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SERIJSKA REPRODUKCIJA I MODUSI ESTETSKE PROCENE"

Apstrakt

Rad se bavi ispitivanjem estetskih dimenzija u pojedinim fazama
serijske reprodukcije vizuelnog materijala. Cilj je da se utvrdi kako se
dimenzije: sklada (h), ukrasa (r) i dubine (d) menjaju po fazama
reprodukcije. IstraZivanje je organizovano u dva eksperimenta. U prvom
eksperimentu  grupa ispitanika je, metodom serijske reprodukcije,
reprodukovala tri stimulusa-detalja sa slika Miroa, Tabakovica i pecinskog
crteza. Dobijeno je 10 reprodukcija za svaki stimulus (ukupno 30). U
drugom eksperimentu, druga grupa ispitanika je procenjivala reprodukcije
na tri sedmostepene skale po dimenzijama: sklada (h), ukrasa (r) i dubine
(d). Rezultati pokazuju da ne postoji doslednost u trendu kod svih dimenzija
u odnosu na redosled faza reprodukcije. Udeo pojedinih dimenzija varira
zavisno od stimulusa koji se reprodukuje. Nalazi delimicno potvrduju
rezultate ranijih istraZivanja koji pokazuju da sa porastom broja pokuSaja u
serijskoj reprodukciji dolazi do pojednostavljivanja crteZa..

Kljucne reéi: serijska reprodukcija, estetski modusi, sklad, ukras,
dubina
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Serijska reprodukcija predstavlja postupak u kome se reprodukuje
odredeni sadrZaj (crteZ ili tekst), tako §to prvi subjekat kopira originalni
sadrzaj, drugi pravi kopiju na osnovu njegove kopije, tre¢i kopira na osnovu
kopije prethodnog i tako redom do poslednjeg u nizu. Svaki subjekat se
izvesno vreme upoznaje sa sadrzajem, koji treba da kopira, pa tek onda
kopira. Tako dobija instrukciju da napravi identi¢nu kopiju, to ne biva tako.
Promene se uvek javljaju ma kako se subjekti trudili da naprave vernu
kopiju. Ovakvi eksperimenti sa serijskom reprodukcijom, iako ne u velikom
broju, radeni su u psihologiji poslednjih stotinak godina.

Istrazivanja serijske reprodukcije

Pregled ranijih istraZivanja serijske reprodukcije pokazuje da se
psihologija umetnosti i umetnost nisu mnogo bavile ovim fenomenom.
TezeCi originalnosti, umetnici su retko pribegavali kopiranju dela,
uglavnom kada su nastojali da odrZe vaZece estetske obrasce i ofuvaju
tradiciju. Razni nov€i¢i radeni po uzoru na antike, keramicke posude i
ilustrovane srednjevekovne knjige predstavljaju neke od primera za to.

U psihologiji su prva znaCajnija istraZivanja serijske reprodukcije
radena u okviru ispitivanja procesa pamdenja. Proucavajuéi transformacije
na zapamcenom materijalu, Bartlet (Bartlett, 1932) je koristio metodu
serijske reprodukcije. On je subjektima prikazivao razliCite figure, traZeci
od njih da verno zabeleZe ono Sto su videli. Tako su se trudili da §to taénije
reprodukuju zadati materijal, oni su unosili promene. Ponekad su zavr$ni
crtezi bili veoma razli¢iti od originala (Slika 1). Ove promene nisu bile
uslovljene samo nedostatkom veStine crtanja i licnim merilima u pogledu
tacnosti. Glavni uzrok, vec¢ina autora (Bartlett, 1932; Arnheim, 1967, 1974
Martindale, 1990), je pripisivala pojednostavljuju¢im i shematizujuéim
svojstvima memorije.
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Slika 1. Reprodukcije egipatskog hijeroglifa koji je kopiranjem
poprimio oblik macke (Bartletov eksperiment, Bartlett,1932).
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Bartlet je razlikovao tri vrste transformacija na materijalu:

1. simplifikaciju ili upro$éavanje sadrZaja - kada se sadrZaj
pojednostavljuje, »skracuje« i gubi mnoge pojedinosti;

2. racionalizovanje - kada se nepoznato i strano zamenjuje poznatim
i bliskim, tako da sadrZaj dobija oblik koji je prihvatljiv 1 razumljiv
ispitaniku; i -

3. naglafavanje ili dominaciju - kada neki delovi, koji se u
originalnom sadrZzaju ne isti€u, u reprodukovanom postaju nagladeni i
dominantni.

Kako je iste promene uolio i na verbalnom i na vizuelnom
materijalu, zakljucio je da se radi o opStem efektu.

Istrazujuéi promene pri reprodukciji jednostavnog vizuelnog
materijala Hadon (Haddon, 1907) je utvrdio da se promene CeSce deSavaju
u pravcu pojednostavljivanja, a rede usloZnjavanja crteza.

Do sli¢nih nalaza je doSao 1 Vulf (Wulf, 1922) eksperimentiSuci sa
slikama koje su sadrzale neznatne dvosmislenosti. On je uocio dve vrste
promena: a. jednu koja vodi ka usavr§avanju i pove¢avanju simetrije uzora,
uklanjanjem kosina, i b. drugu koja vodi preterivanju u simetriji,
uklanjanjem dvosmislenosti i naglaSavanjem kosina. Obe promene
pojednostavljuju reprodukovani materijal i, po Vulfu, rezultat su delovanja
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»sila« u opaZanju: tendencije ka »poravnavanju« 1 tendencije ka
»izoStravanjiu«.

Arnhajm (Arnheim, 1967) je kasnije otkrio da iste «sile», o kojima
govori Vulf, deluju 1 u opaZanju 1 pamcenju. On je izveo viSe eksperimenata
u kojima su subjekti imali zadatak da reprodukuju jednostavne geometrijske
figure, koje su kratko izlagane. Analizom materijala utvrdio je da je kod
svih crteZa doSlo do pojednostavljivanja konfiguracije drazi. Takode, uocio
je da su subjekti, pored tendencije da svedu broj strukturalnih odlika,
ispoljili 1 druge tendencije koje su uticale na povecanje dinamike crteza.
Tako su u eksperimentima, u kojima su imali izri€ito uputstvo da Sto vernije
zapamte materijal, preterano uvedavali izrazite Kkarakteristike slika.
Analiziraju¢i umetni¢ka dela, Arnhajm je ove tendencije uocio 1 u
umetnosti.

Na mogucénosti primene serijske reprodukcije u proucavanju razvoja
forme prvi su ukazali Henri Balfur (Balfour, 1893) 1 Alfred Hadon
(Haddon, 1907). Oni su pokazali da se mnoge promene u formama
primitivne umetnosti mogu simulirati upravo u eksperimentima serijske
reprodukcije. Mnogo godina kasnije, Vard (Ward, 1949) je uspeo na ovaj
na¢in da simulira aspekte promena kod ranih britanskih novcica, u
laboratorijskim uslovima. On je poceo sa rimskim originalom. Posle samo
nekoliko reprodukcija, crteZz je li¢io na novcic¢e koje su koristili Gali, a
nakon daljeg reprodukovanja, crteZi su izgledali kao rani britanski novac.
Kumulativne greske, do kojih je do$lo prilikom kopiranja, po Vardu,
odgovarale su stvarnim promenama koje su se dogodile tokom istorije.
(Slika 2)

Slika 2. Britanski nov¢ici radeni po uzoru na gréke.
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Brajna Kaplan (Brina Caplan) je koristila viSestruku reprodukciju u
analizi razvoja stila u crtanju. Ona je pronaSla da, sa porastom broja
pokuSaja reprodukovanja, stil postaje sve jasniji, odredeniji i
individualizovaniji, a forma sve sloZenija i povezanija, mada ne i uvek
dosledna u svom razvoju (Arnheim, 1967). Do sli¢nih zakljucaka je doSao i
Arnhajm u analizi Pikasove Gernike (Arnheim, 1962).

Proucavajuci uzroke estetskih varijacija u umetnic¢koj formi, Kolin
Martindejl (Matrindale, 1990) je analizirao promene na reprodukovanom
materijalu pomocu skala estetske procene. U eksperimentu, koji je izveo sa
Rodzer Frejom (Roger Frey), subjektima je davao da procenjuju
reprodukovani materijal na dimenzijama pobudenosti 1 primordijalnog
sadrZaja. Pobudenost je merio skalama: sloZeno, napeto, aktivno, snazno i
njihovim opozitima, a primordijalni sadrZaj skalama: nerealisti¢no,
nefotografsko, vanzemaljsko, bez znacenja i njihovim opozitima. Utvrdio je
da sa porastom broja pokuSaja pobudenost opada, a primordijalni sadriaj
raste. Time je Martindejl empirijski potvrdio nalaze ranijih istraZivanja da
sa reprodukovanjem raste tendencija ka pojednostavljivanju crteza i
istovremeno otkrio da se smanjuje realisti¢nost kod crteza. Udaljavanje od
realisticnog prikaza objasnio je uproScavanjem efekata pamcenja i
nedostakom vesStine crtanja.

Martindejlova istraZivanja su otvorila put istraZivanjima promena na
reprodukovanom materijalu u svetlu drugih dimenzija procene. Imajuéi to u
vidu, nametalo se pitanje da 1i se promene, koje se deSavaju tokom
viSestruke reprodukcije crteza, mogu objasniti pomocu estetskih dimenzija:
sklada (h), ukrasa (r) 1 dubine (d)? Drugim recima, da li se ove promene
mogu objasniti u svetlu kognitivnog modela donosSenja estetske odluke?

Kognitivni model donosenja estetske odluke

Prema kognitivnom modelu donosenja estetske odluke, estetski sud
nije jedinstven proces i moZe se razloZiti na tri podoperacije razlicitih
operativnih karakteristika (Ognjenovi¢c 1980, 1986, 1991, 1994). Te
podoperacije predstavljaju operativne Kkognitivne moduse u obradi
informacija, medusobno povezane u niz. Iz njih se izvode krajnji estetski
sudovi ili estetske akcije.

Prva podoperacija u nizu, harmonijski 11 H-nivo odluke, radi po
principu simetrije, ravnoteZe elemenata, proste rime, sklada 1 harmonije 1
zahteva najkrace vreme za donoSenje odluke. Druga u nizu, redundanitni ili
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R-nivo odluke, radi po principu viSka, bogatstva informacija ili utisaka,
ukraSavanja, bogatstva elemenata i redundance i zahteva duZe vreme za
donoSenje odluke u odnosu na H-nivo. Treca u nizu, distantni ili D-nivo
odluke, radi po principu otvaranja novog semantickog prostora i zahteva
najduZe vreme za donoSenje odluke. Svakoj osobi su na raspolaganju sva tri
nivoa odlu¢ivanja. Kada ¢e se sa kog nivoa donositi odluka zavisi od
brojnih faktora.

IstraZivanja su pokazala da duZina izlaganja vizuelnog materijala
utice na proces donoSenja estetskog suda (Ognjenovic¢, 1980, 1986, 1991;
Lazi¢ 1988; Graovac 1989). Takode, pokazala su da se ukus menja sa
uzrastom 1 da se estetski sud moZe posmatrati kao razvojni fenomen. U
eksperimentu, koji su izveli Markovi¢ i Markovi¢ (Markovi¢ 1 Markovic,
1994) sa decom tri razlicita uzrasta (5, 10 1 16 godina), utvrdeno je da
najmladi ispitanici donose odluku sa H nivoa, ispitanici srednjeg uzrasta sa
R nivoa, a najstariji sa D nivoa.

Novija istrazivanja su potvrdila da se H, R 1 D estetski modusi mogu
posmatrati kao nezavisne estetske dimenzije procene (Peji¢ i Videnovié
2000; Ognjenovi¢ i Skorc 2001). Koristeéi ove dimenzije u ispitivanju
procesa nastajanja individualnog umetnickog dela na primeru Pikasove
Gernike, Mili¢evi¢ (Milicevi¢c 2001, 2005) je utvrdio da one prate promene
tokom procesa nastajanja umetnickog dela. Pocetne skice su viSe
procenjene na dimenziji sklada (4). Kod kasnijih skica udeo ove dimenzije
se smanjuje, da bi u zavr§nim ponovo bio povecan. Procene po dimenziji
ukrasa (r) pokazuju suprotan trend. Kolic¢ina ukraSenosti (r) se povecava
kod kasnijih skica, dok se kod zavrSnih naglo smanjuje. Dimenzija dubine
(d) pokazuje tendenciju porasta tokom vremena 1 najizrazenija je kod
zavrinih skica, odnosno konacénih verzija detalja 1 celokupne kompozicije
Gernike.

Polazec¢i od ovih istrazivanja, zanimalo nas je da ispitamo da li se
sliéni trendovi mogu utvrditi i kod serijski reprodukovanog vizuelnog
materijala? Imajuéi u vidu da veéina nalaza pokazuje da se promene
deSavaju u pravcu pojednostavljivanja sadrZaja, u radu smo posh od
pretpostavke da ¢e sa fazama reprodukovanja udeo dimenzije sklada (%)
rasti, a ukrasa (r) 1 dubine (d) opadati. Drugim re¢ima, da ¢e svaka naredna
reprodukcija crteZa postajati sve jednostavnija (h), sadrzati manji broj
detalja i ukrasa (r) i imati manju smisaonu dubinu (d).

U tom smislu, istraZivanje je imalo za cilj da ispita:

Da li postoji trend kod 4, r i d dimenzija u odnosu na faze serijske
reprodukcija?
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Ukoliko postoji, da li taj trend pokazuje doslednost u odnosu na
redosled faza reprodukcije?

Koja dimenzija je najosetljivija na promene pri serijskoj
reprodukciji vizuelnog materijala: A, r ili d?

Da bi se odgovorilo na postavljena pitanja izvedena su dva
eksperimenta.

Eksperiment 1

Cilj prvog eksperimenta je bio da se koriS¢enjem metode serijske
reprodukcije reprodukuju detalji sa umetnickih slika na osnovu secanja 1
tako dobiju stimulusi za naredni eksperiment.

Metod

Subjekti: 10 uéenika, Zenskog pola, III godine Filoloske gimnazije u
Beogradu.

Stimulusi: 3 detalja sa slika Miroa, Tabakovic¢a i pe¢inskog crteZa
(videti Sliku 3). Detalji sa slika Miroa i Tabakovica su bile apstraktnog
sadrZaja i razlikovale su se po sloZenosti. Miroova figura je ukljucivala
tamno-svetle povriine i bila je neSto sloZenija za reprodukciju od
Tabakoviéeve, koja je linearna. Pelinski crteZz je bio realisticki 1
predstavljao je ljudsku figuru.
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Slika 3. Crtezi-stimulusi. Detalj sa Miroove slike (levo), detalj sa
Tabakoviceve slike (sredina) 1 detalj sa pecinskog crteza (desno).
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Postupak: Subjekti su imali zadatak da Sto vernije reprodukuju crtez
na osnovu secanja, metodom serijske reprodukcije. Prvi u nizu crtao je na
osnovu originala, a svi ostali su crtali na osnovu reprodukcije prethodnog.
Vreme opaZanja stimulusa nije bilo ograni¢eno 1 u proseku je trajalo oko 2
minuta. Svaki subjekt je kopirao sva tri crteZza-stimulusa (detalj sa Miroove,
Tabakoviceve slike i peinskog crteZa). Pri crtanju svakog novog stimulusa,
menjan je redosled subjekata, da bi se eliminisao uticaj veStine crtanja i
preciznosti u reprodukovanju. Ucesnici eksperimenta nisu bili posebno
obucavani u crtanju i posedovali su prosecne crtacke sposobnosti.

Rezultati

Dobijeno je ukupno 30 reprodukcija, po 10 za svaki stimulus (Slika
4,516).
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Slika 4. Reprodukcije detalja Miroove slike -
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Slika 6. Reprodukcije detalja sa pe¢inskog crteza
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Eksperiment 2

Cilj eksperimenta je bio da se izvr§i procena dobijenih
reprodukovanih crteZa-stimulusa po dimenzijama: sklada (h), ukrasa (r) i
dubine (d) 1 utvrdi kako se one menjaju po fazama serijske reprodukcije.

Metod

Subjekti: 32 ucenika, Zenskog pola, III godine Filoloske gimnazije u
Beogradu.

Stimulusi: 30 reprodukcija dobijenih u eksperimentu 1.

Postupak: Subjekti su imali zadatak da svaki stimulus procene na tri
sedmostepene skale, od 1 do 7 (1 je oznac¢avala minimalnu, a 7 maksimalnu
vrednost), po dimenzijama: sklada (%), ukrasa (r) i dubine (d) (Ognjenovié,
2000).

Procena po dimenziji sklada (h) je podrazumevala procenu koliko je
neka slika skladna, odnosno harmoniéna. Pod skladom se podrazumevala
dobra forma, jednostavnost, upro$¢enost, smanjena koli¢ina informacija.
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Procena po dimenziji ukraSenosti (r) je podrazumevala procenu
koliko je neka slika ukradena i obogacena. Ukrasavanje je podrazumevalo
insistiranje na detaljima ili ponavljanje nekih oblika i viSak informacija.

Procena po dimenziji dubine (d) je podrazumevala koliko je neka
slika duboka. Pod dubinom se nije podrazumevala treéa dimenzija, vec
njena smisaona dubina.

Stimulusi su izlagani pojedinaéno. Prvo su procenjivane sve
reprodukcije jednog stimulusa, zatim drugog 1 na kraju treceg. Redosled
izlaganja stimulusa je menjan i nije pratio hronoloSki redosled kojim su
reprodukcije nastajale. Svakom subjektu su data prvo usmena, a zatim 1 u
pisanoj formi uputstva, koja su sadrZala karakteristike svake dimenzije po
kojoj su stimulusi procenjivani. Vreme izlaganja i procene nisu bili
ograniceni.

Rezultati

Radena je regresiona analiza u kojoj je prediktorska varijabla bila
faza reprodukcije stimulusa (u ovom slucaju faza reprodukcije je redosled u
serijskoj reprodukciji, od 1 do 10), a kriterijumske varijable: dimenzija
sklada (h), ukrasa (r) i dubine (d). Ovde je vaZno napomenuti da
prediktorska varijabla nije bila nikakva kontinuirana numericka varijabla
kojom se opisuje stimulacija, ve¢ se radi o ordinalnom nizu stimulusa koje
su proizveli razliCiti subjekti.
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Grafikon la. Procene reprodukcija Miroovog crteZa po dimenziji

sklada (h)
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Grafikon 1b. Procene reprodukcija Miroovog crteZza po dimenziji
dubine (d)
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Rezultati regresione analize za M1roov crteZ pokazuju da prediktor
ne korelira znacajno sa dimenzijom ukrasa, r =005, F(1;8)=.042, p=.843.
Dobijen je statisticki znaCajan kOCflCl_]ent regresije u situaciji kada je
pred:kto; ograni¢en na dimenziju sklada, r© =526, F(1;8)=8,895, p<.05 i
dubine, r* =416, F(1;8)=5,708, p=.05. Promenom u skladnosti moguce je
objasniti 52,6% varijanse, dok je promenama u semanticko] dubini crteZa
moguée objasniti neSto niZi procenat varijanse, 41,6%. Pregledom grafikona
lai 1b vidimo da sa serijskim reprodukovanjem dolazi do porasta vrednosti
na skali sklada (h) i pada na skali dubine (d), $to je u skladu sa
ocekivanjima.

Grafikon 2a. Procene reprodukcija Tabakovicevog crteza po
dimenziji sklada (h)
——Nh
Linear {h)_

1 2 3 4 5 6 7 8 g 10

prosecne procene
w

faze reprodukcije
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Grafikon 2b. Procene reprodukcija Tabakovicevog crteza po
dimenziji ukrasa (r)
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Grafikon 2c. Procene reprodukcija Tabakoviéevog crteza po
dimenziji dubine (d)
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Rezultati regresione analize za Tabakoviéev crteZ pokazuju da se
dobija statisticki znacajan koehcljent regresije za sve tri kriterijumske
Varljable odnosno dimenziju sklada, =393, F(1;8)=5,185, p<.05, ukrasa
=623, F(1:8)=13,235, p<.01 i dubine r’=512, F(1;8)=8.377, p<.05.
Promenama u skladnosti je moguée objasniti najmanji procenat varijanse,
samo 39,3%. Promenama u ukra$enosti je moguce objasniti cak 62,3%
varijanse, a promenama u semantitkoj dubini crteza 51,2% varijanse.
Pregledom grafikona 2a, 2b i 2c vidimo da tokom serijske reprodukcije
ovog crteza dolazi do pada vrednosti na sve tri skale: sklada (%), ukrasa (r) 1
dubine (d). Pad vrednosti na skali ukrasa (r) i dubine (d) je u skladu sa
odekivanjima, ali ne i pad vrednosti na skali sklada ().

Grafikon 3a. Procene reprodukcija pedinskog crteza po dimenziji
sklada (h)
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Grafikon 3b. Procene reprodukcija pecinskog crteza po dimenziji
ukrasa (r)
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Grafikon 3c. Procene reprodukcija pecinskog crteZa po dimenziji
dubine (d)
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Rezultati regresione analize za pecinski crteZ, takode, pokazuju da
se dobija statisticki znacajan koeficijent regresije za sve tri kriterijumske
varijable, odnosno dimenziju sklada, r’=.561, F(1;8)=10.225, p<.05, ukrasa
"=.533, F(1;8)=9.114, p<.05 i dubine, r’=.546, F(1;8)=9.617, p<.05.
Promenama u skladnosti je moguce objasniti 56,1% varijanse. Promenama
u ukraSenosti je moguce objasniti 53,3% varijanse, a promenama u
semantic¢koj dubini crteza 54,6% varijanse. Pregledom grafikona 3a, 3b 1 3c
vidimo da tokom serijske reprodukcije ovog crteZza dolazi do pada vrednosti
na sve tri skale: skali sklada (%), ukrasa (r) i dubine (d). Pad vrednosti na
skali ukrasa (r) 1 dubine (d) je u skladu sa ofekivanjima, ali ne 1 pad
vrednosti na skali sklada (&)

Diskusija

Rezultati istrazivanja pokazuju da ne postoji doslednost u trendu
kod svih dimenzija u odnosu na redosled faza reprodukcije. Udeo pojedinih
dimenzija varira zavisno od stimulusa. U slucaju Miroovog crteza, sa
porastom broja pokuSaja reprodukovanja dolazi do porasta vrednosti na
skali sklada (h) 1 pada na skali dubine (d), §to je u skladu sa oCekivanjima.
Na skali ukraSenosti (r) se ne deSavaju znacajne promene. Nalazi pokazuju
da se kod svakog narednog reprodukovanog crteza povecava sklad (h),
odnosno crtez dobija na simetriji, postaje sve jednostavniji 1 uproSceniji, a
smanjuje smisaona dubina (d). Kod Tabakovicevog i1 pecinskog crteza
medutim, sa fazama reprodukovanja dolazi do pada vrednosti na svim
skalama. Sa svakom novom fazom reprodukcije, crtezi gube na skladu,
ukraSenosti i smisaonoj dubini. Manje su skladni, simetricni, manje
obogaceni detaljima i ukrasima i manje smisaono duboki.

Pad na dimenziji dubine (d) kod sva tri stimulusa je u skladu sa
ocekivanjima, s obzirom da su reprodukovani detalji sa originalnih
umetnickih dela i da su subjekti pripadali neumetnickoj populaciji, kod koje
nije posebno razvijana veStina crtanja. Zanimljivo je prokomentarisati
razlike dobijene na skali sklada (k). Analiza reprodukovanog materijala
pokazuje da su ove razlike, pre svega, uzrokovane sloZenosScu stimulusa.
Miroov crteZ je ocigledno subjektima bio pretezak za reprodukovanje, jer je
doslo do »odstupanja« ve¢ u pocetnim fazama kopiranja. »Besmislena«
Miroova figura ve¢ u drugoj fazi dobija novi oblik koji nalikuje na
»pecurku«, a zatim na »hanburger« (u petoj fazi), koji se zadrzava do kraja
(slika 5). Kod druga dva stimulusa transformacije se deSavaju nesto sporije.
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U slu¢aju Tabakoviéevog crteza (slika 6), u petoj i Sestoj (poprima izgled
drveta) 1 deveto] fazi (poprima izgled stopala), dok u slucaju pecinskog
crteza (slika 7), u petoj fazi (crteZ poprima izgled bube). U fazama kada se
deSavaju transformacije materijala dolazi do najvecih odstupanja na svim
skalama procene.

Najveci pad je dobijen na dimenziji ukrasa (r), Sto pokazuje da se
ovom dimenzijom moZe objasniti najviSe razlika u fazama reprodukovanja
crteza. Ovaj nalaz je u skladu sa karakteristikama dimenzije ukrasa (r).
Dimenziju ukrasa (r) odlikuje redundansa, viSak informacija, insistiranje na
detaljima. S obzirom da sa fazama reprodukovanja dolazi do
pojednostavljivanja crteza, razumljivo je da je najveéi pad zabeleZen upravo
na ovoj dimenziji.

Dobijeni nalazi upucuju na nekoliko zaklju¢aka. Najpre, rezultati
pokazuju da se promene, koje se deSavaju tokom serijske reprodukcije,
mogu objasniti pomocu modusa estetske preferencije. Dimenzije ne
ispoljavaju apsolutnu doslednost u trendu u odnosu na faze reprodukovanja.
SloZenost stimulusa, koji se reprodukuju, uti¢e da li ¢e se transformacije
odvijati u pravcu povecanja ili smanjenja skladnosti i simetrije kod crteza.
Ukoliko je materijal sloZeniji, teZi za reprodukovanje, promene ce teéi u
pravcu povecanja sklada, simetrije, jednostavnosti (&) 1 obrnuto, ukoliko je
jednostavniji promene c¢e tei u pravcu smanjivanja sklada, simetrije,
jednostavnosti (/). Dobijeni rezultati samo delimi¢no potvrduju nalaze
Bartleta, Vulfa, Arnhajma i1 Martindejla, koji govore da sa porastom broja
pokuSaja u viSestrukoj reprodukciji dolazi do pojednostavljivanja crteZa i
ukazuju da je sloZenost materijala koji se reprodukuje bitan faktor jer utice
u kom pravcu ¢e se promene odvijati.
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Biljana Peji¢, Nebojsa Milicevi¢

SERIAL REPRODUCTION AND MODUS OF AESTHETIC
PREFERENCE

Abstract

The paper aims to investigate aesthetic dimensions and their trends
in particular serial reproduction phases of visual material. The final goal is
to evaluate the way dimensions harmony (h), decoration (r), semantic depth
(d) change through the reproduction phases.

The research was carried out in two parts: In the first experiment,
respondents, using the method of serial reproduction — reproduced three
stimuli details from the paintings of Miro, Tabakovic, and Cave drawing.
Overall, 10 reproductions have been drawing for each stimulus (total 30) In
the second experiment, another group of respondents estimated
reproductions with three scales (seven-point scale) by dimension: harmony
(h), decoration (1), semantic depth (d). The results of research show that
there are not consistency in trends within dimensions related to order of
reproduction phases. The participation of dimensions vary depending of
stimulus which is reproduced. The results are not coherent at all with
previous results which showed that increase in number of trials in multiple
reproduction, simplified the drawings.

Keywords: serial reproduction, aesthetic modus, harmony,
decoration, semantic depth

132



