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Apstrakt

Trijadne grupe u okviru interaktivnog radionickog rada kreirale su
zajednicke price u kojima je postojao dvostruki izraz — slikovni (crteZ) 1
verbalni. Elementi price su sukcesivno uklapani u celinu na nivou grupa.
Kljucna pitanja koja se razmatraju: 1- nacin povezivanja slike i verbalnog
izraza, 2- integrativni procesi sklapanja elemenata u celinu price 1 3- nacin
nadovezivanja slikovnog izraza na polustruktuirane forme u zadatku. Radi
se o produktima kreativnog, divergentnog procesa tokom koga su se pojavili
raznovrsni odgovori. Ucestvovalo je 189 nastavnika osnovnih Skola, a
nalazi su analizirani kvalitativno (frekvencije i procenti) i kvantitativno
(analiza varijanse i koeficijent korelacije). Rezultati upucuju na neke
osobine procesa koje bi mogle imati znacaja ne samo kao uvid u kreativni
grupni proces, ve¢ i kao preporuke pri koncipiranju obrazovanja za
umetnost. Dominacija integrativnih procesa, odnos izmedu slike i redi,
integrativno saZimanje naslova, odnos slika — rec¢ na kreiranje, su neka od
pitanja koja se razmatraju u radu.

Kljucéne reci: kreativnost, integrativni zadatak, psihologija
umernosti
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Uvod

Objekat posmatranja: zajedni¢ko gradenje i nadovezivanje,
kreativne intervencije i naini na koje se one kombinuju, indirektno otvara
pitanja odnosa grupno — individualno, kreiranja, tumadenja, prepoznavanja i
nadovezivanja. Sva ova pitanja odavno postoje i Zive u polju psihologije i
zato pre mogu biti posmatrana kao teme, izazovi za razmiiljanje, nego $to
¢e se dati pouzdan i definitivan odgovor na njih. Ipak, nalazi 1straZivanja
obuhvataju veliki uzorak ucesnika u relevantnoj situaciji grupnog
kreativnog procesa, pa verujemo da se mogu dvojako koristiti: kao sticanje
uvida u pojave koje su sloZene i kao izvor preporuka koje se mogu koristiti
u radu sa odraslima i decom kao u okviru obrazovanja za umetnost.

Ovo istraZivanje otvara viSe starih i medusobno povezanih polja
interesovanja — kreativnost, grupna razmena, slikovna produkcija. Svesni
smo Cinjenice da bavljenje njima zahteva poseban trud i oprez u procesu
istraZzivanja. Ako se do odgovora uopste i moZe stiéi, jer kako shvatamo
odnos izmedu postavljanja problema i njihovog razreSavanja, nema pravog
odgovora koji u isto vreme nije i otvaranje pitanja.

Postupak i metoda istraZivanja

Radi obrazloZenja postupka i metode koja je kori¥¢ena, a koja je
potom uslovila i razumevanje nalaza, potrebno je specifikovati pretpostavke
na kojima oni poéivaju.

Zajednicko gradenije - pitanje grupnog i inidividualnog

Podela na individuu i grupu koja je ne samo vladaju¢a u psihologiji
nego je u dobroj meri graditelj i cuvar ideologije individualnog kao necega
Sto je u suprotnosti i neprekidnoj borbi protiv grupnog, samo je na prvi
pogled jasna i jednostavna.

Dihotomna podela na moje i ne-moje ili unutra$nje i spolja$nje, na
ja 1ne-ja, pojedinca i grupu, indivuduu i kolektiv, mora biti relativizovana.
Ovde ¢emo u pomo¢ pozvati Vigotskog i njegovo ucenje o interiorizaciji
mentalnih funkcija.

Zasto Je granica izmedu spoljasnjeg i unutra$njeg ne samo relativna
nego i zasluzuje vise razmatranja kao koncept? Nesto, govori Vigotski, §to
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se dogadalo u spoljnoj, primarno socijalnoj sredini biva uneto u kognitivni
prostor coveka. Ovaj unos se ne dogada linearno, po principu kopiranja
nego je to sloZena elaboracija koja menja sam sadZzaj unectog. “Tokom
interiorizacije, tj. prelaska funkcije unutra, odvija se sloZena transformacija
celokupne njene strukture.” (Vigotski, 1996, 14). Tako da je ono §to je
unutar nas svojim prvobitnim poreklom bilo spolja, ali je spoljnje
socijalnim odnosom postalo unutraSnje sa novim znacenjima. Ovo
unutra$nje od momenta formiranja pa na dalje takode povratno formira naSe
spoljasnje. U svakom od nas, pretpostavlja se, tece neprekidan proZimajuci
proces uzajamnih uticaja koji su samo u jednom momentu naSe istorije bili
izvan naSeg fizickog tela. Sve ostalo je neprekidna razrada u kojoj se
spoljasnje 1 unutrasnje uzajmno formiraju (Holzman, 1997).

Imajuci u vidu relativnost podele na ¢lana i grupu, jedan od ciljeva
istrazivanja je da pokaZe na koji nain se gradi odnos izmedu pojedinacne
kreacije i celine u zadatku zajednicke kreacije.

Pitanje stvaranja

Ispitivanje se bavi analizom produkata kreativnog zadatka gradjenja
prica. Pod kreativnim zadatakom smatramo zadatak u kome su ishodi
otvoreni i ne postoji unapred predvidljiv i ofekivan odgovor. Kreativan
zadatak otvara moguénost da se kreacija pojavi ali je ciljano ne izaziva.
Ovom odrednicom se donekle briSe razlika izmedu divergencije 1 kreacije
ali smatramo, a 1 mnoga istraZzivanja potvrduju (Sternberg, 2005), da su
divergentnost/otvorenost procesa 1 pojava kreativnog odgovora usko
povezani, ali na jednosmeran nacin — otvorenost produkcije ne znaci nuzno
1 kvalitet kreativnog ali kreativna produkcija je nuZno proiziSla iz otvorene,
divergentne situacije stvaranja.

Istrazivanja  kreativnih  procesa zahtevaju poseban pristup.
Najjednostavniji put prema kreativnom je preko spoljnjih odrednica
procesa, na primer, unapred zadatih objekata za koje postoji konsenzus da
su oni umetnicki vredni. Ili, kreativhim se proglaSava ono Sto je
divergentno, $to je marketinski uspelo, Sto je proslo ispit neke od institucija
koje vrednuju umetnost i slicno. Takode, kreativno se istrazuje kroz
dopadanje, pretpostavlja se da je umetnicki vredno isto $to i lepo pa se mere
umetni¢ki uspelog dobijaju kroz stepen dopadanja. Medutim, kako
pokazuju ranija istraZivanja u Laboratoriji za psihologiju umetnosti (Skore,
Vukovi¢, Stojadinovi¢, Moraca, 1994), lepo 1 umetnicki vredno nisu iste
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kategorije. MoZemo mnogo znati o lepom a da nismo zaista zadli u polje
umetnosti. Kao da se kreativno uspe$no izmice ispod mikroskopa nauke.
Kako se neki nalaz ukaZe u svojoj stabilnosti, ve¢ mu pristiZu ogranicenja.
Sta je sadrZinska odrednica kreacije ostaje otvoreno pitanje koje zahteva
posebne metode, jer zatvaranje pitanja u odgovore ima ogranicen rok
trajanja, zamrzava proces, segmentira i stvara paralelne svetove
posmatranja unutar coveka i izmedu ljudi.

U konceptu ovog istraZivanja kreativno ¢e se posmatrati kao
svojstvo svakog ucesnika, pod odredenim okolnostima lakie a pod drugim
teZe uocljivo. “Kreativnost je prirodan sled toka Zivota...Mi smo, po sebi,
kreacije. Zauzvrat kroz nas se nastavlja stvaranje tako $to smo sami
stvaraoci.” (Cameron, 1992, 3) Kako autor prepoznaje, kreativni procesi se
odvijaju u sadejstvu liénosti i konteksta u kome se ona ravzija.

Istrazivanje posmatra ispitanike kao ulesnike, stvaraoce u
zajednickoj gradnji, bez tendencije da procenjuje ili vrednuje kvalitet
tvorevina sa pozicije autoriteta znanja.

Tumacenje oblika

Postoji prirodna ¢ovekova  tendencija da se oblici oko nas
prepoznaju i da im se pridaju znaCenja.

Sta se dogada kada su objekti polustruktuirani?

Sta se dogada kada su objekti oslobodeni uloge instrumenta u
unapred zadatom zadatku?

Sta se dogada kada ne postoji jasan zadatak koji treba ispuniti, nego
se otvara polje svih moguénosti?

Sta se dogada sa zapocetim crteZima koje treba ukljuéiti u pric¢u?

Poznat nam je odgovor koji bi na ovo pitanje ponudili projektivni
testovi — tumalenje nepotpuno-strukturiranih formi se vidi kao izraz
unutrasnjih potisnutih, nesvesnih ili predsvesnih sadrZzaja. Tumacenje u tom
slucaju ima ulogu trase do unutra$njih sadrZaja koji imaju svoj
determinizam. U kontekstu ovog istraZivanja se tumacenje oblika vidi kao
kreativni zadatak - ispitanik je u neodekivanoj situaciji pridavanja
slobodnog znacenja neemu §to je sam stvorio. Iz situacije kreativnog
zadatka proistice 1 niz indikatora koji su za tu situaciju bitni. (setimo se
samo razliCitth reSenja koja nude asocijacionizam i geStalt $kola).U
istraZivanju ¢e se analizirati naCin na koji se zapocet crtez nastavlja, u kojoj
meri zadata linija odreduje nastavak, u kom stepenu postoji podudarnost u
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pridavanju znacenja liniji i u kojoj meri je tumalenje linije konkretno —
apstraktno. Takode je od interesa da li prepoznavanje linije kao objekta
utie na sadrzaj price.

Nadovezivanje — dovrsavanje

Zadatak kroz koji su ucesnici u istraZivanju pro$li zahtevao je da se
Jedan slikovni produkt ne samo poveze sa verbalnim nego i sa drugim
sloZzenim segmentima cine¢i sa njima pricu. Napor za povezivanjem
zahtevao je od svakog ucesnika da ono §to je veé nacrtao i naumio da izrazi,
poveZe sa ostalim delovima price. Ovaj aktivan napor priozvodio je celinu.

Kada nesto ¢ija je strukturacija zapoceta pokuSavamo da prevedemo
u re¢ dogadaju se specifi¢ni procesi. Ideju dovrS§avanja moZemo prikazati na
odnosu misli 1 govora. Kada misao teZi da se izrazi, ona se transformise u
govor. Govor, medutim, nije prosta ekspresija misli nego je nadograduje.
Tako da je misao u svom primarnom obliku (tacnije, oblicima jer se radi o
viSeslojnim procesima) bila ne§to drugo nego $to je to postala kada je
verbalizovana. Na taj naCin re¢ nije primarno izraz nego ona dovriava
misao praveci novu celinu (Vigotski, 1996b).

Na sli¢an nacin ¢ovek koji pred sobom ima crteZ koji je osloboden
funkcije predstavljanja ili likovnog izraZavanja biva stavljen pred zadatak
da taj crteZ dovrsi re€ima. Sta se dogada u odnosu izmedu slike i re¢i? Da li
re¢ prepricava sliku (ilustracija), nema veze sa slikom prateci neki drugi tok
(ignorisanje), sluzi slici da bi je pojasnila (ekspresivna funkcija), ili se
pojavljuje dovrSavanje kao prirodan proces (polinje se sa slikom ali se
nadovezuje nova prica)?

Pretpostavljamo da ovaj zbunjujuci zadatak provocira upravo
dovrSavanje koje je nadogradnja u onom smislu kako se to u kognitivnoj
psihologiji pominje (Holzman, 1997). To ¢emo pratiti preko analize u kojoj
meri re¢ koja nastaje na osnovu slike ima veze sa slikom, konkretnije da li
se na slikovnom prikazu prepoznaje znacenje verbalnog dela izraza.

Integracija

Pod pojmom integracije elemenata kreacije u zajedni¢ki produkt,
moZemo razumeti razliCite stvari(setimo se samo razli¢itih reSenja koja
nude asocijacionizam i gestalt $kola).
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U kontekstu ovog istraZivanja integracija nije sumiranje elemenata,
nije “miroljubiva koegzistencija” u kojoj se elementi tolerisu medusobno,
paralelne ravni od kojih svaka ima svoj domen ne dodirujuéi ostale. Pod
integracijom smatramo proces stvaranja celine u kojoj postoje razliciti
akteri koji se nalaze u medusobnim relacijama, sklapanje u celinu na nacin
koji udruZeno zadrzava karakteristike i pojedinac¢nog i grupnog kako to
jedna od ucesnica radionice kaZe: “Biti sam 1 biti sa svima i biti svoj i u isto
vreme svaciji.”

Na zadatku stvaranja integriSuceg naslova videtemo koji procesi
1graju ulogu u kreiranju saZetog znacenja i koliko uéesnici uspevaju da kroz
naslov izraze celinu dogadaja. Konkretnije, posmatracemo da li su
pojedinacni segmenti kretivnog produkta prepoznatljivi u naslovu.

Predmet istrazivanja

Analizirana su 63 autentiéna kreativna grupna produkta koja su
podrazumevala slikovni (vizuelni) i verbalni deo.

IstraZivanjem se postavljaju sledeca pitanja:

kakay je odnos izmedju slike i verbalnog izraza koji je prati na
nivou pojedinaca '

kakav je odnos izmedju verbalnih delova price na nivou trijade

kakav je nacin tumacenja nestruktuirane linije

kakav je nacin pravljenja naslova price

Uzorak

Uzorak saCinjava 189 nastavnika osnovnih Skola koji su bili
ukljuCeni u grupnu aktivnost. Svi nastavnici su prodli kroz edukaciju u
oblasti alternativnog obrazovanja (Zdravo da ste program obuke
profesionalaca u obrazovanju). 55% ispitanika su Zene. Ulesnici su imali
prethodno iskustvo uéestvovanja u zajednickim kreativnim aktivnostima a
takodje i iskustvo u grupnom radu u obrazovnom procesu. Vecina
nastavnika se nije medusobno poznavala pre ukljuivanja u radionicke
aktivnosti.

Trijadne grupe su formirane slu¢ajnim izborom.
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Istrazivacki postupak kao interakcija

Pr1 postavljanju situacije istraZivanja nasa je teZnja bila da ona bude
Sto je prirodnije moguca, nalik realnoj situaciji u kojoj deca i odrasli
ucestvuju u zajedni¢kim procesima. Iako smo svesni da je granica koja
odvaja prirodnu od nametnute situacije ispitivanja nejasna, da ne postoje
pravila koja odreduju da jedno istrazivanje bude prirodnije od drugog. ipak
stice se utisak da je znacaj naina na koji se dolazi do rezultata Cesto
nedovoljno naglaSen u pristupu ljudima. Situacija ispitivanja u ovom
slucaju bila je deo Sireg interaktivnog okvira u kome je grupa ljudi
ravnopravno 1 aktivno ucestvovala. Ono S§to je izdvojeno da bude
analizirano samo je deo procesa koji je postojao pre momenta ispitivanja i
nastavio se posle njega. Proces stvaranja zajednickih pri¢a se nalazio u
sklopu Sireg grupnog procesa kao njegov sadrzajni segment 1 zato smatramo
da je situacija bila prirodna, neekspanzivna, Zivotna, uklopljena u kontekst 1
konacno, da se podaci dobijeni u okviru nje mogu smatrati validnim.

Postupak

Ispitivanje je izvedeno u tri navrata sa grupama od po 78, 48 i 63
ucesnika. Ispitanici su slucajnim redosledom podeljeni u trijade. Svaka
trijada je dobijala posebno dizajniran list papira koji je sadrZavao 6
kvadratnih polja Sirine 10cm koji su bili presavijeni kao harmonika. Jedna
strana je imala zapocet oblik, a druga je bila prazna. Svaki ispitanik je imao
mogucnost kreiranja prvo likovnog a potom verbalnog izrara.

Ispitanicima je predloZeno da zajednicki naprave pri¢u u kojoj ce
svako doprineti svojim delom.

Korak 1. Gradjenje likovnog izraza - Prvi ispitanik je otvarao polje
sa prvom polustrukturiranom formom — linijom 1. Na liniju se nadovezivao
na nacin koji Zeli, taCnije, nikakva striktna instrukcija nije davana. Zatim je
zaklopljen crtez dodavao drugom u trijadi koji bi takodje kada zavrsi svoj
crteZz (sa linijjom 2) zaklopljen dodavao trecem. Sva tri ucesnika su se
nadovezivala na zapodete linije ne znajuci Sta je onaj pre njih crtao. Na
raspolaganju su bili standardni setovi od 12 flomastera, 12 voStanih boja, 12
drvenih bojica 1 12 kreda u boji kojima su ispitanici slobodno raspolagali
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(set je izabran na osnovu toga $to se isti koristi u nastavi i vannastavnim
aktivnostima sa decom sa kojom su nastavnici radili).

Slikovni izraz je bio blago sugerisan polustruktuiranim oblicima.
Prvi oblik: nezavrSen pravougaonik, drugi oblik: tri uspravne
paralelne prave, tre¢i oblik: kriva linija u obliku obrnutog S.

Korak 2. Prevodjenje slikovnog u verbalno - Prvi ispitanik je
otvarao svoj crteZz 1 verbalizovao pricu na slobodnoj strani pored svog
crteza. Na osnovu onog §to je nacrtao se slobodno nadovezivao pri¢om.
Zatim je svoj sada otvoren produkt davao drugom ¢lanu trijade. Drugi ¢lan
Je dakle, imao pred sobom ono Sto je uCesnik pre njega nacrtao i napisao,
kao 1 ono 3to je sam nacrtao. Tada bi se on na svoj crteZ nadovezivao
drugim segmentom pri¢e. Drugi ¢lan bi dalje otvoren produkt dodavao
tre¢em. Treci bi pred sobom imao oba prethodna segmenta i tada bi imajuéi
1 svoj crtez pred sobom, zavrS§avao pri€u. Tako je nastajala pri¢a u tri
segmenta u kojoj je slikovni izraz bio nezavisan a verbalni je povezivan jer
je svaki ¢lan trijade (osim prvog) mogao da procita prethodne delove.

Postupak trijadnog stvaranja pri¢a je izveden simultano u grupi i
trajao je izmedju 15 — 30 minuta.

Korak 3. Davanje naslova - PoSto bi videli svih 6 delova price
ispitanici su je zajedno Citali 1 komentarisali. Zatim su price procitane pred
celom grupom.

Na kraju procesa je od grupa traZzeno da na osnovu svega $to su
stvorili daju zajednicki naziv svojoj pri¢i. Naziv je trebalo da bude takav da
u njega bude ukljucen svaki od tri segmenta priée, taénije data je instrukcija
da se napravi integriSuci naslov.
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Uzorak produkata

Na ovaj naéin je prikupljeno 63 price u kojima je uestvovalo 189
kreatora.

Postupak ispitivanja je zapoinjao od slikovnog prema verbalnom
izrazu i u analizi su oba segmenta uzeta u obzir.

Obrada podataka

Analiza rezultata je

a - kvantitativna: ANOVA za parove mera tamo gde je moguce bilo
porediti, koeficijent korelacije tamo gde je od interesa bila povezanost, na
pr. razlike izmedju tri nestruktuirana oblika na nivou tumacenja 1
apstrahovanja su ispitivane analizom varijanse i koeficijentom korelacije za
parove mera.

b - kvalitativna: komentar na frekvence pojedinih osobina izraza,
stepen apstrahovanosti izraza, analiza tumacenja 1 inkorporacije zadatih
linija u crteZe, povezivanje segmenata u celinu i nacin formulisanja naslova
price. Kao kvalitativni podatak je posluZila i opservacija procesa od strane
voditelja radionica.

Rezultati i diskusija

Odnos izmedju slike i verbalnog izraza koji je prati na nivou
pojedinaca

Crte?i su klasifikovani prema stepenu konkretnosti, odnosno
apstraktnosti refenja na: a- direktno tumacenje (postoji jasna vizuelna,
prepoznatljiva predstava objekta) 1 b- tumadenje sa zapletom (postoji
konkretan objekat ali mu se pridaje nekakva apstrahovana prica) 1 c-
apstraktno tumadenje (ne postoji direktna vizuelna veza ali postoji prica).

a- Direktno tumacenje nacrtanog na nivou perceptivnog a bez
ikakvog dogradjivanja je veoma retko, javlja se u 0.5%. Na primer, ispod
crteza kude, pide: “kuéa”, ispod crteZa cveta pise “cvet”.
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b- Zaplet - velika vecina ispitanika (74%) tumaci konkretan oblik
crieZa dodaju¢i mu elemente zapleta a ponegde i zapleta i raspleta. Na
primer, ispod crteZa kuce piSe “U jednoj kuéi ¥ivela su deca.”

c- Apstrakcija - kod 25,5% ispitanika se ne prepoznaje direktan
objekat. Na primer, splet $arenih linija, ispod pise “Svako nesto Zeli.”

Pored toga, od ukupnog broja ispitanika, 73% nadogradjuje sliku
apstraktnim verbalnim elementima — dodajuéi pojmove kao 3to su znanje,
ljubav, Zivot, prijateljstvo.

NajceSce, zajednicka prica se gradi tako $to postoji teZnja da slika
posluZi kao polaziSte za verbalizaciju. Verbalizacija se dalje nadograduje i
penje na nivo apstrahovanja pridajuéi nove elemente.

Komentar nalaza Slika se u zadatku ne pojavljuje kao primarna,
nego kao otvorena moguénost za tumacenje. Pod tim uslovima, ona skoro
nikad nije dovoljna sama sebi tako da bi verbalizacija bila njen prateci
servis. U ovom zadatku, slika je posluzila da se pobudi re¢ ali ne i obrnuto.
Slika je, kao $to znamo, starija i direktnija od re¢i ali re¢ gospodari i
dovrSava sliku. Odnos re¢- slika je veoma sloZen i zasluZuje posebnu
paznju psihologije. Ovde je od interesa nalaz da je potrebna posebna
podrska reCima da bi one nadogradile sliku, a da ne postanu direktno
tumacenje. Zato je koriS¢en polustrukturian oblik. U protivhom bi slika
preklopila re¢ jer je direktniji doZivljaj, pa kada se zada definisana slika u
kreativnom zadatku ona suZava §irinu potencijalnog verbalnog gradenja.
IstraZivanja verbalne produkecije (Amabile, 1996, Sternberg 1999) pokazuju
da upotreba slike pored re¢i kod kreativnih zadataka moZe da ima
inhibirajuci ili negativan efekat na kvalitet produkcije. Na primer, u
zadacima u kojima se dovravala zapoleta pri¢a, pokazalo se da
vizuelizacija price izaziva daleko slabiji kreativni nastavak od verbalnog
zapocinjanja price. Slika (ekranizacija) je “zatvorila” kreativne procese vise
nego Sto ih je omogucéila. To ukazuje na vaZnost koncipiranja vizuelnog
prikaza kod kreativnih procesa i procesa obrazovanja za umetnost, na takav
naCin da vizuelno bude nadogradnja verbalnog, i da sadrZi drugi nivo
znacenja, stepen neodredenosti u izrazu. Ukoliko se svede na reprodukciju
konkretnog, divergentni procesi ¢e trpeti pritisak i bide oteZana pojava
stvaralackih reSenja.

Odnos izmedju verbalnih delova price na nivou trijade —
nadopunjavanje delova
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Moguce situacije klasifikovanja su: a- potpuna integracija sva tri
dela, b- delimi¢na integracija dva dela bez treceg i c- nepovezanost delova.

a- Analiza stepena povezanosti pokazuje da je vecina prica (65.1%)
jasno integrisala sva tri dela u celinu.

b- delimi¢na integracija je najredja - 9.51%

c- u 25.4% prica ne postoji vidljiva integracija.

Treba napomenuti da je stepen integracije bio nemerljiv kod visoko
apstrahovanih pri¢a jer tamo nije bilo moguce odrediti da li se price
nadovezuju jedna na drugu poput asocijacija ili teku bez medusobne
povezanosti. U analizu su ukljuéene samo prie u kojima je bar jedan
segment bio konkretan, a to ¢ini 74% produkata.

Komentar nalaza Kroz proces povezivanja nazire se sve ili nista
strategija — svi segmenti ili ni jedan segment (90.5%). Ipak, integrativni
proces kod veéine pri¢a jasno dominira, teCe jednostavno i na nadovezujuci
na¢in ¢ak i kada to nadovezivanje nije logi¢ki posledi¢no. Kod nekih prica
se moZe uoditi sli¢nost sa snom- neki dogadaj ili slika deluje neuklopivo ali
se oni jednostavno uklju¢e u proces uprkos nedoslednosti i prica se
nastavlja kao da je bas tako trebalo da bude. NajceSce, integrativni procesi
teku lan¢ano tako $to drugi ¢lan trijade prihvati nesto iz prvog segmenta i
nadoveZe svoju pricu a nadalje bi se na drugi segment nadovezivao treci
¢lan. Tako formirana pri¢a ima najjaci stepen integrisanosti.

Integrisana prica, primer:
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Postoje i prie koje su neintegrisane i tamo, bar spolja posmatrano,
svako prica svoju pri¢u — setimo se, miroljubiva koegzistencija nije i
integracija.

Neintegrisana prica, primer:

I u¢esnik: "Porodica, ta osnovna celija druStva, u nastojanju za
§to boljom materijalnom situacijom, zapostavila je dete u nefem
nenadoknadivom - u vaspitanju. Zbog toga sve veéi broj dece ne poseduje
ono, kako kaZemo "osnovno domace vaspitanje”. To nas vodi u provaliju
bez dna. Apelujem na sve nas da se pozabavimo tim pitanjem."

IT u€esnik: Ptica u kavezu "Jedna je ptica bila u kavezu. Doletela
Jje druga ptica do kaveza i pocela da cvrkuce. "Poleti sa mnom u dubravu".
Ptica u kavezu je bila Zalosna.

Dosla je devojCica, otvorila kavez. Ptice su vesele odletele u
dubravu."

IIT ucesnik: "Ide maca oko tebe, pazi da te ne ogrebe,
pazi mijo rep da ne budes slep.”
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Nacin tumacenja nestruktuirane linije

Stepen likovne obrade linija je izraZen preko crtatkih i bojenih
intervencija. Sto je vife linija i boja dodato, to je intervencija zahtevala
veéu investiciju.Stepen likovne investicije je bio primetno razlicit - od
minimalisti¢ke intervencije do veoma ukra$enih, kitnjastih oblika sa mnogo
boja. On nece biti dalje analiziran jer bi taj zadatak zahtevao posebnu
studiju.

Klasifikovanje likovnog odgovora je izviSeno prema kategorijama:
a- ignorisanje oblika (crtanje kao da oblici ne postoje), b- uklapanje oblika
u konkretan oblik (dovrSavanje linije u sklopu konkretnog objekta) i c-
uklapanje oblika u apstrakini lik.

a- Ignorisanje zadatih oblika i gradenje crteZa kao da ih nema je
retko 7%. Cak i kada se pridaje apstraktan oblik liniji, on skoro nikada nije
ignori§u¢i — ne sefe linije, niti gradi crteZ nezavisno od njih, nego se
nadovezuje na zapodeto. U ovoj, manjoj grupi likovnih reSenja crteZ se radi
preko oblika tako da se on ne uklju¢uje u crtez.

b- 71.8% oblika je ukljuéeno kao konkretno prepoznatljiv objekat.
Dominantno, oblici teZe da budu “prepoznati” kao nesto konkretno, a $to je
oekivan nalaz. Iz sopstvenog iskustva znamo koliko Cesto smo besmislenu
$aru, oblik oblaka ili kamena, mrlju ili senku prepoznali kao neki objekat.

c- U proseku se oblici u 21,6% sluéajeva docrtavaju apstraktno.
Poito su uoéene razlike u stepenu apstrakno-konkretno izmedu ponudenih
oblika, one su posebno analizirane analizom varijanse.
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Tumacenje znacenja oblika (I oblik — pravougaonik, II oblik — tri
uspravne crte, I1I oblik — obrnuto S)

AS (1-2) Poredenje F koeficijent Znacajno
Stepen
apstrahovanja
1.31 I-11 4.05 0.05
1.49 I-1I - -
1.32 IT - TIT 3.38 0.05
N =63, df=188

Postoje  statisticki  znalajne razlike izmedu apstraktnosti-
konkretnosti docrtavanja zadatih oblika.

NezavrSeni pravougaonik se najée$ceprepoznaju kao konkretan
objekat (86%). Od ukupnog broja tumadenja, objekat je nade¥ée prepoznat
kao: kuca (25.4%), apstraktan pojam — 15.9%, kao gol - 11.%, kao sto, lice.
Skola — 4.8%, kao ljuljaska 3.2% i zatim kao ¢aSa, autobus, ¢arobna biljka,
drvo... '

Paralelne prave su prepoznate kao apstrakcija u 28.6% tumacenja.
Ova razlika u stepenu apstrahovanja je znacajna na nivou 0.05 u odnosu na
druge oblike. Oblik je tumacen i kao knjiga, vrata — 9.5%, kuéa (7.9%),
put, cvece (6.3%), prozor (4.8%), $kola (3.2%) a zatim i kao pismo, drvo,
kavez, kolo, riba, ¢ilim... MoZe se reéi da zadate linije znacajno manje
evociraju perceptivno prepoznatljive objekte. O tome bi trebalo voditi
racuna kod kreiranja tzv. kreativnih, divergentnih zadataka.

Kriva linija je u 83% slu¢aja prepoznata kao konkretni objekt.
NajceSce je ptica, papagaj, patka pile — 19%, broj osam 9.5%, bokal, vaza,
Carobna vaza, lica (7.9%), cvet (4.8%) a zatim okamenjeni princ, truba,
planina, srce, put, naocare... KruZne linije realno &e$ée pripadaju prirodnim
oblicima 1 lakSe se povezuju sa njima jer to na perceptivnom planu tako.
Istrazivanja razvoja deCijeg crteZa takodje konstatuju ontogenetsku
primarnost kruZnih oblika u crtezu — prakrompir, kako ga nazivaju
gestaltisti (Arnhajm, 1974).

Komentar nalaza Primetno je da je kod tumacenja linija bio od
znaCaja grupni uticaj — na primer, kriva linija pretvorena u broj osam se
srece samo kod jedne radionicke grupe i to 6 puta. U svim ostalim grupama
se takvo tumacenje nije pojavilo. Veliki uticaj grupe na tumacenje se moZe
objasniti 1 prirodom ljudskog odnosa, iako su udesnici sami kreirali slike i
priCe, prirodno su zavirivali u ostale produkte, komentarisali naglas ili
saradivali izmedu sebe. Tako se dogodilo da tumalenje linija bude
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delimi¢no 1 grupni produkt, mada skre¢emo paznju da grupno- individualno
podela ovde ima relativno znadenje. Cak i kada bismo zabranili
komunikaciju izmedu ucesnika, ona bi se samo pomerila prema
unutra§njem, dijalog bi tekao na unutrasnjem planu. Ove Cinjenice je veoma
svestan svaki nastavnik koji pokuSava da vlada interakcijom: kada se deci
zabrani razgovor, u sred nastale tiSine oseti¢e se pomeranje interakcije na
unutrasnji plan. Shvatimo Ii coveka kao interaktivno polje koje kao 1 svaki
drugl prirodni proces ne trpi mirovanje, postaje jasno da ispitivacki »Cista«
situacija u radu sa covekom ne postoji.

Kada se linija koja je zadata prepozna kao neki objekt, dalje
tumacenje i uklapanje u pricu te€e po nekom svom toku koji se veoma
razlikuje za svaku od pri¢a. Cak i kad se jave velike podudarnosti kod
tumacenja, na primer, kriva linija asocira na pticu, nacini na koje se ta
ptica/pile/labud uklapa u pricu su veoma razlic¢iti. Ovo je vaZno primetiti
zbog toga Sto istraZivacki postupci a pogotovo testovni postupci ispitivanja
kreativnosti (Crider, 1986) cesto teZe da uhvate elemente grade dogadaja.
Bez relacija izmedu elemenata vidimo, do suStine uklapanja ne moZemo ni
doci.

Nacin pravljenja naslova price

Analizirano je koliko pojmova 1 iz kog segmenta se prepoznatljivo
pojavljuje u naslovu. Tako postoje kombinacije: a- vidljivi objekti/likovi iz
jednog segmenta, b — vidljivi objekti/likovi iz dva segmenta i c- vidljivi
objekti/likovi iz svih segmenata

a- Naslovi po likovima iz jednog 1 to uvek prvog segmenta se
javljaju u 29% naslova.

b- Prepoznatljivost dva segmenta pokazuje da su sve kombinacije
ravnopravne i to u 50.4%.

c- IntegriSu¢i procesi u kojima su prepoznatljivi svi segmenti
javljaju se u 20.6% a

U totalnim vrednostima 1. deo ima najjaéi uticaj na naslov i
prepoznatljiv je u 42% naslova. Svi ostali delovi se znatno rede pojavljuju u
naslovu. Pojava likova 1 dogadjaja na pocetku najjace utice na izbor naslova
— sli¢no kao i sa basnama 1 bajkama — Bila jedna mala devojcica i zvala se
Crvenkapa.

Komentar nalaza Postavlja se pitanje zaSto je kreiranje
integrativnog naslova teZzak zadatak kada se ima u vidu da je zajedniCka
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prica pre toga bila obradena, pro¢itana, podeljena sa svima ostalima u grupi,
Cak su se ulesnici i igrali svojim pri¢ama tako $to su ih medusobno
kombinovali, Citali obrnutim redom i sli¢no. Izgleda da je teZak zadatak
zadrZati celovitost u skra¢enom obliku i to je verovatno istina sa kojom se
suo¢io svako ko je pokusavao da saZima neku celinu. Zbunjeni zahtevom,
najceSée se okreemo proverenom refenju — pominjanju glavnog junaka
koji se pojavljuje odmah. Time se &itaocu olak3ava pracenje ali se gubi
integrisanost. Time se takode implicitno sugeriSe da na poéetku ne treba
znati previe jer se ofekuju zaplet i rasplet. Naprotiv, integrativan naslov
sugeriSe i zaplet i rasplet i time stavlja pricu u nov poloZaj — da bude
orijentisana na procese dogadaja a ne na jedan ishod (rasplet). To se
pokazalo relativno teskim zadatkom za udesnike.

Treba naglasiti da su pravljenje integrativnog naslova za kreativan
produkt i, na primer, naslova lekcije za ulenje ili price, kvalitativno
razlicite situacije. U drugim slucajevima je vazno identifikovati objekat koji
Ce se kasnije provladiti Citavim procesom, to je tema. U zadatku kojim se
bavi ovo istraZivanje, integriSuéi proces je bio najuspesniji kada je uspevao
da saZeto izrazi sadrZaje sva tri verbalna segmenta a da ne bude prosto
identifikovanje teme. U tom slucaju je naslov dobijao status novog
kreativnog produkta a gubio funkciju obja¥njenja.

Dodatni komentari nastali na osnovu opservacije procesa

Likovi u pricama

Najcesce su pri¢e u prvom licu: JA ili MI (33.33%). Malo redje ali
jo§ uvek Cesto se srecu likovi dece i Zivotinja — kombinacija koja je
karakteristi¢na za bajke 1 basne (27%).

Pretpostavimo da su likovi pri¢e pod direktnim uticajem konteksta.
Posto se ovde radilo o edukaciji prosvetnih radnika za specifi¢nu vrstu rada
sa decom, moZe se zakljuciti da je veliki broj dece medu likovima i njihova
bajkovitost odraz orijentacije u€esnika na decu i komunikaciju sa njima.
Poneka pri¢a ima mnogo likova (viSe od 6 likova 17.46%).

22.35% pri¢a nema likove nego ima apstraktan sadrZaj. Situacija sa
procenom apstraktnih pri¢a, naravno, nije potpuno jasno odredena. Tu se
umesto likova srecu pojmovi.

Visok stepen apstrahovanja kao da je povecao originalnost prida.
Cini se da su one vise dobijale na neogekivanosti i originalnosti gubeci
konkretnost likova.
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Tumacenje crteZa

U pri¢ama se srece konkretan crteZ kome se nadodaje sadrzaj izvan
perceptivnog. Npr. ako je nacrtan fudbalski gol, samo u jednom slucaju
ucesnik pide: “gol”. U velikoj vecini slucajeva ucesnici ¢e neSto dodati 1 to
u bajkovitom obliku, na primer: “Na§ tim je doSao na utakmicu, bio je
suncan dan.”

Stepen narativnog ukraSavanja ima tendenciju da se uveava u
zavisnosti od segmenta price. Razlika izmedu prvog i treceg segmenta price
u stepenu narativne nadogradnje je zn. na 0.05. To je ofekivano, jer je svaki
slede¢i ucesnik price obavezniji onim §to se pre njega reklo. Treci uCesnik
ima tendenciju da sve $to je reCeno ukljuci i tako stepen verbalizacije raste.

Stepen verbalizacije je meren preko broja reci.

Ideo AS Il deo AS I deo AS
Prose€an broj reci
63 75 79

Razlike izmedu i II dela, F=4.7 zn. na 0.05
Razlike izmedu I i III dela, F=4.6  zn. na 0.05
Razlike izmedu I 1 III dela, F= 4.8  zn.na 0.05
N =63

Razlike u radioniCkoj atmosferi - kontekst

Kolikogod teZili da aktivnosti kroz koje ucesnici prolaze budu
ujednadeno postavljene kroz grupe, taj zahtev u radu sa ljudima nije
moguée ispuniti. Postoje statisticki znacajne razlike izmedu grupa u stepenu
povezanosti pri¢a i to poreklom ne samo iz grupne atmosfere nego i1z
osobina koje ¢lanovi u grupu donose.

Stepen povezanosti pri€a meren preko prepoznatljivosti veza izmedu
delova (1= nepovezano, 2= dva dela povezana, 3= svi delovi povezani).

Apstrahovanje AS Razlike Fiser Znacajno
[ grupa 1.43 LII- 1T 5.682 0.02

II grupa 1.43

I grupa 1.25

Dok radioni¢ke grupe I i II znadajno manje ocigledno povezuju
pri¢u (na 0.01), a znacajno viSe apstrahuje na (0.05), grupa I najvise
o¢igledno tumaci sliku i povezuje u celinu a najmanje apstrahuje.
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Kvalitativno tumaceno, u drugom slucaju pride ¢e§ce predu u stereotip: Bila
Jedna kucica i u njoj srecna porodica — deca su otisla u §kolu — posle Skole
su se vratila kuci.

Ovaj odnos apstrahovanja i povezivanja je logican jer u visoko
apstrahovanoj pri¢i u stvari, ne moZe se jasno videti veza izmedju delova —
a to ne znaci da ona ne postoji. Stepen povezivanja stoji u slaboj negativnoj
ali znaCajnoj korelaciji sa apstrahovanjem slike r=(— 0.14) zn. na 0.05 i to
¢emo smatrati artefaktom posmatranja jer kako smo rekli, kod visoko
apstrahovanih sadrZaja ne postoji nacin da izmerimo povezanost segmenata.
Sto je visi nivo apstrahovanja to je teZe utvrditi stepen nadovezivanja, jer se
na izvesnom veoma apstraktnom nivou dolazi do tacke u kojoj "sve moZe
da bude povezano sa svim'".

Razlike koje se izmedu grupa pojavljuju pre treba razumeti kao
razliCit stepen spremnosti da se apstrahuje a ne spremnosti da se povezuje u
celinu. Zbog razloga koje ne znamo a koji verovatno pripadaju faktoru
grupne dinamike u dve grupe je pokazana visoka spremnost na
apstrahovanje a u tre¢oj manja. Ovde moZemo pomenuti da je prevodenje
priCe iz konkretnog u apstraktno relativno zahtevan zadatak koji neki
ucesnici sa radoScu koriste a neki je izbegavaju. Konkretizacija price i
svodenje u prepoznatljiv okvir je daleko lak§i zadatak od nepredvidivog
apstrahovanja. Poneko od ucesnika ¢ak nema ni jednu svoju re¢ veé se
koristi unapred naucenim formama - npr. pesmama za decu koje su zvuéno
ritmi¢ne, dopadljive i jednostavne i, dabome, ne zahtevaju neki poseban
napor osim da se memorisane re€i reprodukuju (“Dete je dete da ga volite i
razumete”, “Iz kuce je istr¢ao na ulicu Iva” i sli¢no)..

Iako pitanje koje postavljamo prevazilazi okvire empirijskih nalaza,
radi se o bitnom razmevanju - ZaSto je utabani put lak$i? Zapamdcenu
pesmicu niko nece procenjivati, ona je primamljiva kao formula, nema
varijacija 1 neizvesnosti, a time se i pridodaje atmosferi igrovnosti koja na
kraju bude prijatna ucesnicima. MoZemo da se zapitamo da li je ponavljanje
pesmice kreativna aktivnost, da li je divergentna, i da li doprinosi
zajednickom gradenju? Ovo pitanje je povezano sa prakticnim radom sa
decom 1 ljudima 1 ono pokrece potrebu da se ekspresija razlikuje od
izvodenja (performing), da se memorisanje razlikuje od ucenja, da se
covekov odnos prema neizvesnom promeni od nelagodnosti prema
prihvatanju neizvesnosti 1 u¢esca u aktivnostima Zivota.

Dominacija integrativnih procesa nad segmentisanjem — sve moze
da se uklopi u sve
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Cini se da je situacija u kojoj trazimo od nekoga da se, bilo
od Cega poSao, nadogradi u celinu nesto §to se dozivljava kao prirodan
zadatak koji se izvrSava bez napora. Verovatno zadatak odgovara nacinu na
koji se ljudi medusobno ophode u svakodnevnim relacijama.

Uopsteno gledano, rezultati navode na zakljucak da integrativni
procest koji teze da strukturiraju pricu u celinu dominiraju nad
individualnim segmentisanjem pri¢e. Svaki individualni segment i pored
toga §to predstavlja izraz pojedinca biva uklopljen u scenario price sa
lakocom 1 prirodno, nalik onome §to se u psihologiji Vigotskog prepoznaje
kao dovrSavanje sa elementima dogradivanja. Interaktivni procesi koji su
ufestvovali u zajednickoj gradnji pokazuju veliku sloZenost i
viSedimenzionalnost a takodje i relativnu nezavisnost od zadavanja modela
u izrazu. Stavife, ako se ostavi dovoljno slobode za kreaciju i ako se
oslobodi od “ciljanih” 1ili *na-ishod-orijentisanih” aktivnosti, produkt
postaje nezavisan od modelovanja na nacin koji pokazuje da se sve moze
ugraditi u sve 1 da pri tome ostaje i li¢no i grupno u isto vreme.

Potencijalne implikacije nalaza

Odnos rec/slika u kreativnom zadatku zasluZuje posebnu paZnju.
Kod stvaralackih procesa, jasno definisana, zadata slika mozZe da ima
negativan uticaj na divergentnost produkata. Slika je primarniji doZivljaj od
reCi. Re¢ zahteva drugaciji oblik razumevanja i viSe mentalnog napora. U
koncipiranju kreativnog rada sa decom i ljudima, odnos slike i re€i treba
postaviti tako da se ne ukida divergentnost odgovora, tj. da se ostavi prostor
za tumacenje. Jedan od nacina je da se izbegne bukvalnost 1 ilustratorna
funkcija slike.

Integracija licnog produkta u celinu kako smo pomenuli, dominira
medu reSenjima, a 1 srece se u realnom Zivotnom okviru. U istraZivanju tek
svako cetvrto reSenje ima nezavisne delove, tj. nije uklopljeno. U
uobicajenoj situaciji u obrazovanju, svako dete izlaZe svoj produkt (crteZ,
pismeni sastav, kontrolni rad) na zajednicki pano na kome svi produkti
koegzistiraju nezavisno. Retki su pedagoSki pokuSaji da se licni produkti
stave u relacije, povezuju, nadovezuju ili grupisu (Skorc, 2003). U realnom
Zivotnom okviru je situacija razli€ita — tamo ono §to vecina ljudi €ini zavisi
od onoga §to ¢ine ostali. Kako vidimo, obrazovna situacija tu znatno
odstupa od prirodne tendencije da se licno vidi kao aktivan deo celine koji
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postoji pojedina¢no ali je istovremeno u relaciji sa svima ostalima. MoZda
bi smer budu¢ih obrazovnih situacija trebalo da bude pomeranje od
konvergentnog uticaja nastavnika ili ugila i hijerarhizovane interakcije, ka
otvaranju mogucnosti divergentnog uticaja i interakcije svakoga sa svakim.
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MUTUAL BUILDING: VISUAL AND VERBAL EXPRESSION IN
GROUP STORIES

Abstract

Three-member groups created joint products using two expressive
media: visual (drawing) and verbal (story creating). Elements have been
integrated in units. Processes observed are: I- integration of picture and
word, 2- integration of product segments into wholesome and 3-
interpretation of semi-structured forms in task. Products of creative,
divergent group processes have been analised. 189 primary school teachers
participated as subjects. Data have been analised qualitatively (frequences
and percentages) and quantitatively (ANOVA and correlation coeficient).
Results describe some caracteristicts of processes which could have been
considered not only as insight in group creative work, but also as
recommendations in art education. Some questions discussed in article are:
domination of intergative processes, complex relation between visual and
verbal, creating of integrative compressed title and other.

Keywords: creativity, integrative task, psychology of arts
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