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OTRANTSKI ZAMAK 1 RETORIKA HORORA

Ovaj rad bavi se romanom Otrantski zamak Horasa Volpola, opste prizna-
tim zacetnikom gotskog romana (tj. gotika, koji se posmatra kao rana faza ho-
rora). Analiziraju se motivi uvedeni u ovom delu koji ¢e, nakon njega, postati
karakteristi¢ni za gotik, kao §to su zamak, samostan, tajni prolazi i podzemni hod-
nici; istraZuje se njihovo znacenje i funkcija u zapletu. Takode se analiziraju tipski
likovi koji ¢e, nakon ovog romana, postati tipicni za ranu fazu gotika: progonjena
junakinja, zlikovac, i junak. Istrazuju se znacenjske i idejne konotacije njihovog
portretisanja i znacenja proizvedenog njihovim meduodnosom, kao i uplivom toga
na poetiku gotika. Najzad, rad istrazuje osobene pripovedne postupke kojima se
sprovodi estetska namera zanra gotika (horora), odnosno izazivanje jeze, strave i
napetosti, a narocito identifikaciju, retardaciju i suspenziju. Na konkretnim prime-
rima iz teksta demonstrira se radanje poetike horor zanra kroz upotrebu motiva,
tema i knjizevnih postupaka uvedenih u Otrantskom zamku, usavrSenim i dopu-
njenim tokom dalje istorije zanra, i aktuelnim do danasnjih dana. Pokazuje se da je
tekst, ve¢ u ovom prototipu Zanra, ustrojen u skladu sa estetskom namerom horora.

Kljucne reci: gotski roman, horor, Zanr, motiv, poetika, fantastika, retorika,
identifikacija, retardacija, suspenzija, narativna perspektiva

Otrantski zamak Horasa Volpola (Horace Walpole, The Castle of Otran-
to, 1764) predstavlja, istorijski gledano, prvi gotski roman. U retrospektu, on
je priznat kao kamen-temeljac jednog zanra. Medutim, u vreme svog nastanka
on nije imao pretenzije niti ambicije te vrste, iako se ve¢ u predgovoru drugom
izdanju nazire svest o stvaranju nove vrste romanse. Kao 1 svaki drugi pio-
nirski pokusaj, tako i ovaj roman iz perspektive kasnijeg razvoja Zanra moze
delovati grubo, nedoradeno, ¢ak nevesto. Svakako se ne moze ocekivati da
novi Zanr ve¢ u prvom svom egzemplaru (ili prototipu) zasija u punom sjaju.
Imajudi to na umu, zadatak ovog rada je, pre svega, da sagleda ovaj roman iz
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ugla njegovog doprinosa nastanku poetike horora. To se izvodi kroz: kratki
prikaz zapleta; izdvajanje tema i motiva koji ¢e, potom, postati kljucni za de-
finisanje gotika (horora); prikaz nac¢ina i postupaka kojima su oni bili stavljeni
u sluzbu strave kao ,,glavnog motora“, odnosno estetske namere; i, napokon,
kroz ukazivanje na efekte i znacenja proizvedene tako organizovanim delom.

Zaplet romana: mladi naslednik Konrad gine tik pred svoje vencanje sa
Izabelom tako $to na njega s nebesa pada dzinovski viteski Slem ukrasen per-
jem. On strada u dvoristu Otrantskog zamka, kojim vlada njegov otac, Man-
fred. Manfred je uzurpator, buduci da poziciju ima zahvaljujuci zlo¢instvu
svog dede, koji je ubio Alfonsa Dobrog i preoteo mu titulu. On vlada uprkos
Frederiku, najblizem Alfonsovom rodaku, a obojica su nesvesni da je mladi
Teodor zapravo direktni potomak Alfonsa. Teodor, nesvestan svog plemenitog
porekla, na poCetku romana zivi kao seljak i sluga, $to ga ne sprecava da se za-
ljubi u Manfredovu ¢erku, Matildu. Za to vreme, Manfred je opsednut time da
dobije drugog sina i naslednika, i u te svrhe proganja nesudenu snahu, Izabelu,
Frederikovu ¢erku, uprkos svojoj vencanoj zeni. Od njegovih nasrtaja I[zabe-
la bezi kroz podzemne hodnike zamka u utoCiste obliznjeg samostana, dok
raznorodna natprirodna deSavanja podsecaju na drevno prorocanstvo: ,.kako
Ce zamak i gospodstvo Otranta biti oduzeto tadasnjoj porodici onda kada nje-
gov pravi viasnik dovoljno stasa da moze da ga naseli“ (VOLPOL 2011: 11).
Tacniji prevod drugog dela ove znacenjski klju¢ne recenice glasio bi: ,,...onda
kada zakoniti viasnik postane suvise veliki da bi taj zamak nastanjivao* (pre-
ma: WALPOLE 1994: 17)

U pomenuta fantasti¢na zbivanja, pored dZinovskog §lema sa neba, spa-
daju: statua koja krvari; slika pretka koji ustaje sa slike i Seta po sobi; oziveli
kostur pustinjaka koji upozorava Manfreda; zveket dzinovskog oklopa koji se
¢uje u oblacima; dzinovska ruka u metalnoj viteSkoj rukavici koja se javlja na
ogradi stepeniSta zamka. Na kraju romana dzinovska figura Alfonsa u oklopu
rusi zidove Otranta i uspinje se u nebo ka Svetom Nikoli, zastitniku Otran-
ta. Manfred je kaznjen time Sto, u zabludi, greskom ubija rodenu ¢erku Ma-
tildu; pritisnut tragedijom, znamenjima i prikazama, on priznaje Teodora za
pravosnaznog naslednika Otranta i povlaci se, sa Zenom, u samostan. Teodor,
u melanholiji zbog smrti voljene Matilde, na jedvite jade pristane da se, ipak,
ozeni Izabelom, ¢ime se roman okoncava.

Otrantski zamak uvodi vise motiva koji ¢e ubrzo postati zastitni znakovi
gotika kao prvobitnog oblika horor zanra. Pre svega, tu su ambijenti koji ¢e
u gotiku postati tipski: a) zlokobni zamak; b) manastir ili samostan; c) tajni
prolazi i podzemne kripte, katakombe i grobnice; d) Suma. Sledi analiza uloge
ovih motiva u Otrantskom zamku, i u potonjim gotskim romanima.

a) Zamak, u ovom slucaju, nije zlokoban zbog jezivog izgleda i arhi-
tektonike; zapravo, u romanu uopste ne postoji konkretniji opsti opis naslov-
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ne gradevine. Detaljne atmosfericno-ambijentalne opise uvescée u gotik En
Redklif (Ann Radcliffe) tek tri decenije posle Volpola. Iz sporadi¢nih opisa
u romanu ne moze se zakljuciti da je Otrantski zamak star, oronuo, opleten
paucinom ili nagrizen memlom, kako ¢e postati standardni izgled (kasnijih)
gotskih zamkova. On je, u Volpolovom romanu, zlokoban zato §to nad njim
lebdi kletva, i zato Sto predstavlja domen tiranske vladavine Manfredove — to
je, dakle, zatvor i tamnica ne samo za progonjenu Izabelu, nego i za Manftre-
dovu skrajnutu i ponizenu suprugu, Hipolitu. Ve¢ u ovom prototipu gotika
motiv zamka ¢vrsto je povezan sa konotacijama tiranije, zloCinstva, opresije,
pritiska, klaustrofobije. To je potentan simbol koji, zavisno od Skole misli i
interpretacije, moze oznacavati: Zakon Oca (za feministkinje), Ego i Id (za
psihoanaliticki nastrojene teoreticare), odnosno feudalni tiranski poredak (iz
marksistickog ugla).

Najznacajnije, ovu strukturu obeleZava i opseda ‘istorija’ dogadaja nje-
nog sopstvenog razvoja. Duhovi — bili oni stvarni ili umisljeni — izvede-
ni su iz proslih strasti, proslih ¢inova, proslih zlo¢ina porodice identifi-
kovane sa tom strukturom. Psihicki kao i fizi¢ki prostor zamka nosi te
belege. Otud u gotiku prominentnost familije u porodi¢noj istoriji kroz
dekor: portreti u galeriji, elizabetansko krilo koje je podigao Tre¢i Erl,
paladinski dodatak koji je izgradio Osmi, i tako dalje. To da kuéa otelo-
tvorava porodi¢nu istoriju podseca nas da re¢ ‘ku¢a’ ima dva znacenja
relevantna za gotsku prozu — ona se odnosi istovremeno na samu zgradu
kao 1 na porodicu. (WILLIAMS 1995: 45)

Ovo poistovecenje izmedu zgrade i porodice ocito je na kraju Otrant-
skog zamka, kada se gradevina rusi zajedno sa Manfredovom uzurpacijom
titule vladara, kao i u brojnim kasnijim gotskim delima (najupecatljivije u
»Padu kuce ASer” E. A. Poa). Potenciranje zamka kao uc¢estalog gotskog am-
bijenta u zanrovskom smislu pre svega ima veze sa njegovim potencijalima
za izazivanje strave, kroz osecanja zatvorenosti, klaustrofobije, neizbeznosti,
ukletosti, sterilnosti, mraka. Otud zamak predstavlja arhetipski gotski prostor
u kome se odvija za taj zanr karakteristicna prica ili ,,mit*, a koja ima veze
sa susretom (i sukobom) sa Drugim.? U tom zatvorenom, mranom prostoru
junak mora da se suo¢i sa demonskim, monstruoznim, prete¢im, i da na kraju

2 Pritom, "zamak" treba shvatiti slobodno, kao bilo koji masivni, lavirintski pro-
stor koji olicava mo¢ (porodice, odnosno poretka). U kasnijem razvoju Zanra, umesto
zamka to moze biti raskosna porodi¢na kuca (kao u "Okretaju zavrtnja" H. DZejmsa),
hotel (kao u romanu Vidovitost S. Kinga), svemirski brod (kao u filmu Osmi putnik
R. Skota) i sl. U svakom od ovih slu¢ajeva, koliko god medusobno bili razli¢iti po
ikonografiji i konkretnim zapletima, konotacije vezane za ambijent su sli¢ne: moc i
bogatstvo na neki nacin povezani su sa "'monstruoznim" koje se u njima susrece.
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razrusi tu gradevinu ili barem pobegne iz nje na suncevu svetlost koja simbo-
lizuje istinu, pravednost, moralnost, humani poredak.

Budu¢i da zamkovi ne egzistiraju u socijalnom vakuumu (ma koliko
geografski bili udaljeni od zajednice i skriveni u mra¢nim Sumama ili na ob-
roncima nepristupacnih litica), nesporne su konotacije koje im Vilijamsova
pripisuje: ,,Jer ‘gotski mit’ takode pokazuje da odredene vrste ambijenata (am-
bijenata koji, kao $to ¢u pokazati, materijalizuju porodi¢nu strukturu) generisu
odredene vrste desavanja i osec¢anja (ukljucujuci tu i one mraéne radnje koje
nazivamo ‘zapletima’). Samo odredene vrste pri¢a mogu da se deSavaju u
ukletim zamkovima, i te price obi¢no prizivaju uzitke melanholije, radosti
strave.” (WILLIAMS 1995: 23)

Zamak se, prema tome, moze tumaciti kao mikrokosmos koji oslikava
poredak kojega je deo, iako su znacenjske dimenzije gotika znacajno Sire od
istorijskog i socioloskog aspekta kojima se Vilijemsova, u svojoj feministickoj
vizuri, bavi. Zamak je, pre svega i iznad svega, otelovljenje jedne vrste
zanrovski uslovljenog ambijenta neophodnog za odigravanje gotskog, odno-
sno horor ,,mita“, tj. arhetipske zanrovske situacije (susret, i najcesce sukob,
sa prete¢im Drugim). Kljuéna je, dakle, funkcija koju on u zanrovskom zaple-
tu vrsi, a kvaliteti koji je omogucavaju jesu: izolovanost (u odnosu na zajedni-
cu), zato¢enost (unutar zidova), glomaznost i klaustrofobi¢nost, opresivnost,
lavirintska organizacija prostora, tajna istorija (misterija) koja se vremenom
razotkriva, itsl.

U datom istorijskom trenutku, u ranom gotiku, kada su zapleti pretezno
bili smesteni u srednjovekovnu proslost, zamak se nametao kao idealno
popriste za navedenu funkciju, pa je stoga bio najucestaliji, mada nikako je-
dini centralni ambijentalni motiv. Istovetnu funkciju u gotiku, umesto zamka,
mogu da imaju, na primer: opatija ili samostan, kao u romanu Monah Me-
tjua G. Luisa (The Monk, 1796, Matthew Gregory Lewis), stara porodi¢na
kuéa (kao u Poovoj prici ,,Pad ku¢e Aser*), brod usred okeana (kao u Poovoj
pri¢i ,,Rukopis pronaden u boci‘), tamnica (kao u Poovoj pri¢i ,,Bunar i klat-
no®) itd. U kasnijem razvoju horora u knjizevnosti i na filmu, ,,zamak* dobija
obli¢ja hotela, zatvora, rudnika, podzemne vojne baze, svemirskog broda i sl.
To je, dakle, svaki onaj ambijent koji je u stanju da obezbedi gorenabrojane
kvalitete kako bi se u njemu mogla odigrati varijacija na zanrovski arhetip, i to
na takav nacin da osnovni sukob bude prikazan kroz intonaciju tajanstvenosti,
zlokobnosti, pretnje, prividne bezizlaznosti, strave.

b) Samostan kao ambijent u Otrantskom zamku prikazan je u pozitiv-
nom svetlu, kao mesto pribezista i spasa, budu¢i da njime zapoveda pobozni
i istinoljubivi Zerom, Izabelin i Hipolitin zastitnik. Ovaj svestenik na kraju
romana donosi istinu o dotad skrivenim i nepoznatim porodi¢nim odnosima i
pravim identitetima (i pretenzijama) aktera i tako omoguc¢ava pravedan rasplet
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u kome su krivci kaznjeni ili barem razvlascéeni, a pravednici nagradeni i sta-
vljeni na mesto koje im pripada. Samostan, ovde, predstavlja kontrast zamku:
to je mesto istine, bogobojazljivosti i pravde, naspram mestu lazi, uzurpacije,
bezocnosti i bezboznosti. Tek u kasnijem gotiku samostan ¢e biti prepoznat
kao lokacija na kojoj se mo¢ koju bi trebalo da predstavlja moze i uzurpirati i
pervertirati u sasvim nehri$¢anske svrhe od strane nemoralnih ili ¢ak i otvore-
no satanisticki orijentisanih svestenih lica.

¢) Tajni prolazi i podzemni hodnici imaju funkciju usloznjavanja prika-
zanog ambijenta, a pre svega centralnog — zamka, koji se otkrivanjem novih,
skrivenih otvora u zidovima i podovima, ukazuje kao jo§ komplikovanija, ne-
preglednija gradevina, prakti¢no kao lavirint koji skriva vi$e tajni nego Sto ih
prvi pogled otkriva. Time on poprima jos veci potencijal zlokobnosti i pretnje,
buduc¢i da se ovime tlo pod nogama junaka doslovno pomera, uvodi se veca
nesigurnost i nestabilnost, otkrivaju se nove dimenzije potencijalne pretnje —
ali, za snalaZzljivu, hrabru i istinoljubivu junakinju time se, istovremeno, otkri-
vaju i nove moguénosti za beg iz zatocenistva. Tako i biva, buduc¢i da Izabela,
bukvalno priterana uza zid od strane Manfreda, beZzi kroz stari i zaboravljeni
podzemni prolaz koji spaja zamak sa samostanom. lako opisi i emocije iza-
zvani ovim ambijentima izazivaju strah u junakinji (i ¢itaocu) zbog elemenata
mraka, klaustrofobije, neizvesnosti, pa ¢ak i mogucée natprirodne pretnje, te
emocije se u krajnjem saldu pokazuju kao prolazne i neutemeljene, buduci da
u tim prolazima i hodnicima nema niceg preteceg, naprotiv.

Pored navedenih ambijenata, Otrantski zamak u gotik uvodi kljucnu tri-
jadu tipskih glavnih junaka. Tipicni likovi gotske romanse jesu: progonjena
junakinja, zlikovac, i junak. U gotovo svim slu¢ajevima u okviru ranog gotika,
protagonista je mlada, lepa i vrla devojka (ovde: 1zabela). Ona se, na ovaj ili
onaj nacin, nade pod uticajem zlikovca, za koga je vezana nekom socijalnom
vezom (srodstvo ili ugovoreni brak), i ¢ijih zlih namera mora da se oslobodi
(ovde: ona je nesudena snaha, a zatim i nesudena nevesta zlikovcu). Glavni
pozitivni muski lik (ovde: Teodor) ¢esto je po strani, udaljen od heroine bilo
fizicki, geografski (motiv razdvojenih ljubavnika), bilo socijalnom konvenci-
jom (ako je ve¢ u njenoj blizini, Cesto je maskiran u slugu koji radi za zlikov-
ca, i mora da krije svoj identitet), bilo neznanjem (on nije svestan da je juna-
kinja u stvari njegova davno izgubljena ljubav). U Otrantskom zamku, Teodor
na pocetku nije svestan svog plemenitog porekla, i od voljene Matilde odvaja
ga njegov trenutni drustveni polozaj (sluga).

U gotovo svim primerima ranog gotika pozitivni likovi su konvencio-
nalni, manje ubedljivi u svojoj dobroti i vrlini, Cesto stereotipni i bezivotni.
Zlikovac je prenaglasen u ranom gotiku, u skladu sa namerom izazivanja vece
napetosti i strave nego §to je slucaj sa klasi¢nim romansama ili sentimental-
nim romanima, iz kojih je ova vrsta junaka preuzeta. Njegovo zlo Cesto se
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podrazumeva, a motivacija za ponasanje Cesto mu je proizvoljna i neubedlji-
va, viSe uslovljena potrebom pokretanja takvog zapleta nego §to predstavlja
logican sled uzroka i posledice.’ Na primer, u Otrantskom zamku, princ Man-
fred otima Izabelu kako bi mu rodila sina i naslednika, iako nije jasno zasSto
je ba$ ona odabrana, odnosno zaSto u te svrhe ne bi posluzila neka druga
nevesta plemenitog porekla. Otud razlozi za njeno zatoceniStvo nikada nisu
na racionalan nacin objasnjeni. Pojedini autori, poput Rihtera, smatraju da je
upravo lik zlikovca jedan od bitnijih elemenata kojima se gotik izdvojio od
slicnih dela: “’Ubacivanje Zlikovca (eng. Bad Guy) zapravo je stvorilo gotski
roman Redklifove umesto sentimentalnog romana Mekenzija.” (RICHTER
1996: 78)* Valja istaci da je Volpolov zlikovac Manfred ipak bliZi onima iz
sentimentalnih i istorijskih romana, a da je ve¢u dozu iracionalnosti, strasti i
ludila (ali i ambivalentnog romanti¢arsko-satanistickog sjaja) ovoj vrsti lika
podarila tek En Redklif, decenijama kasnije.

Pored pobrojanih klju¢nih motiva (ambijenata i likova) koje je Otrantski
zamak uneo u gotik, a koje su naredni pisci gotika dalje koristili i razvijali, tre-
ba ista¢i i tematiku koju je Volpol inaugurisao u okvirima ovog zanra, a koja
¢e biti Cesta kod njegovih naslednika, naroc¢ito u ranom gotiku. Ta tematika
je sustinski svetovna; prednost se daje sentimentalnosti nad duhovnoséu, od-
nosno ovozemaljskoj sre¢i (olicenoj u bracnoj zajednici) naspram onostrane
(olicene u religijskim, mistickim ili okultnim predstavama). Osnovne teme
koje dominiraju ranim gotikom kakav je Volpol ustanovio, jesu: zavodenje i
kvarenje nevinosti, sticanje nasledstva ili nekog drugog bogatstva, odnosno
titule, kao i motivi: prinudni brak, neprepoznato srodstvo, incest, osveta, za-
robljenost (i bezanje iz nje) i tome sli¢no. Njima, svakako, treba dodati i nat-
glasovi i jecaji, naglo ugasene svece, porodi¢na prokletstva, oziveli portreti, i
sli¢na Cudesa.

Svetovni motivi, a pre svega sukob individualnog i druStvenog, u ra-
nom gotiku predstavljeni su na konvencionalan nacin: vrednosti druStva su
neprikosnovene, vrline i grehovi jasno razluceni bas kao i njihovi nosioci, a
razreSenje sukoba sastoji se u podrzavanju statusa quo. Konkretno, u Otrant-

3 Slican primer nemotivisanog zlo¢instva nalazi se u Monahu M. G. Luisa:
glavni junak, Ambrozio, tokom jedne od svojih propovedi spazi u gomili Antoniju —
devojku koju potom progoni, zatoci, siluje i ubije ne mogavsi da odoli svojoj pozudi,
uprkos tome §to u isto vreme ima sasvim zadovoljovajuéu vezu sa prelepom Matil-
dom. U [talijanu En Redklif, zli Skedoni proganja, zatvara i umalo ubija Elenu da bi
sprecio da, ozenivsi se njome, njegov sin narusi porodi¢nu reputaciju, iako nije jasno
kako ¢e Elenino ubistvo spreciti sina da se upusti u drugu sli¢nu vezu.

4 Henri Mekenzi (Henry MacKenzie) autor je jednog od najpopularnijih senti-
mentalnih romana, Covek od osecanja (A Man of Feeling, 1771).
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skom zamku, ni na koji nacin se ne dovodi u pitanje nasledno pravo kao ta-
kvo, niti feudalni poredak zasnovan na njemu. Zlikovac je prikazan ne kao
oli¢enje i tipi¢ni predstavnik drustva, ve¢ kao otpadnik od njega, uzurpator
onoga §to mu ne pripada. Srecan kraj proizvod je ponovnog uspostavljanja
balansa dovodenjem zakonitog krvnog naslednika na presto koji mu pripada.

Rani gotik po pravilu se okoncava sre¢nim krajem za junaka i junakinju
(brak), a zlikovac kao nosilac subverzivnih impulsa (disbalans i disharmoni-
ja) biva kaznjen za svoje protivljenje opsteprihvacenim vrednostima, ¢ime se
podrzava i ojac¢ava postojeci poredak u kome hris¢anska vrlina i sentimentali-
zovana Cistota srca obavezno odnose pobedu. Pri tome se drustvene vrednosti
ne preispituju niti dovode u sumnju, jer je ¢ak i zlikovac predstavljen kao
zastranjena figura aristokratskog poretka prema kojoj autori ranog gotika, kao
i njihova publika, imaju dvosmislen odnos (prelomljen izmedu nostalgi¢ne fa-
scinacije i odbojnosti prema koncentraciji feudalne mo¢i). Zlikovac je u ovim
delima retko buntovnik u smislu koji su mu tek romanticari i pisci poznog
gotika podarili, buduéi da su njegove namere pretezno materijalne, ovoze-
maljske prirode.

Sto se ti¢e kosmogonije koju je Volpol uspostavio, a koja dominira
¢itavim ranim gotikom, ona je u sustini benevolentna, hri$¢anska. Svet ra-
nog gotika svet je u kome, uopsteno, postoje jasni principi pravde i istine,
nagrade i kazne. Ovo je najociglednije kroz tretman natprirodnog, odnosno
numinoznog. Ispoljavanja onostranog u ranom gotiku pretezno imaju funkciju
prolaznog efekta strave. Odnosno, strava u njima nije povezana sa sustinskim
principima sveta, ve¢ sa njegovim odredenim aberacijama, ili sa nepotpu-
nom, ogranicenom percepcijom koja automatski izaziva strah pred nepozna-
tim, iako su agenti tog nepoznatog zapravo dobronamerni, i u sluzbi vrhovnih
principa pravde i istine. Takav je slucaj sa svim manifestacijama natprirodnog
u Otrantskom zamku.

Slem koji ubija Manfredovog sina nije oli¢enje temeljne egzistencijalne
nesigurnosti (Covek strada u sopstvenom domu) i slu¢ajnosti (smrt doslovno
pada s neba), ve¢ naprotiv, deo je sistema nagrade i kazne u skladu sa hristija-
nizovanim konceptom grehova o¢eva koji padaju na glave njihovih potomaka.
Statua koja krvari ima nedvosmislenu ulogu upozorenja da visi poredak ne
odobrava ovozemaljsku nepravdu:

‘To je ve¢ zavrseno,” re¢e Manfred. ‘Frederik prihvata Matildinu
ruku, ali rado ¢e odloziti ono na §ta polaze pravo, osim ako ja ne dobi-
jem muskog potomka...” Dok je izgovarao ove reci, tri kapi krvi kanuse
sa nosa Alfonsove statue. Manfred pobele, a princeza pade na kolena.

‘Pogledaj!’ rece fratar. ‘Vidi ovaj ¢udesni znak da se krv Alfonsa
nece pomesati sa Manfredovom!’
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‘Dragi moj gospodaru’, re¢e Hipolita, ‘posvetimo se bozjoj promi-
sli.” (VOLPOL 2011: 111)

1z ovog kratkog odlomka ocigledno je da natprirodni agent u ovoj sceni,
iako izaziva bledilo i strahoposStovanje, zapravo oli¢ava numinozno u svom
benevolentnom, a ne demonskom vidu. Istovetne konotacije nosi i prika-
za koja se javlja nesto kasnije u romanu. Ta scena opisana je razradenije, sa
naglasenim smislom za dramsko, za izazivanje jeze, strave i Soka, pa zato
zasluzuje da bude navedena u celosti:

Markiz ne bese iznenaden tiSinom koja vladase u princezinim odajama.
Pretpostavivsi da se ona nalazi u kapeli, kao §to mu bese receno, on
produzi. Vrata behu odsrkinuta; vece tmasto i turobno. Nezno odgurnuvsi
vrata, ugleda osobu kako kle¢i pred oltarom. On se pribliZi; to ne bese
7ena, ve¢ neko u vunenoj odori, okrenut ledima. Cinilo se da je utonuo
u molitvu. Markiz htede da se povuce, kad se ta osoba podize, i ostade
nekoliko trenutaka nepomi¢na u dubokoj poboznosti, ne opazivsi ga.
Ocekujuéi da ta sveta li¢nost zavrsi sa molitvom i pode od oltara, i sa
namerom da se izvini zbog nepristojnog uznemiravanja, markiz rece:

‘Sveti ocCe, trazio sam ledi Hipolitu.’

‘Hipolitu!” odgovori Suplji glas. ‘Jesi 1 iti dosao u ovaj zamak da trazi$
Hipolitu?’

Zatim se figura polako okrete ka njemu i pred Frederikovim o¢ima
ukaza$e se gole kosti, vilica bez mesa i1 prazne duplje kostura zavijenog
u isposnicku kukuljicu.

‘Andeli milosti, zastitite me!” zavapi Frederik ustuknuvsi.

‘Zasluzi njihovu zastitu!’ rece sablast. Frederik pade na kolena i
preklinjaSe avet da se sazali na njega.

‘Zar si me zaboravio?’ upita ga utvara. ‘Seti se Sume u Jopi!’

‘Da li je moguce da si ti onaj sveti pustinjak?’ zapita Frederik kroz su-
ze, tresuéi se od straha. ‘Sta mogu da u¢inim i povratim tvoj veéni mir?’

‘Bese li ti izbavljen iz zatoCeniStva’, reCe avet, ‘da bi jurio zaputenim
uzicima? Zar si zaboravio zakopanu sablju i sveti zavet uklesan na njoj?’

‘Nisam, nisam’, zaklinjaSe Frederik, ‘ali reci, blagosloveni duse, $ta
mi zapovedas? Sta jos treba da se pocini?’

‘Zaboravi Matildu!’ izgovori sablast — i nestade. (122-23)

U ovoj kratkoj sceni ogleda se retorika horora koju je Volpol zaceo,
umnogome zahvaljuju¢i svom izraZenom smislu za dramsko.’ Ta retorika za-

3 Jedino Volpolovo zna&ajno knjizevno delo, osim romana Otrantski zamak, je-
ste drama The Mysterious Mother. Neki kriticari iznose veée pohvale njegovoj drami
nego li romanu, i zale §to se nije posvetio toj formi.
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snovana je na poistoveéenju perspektive junaka i ¢itaoca, koji prati njegove
korake 1 zajedno sa njim saznaje detalje relevantne za puno poimanje scene.
U navedenoj sceni Volpol koristi nekoliko postupaka koji ¢e ubrzo postati
nezaobilazni u proizvodenju strave kod Citalaca, a kasnije i gledalaca horora.
Umesto da iz ugla sveznajuceg naratora smesta kaze: ,,Kraj oltara stajala je
utvara..., Volpol opisuje ulazak junaka u prostoriju iz njegovog ugla. Pored
identifikacije vizure Citaoca sa junakovom, prisutne u tom postupku, on koristi
i navodenje na krivi trag (eng. misdirection), kroz umirujucu, zdravorazum-
sku pretpostavku da je figura, jedva opaZena s leda, zapravo neki od fratara
u samostanu. Autor navodi ¢itaoca da oCekuje sasvim ovozemaljsku situaciju
1 prozai¢an razgovor izmedu dva ¢oveka, ¢ime priprema teren za svoj treci
postupak: Sok! Sok se u ovoj sceni rada na kontrastu izmedu narativom pri-
premljenog ocekivanja i iznenadnog otkrovenja pravog identiteta figure kraj
oltara. Taj Sok nije samo kognitivni, u smislu neoc¢ekivane promene perspek-
tive, nego je i visceralni (stravi¢ni detalji gole lobanje ,,zivog* kostura) pa i
ontoloski (jer u sliku prepoznatljive stvarnosti naglo uvodi entitet iz sasvim
druge ravni postojanja).

U vekovima koji su prosli od izlaska prvog gotskog romana tehnika pripo-
vedanja umnogome je usavrSena, ali osnovni principi identifikacije, misdirek-
cije 1 Soka i dalje su u upotrebi za ostvarenje osnovne estetske namere horora.
Pored njih, u romanu je, u sli¢ne svrhe, najucestalije koris¢en postupak retarda-
cije. Retardacija (lat. retardatio — usporavanje) definiSe se kao ,,jedan od bitnijih
postupaka u tehnici epskog pricanja: njime se zadrzava i usporava razvoj radnje
i odlaZe njen ishod. (...) Retardirajuci epski elementi (digresija, epizoda, pona-
vljanje) odlazu razrjeSenje napetosti, ali zato postizu vecu plasticnost svijeta
koji se opisuje* (ZIVKOVIC 1992: 698). U kontekstu gotika, odnosno horora,
retardacija ima dramsku funkciju suspenzije (lat. suspensio — odlaganje), kojom
se stvara ,,neizvesnost u pogledu ishoda radnje, napetost iscekivanja koja se
granii sa iznenadenjem.” (ZIVKOVIC 1992: 828) U pitanju je pojam koji se
u terminologiji na engleskom jeziku naziva saspens (eng. suspense), istovetne
etimologije i znacenja: ,,Kako zaplet napreduje, on budi razli¢ita ocekivanja kod
publike ili ¢itaoca u pogledu buduceg toka desavanja. Napeta nesigurnost u vezi
sa onim S§ta ¢e se desiti, naro¢ito onim junacima sa kojima smo ostvarili vezu
naklonosti, poznata je kao saspens.” (ABRAMS 1962: 70)

Neizvesnost o kojoj je re¢ odlika je svekolike narativne umetnosti (dakle,
ne samo knjizevnosti, vec i filma, stripa), a napetost koju Volpol proizvodi u svom
romanu kroz postupak retardacije ima dvojaku funkciju: u pojedinim scenama
ona je primenjena iz uobicajenih dramskih razloga, kako bi povecala zanimljivost
i Citaoevo (emotivno) ucesce u tekstu. Takva je, na primer, komic¢na epizoda u
kojoj Manfredove trapave sluge svakojakim digresijama i ponavljanjima odlazu
trenutak u kome ¢e Manfred (a zajedno sa njim i Citalac) decidirano i direktno
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otkriti $ta se, ta¢no, desilo izvan njegovog vidokruga, o ¢emu oni pokusavaju da
ga obaveste (VOLPOL 2011: 30-35). Na sli¢an nacin, kroz brojne digresije ko-
je dosezu groteskno-komicne dimenzije, Manfred je doveden do ivice strpljenja
okolisenjem sluskinje Bjanke da direktno posvedoci $ta zna o odnosu Matilde i
Teodora (114-121). U jednom trenutku Manfred ¢ak zavapi: ,,Boze, podari mi
strpljenja... Zar ova Zena nikada nece preci na stvar? (119) Volpol je, kao Sto je
ranije ve¢ navedeno, trpeo kritike zbog ovih scena iz ugla oCuvanja Zanrovske
Cistote (tj. spajanja komicnog sa tragickim), ali ih je on branio na osnovi intencije
da ¢itaoca ,,umetni¢kim putem zainteresuje za dogadaj o kome je rec¢*.

Medutim, postoje u romanu i primeri upotrebe navedenih narativnih postupa-
ka u svrhu koja ¢e, u delima Volpolovih nastavljaca, postati neizostavna zanrovska
osnova za stvaranje poetike horora. Najbolji takav primer je detaljna scena Izabe-
linog bega od Manfreda u podzemlje zamka. Suspenzija je u njoj prisutna kroz niz
njenih kontemplacija o mogucem ishodu bega, ¢ime se odlaze rasplet te epizode, a
napetost se pojacava i kroz vrlo verovatne nepovoljne i tragi¢ne opcije.

Sok je prisutan kroz ¢ak dva iznenadna dogadaja koja, u datom jezi-
vom ambijentu, pojacavaju stravu do skoro nepodnosljivog nivoa, barem za
tadasnje Citaoce, nenaviknute na ovu vrstu prolongiranog jezovitog diskursa.
Prvi Sok: ,,snazan udar vetra koji je doceka na vratima ugasi lampu i ostavi je
u potpunom mraku.“ (23) Naglo gaSenje svetla i junak(inja) u potpunom mra-
ku jedan je od onih lajtmotiva koji se provlace od Otrantskog zamka pa sve
do danasnjih horor filmova: njegova trajnost zasnovana je na jednom od naj-
osnovnijih i najuniverzalnijih ljudskih strahova — strahu od mraka. Drugi Sok
nailazi ubrzo, u istoj toj sceni, kada Izabela ude u jednu kriptu. ,,Ona se uputi
zeljno ka toj pukotini, kad razazna ljudsko obli¢je kako stoji pored zida. Iza-
bela kriknu poverovavsi da pred sobom vidi duh obe¢anog joj Konrada.* (24)
U ovoj sceni, za potrebe pojacanja napetosti i strave, Volpol koristi i misdirek-
ciju, buduci da se ubrzo otkriva da jedva opazeno obli¢je u mraku ne pripada
nikakvoj prikazi, ve¢ dobronamernom Teodoru.

U pomenutoj sceni posebno vredi istac¢i Volpolovu upotrebu tehnike
identifikacije: maksimalno suzivsi CitaoCevo saznanje o kontekstu u kome se
junakinja nalazi, njegova percepcija podjednako je ograni¢ena kao i njena, pa
je tako osobenom organizacijom teksta i zauzete perspektive Citalac gotovo
doslovno stavljen u kozu junakinje i prinuden da deli ne samo njene misli ne-
go i emocije. Evo primera koji pokazuju Volpolovu svesnu primenu sugestije
na CitaoCev afektivni dozivljaj teksta (kurzivi moji): ,,Gazila je lagano koliko
joj je nestrpljenje to dozvoljavalo, ali je Cesto zastajala i osluskivala ne bi li
utvrdila da li je neko prati. U jednom od tih zastoja ucini joj se da je ¢ula uz-
dah. Ona uzdrhta 1 ustuknu nekoliko koraka. U trenutku pomisli da je zacula
neciji hod. Krv joj se sledi; pomislila je da je to Manfred. U svest joj navrese
sve grozote koje je takva pretpostavka mogla da izazove.” (23)
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Ovako kratak odlomak obiluje ose¢anjima i emotivnim reakcijama juna-
kinje koji se prenose na Citaoca: nestrpljivost, drhtanje, krv sledena u Zilama,
uzas. Pored konkretnih emocija i reakcija, stravicnost scene pojacavaju slutnje
(pomislila je da je Cula uzdah ili necije korake). Takvim pri¢inima naglasava
se neizvesnost situacije, a narator umesto iz objektivne ,,sveznajuce* perspek-
tive zapravo zauzima junakinjinu, subjektivnu, i opisuje samo njena stanja,
emocije i strahove, ne dajuci ¢itaocu prostora za distancu sa koje bi mogao da
oceni koliko su njeni strahovi opravdani.

Ovakva namerno suzena perspektiva, u kojoj su junak (i Citalac) do-
slovno u mraku, jedna je od stilskih karakteristika horora kao Zanra, povezana
sa onim $to je teoretiar filma Hrvoje Turkovi¢, piSuci o formalnim odlika-
ma horora, nazvao ,,nacelom frustriranja posmatrac¢a®, pod ¢ime podrazume-
va sistem narocitih snimateljsko-rezisersko-montaznih postupaka koji dozi-
ranjem i manipulisanjem gledaocu dostupnih informacija o monstrumu (tj.
nosiocu strave u datom filmu) kreira za ovaj zanr specifican osecaj tajanstva
1 ugrozenosti. ,,Funkcije ovih uznemiruju¢ih postupaka jesu u tome da ne do-
zvoljavaju gledaocu da se pouzda previse u svoju promatracku obavijestenost i
0 prizoru i o svom promatrackom poloZzaju u prizoru, funkcija je da ga se ucini
interpretativno nesigurnim, i utoliko podloznijim da cijelu situaciju ocrtavanu
u filmu tumaci kao nestabilnu, nepredvidivu — a utoliko vi$e ugrozavajuc¢om,
zastra$ujuéom.“ (TURKOVIC 1989: 102)

lako se radi o razli¢itim medijima, ovo nacelo funkcioniSe po istovetnim
principima, i sa identi¢cnom svrhom: smanjujuci koli¢inu informacije pruzene
¢itaocu, odnosno gledaocu, autor mu oduzima superiornu perspektivu i distancu
od opisanog ili prikazanog prizora, i ,,uvlaci* ga unutra. Opisani postupak ,,frustri-
ranja posmatraca“ Suzan Stjuart u svom radu o epistemologiji horor price naziva
gotovo identi¢no — ,,viktimizacija ¢itaoca®. Radi se o strategijama sa istovetnim
ciljem: da se Citalac (ili gledalac) maksimalno izmesti iz sopstvene stvarnosti i
»ude u cipele” Zrtve tako da, voden pazljivo odabranim narativnim postupcima i
zauzetom perspektivom, oseti isto $to i zrtva (jezu, napetost, neizvesnost, strah).

Sa preokretom u svesti koji se sastojao u pomeranju koncepta stvarno-
sti iz zajedni¢kog ka individualnom u 18. veku, vidimo kako se stvarno
javlja u ¢ulnom i razumnom, u onome §to se moze opipati ‘iz prve ruke’
ane u onome $to se nuzno ponavlja kroz istoriju. Narator ispoljava apso-
lutni, ako ne i surovi, autoritet nad ¢itaocem, kontroliSuci tok i spajanje
narativnih deonica, manipuliSuéi pojavom i nestajanjem prizora. Kao
upravnik u teatru strave, autorski glas ne samo da navodi Citaoca da stu-
pa kroz narativ korak po korak, nego takode kontrolise veli¢inu i dubinu
takvih koraka. (STEWART 1982: 43-44)
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lako je Otrantski zamak pisan iz perspektive treceg lica (sveznajuci narator),
Volpol svesno i znalacki suzava perspektivu naratora u odredenim dramati¢nim
epizodama tako da se ona (privremeno) u potpunosti poklapa sa percepcijom lika
u datoj situaciji, a sve sa ciljem prenosenja emocije sa zrtve u tekstu na ¢itaoca koji
time biva ,,viktimizovan®. Ovaj postupak jos$ je o¢igledniji u sledeCem odlomku
(kurzivi moji): ,,Nema reci koje mogu opisati strahotu tog trenutka. Na tom su-
mornom 1 napustenom mestu, njena se svest poce ispunjavati prizorima svih gro-
znih dogadaja koji su se odigrali tog dana, odbacivsi svaku nadu u beg, ocekujuci
svakog trenutka Manfredov dolazak, uznemirena saznanjem da se sasvim blizu
nalazi neko, potpuno nepoznat, ko je iz nekog razloga pokusavao da prikrije svoje
prisustvo. Ovakve misli navaljivase u jatima na njen rastrojeni um i izgledalo je
da ¢e se svakog trena prepustiti lavini s/utnji.” (VOLPOL 2011: 24)

Volpolova sugestija u ovim odlomcima iz danasnjeg ugla ne deluje
narocito suptilno, ali u pionirskom delu jedne nove sentimentalnosti, i novih
nacina njenog ispoljavanja (i izazivanja), u vreme svoje pojave, Otrantski za-
mak je, deonicama poput navedenih, uspevao da zaledi krv u zilama svojih
¢italaca. U primerima poput navedenih jasno se pokazuje da efekat horora ne
zavisi samo od odabira motiva (likovi, ambijenti) i situacija, ve¢ mozda jos i
vi$e od nacina na koji su ovi predstavljeni ¢itaocu tako da je njegova neverica
suspendovana a distanca prema artificijelnosti fikcije kojoj se odaje svedena
na minimum, ili izbrisana. ,,Vidimo da se specifi¢cno mesto spoja istine i fik-
cije koje horor proza artikuliSe zapravo razliva u njene efekte; publika je pod
afektom 1 svojim ¢ulima i samim dogadajima koje joj proza prenosi. Nije tu
prosto stvar u tome da slusalac saucestvuje ili se identifikuje sa Zrtvom; nego,
pre, da se putem sloZzenog narativnog procesa, slusalac preobrazava u zrtvu.
To je kao da, skidaju¢i sa zrtve njenu dramsku masku, slusalac otkriva, na svoj
uzas, svoje sopstveno lice.“ (STEWART 1982: 44)

Upravo zato $to su Volpolovi mehanizmi danasnjem citaocu providni,
oni ogoljavaju temelje poetike horora, jer u ovakvim deonicama skicirani su
nacrti postupaka kojima treba tretirati prikladne ambijente, likove i situacije
kako bi se u Citaocu proizvela Zeljena afektivna reakcija. Pazljivo odabrani de-
talji u opisu zlokobnog ambijenta takode ¢e, po uzoru na Volpola, postati opsta
mesta estetike horora: ,,Tim podzemnim prostorom vladala je strasna tiSina,
osim $to bi katkad pokoji nalet vetra zatresao vrata mimo kojih je prolazila i
koja su, taruci se o zardale Sarke, odjekivala kroz taj beskrajni lavirint tame.
Svaki Sum izazivao je u njoj novi talas strahote; no vise od svega bojala se da
¢e zacuti Manfredov jarosni glas koji poziva sluge u poteru za njom.* (22-23)

Uzasna tiSina, nagli naleti vetra, Skripanje zardalih Sarki, lavirint, tama, ta-
janstveni Sumovi, odjeci, uzdasi... sve su to motivi koje Volpol nije izmislio, ve¢
je preuzeo iz dotadasnje knjizevnosti, ali ih je nagomilao u znatno ve¢em broju i
organizovao ih na osoben nacin, pomocu pobrojanih retorickih sredstava, u skla-
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du sa novom estetskom namerom (izazivanje strave) — i tako je, prakticno, zaceo
poetiku horora kao zanra definisanog stravom kao zeljenim u¢inkom teksta orga-
nizovanog u skladu sa motivikom i retorikom najprikladnijim za tu svrhu.
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Dejan B. Ognjanovi¢
THE CASTLE OF OTRANTO AND RHETORICS OF HORROR

Summary

This paper analyzes Horace Walpole’s novel The Castle of Otranto (1764),
viewed as the pioneering gothic novel. Gothic is here treated as the first phase in
development of what is today called horror genre, and not as a separate genre. The
paper analyzes the motifs introduced by Walpole, such as the castle, the abbey,
secret doors and subterranean passages, which became recognizable features,
especially in the early gothic. They are seen as more than mise-en-scene: their
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function in the plot, the significance for the genre’s Kunstwollen and the meanings
created by their use are stressed. The paper studies the character types present in
The Castle of Otranto — the persecuted maiden, the villain and the hero — which
will also be typical for the genre’s early phase. The role and function of the ghost
(here as the benevolent heavenly messenger) is also explored. Their portrayal and
meanings created through their interplay are seen as significant constituents of
the themes and implicit ideology (conventional, Christian, sentimental, status
quo oriented) of early gothic. A special stress is placed on the narrative modes
and devices chosen for the purpose of fulfilling horror genre’s Kunstwollen (fear,
suspense, terror...), such as: identification, retardation and suspension. Close
reading of selected passages from the novel demonstrates the rise of the horror
genre’s poetics through the use of motifs, themes and narrative devices introduced
in The Castle of Otranto, perfected and elaborated in further works of the genre
here created, which remained in use until today.

Key words: gothic novel, horror, genre, poetics, fantasy, rhetorics,
identification, retardation, suspension, narrative perspective

190



