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JenaptMmaHa 3a GpaHIYCKH je3UK U KEbHXKEBHOCT

NPOHUYKA NTAEHTUPUKAIINJA
Y INAPOOBOM DPATATUCTH KAKY

[Nonazehm ox Jaycoe Teopuje 0 MPOHMYKO] HACHTH(UKAIN]H, KOja CTOjH
HaCcyNpOT MUMETHYKO] HICHTU(HKAIH]H, OBa] HCTPAKUBAYKH OIJIEI IIPEICTaBIba
MoKy1maj aa ce JuapooB nocrynak pazoujamka poMaHECKHE WIy3Hje, Y aHTH-PO-
Many @amanucma Kak u we206 2ocnodap, KpUTHYKA OLIEHH U BPEITHOCHO II0-
3unoHupa y ogHocy Ha CepBaHTeca u CTepHa — poMaHCHjepe KOjU IPETXOoie
(hpaHIyCKOM CTBapaolly y MOCTYIIKy HPOHU3Upamha Hapalyje.

Kmwyune peuu: nponnika naeHTuduKanyja, pPoMaHTHIHO-UPOHUYHN METO],
aHTH-POMaH, OJJHOC ayTop-uuTanan, penunujent, CepBantec, CTepH.

[oesuja, y CBOM M3BOPHOM TEPMUHOJIOIIKOM ofpehery Kao KEbHKEB-
HO-YMETHHUYKO CTBApaAIITBO YOIIIITE, IPEACTaBIha BEpOATHU U3pa3 eMOIH-
je. Kpo3 noesujy, mecHUK, Kako c€ U3BOPHO Ha3MBa CBAKU KILMKEBHO-YMET-
HUYKH CTBapajal, ylIa3u y OIHOC ca caMUM cOOOM; YUTaJIall, Kao PeLUIHjeHT
BepOaJIHE YMETHHUYKE TBOPEBUHE, YCIIOCTAaB/ba OAHOC C [IECHUKOM, ajli U Iie-
CHHK YCIOCTaBJba OAHOC C IyOJIMKOM. Y TIO€3UjH CBE j€ y KOMYHHKALUj! eMO-
1yje, Kojy MeCHHUK OJjallliibe, Ha KOjy PELUIHjEeHT pearyje.

Ilornyna aucranua m3mel)y mecHuka M 4uTaolna, y CMHCIY Ja je Ie-
CHHK OJICYyTaH M3 JieJia, 1a Ce NOCTaBJba Kao 00jeKTHBHU JeTepCOHaIN30Ba-
HU Haparop, a Ja je YhTanal aHOHUMHHU PELUIN]jEHT, EMOTHBHO aHTa)KOBaHH
rmocMaTpad u3 myonmke, oOeIeKuia je KIACHITUCTHIKY TPareanjy, alld | pe-
anuctuuky pomad XIX Beka. TakaB ofHOC y TpOymly ayTOp—AelIo—4nTajiall,
HEMadKHu TeOpeTHIap KibIKkeBHOCTH XaHe PobepT Jayc, y ucrpaxuBamy He-
2amueHocm u udeHmuurkayuja — o2neo y npuioe meopuju ecmemuykoe uc-
Kycmea, UMenyje — ,,apupmarisaa kiacuaHoct (JAYC 1978: 450); a ona ce
HCTOJbaBa TAKO IITO C€ PEHUIHN]EHT EMOTHBHO UACHTH(DUKYje ¢ PUKTUBHUM
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JUKOM, ¥ POMAaHECKHY WITy3Hjy JIOKWUBJbaBa Kao CTBapHU Jnoraljaj, nako Ha
WHTEJICKTYaTHOj paBHH 3HA Jia j& OHO Y IITa Ce MEHTaJIHO yiuuhe, y CTBapH,
YMETHUYKA U3MHUIILOTHHA.

Hacynpot Tome, €0 y KojeM ce ayTop M pEeUUNujeHT cycpehy u cty-
ajy y JUYHU OJTHOC CaJAPKH MPeUKC ,,aHTH Y OJTHOCY Ha TPATUIMOHAIHY,
a To 3Hauu u npeosnalyjyhy, MeCHUYKY MPOAYKIH]jY; TE TAKO ,,aHTH-POMAH"*
U ,,aHTU-TeaTap", UpOHU3yjyhu came eCTeTHUYKe MOCTYyJaTe, HarOHe PeIUITU-
JEHTA J1a Ce U KPUTHYKH MTOCTABH, a HE CaMO KaTap3u4KH. YMECTO MUMETHYKE
uneHTU(UKALM]e, WK YIPKOC BHOj, CYOJeKT €CTeTCKE PeLeHIUje YiIa3n y —
,»APOHUUKY HIICHTHPUKAIM]Y, Kako To nedunuire Jayc (1978: 450):

[Mog mpoHMYKOM HIEHTU(UKAIMjOM CXBaTa CE€ paBaH €CTETHY-
K€ pelenuyje y Kojoj ce MIeAaoly WIM YHTaoly yckpahyje odekuBa-
Ha uaeHTH(UKaIMja, Kako OM OMO OTPrHYT O HECMETAHOT MpeAaBamba
€CTETHYKOM TpEIMETy, Kako Ou ce meroBa peduiekcuja npooyauiaa u
OKpeHyJla ycJIOBUMa WITy3Hje 1 MOTYNHOCTH TyMauema, ITO MOXe HMa-
TH 32 MOCJEANIY /1a €CTETHYKH CTaB MyTEeM H-ETOBE HEeTaluje Wid my-
TEM MOpAaJIHOT aresna Oyfie JOBEACH Y IUTambE.

Y crynuju Teopuja krvuscesnocmu (1948), Pene Benek u Octun Bopen
MOMUBY ,,POMaHTHYHO-UPOHUYHU METO  PUIOBENAkha, KOjUM Ce Hapylla-
Ba cBaka MoryhHa ,,uiy3uja 4yntaona fa mpej coOoM UMa >KHBOT, a HE yMeT-
HOCT", M KOjUM Ce€ HarJialiaea Jia je ,,Kibura niucana KmmkeBHoCcT  (BEJIEK,
BOPEH 2004: 288). 3a nBojuily aMepUIKHNX HOBOKPUTHYAPA yTEMEJbHBAU TOT
npasua je enniecku pomancujep u3 X VI seka Jlopenc CrepH, a cineadeHnu
cy Puxrtep (Jean Paul Richter) u Tuk (Ludwig Tieck) y Hemaukoj, ['orosm y
Pycuju, Aagpe Kun y @pannyckoj. Aytopu Teopuje xrvusicegnocmu He TO-
MUY yomuite (paHIycKor mpocBeTutesba [enuja uapoa, unju je poMan
@amanucma XKax u wezos 2ocnooap (Jacques le fataliste et son maitre, 1778-
80) HacTao mox HemocpemHUM M jakuM yTuuajeM CTepHOBOT aHTHU-pOMaHa
Tpucmpam [llenou (The Life and Opinions of Tristram Shandy, Gentleman,
1759-67).2

U3 Teopuje xrmusicenocmu aMepruuKuX HOBOKPHTHYApA M30CTA0 je U
Muren ne Ceppantec unju Jon Kuxome 00 Manue (El ingenioso hidalgo don
Quijote de la Mancha, 1605, 1615) nBa Beka npetxoau CTepHy Y HapaTHBHOM

2 Hunpos poman @amanucma JKax ¥ HETOB TOCIOAAp HAjIpe je 00jaBbUBaH
y HactaBimMa (y 17 menoBa) y pykonucHoM yaconucy Kmuowcesna npenucka (Cor-
respodance littéraire), y nepuoay on 1778. no 1780. ronune. Nnadue, pax Ha OBOM
AHTU-POMaHy ce MPOTEeXe Ha JICLEHH]Y U 10, moueB o7 1762. wiu HajkacHuje o1 1765.
rOMHE, O YeMy He MOCTOoje moy3aanu u3Bopu. Junpo je 1762. ronune 10010 HA YH-
Tame NpBUX mecT cBe3aka CrepHoBor nena Tpucmpam Illenou, xoje ce, mo 1767.
TOMHE, MI0jaBUJIO Y JICBET TOMOBA.
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MOCTYTIKY UPOHH3AIKje Hapalllje U HeTIOCPEAHOT CyouaBama Haparopa 1 4u-
Taoua y caMmoj necHn4koj pukuuju. Hasemrthemo camo jexan npumep u3 MHO-
LITBa HAPATUBHHX CUTyanuja y kojuma CepBaHTeC HPOHH3Yje caMy Hapalujy
¥ YnuTaodeBy mo3unujy. HaBon je u3 44. raee y Apyroj Keu3u, 00jaBJbEHOT
1615. rogune, AeueHnjy MOWITO ce MOjaBuiia MpBa KIHUra O MyCTOJIOBHHAMA
Jou Kuxora (CEPBAHTEC 1988: 278):

[Myctn, jpy6a3nu yutaoue, nodpor CaHua na ujae y MUpy u 'y Ao-
Opu Jac, 1 OueKyj 1Be MEeIIMHE cMeXa Koje hie T u3a3Batu cazHame O To-
Me KaKo ce JpKao y CBOjOj CIy>KOH, a IOTIIe CIyIaj la ca3Hall 1ITa ce
Te HOhM JOTOOUIIO KErOBOM TOCIIOAapY; jep ako ce TOME He HacMejelll,
Oap he Tu ce ycue passyhu y ocmex, momro gorahaje oko o Kuxora
Tpeba MPOCIaBUTH WK ca YyhemheM U ca CMEXOM.

CepBaHTeCOBCKa UPOHM3AIM]ja POMAHECKHOT IMTOCTYIKA, Y CMHUCIY pas-
obnuuaBama (PUKIIMjE Kao TAKBE U MPUIIOBEJAYCBOT TUPEKTHOT oOpahama uu-
Taoiy, npucyTHa je y CtepHoBOM aHTH-poMmany Tpucmpam Lllenou, xoju je
o0jaBsbeH 255 rogrHa HakoH npBe CepBaHTECOBE KEHHIE O ,,BUTE3Y TYKHOT
muka“. EBO Tek jegHoOr mpuMepa cepBaHTECOBCKOT mpocenea y CTepHOBOM
neny. Y nutamy je 3aBpiinu nacyc y Kmusu npsoj (CTEPH 1955: 84):

Kakge cy Oune Te Hempuminke Mora crpunia 7obuja, — BU HUCTE
y CTamy HU Jla HACIyTUTE; — aKo OMCTe HACIYTHIH, — ja OMX MOpao Jia
MIOLPBEHUM; HE Kao pohak, — He Kao YOBEK, — YaK HU Kao )KECHa, — HETO
01X MOpao Ja MOIPBEHUM Kao IHCAIl; jep MHOTO MOoJakeM Ha TO J1a MU
gyuTanal He YJIy4d MPUIMKY Ja Ma ITa yHampen HaciyTtu. U y Tome
cam, [ocroguHe, Tako nMpeoceTsbuBe U YyaHe hymu, na OMX u Ha caMy
MOMHUCA0 Ja CTE y CTamy Jla ce U4eMy JOMUCIUTE (Tj. WIH J1a U3BeIe-
Te OWIIO KakaB MPUOIMKaH 3aKJby4aK O OHOME IITO JI0JIa3u) Ha UAyhoj
CTPaHUIY, — eIy Ty CTPAHUILY UCTPrao U3 MOj€ KEbHTE.

OnymeBsbeH pOMaHECKHIM ITHBOM CBOT JyXOBHOT cabpara ¢ OcTpBa,
Henu luapo nuie cBoj aHTH-poMaH Pamanucma Kak u weeoe 2ocnooap.
He camo na Iuapoa u CtepHa moBe3yje poMaHECKHa CPOTHOCT Y POMAaHTHY-
HO-UPOHWYHOM HApaTWBHOM IOCTYIIKY, KaKO Taj Mpoceae UMeHyjy Benek u
Bopen, a 1o je mpocene xojuM je uuranan yckpalieH 32 MUMETHYKY WACH-
TUPHKALHK]Y U TIOABPTHYT, CaJla jayCOBCKU PEUeHO, NPOHUYKO] HACHTH(HKA-
LUjH, HETO, 1 MHOTO BHILE Of Tora: JIMJpoOB aHTHU-pOMaH, MUMO OOMYHHX
JeTaba Koju ¢y noayfaapHu y @amanucmu Kaxy n Tpucmamy Illenoujy, y
LIEJIOKYITHOj HapaTWBHO] aTMoc(epu W BepOalIHOM U3JIHMBY IyOOKO je crep-
HoBcku. OHaj Ko je mpounTao Hajupe Pamanucmy Kaka, a 3atum y3zeo Crep-
HOB poMaH, cyounhe ce ca CTOTHHY pa3iora koju hie ra HaBecTH J1a 3aKJby4dHl
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KaKo je TO Y MOTIYHOCTH MO3HAT MOCTYyINaK — AUAPOOBCKH moctymnak.’ Mely-
TUM, T4 TIO3HAT, MPEY3eT U OMOHAIIIAH MOCTYIAaK jeCTe CTCPHOBCKHU, YHjH je
nmutarop Jenu unpo. EBo nmpumepa u3 Tpucmpama lllenouja xoju 6u 3a
yurtaoue Juapoa, koju ce npBu myT cycpehy ca CTepHOM, A€T0BA0 AUIPOOB-
cku (CTEPH 1955: 371):

Cranute — MiMaM 1a peyrcTHM jelaH Malld padyH C YHUTAoleM,
npe Hero mto Tpum HacTaBH cBOjy Oeceny. — buhy roToB 3a 1Ba MuHyTA.

W Aunpo npexuna XKXaxoBy npunosect y pomany @amanucma XKax u
€208 20Cn00ap Kako OU ,,IPEYnCTHO " HEKH padyyH C YUTAOLEM, Kao LITO TO
ynau CrepH y Tpucmpamy Llenoujy. Ha ctepHoBcku HaunH Takohe, duapo
MpHU3Haje Aa je OMAIlKOM HM30CTaBHO Ja YUTAoLy NpYyKu oApeheHu mona-
TaK CTOTHHAaK cTpaHuIa panuje. [lpema Tome, uHTepakuuja usmely ayropa
U pPEeUMIIMjeHTa y jeJHOM HapaTUBHOM Jeiy Huje HH JuapooBo ayTOHOM-
HO ymehe, Hu CtepHOBO moeTnuko oTkpuhe, Beh je To mocTymak crapuju
u on @amanucme Jaxa u on Tpucmpama Illenouja, 6Gapem nBa U 1O Be-
Ka, yMEIIHO 1 HempeBasuheHo u3BeneH oxa ctpane Cepanteca. EHrmecku
poMaHcHjep naje oTBopeHe pedepeHle Ha IMMaHCKor reHrja. dpaHiycku
MIPOCBETUTEID, KOjU c€ HemocpeaHo no3usa Ha CtepHa, Takohe pa3Buja WH-
TEepTEeKCTyallHe HUBOE CBOje IPUITOBECTH Yy KojuMa anyaupa Ha Jlon Kuxora
u Canua [lancy.

[MomTo cMO ¢ YnTAOLMMa OBOT HCTPAXKUBAUKOT OTJIeNla, CTEPHOBCKH pe-
YeHO, npeyucmuay MATakbe U3BOPa, y30pa U yTulaja Ha Jluapoa, y HacTaBKy
Hale enabopauuje AeTabHuje pa3MaTpaMo MOCTyNaK UPOHHYKe uaAeHTH -
Kalyje y aHTH-poMaHy Pamanucma sicax u mwe2og 2ocnodap. Y Be3H C HH-
TepakLUujoM u3Mel)y ayTopa W pelunujeHTa, aMepHyky npoecop U YyBeHU
munposor Xepoept duxkman (Herbert Dieckmann) kaxe na Jenu Junpo us-
BJIa4{ YMTAOLA U3 aHOHUMHOCTH ¥ IACHBHOT MOJIOXKaja TaKo ILITO MY JA0JEIbY-
je oapeheny ynory y camoj npuun (DIECKMANN 1959: 36):

Ce qui était pour Diderot une nécessité, la présence d’un étre a
qui il pouvait s’adresser, ce qui était pour lui un manque réel, 1’absence

3 Huje criopHo ja (ppaHILycKa BapHjaLija Ha CHIIECKO PEMEK-e/I0 HOCH H I1e-
yar JIuaIpooBOT CaTUPHUYKOT CCH3UOMIUTETA M ONTHMUCTHYKOT JyXa, KOjU C& pa3iH-
Kyjy on CTepHOBe iecuMHuCTHYKe HpoHHje. Mel)yTrM, aa cy ce aBa U 110 Beka KacHHje,
Tj. AaHac, MojaBUJjIa J[Ba poMaHa-Onu3aHa, nonyt Ipucmpama [llenouja u @amanu-
cme JKaxa, npBu ayTop GH BEpOBATHO Ha Cy/y J00HO MPOIEC MPOTHB APYTOT 3a MO-
Bpeny aytopckux mpaga. Jlojantu Kpy (R. Loyalty Cru) kaxke 1a HemMa OYHITICTHH]ET
mpUMepa JUPEKTHOT YTHIIAja Y KOMIIAPATHBHO] KEBHIKEBHOCTH Of Ciiydaja Qamanu-
cme JKaka: [luapo ce oTBopeHo mo3uBa Ha CTepHa, Mpey3uMa YUTaBe CTPAHUIIC U3
Tpucmpama, MOUTPaBa ce C MUTAKEM IUIATHjaTa i CaM CYTepHIIe YHTAOIY KaKo Hhe-
roBo neno uMma Bese ca Cteprom. (CRU 1913: 373)
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d’un public qu’il pouvait se représenter, est ici transformé en vertu et
technique esthétique.

(Ono miTo je Omma motpeba 3a uapoa, mpucycTBo Hekor Ouha
KojeM OM Morao Jia ce o0paru, a IIITo j€ 3a mbera NpeACcTaBhbao CTBAPHU
HEJIOCTaTaK, OJICYCTBO HEKe MyOJIMKe K0joj OM MOTao Jia ce MpeJiCcTaBHy,
OBJIC je MPETBOPEHO Y BPJIMHY U €CTETUYKY TeXHUKy. — H.B.)

Ha ocnoBy Haparomomike ananuze Junpoose mpumnoBectd Ogo Huje
npuua (Ceci n’est pas un conte, 1773), lukman 3akjbydyje aa QpaHIlyCKu
pomaHcujep npuaodHja YuTaola CBOjUM Ka3UBamkEeM, a Aa TO HE TOCTHKE HU
»yMmeheM omnmcuBama‘“, HU ,,IPAaMCKOM MpHUPOoJoM jaorahaja’, HE POU3BeIe-
HOM Haneromhy; YnTaona nNpuaoduja Tako ITO ra ,,IpeodpakaBa”, a 1a OH
TOTa HHje CBecTaH, y 0co0y Koja cllylla Ipudy, IpeKuaa je 1 KOMEHTapuIle, y
0co0y Koja HEMOCpeAHo U akTUBHO yuecTByje y nmpuun (DIECKMANN 1959:
37). C npyre crpane, y @amanucmu JKaky, auranai HUje MPeoOpaxkeH y ca-
rOBOpHUKA, TBpaU Jukman, Beh oH ,,0cTaje U3BaH NpuUe U IUjanora’, aju je
MPUCYTaH Y CBECTH IHCLA, YAME ,,yTHUE Ha KapaKTep U CTPYKTypy nena“, u
Urpa pasuuuTe ynore — MpeicTaBHUKa JOOPOT WM JIOIIET YKyca IMyOJHKe,
WM HAaUBHOT PELMITHjeHTa KOjU 3aXTeBa 071 ayTopa poManeckny ¢puxiujy (DI-
ECKMANN 1959: 37):

Le lecteur exerce aussi un controle sur la véracité du récit et de-
vient ainsi le garant du réalisme de 1’ceuvre ; il est la conscience de la
technique employée par le romancier ; il guette I’auteur quand celui-
ci crée I’illusion, I’illusion du vrai (I’ceuvre d’art) et I’illusion arbitra-
ire, subjective (le merveilleux, le fantastique ou, simplement, le faux).
Dans cette derniére fonction, le lecteur sert a faire la critique du roman
a ’intérieur du roman méme.

(Uuranan takohe KOHTPOJIMIIE BEPOJOCTOJHOCT MPHYE U TAKO
MocTaje rapaHT peaqu3Ma y Jielly; OH je CBECT O TeXHHUIH KOjy je po-
MaHcHjep ynoTpeOno; oH Bpeba ayTopa JOK OH CTBapa WIIy3H]y, HIy3u-
jy MCTHHHUTOT (YMETHHYKO JIEJI0) U CaMOBOJbHY WIIY3H]jY, CYOjeKTHBHY
(uynmecHo, paHTACTUYHO WJIH, JeTHOCTABHO, JIAXKHO). Y OBOj MOCIIEA0j
Y034, YATANAL] CITY>KH TOME J1a KpUTHYKH carjieia pOMaH yHyTap caMor
pomana. — H.B.)

[Ipexo uuTaona ymeTHyTOr y poMmaHeckHy ¢ukuujy, Junpo carnena-
Ba KPUTHUYKH €CTETCKa MEpUia CBOje enoxe, Buaaajyhu ykyc apymrsa, Ko-
ju ce OOMYHO M3jeHaYaBa C JIOUIMM YKYCOM, a TIECHUKOBA ,,KPUTHKA JIOLIET
yKyca uuTaona’ HCTOBPEMEHO je, Kaxke JukMaH, ,,KibHKeBHA KPUTHKA, €CTe-
THUYKa aHanu3a, 1 puno3odeka pediekcuja o Hadenuma ymernocta' (DIEC-
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KMANN 1959: 38). Ha oBo JIuKMaHOBO pa3MaTparmke MOXE Ce HaJlOBe3aTu
M CTaB YHHBEp3UTETCKOT mpeaaBada JKocmena Mekcana (Jocelyn Maixent),*
koju Kaxe na Juapo y @amanucmu JKaxy HaMepHO H3a3MBa PELEIIN]CKY
NOMCTHY yHOTpC6OM HCKOJIMKO HAapaTUBHUX paBHU, CBC y LIUJBY ,,J1da YUTAOLla
onpxxu kputuaku OynHuM (MAIXENT 1998: 81):

Nous sommes devant une stratégie de brouillage manifeste qui
répond a une volonté de mettre en éveil un lecteur qui aurait tendance a
adhérer trop rapidement et sans esprit critique a ce qu’il lit.

(Cyouenu cMo ca cTpaTerdjoM OYMTOT OMeTama Koja ce Mmoay/a-
pa c HaMepoM Jia ce Ip>KU Ha OMNpe3y yuTajal Koju Ou OO CKIIOH Ja ce
MPENyCTH OAIBUIIIE OP30 1 0€3 KPUTHUKOT AyXa oHoMe ImTo ynta. — H.B.)

EBo nmpumepa HaparuBHe kKoH(Y3Hje KOjy Juapo HaMepHO POU3BOIH Y
Damanucmu XKaxy (AUAPO 1946: 106):

He 3nam umje cy oBe muciu, JKakoBe, HEroBOT rocrojapa Hiu
Moje; U3BECHO je Aa Mopajy OWTH jeqHora ox Hac TPOjHLe, U Ja Cy UM
NPEeTXOAWJIE U A0JIa3uiie 3a lbUMa MHOTE JIpyre Koje Ou Hac onsedne, JKa-
Ka, IeTOBOT TOCToapa U MEHe, 10 Beuepe, JI0 Moclie Beuepe, na Yak u
JI0 Ta3JapUuMHOT MOBpaTKa, 1a JKak HHje pekao CBOME rocroaapy: ero,
TOCTIOIMHE, CBE T€ KPYIHE M3pEKe KOje BH JeKiIaMmyjere 0e3 MKaKBOT
pasiora, He Bpelie KOJMKO jeZiHa cTapa 0acHa Koja ce mpruva Ha MoCesH-
Ma y MOM Cely.

YKan Karpuc (Catrysse), y crymuju Juopo u mucmugpurayuja (Dide-
rot et la mystification, 1970), roBopH 0 ,,HEKOj BPCTH caydeCHUINTBA " n3Mely
NHCIa M YUTAola, Koja Ce He OrpaHMYaBa caMo Ha ,,0TKPUBAE JIAKHOT U
UCTUHUTOT"; ayTOP TIOBPEMEHO ,,01aIlINJbE CUTHAJIE™ Koje Tpeba Jla unTaan
,yXBaTH y poJia3y*‘, yKOJIHMKO He xemu Aa Oyne npeBapeH. Karpuc kaxe (CA-
TRYSSE 1970: 258):

Le neveu de Rameau a montré a Diderot qu’on peut raconter une
histoire en adressant a son auditeur des clins d’yeux pour I’avertir de ne
pas se laisser prendre au piége de la fiction. Diderot lui-méme recom-
mande a son lecteur la plus grande circonspection pour ne pas confondre
le faux et le vrai.

(PamooB cunoBan je mokazao /lunpoy ma ce MOXe HCIpUYaTH

iy crymuju Ocamuaecmu éex Munana Kynoepe unu npuceajarwe Juopoa 00
cmpane cagpemenoz pomarna (Le XVIIE siecle de Milan Kundera ou Diderot investi
par le roman contemporain, 1998), Mekcan U3BOJM HapaTOJIONIKe Mapanene udmehy
HunpooBor @amanucme Kaxa v Kynnepunux Cuewnux »yoasu.
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NpUYa Tako Jia ce CIYLIaolly HAMHUTHE Y 3HaK yII030pemha J1a ce He yXBa-
TH y 3aMKy ¢uknuje. Cam uapo npenopydyje CBOM unTaoly Hajeehn
oTpe3 Kako He O ImoMeInao j1ax u uctuy. — H.B.)

Kana aytop HameTHe pelUUNMjeHTY KPUTHUYKY AMCTAHILy CIpaM came
(ukIMje, THME OH MOCTAaBU YUTAOIA 3a MOPOTHHKA KOjU Mpocyhyje o ymeT-
Huukoj uctuau. U Xanc PoGepr Jayc xaxe aa Juapo, kako 0u 'y Pamoosom
cunosyy (Le Neveu de Rameau, 1823)° pa3pemro cyko0 usmely npyuirseHe
MOpPAJIHOCTH W MHAWBUAYyallHE aMOPaJIHOCTH, ,,[IprderaBa YUTaoly Kao Tpe-
hoj cTpanu koja mpencraiba cya uctuae . KpuThka je cactaBHU J1€0 HPO-
HUje, a U3 UPOHHUje IPOUCTHYE XyMOp. Y TOM CMHUCIY C€ MOXE MEePUUNUPATH
u JlunpooBo oOpahame unTaoy, kao wmro je u cienache y @amarucmu JKaxy
(ANPO 1946: 252):

Penure My, unTaoue, mra 6ucte BU paauiu Ha XKakoBoMm mMecTy?
Hura. ETo, 1 oH je To ucto ypaauo.

MehyTum, monoxaj y Koju je ayTop HOCTaBHO YUTAOLd, MOXKE Ce Iep-
nunupaty U kao Heyrogad. JKak Karpuc xaxe na y Pavoosom cunosyy -
apo ,,myun untaora” (CATRYSSE 1970: 249), a na je y @amanucmu Kaxy
yuTanal ,.uchpycrpupan’ jep My je yckpahen enmior 30uBama Oyayhu aa ce
MPUIIOBEAalk-E MpeKkuaa no Haxohemwy Hapatopa (1970: 252). V unanky /Ju-
opoos caoduzam (Le sadisme de Diderot, Critique XIX, 1963), XKan Pemon
(Raymond) wak ontyxyje Auapoa na ce OAHOCH ,,CaAUCTHUKU IpeMa YHUTa-
OIly, 1a Ce C BUM Nourpasa.’ JenHa o Hu3a ,,yBpena“, Kako TO HeKH YUTa0LN
MIEPIMITPA]Y, a Koje HapaTop ynyhyje uuTaolry, Moxxe outu u cieaehe Jluapo-
oBo obpahame y @amanucmu JKaxy, xao HapaTopoBa peaklija Ha HABOAHY
YUTA0YEBY OMACKy Aa je ,,y BuHy ucruna“ (JJUAPO 1946: 221):

qI/IT&O‘lC, BU HE 3HATC LITAa T'OBOPUTE; 3aTO LITO xohete Ja Cc€ I10-
KaXCTC MaMETHU, UCTTAAaTe ITTYIIH. Tako je MaJIO Y BUHY UCTUHE, 1a je,

5 Pamoos cunosay je Hajpe o0jaBibeH y I eTeoBoM npeBoay Ha HeMadku 1805.
TOIIMHE, a Ha (paHIlyckoM TeK 1821, 1 To Kao MpeBoJ ¢ HEMAUKOT Y HEOCTATKy OpH-
THHAJIHOT (ppaHIycKor TekcTa, kKoju he, u3 mopoaudnor ¢onna Bannen, Anapoosa
xhep noszajmMutn u3aBady bpujepy, Tako ia ce mpBo MWTaMNaHo u3ame Pamoosor cu-
HOBIIA Ha ()PAHIyCKOM jE3MKYy MpeMa OPUTHHAIHOM PYKOINHUCY I0jaBHIIO IPBH ITyT
1823. rogune.

% Hapon u3 Jaycosor ornena Le Neveu de Rameau. Dialogique et dialectique
(Revue de métaphysique et de morale, avril-juin, 1984) oBne je mpeyzet u3 JlenoHoBe
kputnuke Oenemke y [Inejanunoj eqummju Juapoosux [puda u pomana: Michel De-
lon, Ceci n’est pas un conte — notice, Contes et romans, Paris 2004, 1082.

7 Tpeysero us crymmje: Arthur Wilson, Diderot — sa vie et son ceuvre, Paris
1985, 473.
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cacBUM O0paTHO, y BHHY JiaxK. Pexao cam BaM jenHy rpy0oCT, a0 MH je
¥ MOJTUM Bac J1a MU OTIPOCTHTE.

[oBpeheno unTanauko camosby0Jbe je Ofpa3 MHTEIEKTYaIHO-EMOTHB-
HOT' CeH3MOMIIUTETa PeLUIIMjeHTa. BUTH HHTEeNeKTyaaIHO UCIPOBOLMPaH, Ay-
XOBHO M3a3BaH M MOACTAKHYT Ha KPUTUYKO pacyhuBame, He 3HAYM OMTH MEH-
TaJHO M3MaHMITYIHCAaH U €eMOTHBHO Myd4eH. [luapo, y cTBapu, Kpeupa Kpu-
THUYKO-UPOHUYHO CayYECHUIITBO ayTopa U PELUNHjEHTa, KOj€ ayTopy CITy>KH
Ja cebe MPEeHucHuTa, jelHaKo Kao MITO TO OYeKyje W O CBOT YHTaoua. AKO
ce 3ay3Me ayTOopCKa Tayka IJICJUINTa, MOKE C€ YOUHMTH Jia TIECHUK HaMEpHO
ceOu cTBapa HapaTHBHE Npemnpeke, MITO MpeACTaBba CTBapalladyKd H3a30B,
jep HUILITa HUje JIaKIIe IECHUKY Hero Ja UCIpuYa Npudy Ha TPaAULIHAOHAIHU
POMaHECKHH Ha4yMH, U MPUMEHOM MPOBEPEHUX IMOCTymaka 00e30eau CBOjOj
($UKIMjH yBEPJBUBOCT, YMECTO IITO HaMEpHO pa30Hja pOMaHECKHY WITy3HjY,
MPOHH3Y]E CaM MOSTHYKH MOCTYIAaK U MOUTpaBa ce ¢ YUTA0UEBOM PELEIIH-
joM. Ha oBOM zpyrom myTy, pBeHH TeNUX ycIiexa MPBHU je pa3BHO KaCTHUIbaH-
cku reanje CepBaHTec, Uju ¢y A0CTojHU cnenoenuiy Jlopenc CrepH, lenu
Hunpo u Aunpe XKun.

MehyTuM, ako je yuTanan 3aTedeH MECHUKOBHM MPUCTYIIOM, OHJA TO
3HAYH JIa je U3HEBEPCH HHErOB ,,XOPU30HT odekuBama’ (Erwartungshorizont)
— peueno TepmuHonorujom Xanca PoGepra Jayca, Tj. Aa Aeno HHje OATOBO-
PUIIO YMTA0YEBHM pELECNTUBHUM HaBHKaMa Koje je CTeKao M3 MPEeTXOAHOT
YUTANAYKOT UCKYCTBa. Y HCTPaXXHBAUYKOM oriieny Mcmopuja xrvusicesHocmu
Kao uzazose Hayyu o kwudiceehocmu (Literaturgeschichte als Provokation der
Literaturwissenschaft, 1967), mto je JaycoBo NpHCTYITHO NpeaBame HA YHU-
Bep3ureTy KoHcTaHn, ayTtop objammasa fa y ectetuiu peneniuje (Rezepti-
onsasthetik): ,,yHTEepIIpeTaTHBHA peLEIIMja jeTHOT TeKCTa yBeK Beh yHampen
NPETIOCTaBJba KOHTEKCT HCKYCTBA y KoMe ce onaxa ecteTuuko™ (JAYC 1978:
62). Y 4duraony ,,HOBU TEKCT* eBOLIMpa ,,BUJOKPYT OYEKUBama U MpaBuia‘,
MO3HAT U3 PaHUjUX TEKCTOBA, M OHA C€, Y HOBUM MCKYCTBEHHM OKOJHOCTHMA,
MEmbajy, IOMepajy TpaHulle pelenTHBHOT BUIOKPYTa, N3a31Bajy KOI pelHI-
jeHta ,,ipomeny xopusonrta“ (Horizontwandel). HoBa nena Hajmpe ,,eBornupa-
jy KOHBEHIIMOHAJHN BHIOKPYT OYEKHBambha yUTanana®, 1a Ou ra moToM, Kopax
10 KOpaK, ,,pa3opuia‘ — 3akibyuyje Jayc. Hemauku TeopeTnuap ecteTHke pe-
LENIHje WIYCTPYje CBOjYy TEOPHjy Kpo3 JBa mpuMepa: npBu je CepBaHTECOB
Lon Kuxome, npu uemy ce Teoperuuap noszusa Ha HojmedepeBo Tymademe
(Hans-Jorg Neuschéfer, Der Sinn Der Parodie Im Don Quijote, 1963),2 nok
ce y ApYroM MmpumMepy, 3HauajHUjUM 3a OBaj Halll orie]] — Oyayhu 1a je mocse-

8 Cepsanrecos Jlon Kuxore Hajnpe pa3Buja BUIOKPYT OYCKHBabha KapaKTepH-
CTHUYaH 3a TaJa OMUJbEHE CTape PUTEPCKE KEUIE, KOje MOTOM ITyCTOJIOBUHA HEroBOT
TOCIEIHET BUTE3a mapoaupa ¢ 1yookum cmuciom. (JAYC 1978: 62)
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hen dunpoy, Teopetnuap no3usa Ha BapHunroBy anamusy (Rainer Warning,
Hllusion und Wirklichkeit in Tristram Shandy und Jacques le fataliste, 1965).

Hdunpo, Ha nouetky @amanucme Kaxa, GUKTUBHUM YUTA0YCBHM IIH-
TambuMa, ynyheHuMm Hapatopy, ,,eBOIMpa BUIOKPYT OYCKHBamka KapaKTepu-
CTHYaH 32 CXeMy TIOMOJIHOT POMaHa ITyTOBakha H apHCTOTEIOBCKE KOHBEHIIH]E
pomaneckHe Qalyne, na 6u moTtoM, ,,00ehaHoM poMaHy O JbyOaBU M MyTO-
Bamy", MPOBOKATHBHO TIPOTHUBCTABUO jeTHY CACBUM ,,HEPOMAHECKHY VeErité
de [’histoire, Tj. Ou3apHy CTBApHOCT U MOPAJIHY Ka3yHCTHUKY CBOje YMETHYTE
npuye, Y K0joj )KMBOTHA HCTHHA HETPECTAaHO OMOBPraBa JIAXKJbHBOCT ITECHHY-
ke dukmmje”.’ [IpoMeHa BHIOKpyra O4eKHBamba y €CTETCKO]j PEIEHINjU KO
Jayca je o3HaueHa U Kao ,,ecrernuka aucranna““. To Hac oner Bpaha Ha upo-
HUYKY udenmuguxayujy, Kojy HeMayku TeopeThuyap npernosHaje u 'y bomie-
poBoj 30upnu {eehe zna (Fleurs du mal, 1857). Y orneny Heeamusnocm u
uoenmugpuxayuja, Jayc xaxe (1978: 451):

Yuranan xoju Fleurs du mal otBapa y ouekuBamy aa he mohu na
YUYeCTBYyje y MpoOpaHUM TpeHYLUUMa U TyLIICBHUM CTalbUMa MECHHUKO-
BUM KoH(poHTUpaH je Beh y mocBeTn Au lecteur ca jeqBa OKpembyjy-
hum mopormma.

Ha kpajy Hamer oriezia MOXXeMO 3aKJbY4UTH A2 je Y JIHuIpooBOM poMaHy
Damanucma XKak u we206 2cocnodap, anv 'y lerOBUM JPYTUM HapaTHBHUM
CIHCUMa, KOjU Cy OBZE y3TPEeOHO OMEHYTH, YMECTO TPaIUIMOHATIHOT OJHO-
ca JIMK—4HTaal, Ha Jieny, u y aeny (!), omHoc ayrop—umranail, mto JKocien
MekcaH Ha3uBa ,,U30KpeTameM MuMeTnuke mwry3uje” (1998: 89). Mekcano-
BO pa3Marpame je orpaHuueHo Ha @amanucmy JKaka, anu ce UCXon aHaM3e
MOXe MPUMEHHUTH U Ha Jpyra J[MapooBa HapaTHBHA Jela, Ka0 U TeOpeTHYa-
PEB 3aKJbyUak Jia ,,ayTop u3Bphe MUMETHUKY WITY3H]y: TPAAUIIHOHATIHU OJJHOC
JIMK—YHTANAI] IPea3y y IPYrH [UIaH, Y KOPUCT OJHOCA ayTOp—UHTaNall, AaT
Kao MaTU4HU W npBH. McnpruyaHa mpuya CKOpO Ja ¢ cMarpa CIopeaHOM.
(1998: 89) Camoananu3za Hapauuje, AMpeKTHO oOpahame uuTaony, pazouja-
¢ HApaTHUBHE [ENIUHE, KPUTHUKO CATVIeNaBarhe CTBAPHOCTH M HPOHH3AIH]a
yMeTHHYKe QUKLHje, CBe Cy TO oauke JuapooBux pemek-aena MHouckpem-
Hu opazymu (Les Bijoux indiscrets, 1748), Pamooe cunosay, Peoosnuya (La
Religieuse, 1780-83), kao u cjajuor aena @amanucma XKak u rwezo6 eocno-
dap, HacTanor nox AupekTHuM yruuajem Jlopenca CrepHa, duapooBor ay-
XOBHOT Onm3anna u3 Exriecke.

C npyre ctpane, 3auyhyjyhe je na ce Jluapo Ha MO30pUIIIHOj CIICHU AP-
Kao MumMemuuke uoeHmuguxayuje, Tj. TpaAULUOHAIHE OJBOjEHOCTH ayTopa
O] JINKA, JINKA OJ] PEIUIUjEHTA, U ayTOPa O/ PEIUIHjEHTAa: IPAMCKH MECHHUK je

9 Hason u3 Hojedepa je oBzie npeyser u3 Jaycosor npenasama Mcmopuja KroudicegHo-
cmu Kao 13a30B Haylu o KibuxkeBHOCTH. (JAYC 1978: 62-63).
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OJICYTaH U3 JieNa, JIWK Ha CIICHU HE 3Ha JIa ra mocMarpa myoiika, a myoiiika ce
YKUBJbaBa Y (PUKIIH]Y KOjy pelenTyje Ka0 YMETHUYKY CTBAPHOCT. YMETHUYKH
Kpax JUIPOOBCKE Apame He MOTHYE OJIaTiie IITO CE OH JPKA0 apUCTOTEIOBCKE
Jpamatypruje; HalpoTHB, HE caMo J1a APaMCKH ayTop HHUje OJCYTaH U3 M030-
puiiHUX KoMana Banbpaunu cun (Le fils naturel, 1757) u Omay nopoouye (Le
Peére de famille, 1758), uero je cam Jluapo mporoBopuo kpo3 Gpuiio3odcke Mo-
payuTeTe KOje je METHYO Y YCTa CBOjUM HE3aHUMJBMBHM JHKOBUMa. OHOBpe-
MeHa ImyOJnHKa ce, UIakK, y)KuBJbaBajla y IpHKa3aHe cuTyanuje: kaga ce 1769.
npukasuBao Omay nopoouye, ,,y TIEAATUINTY je OWII0O MapaMHIla KOJIUKO U
menanana’ — 3a0eeKuIIa je Tajallmka mTamia, Kaxe 1uaposor Auape bumu
(BILLY 1932: 471). MeljyTum, TuaApOOBCKY qpamy, OJ] CBeTa TPH IMO30pHUIITHA
KOMajia, BpeMe je o4ac Mperasujio, ¥ CMECTHIIO TaMo TIE joj je MecTo — y ap-
XHMBE YMETHHUYKUX Mpomaiiaja. Tpehu n nocnenmu koMax — Je au dobap? Je
au 3a0? (Est-il bon? Est-il méchant?, 1775), Mmorao je OuTh U3y3eTaH jaa je
ayTop YJAOXKHO BUIIIEC CTBAPAIAYKOT TeHU]a.

Ha ce ¢ppaHIyCKl IpOCBETUTESh €CTETUYKH OMO OCMENNO U Y MO30PH-
IITE YBEO UPOHUUKY UOeHmupurayujy, Kojy je TCHHjaJTHO MPUMEHHO y Hapa-
TUBHHUM CIIMCUMA, N1a MHouckpemuu opaecysu, Pedosnuya, Pamoos curnosay
u @amanucma Kax umajy cBoje napmaxe y apamu, Jenu Junpo 6u u ganac
W3a31Ba0 JKUBY €CTETCKY MaXKIby CBOJUM MTO30PUIITEM Kao IITO je TO CIy4aj C
HETOBUM HAPATUBHUM CITHCHMA.
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Nermin Vucelj

L’IDENTIFICATION IRONIQUE DANS JACQUES
LE FATALISTE DE DIDEROT

Résumeé

A partir de la théorie de Jauss sur I’identification ironique, opposée a
I’identification mimétique, cet article a pour ambition d’analyser le procédé narra-
tif appliqué dans 1’anti-roman Jacques le fataliste et son maitre. Ce procédé co-
nsiste a briser ’illusion romanesque et a inciter le lecteur a prendre une approche
critique. Notre propos est également d’évaluer cette téchnique de ’ironisation de
la fiction romanesque en comparant trois romans : Don Quichotte de Cervantes,
Trystram Shandy de Sterne et Jacques le fataliste de Diderot. Bien que ’auteur
francais fit influencé directement par Sterne, il a tracé, dans son Jacques le fatal-
iste, une approche narrative particuliére, marquée par son génie de narrateur.
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