Hepmun C. Byuesn! [perienny paj
VYuusepsuret y Humry YIK 821.133.1-3.09 dunpo M.
dunoszodeku paxynrer Mpumssen 22. 111 2012.
JenaptMaH 3a GppaHIyCKHU je3UK U KEbH)KEBHOCT

JNJIPO U POMAHECKHO:
I[TOCTYIIAK AYTEHTUOUKALINIE
HAPATHBHE ®OUKIINIE

Y oBoM omrenty ce pa3marpa NpuMeHa TEXHUKE IIceyIogoKyMeHTa y Jumnpo-
OBOM HapaTHBHOM OIIYCY, Tj. TOCTyIaKa KOjUMa ce POMaHEeCKHA TBOPEBHHA IIPE-
CTaBJba Kao Jia je TOKyMEHTOBaHa CTBAPHOCT, a IITO AWIPOIIOTHja TEPMHUHOJIOLI-
KM Ha3uBa MeTofoM ayTeHTHuKanuje pukiuje. OcHoBHa HapaTHBHA (GopMa KOx
Jdunpoa jecre nujasor, cxBaheH kao 3abenexeHu pasroBop. THMe ce 1 poMaHeCK-
HO Y LIEIMHHM TIpeJICTaBJba Kao jeJHa BEIMKa ITIacHa KOHBEp3allija y K0joj Cy caro-
BOPHUIIM WITH CaMH jyHanu goraf)aja o KojeM ce IIPHUIIOBea WIM HapaTOPH-CBEOLIH.
CBojy HaparuBHy ¢uknujy Jdenu duapo >xanpoBcku oapelyje kao ,ACTHHHTA
nprya“. Hamepa Hamier omena je u a ce JUIPOOBCKA MOETHKA HAPATHBHOT KPH-
THYKH carjella y OIXHOCY Ha JIpyre TEOpHje O OJHOCY POMAaHECKHOT ¥ HCTHHHTOT,
Tj. yMEHTHYKE (QUKIMje U CTBAPHOCTH.

Kmwyune peuu: Hapanmja, HapaTop, pOMaHecKHO, (UKIHja, ayTeHTH(HKa-
IIMja, ICTHHUTA NIpUYa, MOeTHKa mpude, Juapo.

Y Ozneduma o cruxapciigy (Essais sur la peinture, 1766), leaun unpo
(Denis Diderot, 1713-1784) nogy4aBa aa y 100p0j YMETHOCTH, KaKO y CIH-
KapcTBY, TAKO U y KEMKEBHOCTH, He Tpeda ja ce oaurpa ,,cBe moryhe® (tous
les possibles). [Toctoju u moeyhie unja ce BepoBarHoha aa he ce ogurpartu He
Moke rmopehu, ajau OHO je TaKBO Ja Ce ,,MOXKJIa HUKaJla HHje IECHII0, a MOXKIa
ce nehe au gecutn’ (Diderot 1996: 483). Mozyhe xoje Tpeba na ce ynorpedu
y KIHXEBHOCTH, TO j€ ,,BepoBaTHO Moryhe® (les possibles vraisemblables);
jep »,.BepoBaTtHO Moryhe uma BHIlIEe aprymMeHara KOoju roBOpe y IMPHUJIOT TOME
Jla je OHO Mpeuwio u3 ,.crama Moryhnoctu™ (état de possibilité) y ,,crame
nocrojama‘“ (état d’existence) y ompeheHoM BpemeHy oMejeHOM OKBHPOM
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npamckor 30uBama (Diderot 1996: 483). Ha pomancujepy je na uzHalhe nocry-
nak kojum he meroea crBapaniauka ghuxyuja mocTaTu yMETHUYUKA UCIIUHA, Tj.
na eeposaiiino moeyhe npehe us citiara moeyhnociiu y ciliare focilojara.
Pamu Tor musba, crapanail y ooaactu BepOaiHOT prOeraBa TEXHUIU KOjOM
oeepasa cBOjy ukimjy, noTephyje mweHy doyzoanocil, naje joj ayilenitiuy-
Hocil, Tj. ayilieniiuguxyje.?

1. Ayrentudukanuja puxuuje

UuH KojuM ce HeWTo ,,[I0TBphyje Kao BepOAOCTOjHO B KOjUM ce AodHja
,TIOTBp/Ia MICHTUTETa 0Cc00e™ HasuBa Ce ayilieniiughuxayuja,’ MTO je JaHAC
nH(OPMaTHYKHK T0jaM 3a ,,[IPOLEC Y OKBUPY KOI'a KOPUCHHUK HIIM U3BOP MH(Op-
Mallyja J0Ka3yjy Ja Cy TO 3a IlTa Ce MPENCTaBbajy — APYTUM PEUuUMa, IPOIIEC
yrBphuBama upenturera. Mmenuiyy ,,ayrentudurammja (authentification) u
miaron ,,ayreHtrduroBatr™ (authentifier) ynorpeouo je u dpanirycku npodecop
XKaxk Illyje (Jacques Chouillet), y ctynuju @opmuparse Juopoosux ecilieiiuuxux
uoeja (Formation des idées esthétiques de Diderot, 1973), a'y Be3u ¢ J{unpooBum
HapaTHBHUAM MOCTYNKOM KOjHM C€ yMETHHYKa (DMKILHMja MPEe/ICTaBJba Kao 3aIucC
HCTUHHTOT 30MBama. DPaHIlyCKH TUIPOJIOT TO TIOMUELE Y JIBa CIy4daja — Hajpe
11oBoIoM JIMAPOOBOT MPBOT MO30pHUIIIHOT KoMana Banbpaunu cun (Le Fils naturel,
1757) n, npyru myT, moBooM poMana Pedosnuya (La Religieuse, 1780-1783).

Kako 61 00e30e110 yBep/bUBOCT KOMaia BaHOpauHu CuH v TEOPUjCKE pac-
mpaBe Koja My cJIeAH, HacloBIbeHe Pazeosopu o Banbpaunom cumny (Entretiens

2 Knaju u [llunka Oeexe miaron ,,ayTeHTH(GHUKOBATH *, ca 3HAYCHEM ,,71a(Ba)TH YeMy
ayTEeHTUYHOCT, TOTBPANTH, TOTBphMBaTH, oBepuTH, oBepaBaru‘. (Knajx, lumnka 2007:
163) Byjaknuja Oenexu maroy camo y oOIHUKY ,,ayTeHTHOUIHPATH, Y3 3HAYCHCKY
onpenoy ,,moTBpANTH, oBepuTH . (Byjaximja 1980: 88) Oba nexcuxorpadceka n3nama
yryhyjy Ha eTUMOJIOIIKN U3BOp: TpU. authentikos, nat. facere.

* Hu Byjaxmnja, an Kmaju—Illnmka, He Genexe UMEHHIY ayilleniugurayuja. Ona
ce, MehyTnum, Hanasm y Peunuxy KOMYHUKAYUOHUX fiexHono2uja, Ha MHTEPHET CajTy
Komjytep 6ubmmoreke (http://www.kombib.rs).

Enmiecka pea je authentication, nok je (¢paHIycku OONMHK authentification.
Hox  uoenitiupuxayuja omoryhyje ma ce yIIO3HA HICHTUTET jETHOT CHTUTETA,
ayitieniiughuxayuja omoryhyje na ce taj mgeHtuter npoepu. (Portail de la Sécurité
informatique, Authentification, http://www.securite-informatique.gouv.ft/gp _article261.
html 17. 3. 2012.)

4 Peunux  xomynuxayuonux wmexnonozuja, Komjyrep Bubmmorexa, <http:/www.
kombib.rs/recnik.php?slovo=A&rec=Authentication+-+autentifikacija> 13. 3. 2012.

> OBJe ce Ka0 TOIMHA MPBOT H3/[afba HABOIM MPBOOHTHO MyOIHKOBambe PedosHuye y
HACTaBLIUMa y pyKONUCHO] Kruowcesnoj tpeiiucyu (Correspondance littéraire).
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sur le Fils naturel), Tunpoy je tpebaio ,,ia usmuciau poman™ (fabriquer un
roman) y kojem — kako kaxe lllyje (Chouillet 1973: 494) — Jlopsain (Dorval)
»HalyITa ciueHy u oopaha ce muciy*. YBomHa M 3aBpIiHa Oelelika 3a 1mo30-
pUIIHU KoMaj Banbpaunu cuw, Koje ayTop Jaje, MMajy YJIory yMETHYTE NpH-
MOBECTU M3 KOj€ ca3HajeMo Kako je, HaBoaHo, Juapo cpeo [lopBana koju my
j€ UCTIpHYA0 CBOjy KHMBOTHY NpHYY, T Kako jy je JlopBas yak u 3a0enexuo, u
y CBOM CaJIOHy CLICHCKH TPHUPEIUO Ca CTBAPHUM YUYCCHHIIMMA Y HETOBO]j KH-
BOTHOj JipamHu. JlopBaJi, YjeHO JIMK y MO30PUIIHOM KOoMaxy Banbpaunu cun u
DIyMall KOjU Ha CLIEHH TyMadH BIIACTUTY KUBOTHY IIPUYY, IOJIEMHIIIE C ayTOPOM
koMana, unpoom, y Pazeosopuma o Banbpaunom cumny, MOETUYKO] pacIpaBy
Koja je MpUIPYKEeHA Ka0 TCOPH]CKO-KPUTUYIKH JI0JaTaK KoMany Banbpauru cun.
Taxo je Ta ,,pomaHeckHa uny3uja“ — kako JKak Lllyje Ha3uBa NpUIoOBEIHN Npe-
TOBOP U MOTOBOP KoMaay Banbpaunu cun — ,,CTaB/beHAa y CITyXO0y JApame H CIIy-
*W 1a je ayrentudukyje” ( L illusion romanesque est mise au service du drame
et sert a l'authentifier — Chouillet 1973: 494).

IlIto ce Tnue Pedosuuye, nako 3acCHOBaHA HA CTBAPHHUM Jjorahajuma,
npuva o cynouan Cyzane CumoHeH (Suzanne Simonin) OTKpHBa ce Kao 00-
n4Ha ¢uryuja, npeko Ilpedeosopa-oooaiiixa (Préface-annexe), Koju 3ampaBo
JI0J1a3U M3a pOMaHa, a y KojeM ce npusHaje aa je Juapo n3mucino Cy3any, u
Jia je y UKy Te (PUMKTUBHE JIEBOjKE MUCA0 U CJIa0 nmucMa Mapkusy e Kpoama-
py (marquis de Croismare). Aytop Ha Taj HaulH — o0jammasa Llyje (1973:
495) — y3uma unTaona 3a cayuyecHHKa y KOBamwy ,JIa)KHE ‘UCTUHHTE Ipuyie’*
(la fausse histoire vraie) kojom je npeBapeH mapku3 jae Kpoamap, npu yemy ce
O]l YATAOIIA ,,3aXTEBA J]a TIOBEPYje Jia je MOJICII 33 JyHAKHUEby pOMaHa CTBAPHO
nocTojao’ u aa je Juapo 3aucra riakao 70k je mucao pomas. [lopen ¢uxyuje,
a To je mpuva 0 MaHacTUpCcKoM 3arodery Cyzane CHMOHEH, UMaMO YurbeHuye
KOje ce OJJHOCE Ha cTBapHe jorahaje Koju Cy MOCIYXKUIH J1a C& CA4lHH MPU-
noBect o cynounu Cyzane CUMOHEH," 3aTUM MHCLIEHUPAHY TIPeBapy, Tj. Muc-
Hugurayujy, y K0joj je y4eCTBOBAJIO HEKOJIUKO 0c00a, a Koja je uMaJa 3a iiJb
Jla jeTHOT YOBEKa, y OBOM ClIy4ajy Mapku3a jae Kpoamapa, muciiuguxyje, Tj.
yOenu y CTBapHOCT Heder 3a 1Ta ynyheHu y npeBapy 3Hajy Aa je U3MHILIBO-
THHA, OCUM 0OMaHyTOT, Tj. Muciliugurosanoz.”

6 Temarcku MOACTUIIA] a Hamuine poMaH Pedosnuya Iugpo je mobwo w3 jemHe
HOBHHCKe XpoHHKe. Opacia y MaHACTHpY, U3 KOT je Onira m3amnia caMo HaKpaTko,
pamu Bepmabe, koja je yOp3o packuHyTa, Maprepura Jlemamap (Margueritte
Delamarre) 6mna je mpuMopaHa Ha MaHACTHUPCKO 3aBETOBAE. AMEPUYKH AUIPOIIOT
Aptyp Buicon (Arthur Wilson) cmarpa moryhuwm na je Aunpo, 10K je 0CMHUIIJbaBao
nuK Hecpehne kamylepuiie, MICIIHO 1 Ha CBOjy cecTpy AHXKEIHKY, KOja je y MaHaCTHPY
TOJTyZieNa, ¥ yMpiia y ABafieceT ocMoj rognHu kuBota. (Wilson 1985: 321)

7 Tepmun ,mystifier quelqu’un® 3HadM: MPEBAPUTH HEKOT JOOPO OCMHUIIIBEHOM IIPHUOM
C NPHUBUIIOM CTBapHOCTH, Tako Jia OH y iy noBepyje. Muaue, Byjakmmja nedunuie
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,,POMaH, Ka0 KIbWKEBHA CTBapHOCT, 00yxBaTa OIjelHOM POMaHECKHY
IpUdy y JOCIOBHOM CMHUCIY M ayTOPOBE HCIIOJbEHE HArope Yy LUJbY 3a70-
Oujama noBepema‘ (Le roman, en tant que réalité littéraire, englobe tout a la
fois le récit romanesque proprement dit et les efforts parallélement déployés
par ["auteur pour [’accréditer — Chouillet 1973: 496) — 3axkmyuyje Kaxk Llyje,
u gonpaje kako Juapo ,.Beh onpoOaHOM TEXHUKOM™, Tj. ,,[IOCTYIIKOM ayTeH-
tudukanyje’ (méthode d’authentification) ki MKEBHOT Jiena NWJba HA TO Aa
,»yJbyJbKa KPUTHYKY BOJBY YMTAOIA TOMHUIAKHEM HEOMOAINBUX CBEIOUAHCTA-

(3

Ba .

2. PomaneckHa (uKIMja U CTBAPHOCT

IpencraBibambe KibIKEBHE (UKIMjE Kao BEPONOCTOJHOT HCEYKa W3
KHBOTa HUje HOBHMHA KOjy je Juapo yBeo y poMaHCHjepcKy MpOmyKIHjy. Y
0CaMHaeCTOM BEKY, IPUTIOBEa4YH Cy, yoOuuajeHo Beh, 3a01eBaiu cBoje ghux-
Yuje HACTIOBOM ,,MEMOapH, MICMa, UCTIOBECTH, MyTOBamka“, ITO j& IBHXOBUM
JelMMa J1aBajio M3riel ,,ACTHHUTOCTH — Kako HaBonu CuiBuan AsbepraH-
Komona (Sylviane Albertan-Coppola) y npenaBamy /Judpoos Paitiaruciia
Kax u wezos eoctiooap (Jacques le fataliste et son maitre de Diderot) koje je
ozpkana y PernoHamHOM IIEHTPY 3a MEJarolky JOKYMEHTALM])y Y AMHEHY
(2006). Kako 6u mUx0Ba HapaTUBHA (PHUKIIMja CTEKIIA IPUBUA UCTHUHUTLOR, AY-
TOPH Cy Ce MPECTaBIbaIH Kao M3JaBaul U PEICH3CHTH MPOHal)eHOT PyKOITH-
ca HEuWjuX HCIoBecTH — objammaa Andepran-Komona (Albertan-Coppola
2006: 2). JyHaru npUmoBecTy OUIN Cy OOUYHU JbY/IH, @ BbUXOBUM HABOJHUM

Muciiugpurayujy Kao ,,00MamuBame, MpeBapy, 30ymHBAmBE, W KaO ,KEbIKCBHY
TPEPYIICHOCT, a Muciiuguxaimiopa Ha3uBa ,,BapaauiioM, oomamuBadeM*. (Byjakimja
1980: 573) Kinaju u I1Iumka 6emexe Takolje qBa 3HaUCHa UMEHHIIE MUCTIUGUKAYUja, TIPBO
— KOj€ Ce OJJHOCHU Ha JKHBOT: ,,JI0BOhCbC y 3a0ITy/y, OOMam1Bakbe, 3aBapaBarbe’’, U IPyTo
— KOje Ce OJJHOCH Ha YMETHHUKY (HKIH]Y: ,,KEFDKEBHO WM HAYYHO JIET0 KOje MMa 3a
1Jb J1a 3aBapa, 30yHu unrtaona‘. (Kmaju, [lumnka 2007: 778). Byjakiuja Genexu 1 riaros
Mmuciiuguyupaiiiu (,,ACKopuIhaBaTi JJaAKOBEPHOCT HEKOT' YOBEKa HaBoaehu ra a Bepyje
y cMelHe ¥ HeMoryhe cTBapu®), 1 UMeHHULLy Muciiughuxaiiop (,,00Mamb1Bay, Bapainna‘),
i HE J1aje peud demuciiupurayuja, oemuciiughuxosaimiu, demucitiuguraiiop. Knaju u
[Iunka Genexe maron Muciugurkosaiiiu ¢ 00jalImbembeM — ,,1aBaTH HEYEM KapakTep
TQjaHCTBEHOTI; YCKPaTHTH OO0jalllibeibe; HAMEPHO YMHHUTH HEIITO HepasyMIBUBHM,
Henpuctynadaum (2007: 778), umenuity muciiuguxaiiop (,,00MamuBad’®), 3aTHM
Aoy QeMucliugurosailiu — ,,.yKIOHUTH MUCTH(UKAIH]Y, pasjacautu’, (2007: 333) u
UMEHHITY Oemuciliugurayuja — ,,0TKIambamkhe HAMEPHUX 3a0yHa, Pa3jalllberhe’, allkd He U
UMEHHITY Jemuciiughukaitiop, K0ja mocToju y (ppauiryckum peununmma (démystificateur).
Oba nekcukorpadceka u3nama, Byjakmmja u Kinaju—I1lunka, etumornoniku ymyhyjy Ha
HOBOJIATHHCKE peuu mystificare, mystificatio, mystificator.
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UCIIOBECTHMA, IPETOYCHUM y POMaH, IOIaBaHU Cy iped206opu, Y8oou, 102o-
6opu, WK Oeleulke, KOJU TOKa3yjy Jia TO IITO YUTAOLU UMajy Tpes] COOOM H
HUj€ pomaH.

OHo mTo je Omito OUTHO poMaHCHjepuMa, YNHH Ce Of AaBHUHA, jecTe aa
ce (ukIMja He HA30BE poMarom, C 003UPOM Ha TO JIa C€ Ha TAKBE IPUIIOBECTH
IJIeIaI0 C HaJMSHHUM MPE3upoM. ,,Ped poman Be3aHa je 3a nax™ (Le mot roman
est associé au mensonge) — kaxe Teopernyapka Andepran-Konomna (2006: 7).
3amrto je tako, o Tome numie Poxxe Kemd (Kempf), y crynuju fuopo u poman
(Diderot et le roman, 1984). Haume, poman je 610 mpe3peH 300r came peun
pomareckHo (romanesque), Koja je ynuia y oapeheme mojMa pomar, a Kojum
ce HemTo oOe3Bpelyje kao ,,HEMPUPOIHO, U3MUIILJBEHO, OJCIITABO JAXKHO,
HEBEPOBaTHO, HeMoTYyhe, uynecHo™ (apprét, supposition, vernis, incroyable,
impossible, merveilleux — Kempf 1984: 16-17) — o6jammasa Kemd.

MelyTtum, o nipe3peHe U Heo30MIbHE peuu poman OexKai Cy CBU TPH-
MOBEJIaYM M y BEKY MPOCBETUTEIbCTBA; Tako U Jlenu uapo. ,,OueBuaHO je na
ja He muIIeM poMaH‘ — u3jaBibyje Haparop y Paitianucitiu XKaky (Jacques le
fataliste et son maitre, 1778-80)% — ,,momro 3aHeMapyjeM CBE OHO LITO TPaBH
pomaHonucall He 01 mponycTro na uckopuctu. Ko oBo 1o numiem oyne cma-
Tpao 3a UCTUHY, Onhe MoXa Mame y 3a0iIyu 01 OHOra Ko TO OyJe cMarpao
6ajkoM. ([Iuapo 1946: 21)“° JIBageceTak cTpaHuUIla Aajbe, HAPATOP CE TTIOHOBO
oOpaha duTaomy:

Vous allez croire, lecteur, que ce cheval est celui qu’on a volé au maitre de
Jacques, et vous vous tromperez. C’est ainsi que cela arriverait dans un roman
un peu plus tét ou un peu plus tard, de cette maniére ou autrement; mais
ceci n’est point un roman, je vous 1’ai déja dit, je crois, et je vous le répete
encore. (Diderot 1994: 740)

(ITomucnuhere, unTaode, a je 0Baj KO OHAj KOTa Cy yKpaiu JKakoBoM rocrmo-
napy; u mpeBapuhere ce. To Ou ce Tako TOTOAMIO Y POMaHY, Tpe WK TOocie, Ha
OBaj HAYHMH WX JIPYKYHje; aJld OBO HUje POMaH, MHUCJIMM Ja caM BaM Beh ka3ao
Y caj BaM MoHaBsbaM. — Juapo 1946: 42)

Qaitianuciiia JKax u iwe206 2ocilodap, U3 Kora cy MpeTXoAHa JBa HABOJA,
peaMeT je IOMEeHyTor npeaaBama CunBuan Anbepran-Komose, y xojem Te-
opeTnvapka u3Boau (GopMaiHe HapaToJIOLIKe OajuKe oBor JuapooBor nena,

8 OBze ce Kao rogrHa IPBOT U31aka HABOAW MPBOOUTHO ITyOnmKoBame Dailianuciiie
JKaka u mwe20602 20ctiodapa y HacTaBIUMa y PYKONUCHO] Krmudicegnoj tpeliucyu
(Correspondance littéraire).

? «l est bien évident que je ne fais point un roman, puisque je néglige ce qu’un
romancier ne manquerait pas d’employer. Celui qui prendrait ce que j’écris pour la

vérité serait peut-étre moins dans 1’erreur que celui qui le prendrait pour une fable.»
(Diderot 1994: 722)
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anu ce ocBphe M Ha THUMHWYHE MOCTYIKE y pOMaHy OCaMHAEeCTOr BeKa KojuMa
ce, peueHo cajia TEPMUHOJIOTH]OM C TIOUETKa HallleT orfiefia — ayileHiuguxyje
pomaneckHa gukyuja, a T noctynim cy cienehu (Albertan-Coppola 2006:
2): TMKOBH C€ OIUCY]jY Kao ,,CKUIIe™, a HE ,,KITACUIIUCTHYKHU TOPTPETH ™, U TIPH-
Kazyjy ce caMo ,,y Jefamy‘‘; 0 ’bbHMa Ca3HajeMO CaMO OHO IITO j€ HEOMXOAHO
3a pa3yMeBame JielliaBama, jep Tpeda Ja ce CTBOPH YTHCAK UCTiuHUilio2, a He
Ja ce mpoay0sbyje HEKH JIHK; jyHaIl Cy O3HAYCHW MHULH]jalliMa, YUMeE ce TI0-
TBplyje HaBOAHA ayTEHTUYHOCT JIMKOBA YHjU CE HICHTUTET JKEeITU 3alITUTHTH.

3. Haparopu-csenonu

AyTeHTU(UKaLMja QUKIKje, Ka0 CKYI MOCTYaKa KOjUM CE jeTHO KEbH-
JKEBHO JIENIO0 MPEACTaBJba 3a BEPOIOCTOjaH JOKYMEHT, 00aBjba Ce MPEKO ay-
TOpa M MPEeKo jyHaka. AyTop je O3HaueH Kao M3JaBad JOKyMEHTa, WIH Kao
MOBEPEHUK KOjH je 3a0eexHo CBeJoUYCHa OUeBUAALA, HIIH j& OH CaM CBEIOK
KOjY je JIMYHO MO3HAaBao jyHaKa W3 MpUYe; yjeqHO, JyHaK ce WACHTH(HKY]je
Kao cTBapHa ocoba. J[uapo je mpuMEeHHO TakaB METoJ ayTeHTH(UKAIHje Y
MIPUITOBEIHUM (DUKIIMjaMa — KOje je Ha3uBao oujanosuma, cailiupama, dpuia-
Ma, 1y Gpuno30pCKUM TUjano3nuMa — Koju npunangajy Mehynpocropy nzmelhy
¢unozopuje U KIbIKEBHOCTH.

Ba cy lunpoosa nujaiora TeMarcku ¢uino3odcka, a y IOCTYNKY KibH-
XeBHA: Pazeoeop jeonoe ¢hunozoga ¢ mapwanuyom 00*** (Entretien d’un
philosophe avec la maréchale de***, 1775) u Jarambepos can (Le Réve de
d’Alembert, 1782). Y npBom aujainory, uapo npuMemyje THI4aH GopMantHu
MeTo] ayTeHTH(HUKALMje pOMaHECKHE UITy3Hje Y 0CaMHAaeCTOM BEKY, a KOju ce
CacToju y TOME JIa C€ H30CTaBU UMe 0cole, M 00ETIeKH caMo 3BE3ANIAMA, KaKO
Ou ce 3aIUTHTHO HCH WACHTUTET. Y MUTAlbY je pacmpasa o mocrojamy bora u
MoryhHocTH 1a yoBek Oyne MopanaH 0e3 Bepe y CBemoryher, a kojy cy Boau-
mu Junpo n mapmanuna ae bpormu (Broglie) y sseHOM canony 1771. ronuse.
Hpyru ciuc, cauumeH U3 Tpu aena (Paseosop uszmehy Hanambepa u /Juopoa,
Hanambepos can, Hacitiasax paszeosopa), paBy je CIICHCKU UTPOKa3, U 3a ca-
TOBOpPHUKE MMa cTBapHe JmuHocTH: uapo, danambep, XKumm ne Jlecrmnac
(Julie de Lespinasse) u nqoktop bopae (Bordeu). 3aHUMIBHBO je TOMEHYTH Oa
je punozodceka pacnpaa mpBOOUTHO OHIIa 3aMUTIJbEHA K0 /[eMOKpUilios CaH.
Melytum — kaxo Junpo objammasa (Diderot 1997: 970) y aBa mucma ymyhena
Cod¢uju Bonan (Sophie Volant), 31. aBrycra u ,,ioueTkoM cemnremopa““ 1769.
TOJMHE — JIa j€ 3a CarOBOpHUKE y aujanory, ymecto Jlanambepa, bopaea u roc-
nohune ne JlecnmHac, y3eo Jlemokpura, Xunokputa 1 J{eMOKpUTOBY JbyOaB-
nuny Jlekunujy, ,,Mopao Ou J1a ce 3aTBOpPH y MPOCTOp aHTHUKe (uio3oduje,
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yrMe OM CyBHIIIE H3TyOHO™ Y HEMOCPEIHOCTH M BEPOAOCTOJHOCTH.

To ce Tuue dpuua, y muMa duapo ayreHTH(UKyje norahaje mosu-
Bajyhu ce Ha KazuBama CaBPEeMEHHKA, OYEBHJAlla WM CaMUX yUeCHHKa. Y
HOBenu /{ea tipujaitiesva uz bypoone (Les deux amis de Bourbonne, 1770),
Hunpoosa npujarespuna rocnoha ae [Ipuaso (Mme de Pruneveaux) npunose-
na Hexony (Naigeon), nnaue JluapooBom cekperapy v npBoM ouorpady, go-
rahaje koje joj je ucnpuyana yaoBuIa yrjbapa, 0 HSCCOUIHOM PHjaTeIbCTBY
U Tparu4HoM ycCyny ABa Onucka pohaka, OnuBujea u ®enukca. eno nounme
eMHCTONapHUM oOpahameM, 3aTUM ylasu y MPUIIOBECT, KOja ce 3aBpIlaBa
nucMoM ceemteHuka Ilamena (M. Papin), koju HacTtaBiba MpUYy TaMo T7e
je Ouna npekuHyTa, mo3uBajyhu ce Ha cBoje u3Bope. [Ipunoserka Ogo Huje
apuya (Ceci n’est pas un conte, 1773), canpku B¢ IpUue, YHjH j& U3BOP U3
HOBHMHCKE XpOHHUKE: Y TIPBOj, OAaHU JbYOAaBHUK C€ UCHPIIbYje caykehn skeHH
KOja He 3aciyXkyje Jby0aB; y Ipyroj, o4ajHoj JbyOaBHUIM je yckpaheHa Bep-
HOCT U IPUBPKEHOCT HEHOT JbYOJbEHOT. Y MPBOj MPUYH, U Ka3UBa4 U HErOB
clTymanai cy mo3HaBajid OKPYTHY JbyOaBHHUILY O KOjOj j€ ped; y Ipyroj mpuyH,
Ka3uBad je CBeIOK Hemaha HanmyInTeHe JbyOaBHUIIE.

[MpunoBenaun, kao cBemOIM Koju mpuyajy o jgorahajuma y koje cy
ynyhenu, ayTeHTHQUKY]Y QUKLIHjY, TOTBPhYjy Aa TO WITO Ka3yjy U Huje dpu-
ya, Ha WTa ynyhyje u cam HacioB — Ogo Huje fpuya, a To Juapo noHasba
y YBOIHOM Macycy cBoje MpHMoBegHe QHUKIHje. 3aHUMIBHBO j€ JIa Ce OHa, Y
MIPBOM TIpeBOAYy Ha cprickoxpBarcku (1938), mojaBuia moa HaciaoBoM Hcidu-
Hudlla dpuya.'® YckpaheHo HaM je a ca3HaMO M3 KOJUX je pa3jiora MpeBOIuIall
Josan [TonoBuh onenno Heoarosapajyhum, uiam MoxxJa 4ak HENPUMEPEHHM,
Ja 3a7p>XKu OPUTHHAIHM HacioB — Oso Huje dpuua. Tadno je na kag dAuapo
Kaxe ,,0BO HHj€ pOMaH" WJH ,,0BO HHjE IpHYa‘‘, THME HaM Y CTBapH Mopydyje:
OBO je UCTHHUTO Ka3zuBame. Ha moueTky cBake Juapoose npunoBenHe Quk-
1yje, MOXe Jla CTOju Kao enurpad peuenuria u3 Qaitiarucitie XKaxa (Juapo
1946: 21): ,,Ko oBo 1mito nuiem Oyzie cMaTpao 3a UCTHHY, Ouhe MOX/Ia Mambe
y 3a0iyau off oHOora Ko To Oyme cmarpao Oajkom.” (Celui qui prendrait ce
que j’écris pour la vérité serait peut-étre moins dans [’erreur que celui qui
le prendrait pour une fable — Diderot 1994: 722). Y npuior npeBoarOYEBOM
yeepery na je Ceci n’est pas un conte y ctBapu Hciliunuitia ipuua roBOpU
KpUTHYKA OeJelika U3 mpBor u3nama Juapoosux cadpanux nena (1798), y
kojoj mpupehusau XKak-Aunpe Hexxon moTBphyje BepogoCTOJHOCT CBUX Jie-
Tajba U3 MPHUIIOBECTH, Ha IITa ce o3uBa Mumten [Jenon y [lnejanunom xpu-
TUYKOM m3aamy JunpooBux HapatuBHuX aena (Diderot 2004: 1086).

[puua Mucitiugurxayuja (Mystification), OTKpUBEHA TEK CPEIUHOM JIBa-
JIECEeTOT BeKa, y MOPOANYHO] 3a0CTaBUINTHHU [IMIpOOBUX PyKOMHKCa, Koja 1a-

19 Byin.: Mopaane iipuue, npes. Josan Iomosuh, beorpaz, Eoc, 1938, ctp. 24-51.
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Hac Hocu 3BaHW4YaH Ha3uB @ony Banpgen (fonds Vandeul), 3anounme Juapo-
oBoM peuenuniom ynyhenoj Copuju Bonan: ,,XTeo 6ux na ce cetum norahaja
Kao mTO ce 30uo, jep Ou Bac oH 3a0aBuo™ (Je voudrais bien me rappeler la
chose comme elle s’est passée, car elle vous amuserait — Diderot 1994: 435).
ToM pedeHUIIOM ce IPUTIoBECT jacHo onpelyje kao uciiunuitia ipuua. Y Tpehoj
pEUYCHUITN UMEHYje ce jyHaK KOjU MpeAcTaBjba MOBOJ 3a nmpupehenn gorabhaj,
OIMCaH y MpHUYH, M y YMjy KOPUCT HacTyna Juapo, anu ce Taj OACyTHH jy-
Hak He nojasibyje. To je kue3 lampunun (mutpuii AnexceeBud [0OmuIbIH),
cTBapHa IM4HOCT, ambacanop Pycuje y [lapusy. lberosa excenenuuja ynasu y
Opak, anu Ou Jja MPETXOAHO n3al)e U3 HeyroAHOT MoJIoXKaja: Jla TIOBPaTH CBOje
MOpTpeTe Koje je OMo MOKIOHHO JbyOaBHMIM, KypTH3anu [opue (Dornet), a
Koje OW OHa MorJia Jia yIOTpeOr Kako OM ypylIuiia BeroB JpyIITBeH! YIIE.

VY oomamuBamy rocnohune JlopHe, o Koje je Tpebdano H3MaMHUTH KOM-
npomutyjyhe moprpere pyckor ambacamopa, yuecTByjy CTBapHE JTHYHOCTH
— Hunpo u rocnoha TepOymr (Anne Dorothée Therbouche), Te naxuu Typ-
CKH JIeKap, Kojer IIyMH mo3Hatu npeBapaHT Jledpoc (Bonvalet Desbrosses),
3atuM [unpooB cekperap Hexon, koju ce y mpHyYd camo TIOMHIbE, alld Ce
HE T0jaBJbyje, U, Takohe oncyran, cnukap dankone (Falconet), y unjoj kyhu
ce onurpasa aorahaj uz npuue. BeponocrojHoct npude Muciiuguxayuja no-
TBpDyje ce U THMe IUTO OHA YOIIIITE HHje AOBpLICHA, Beh MpeKuHyTa, 3aT0
LITO je U caMa JUIPOOBCKa MpeBapa ocyjeheHa CIUIeTOM OKONHOCTH Koje Ccy
pa3zaBojuiie yuecHUKe y MucTH(UKoBamwY rocnohuie Jopue. Junpo okonva-
Ba NMPHUYY TAKO IIITO HaM OTKPHUBA IIITA j€ CBE HANIOCIETKY TpeOaJo 1a ce 10ro-
1M, ipema Beh yroBopeHoM IuiaHy.

Pazeoeop jeonoe oya ¢ deyom (Entretien d’un pére avec ses enfants,
1771) Takohe je uctiunuitia ipuua U3 TOPOIUIHE uciiopuje, kojy dunpo ay-
TEHTU(UKYje CaMUM HJICHTHUTETOM caroBopHuka: Ja (Moi), Moj oran, Moja
cectpa, Moj Opar, Jloktop bucej (le docteur Bissei), [ocnoha JIuzumu
(Madame D’Isigny). Anu, kao Tauke mieAuinTa oapeheHux mpodecuja koje
MpeACTaBibajy, y pacnpaBy YUecTBYjy U HEMMEHOBAaHH CyACKH YNHOBHUK (le
magistrat), maremaruuap (le géometre), csemrenux (1’abée), MaHacTHPCKU
ynpasureb (le prieur) u memmpnyja (le chapelier).

VY cBojux [leii tipedasarwa o Juopoy (Cing lecons sur Diderot, 1959),
XepOepr Jlukman 3akspyuyje (Dieckmann 1959: 123) na Junpo y pomanu-
Ma U Impu4yaMa cjeJy UCTH LWJb: OH He Oupa caMo caBpeMeHE JIMKOBE U J0-
rabaje, Beh ce Tpyau 1a, y TpaHCIIOHOBaWY THX Jorahjaja y yMETHOCT, OCTaHe,
Hajommxke moryhe, y3 noraljaj u HemocpenHy CTBapHOCT, J1a je He M3la Kpo3
Mawiitly, pomaneckHo 1 usmuuisbero. Jukvan kaxe (1959: 123) na npuya /ea
dpujaitiesva uz bypoowne nipencrasiba Junpoos onrosop Cen-Jlambepy (Jean-
Frangois de Saint-Lambert), kojeM 3amepa mITO je MpUYy O MPUjATEIHCTBY, Y
HOBeJH /[ea iipujaitiesva, upoxewka ipuya (Les Deux Amis, conte iroquois,
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1770), cMecTHO y HEKaKBY ylajbeHy 3emMiby. 3aTo je umpo 3a jyHake cBOje
npuue y3eo OnuBujea u denukca Koju 101a3e U3 HEMOCPEIHE JPYLITBEHE
CTBapHOCTH ¥ JoMalier reorpad)ckor oKpyKema.

Y Pamoosom cunosyy (Le Neveu de Rameau, 1823), nujanor usmehy Ja
n CHHOBIIA HHj€ CMELITCH Y KOHBEHIIMOHAIHY W U3MHUIIBEHN OKBHP — KaXKe
XepoOept Jqukman (1959: 124) — Beh ce on onBuja y kadey Pexanc (café de la
Régence), jeqHoM 071 MO3HATHjUX MECTa JAPYILITBEHOT OKYIUUbalha Y TaJalllibeM
Mapuzy. Tako je u Pazeosop jeonoe oya ¢ deyom (Entretien d’un pére avec ses
enfants) CMEIIITEH y peaJluCTUYaH MpocTop, y Kyhinu amOujent {umpoosor po-
JHUTEJBCKOT JoMa y JIaHTpy — 1 TO je Apyru mpuMep Koju aaje JAMkMaH 3a mocry-
nak ayTeHTr(uKaije puKIMje NpeKo CTBAPHOT EHTEPHjEpa Y KOjeM Ce OJIUrpao
norahaj. Jlukman fgajbe 3akspydyje na je Juapo, kako Ou yKUHYO JTUCTAHILY U3-
Mely cTBapHOCTH M YMETHOCTH, Tj. Kako O MpeBNajao aHTUTe3y u3mehy mpu-
pOIe-MCTHHE U YMETHOCTH-JIAXKH, LIITO My CE HeKaJl YMHIWIO Moryhe, HeKas He,
MPOIKPHO 00JIACT MPHUPOJIE, TAKO HITO je OMOI'YNHO a8 YMETHHYKO JOTIPHHECE
CTBapHOCTH BJIACTUTUM uUcKyciligom (expérience) u ocmaidparbem (observation).
Jupo je To mocTUrao npeko ,,MCTUHUTE npuye’ (conte historique), koja je mo-
pasymeBana ,,KpUTHYKH CMHCA0 (sens critique) U ,,ACTHHUTOCT MPUIIOBeava‘
(véracité du narrateur), jep jeZIMHO TAKO MOXeE Jla C€ KOHTPOJIMIIIE CKIIOHOCT Ka
»IpeTepuBamy peuntoct  (exagération de I’éloquence), Tj. CKIOHOCT Ka YwmcC-
TOj pukMju — 3aKkibyuyje duxkman (1959: 125).

4. IToetnka npuue

Tume ce Bpahamo Ha nipeBoanouesy (ITonoBuheBy) uciiunuiiy ipuyy." Tu-
JpO KOPHCTHU TEPMHUH ,,conte historique®, amm Kaa Kake ,,ACTOPHjCKa IpHia‘‘, OH
TIOJl TUM He TIOJjpa3yMeBa MPUTIOBEIHO MPEICTABIbabe HCEUKa 13 JOKYMEHTOBA-
HE XPOHHUKE O HEKOM HCTOPH]CKOM Jioraljajy u JMYHOCTH, 300T vera u mpodecop
Jlopan Bepcunu (Laurent Versini), npupelhusay JunpooBor HenoKymHOr omyca
(1994-1997), y cBOM KpUTHYKOM OCBPTY I10J] HABOIHKKE CTaBJba ped historique,
Beh Jluapo muciu n1a je ,,conte historique 3ampaBo npryame 0 KOHKPETHOM JI0-
rahajy u3 Heumjer xuBota. 3ato Aptyp Buiicon 3akspydyje (Wilson 1985: 486)
na je 3a lunapoa ,,ucTopHjcka mpuya“ OHO IITO OM CE y JIBAJICCETOM BEKy Ha3Ba-
J0 ,peanuctiyHOoM nprdoM™ (conte réaliste). [loBonehn ce 3a Bepcunujem u
BusicoHoM, IPUKIIIHO je 3a Halll Omie]] IPEBECTH MojaM ,,conte historique’ kao
,FCTHHUTA Npuya‘, YeMy MOTBpIy Jaje U Jluapoosa moeTuka mpuye, Kojy je oH
CKHIIMPA0 Y TEOPHjCKOM JOaTKy pHiH [lea dpujaiiiesva us Bypoore.

" Toncernmo ce tora na je Jopan [Tomoeuh omtyuno na Juapoos Hacnos Ceci n'’est
pas un conte nipeBefie Kao Hcitiunuitia iipuya.
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VY Tom moroBopy-orieny, koju Mumen Jenon nasusa (Diderot 2004:
1049) ,,MeranapaTuBHUM pasMuuUbameM (réflexion métanarrative), Jlenu
Hunpo nenu npunoseany Gukuujy, Tj. ,,npuay* (conte), Ha Tpu Bpcte (Diderot
1994: 479-480): 1. ,,uynecna npuua‘“ (le conte merveilleux), y xojoj je uctuaa
Ha HUBOY MPETHOCTaBKe, a MpUpo/a MpeHarIalleHa, U TaKBe Cy dpuye XoMe-
pa u Beprunyja; 2. ,,3a0aBHa npuua“ (le conte plaisant), y k0joj ce ayTop He
MIPEeIyIITa ,,0MOHAIIakY MPUPOE™, HU ,,ACTUHH ', HH ,,IpUBUAY ", Beh ce mpe-
HOCH Y ,,JBMHUIIIJbEHE TpocTope’, Kao mrto To ynHe Jla @onTen u Apuocto; 3.
»~AcTopHjcka® mpuya (conte historique), Tj. uciliunuitia ipuya, KaKBe cy Aajid
Ceprantec u Ckapon (Paul Scarron), y kojuma ayTop HacToju na Oynae ,,CH-
POB®, Tj. Ia 3aUHTEpecyje, raHe, MOKpeHe, y30yau, 1a u3MaMH Cy3e, ITO CY
CBE ,,peaKIuje’ Koje ce He J00Hjajy ,,0e3 peuntoctu u noesuje’. C 003upom
Ha TO J]a je PEeYUTOCT ,,MU3BOp JIAXKU™, a TI0e3Hja je 3aCHOBaHa Ha ,,IpeTepu-
Bamy*‘, kKako he mpunoBenad na npuaoOHje YuTaona, WM Kako Juapo xaxke
—,,qara npesapu‘ (Diderot 1994: 480):

Le voici : il parsémera son récit de petites circonstances si liées a la chose, de
traits si simples, si naturels, et toutefois si difficiles a imaginer, que vous serez
forcé de vous dire en vous-méme : Ma foi, cela est vrai ; on n’invente pas
ces choses-1a. C’est ainsi qu’il sauvera I’exagération de I’éloquence et de la
poésie ; que la vérité de la nature couvrira le prestige de 1’art, et qu’il satisfera
a deux conditions qui semblent contradictoires, d’étre en méme temps historien
et poéte, véridique et menteur.

(EBo kako: oH he mpoTkaTH CBOjy NpHYYy MaJUM OKOJHOCTHMA KOj€ Cy TakKo
BE3aHe 3a caMy CTBap, TaKO je/IHOCTABHUM M TaKO IMPHUPOTHHUM IpTaMa, a MIlaK
TaKo TEIIKHM J1a ce U3MHUCIIe, 1a heTe MopaTH Jla Ka)keTe caMu ceOH: 3aucTa, OBO
j€ TauHO; He U3MHUIIIJbajy ce OBaKBe cTBapH. Tako fie OH criacuTH npeTepruBame
PEUUTOCTH U MOE3Hje; TaKko he MCTHHA MPUPOJIE IPEKPUTH OIICEHY YMETHOCTH,
u Tako he 3a70BOJBHTH /IBa YCJIOBA KOjU M3IIeajy Mel)ycoOHO MCKIbyUHBa, /1a
Oy/ie ICTOBPEMEHO UCTOPHYAp U IECHHK, BEPOAOCTOjaH 1 axos. — H. B.)

JuapooBu Haparopu, OMJIO Ja Cy OHM CaMM jyHalll CBOje Hapalyje,
Owio 1a cy camo cBefonu jorahjaja 0 KojeM roBope, WIH JeIUHO PENaKTO-
pH pyKOITHCAa KOjH IPENICTaBJba 3alliC O BEPOJOCTOjHUM 30MBambHMa, CBH OHU
Ccy ,.kazuBaun“ (conteurs), koju ce oOpahajy HEeKOM caroBOpPHHUKY, TPUCYTHOM
CITYIIAOILY, HJIH OJICYTHOM KOPECIOHJICHTY, ajli YHja ce peaKiiyja UMILTHIUT-
Ho Hacnyhyje kpo3 BepOaHu mpucTyn Haparopa. Ha Taj HauwnH, Hapanuja ce
MpecTaBba Kao pa3roBop, HapaTop | CIyLIajall Cy CarOBOPHUIIM, IIpHUYa je
nujanor. [IpunoBect Oso Huje dpuua [nuapo 3amounme Ha cieachn HauuH
(1994: 503):

Lorsqu’on fait un conte, c’est a quelqu’un qui I’écoute ; et pour peu que le conte
dure, il est rare que le conteur ne soit interrompu quelquefois par son auditeur.
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Voila pourquoi j’ai introduit dans le récit qu’on va lire, et qui n’est pas un conte
ou qui est un mauvais conte, si vous vous en doutez, un personnage qui fasse a
peu pres le role du lecteur ; et je commence.

(Kana npruamo npudy, mpuyaMo je HeKoMe KO je CiTylla; Ma KOJIMKO Ja je Kpat-
Ka MpHYa, peTKo je Jja MpUIoBeaad He Oy/ie KaTka/l MPEKUHYT O] CBOT CIIyIIao-
na. ETo 3ammTo cam yBeo y npurnoect kojy hemo npouuntary, a koja HHje Ipuya,
WJIH je JIoIIa ITprya, ako To Haciyhyjere, jefaH JIMK KOju MMa OTHPHUITUKE YIIOTY
4YHTAaOIa; U 3amounmeM. — H. B.)

Ilej Kamuan onemwyje (Caplan 1986: 7) na y JlugpooBum mpudiama,
poMaHMMa W OTJIEAMMa IHjajior TOCTaje ,,IPUKIaTHO TOKPET/bHUB HAYUH
MUIbewa™ (a suitably mobile instrument of thought) kojum ce mojmu ,,cran-
HO MPOMEHJbUBA MpuUpoa cTBapHocTH  (the ever-changing nature of reality).
Ha cy JlumpooBa nena ,,CymTHHCKH aujanorike npupoxae” (fundamentally
dialogic nature), mTo je 3akJbydak OpojHUX amaposiora, cmarpa u Kepon
[epmen (Carol Sherman) koja, o0jamrmaBajyhu 3Hauaj qujanomike Gopme y
HACTOjamy Jia ce ayTeHTU(UKYje DUKIUja, Tj. 1a C€ POMAHECKHO JICJI0 TPe/l-
CTaBH BEPOJIOCTOJHUM, 3aKkibyuyje (Sherman 1976: 17) kako cama yumbeHHUIA
Jla OH JIeNyje Kao Jia je ,,perucrpoBaHu pasroBop (recorded conversation)
naje aujasiory ,u3rien uctune (air of truth), a uuranan qo0uja yTHcak uc-
THUHE YTOJIMKO BHIIIE IITO ,,TAjAJIOT MIPECTaBIba MIOCEOHY 0COOHY TUCKYCH]Y
(the dialogue represents a particular person’s discussion) u mTO ,,BpeMe y
(DMKTUBHOM JIeJTy OITOHAIIA CTBAPHO BPEMEHCKO Tpajame MPeICTaBIbEHOT J10-
rahaja‘“ (fictional time imitates what would be the true duration of the event
represented).

5. PomaneckHa Qukiuja kao uciliunuiiia ipuya

Ako je Oujanoe cymrtuncku ¢dopma UApooOBUX Jeia, KAKO 3aKJby-
gyyje Kepon Lllepmen, ako je poMaH caMo ,,BelHKa IJIacHa KOHBep3amuja‘
(une immense conversation a haute voix), kao mro noBogoM Daitiaruciie
JKaxa xaxe Munan Kynzaepa (Kundera 2008: 19), ako je #ipuua, oner kaza-
HO TepMuHOM TeopeTnuapke lllepmen ,,perucrpoanu pasroBop™ (recorded
conversation), ¥ ako ayTop, Ka/Jia MuIIIe jeJIHO MPUIIOBEIHO JEJ0, Y CAMOM TOM
JIeJTy TBPJIX ,,0BO HUj€ POMaH" WM ,,0BO HUje MpUya“, OH/a je OUTHO HE CaMo
Kako hemo >kaHpoBckM pa3Bpctaté Juapoosa nena, Beh u kako hemo mme-
HOBaTH ayTopa-HapaTopa poMaHeckHe ¢ukiuje. Ha oBy Temy, U HAMETHYTY
munemy, Jlopan Bepcunu je, y yBony kpuTwukoMm usnawy [lpuua (Contes,
1994), noxenuo ¢ HaMa MUCA0 Kako OM MOXJIa TPeOaIo MPOTIACUTH OUjaioe
3a MOCeOHY JKaHPOBCKY OJpeIHUILY (une section entiere), ajau je He3ro/a IITo
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Ou OHa OHJIa TIOBYKJIa Y CBOje MoJbe Qriio30QCcKe oriiese, Kakas je Jarambe-
o6 can, N eCTeTUIKE pacipase, KakBU ¢y Pazecosopu o Banbpaunom cuny, u
T3B. ,,ACTOPH]CKY" TIpUYY, Tj. UCHliuruilly dpuuy — TUAPOOBCKH KaHP y KOjU
ynase Oso nuje tipuua, T'octioha de na Kapnujep (Mme de la Carliére, 1773)
u /[{ea dpujaiiea uz bypoone. Kako onna mmenosaru [unpoa xao ayropa
npunoBenne puxiuje? ,,Kazupau, Haparop jorn 60osbe, a He pomancujep™ (Le
conteur, le narrateur mieux encore, et non le romancier) — npenopyuyje Bep-
cunu (Diderot 1994: 4).

HenocpeanocT y pasroBopy, CTBapHE 0oco0e y3eTe 3a CaroBOpPHHKE,
JeTajby 30MBamba NMPEY3eTH U3 KUBOTA, HAUMHU Cy KojuMa [lunpo usrpalyje
CTBapHOCT WJIy3Hje, OHO IITO OH UMEHYje ,,conte historique, nnu jemHocTas-
HO ,.histoire”. IIpBu TepMuH je y HallleM UCTpakKWBamwy MpeBeleH Kao ,,Hc-
TUHUTA MpHYa‘, a MOSTUYKHU Tporiac 3a ,,conte historique® Jluapo je gao y
TEOPHUjCKOM IOAATKYy npuuu /ea fpujaiiiesa uz bypbowne. Jlpyru TepMuH —
,»histoire®, 3a koju Bepcunn (Diderot 1994: 153 n. 1) kaxe Ja o3HayaBa ,,Be-
ponocrojuy mpuuy” (récit véridique), cycpehemo y @aitianucitiv XKaky n'y
Unouckpeiinum opacyvuma (Les Bijoux indiscrets, 1748). Ham npesoauaig
Pamiko IumurtpujeBuh npeHocu 1MAPOOBCKO ,histoire* u3 @aitiaruciie Kaxa
JICHOTaTUBHO ,,UCTOpHja™, a TpeBoawIall MHouckpeilinux opazysa 3aropka
I'pyjuh muapooscko ,histoire* mpeBoAn KOHOTATHBHO Kao ,,ACTUHHT JOXKH-
BJbaj“.

Kako tBpmu Haparop y @aimanuciiu Kaxy (Juapo 1946: 212), ¢ mano
MallTe ¥ CTUJIA, ,,HUINTA JIAKIIE HerO HarpaBUTH poMaH (rien de plus aisé
que de filer un roman — Diderot 1994: 883). Mcrunura npuya, 10 Koje je
ctayno [{unpoy, oBepaBa ce HH30M IOCTYIAKa Y POMaHECKHO] (QUKIUjH, KOje
CMO MPETXOJHO MOMEHYJIN M aHaJM3Upali Ha puMepy JuapooBux HapaTus-
HUX Jena. AyTeHTH(QHKalUja HapaTuBHE QUKIH]je, 1a CyMUPaMO, 3aCHHBA Ce
Ha YMETHYTHM KOMEHTapuMa O PYKOINCY, Ha MHTEPBEHIMjaMa pelakTopa,
Ha HAaBOJHUM CBeIOYEHHMa, Ha HABOTHO CTBAPHUM y4YECHHLUMA 30HMBamba
YHMjU ce UICHTUTET 00eNoamyje Wil IPUKPHUBA Kako OM ce CTBapHE JTMYHO-
CTH 3aIUTUTHJIC, pedjy — Ha ,,TEXHULH MCEYAOI0KYMEHTA ", Aa C€ MOCIYKHMO
tepmuHoM CHexxane MustocaBsbeBuhi-Muinh koju OHa KOPHCTH Y CBOjOj aHa-
JIU3M MOCTYyMaKa ayTeHTuukanuje hpuxnuje y npunosenu [lsabuya Jlaze K.
JlazapeBuha (MunocassbeBuhi Musuh 2011: 308). CBU TH MOCTYIIIU UMajy 3a
Wb J1a YUTaola yBepe Y TO KaKko ce Hajla3d y MpocTopy ucTuHUTOr. IllTaBu-
ute, Hapatop y Paitianuciiu JKaxy cyrecTUBHO ce o0paha yuTaoy-ciaynaomy
(duapo 1946: 212): ,,3aapKuUMO ce KOJl OHOT IIITO je ucTuHuTO!““ (Demeurons
dans le vrai! — Diderot 1994: 883).
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Nermin S. Vucelj

DIDEROT ET LE ROMANESQUE :
LA METHODE DE L’ AUTHENTIFICATON
DE LA FICTION NARRATIVE

Résume

Dans cet article nous examinerons comment Denis Diderot applique la
méthode de I’authentification dans ses romans et contes, c’est-a-dire le procédé par
lequel une fiction romanesque passe pour une réalité véridique. La forme narrative
proprement diderotienne est le dialogue pris pour une conversation enregistrée.
Ainsi le romanesque, en général, se définit-il comme « une immense conversation
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a haute voix » ou les interlocuteurs sont les protagonistes des événements racontés
ou les témoins qui confirment la véracité de I’histoire. Diderot nomme son récit
« conte historique » au sens de récit réaliste. Notre propos sera aussi de considérer
le procédé narratif diderotien dans le cadre des théories sur les rapports entre la
fiction romanesque et la vérité historique.

Mots-cleés : narration, narrateur, romanesque, fiction, authentification, conte
historique, poétique du conte, Diderot.
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