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KNJIZEVNOST ZA MLADE, ADOLESCENCIJA,
FANTASTIKA I (SUBVERZIVNA) DIDAKTIKA:
NEKOLIKO PRIMERA

Rad razmatra knjizevnost za mlade u kontekstu kulturnog konstrusanja ado-
lescencije, 1 upotrebu fantasti¢nih tema i motiva u (Siroko definisane) didakticke
svrhe u nekoliko popularnih romana ovog Zzanra. Kao i knjiZzevnost za decu, i knji-
zevnost za mlade je, otvoreno ili implicitno, posvec¢ena poducavanju i oblikovanju
subjekata, kao i daljem ucvrséivanju/profilisanju kategorija kao $to su ‘adolescent’,
‘dete’, ali i ‘odrasla osoba’. Iako ju je zbog ove funkcije lako posmatrati samo kao
instrument mo¢i i uzrasno-obrazovne hijerarhije, fantasticni romani koji su razmo-
treni u drugom delu rada vode do dva neocekivana zakljucka: jedan, da didaktic-
nost nije nuzno konzervativna, i drugi, da fantastika nije nuzno subverzivna.

Kljucne reci: knjizevnost za mlade, adolescencija, fantastika, didaktika,
subverzija, rod vukodlak, ¢udovista

Knjizevnost za mlade: odredenje, problemi

Knjizevnost za mlade (eng. young adult literature, Cesto skraceno YA)
je zanr koji u drugoj polovini dvadesetog veka proizilazi iz de¢je knjizevnosti,
sa kojom deli didakti¢ku namenu ali i problem odredenja. Naime, kao i u slu-
¢aju knjizevnosti za decu, ¢ak i najSire, najneutralnije odredenje knjizevnosti
za mlade — grupa tekstova koji se obracaju publici uzrasta od 10 (12) (13) do
(17) (18) 19 godina — u prvi plan izbacuje povezana pitanja trzista, ideologije,
didaktike i mo¢i, dok razliciti uzrasti ukazuju na sustinsku konstruisanost, ili
neuhvatljivost, implicitnih ¢italaca tj. adolescenata ili tinejdzera’.

! danijela.petkovic@filfak.ni.ac.rs

2 U svom Thematic Guide to Young Adult Literature, Elis Trup (Alice Trupe) ukazuje
na sustinski problem ‘kategorizacije knjizevnosti za mlade’ koji je upravo ‘znacenje
termina adolescent’.
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Kao i decja knjizevnost, i knjizevnost za mlade je, nesumnjivo, polje 1 in-
strument mo¢i, odnosno uzrasne hijerarhije: na najoc¢iglednijem nivou, jer je pro-
izvedena od strane odraslih autora® za potrebe trziSta kojim upravljaju odrasli;
vrednovana od strane odraslih kriti¢ara; prepuna kulturnih informacija koje mladi
¢itaoci treba da usvoje, narocito onda kada nije otvoreno didakti¢na; nametana
preko formalnog obrazovanja i popularne kulture; i, kao i knjizevnost za decu, po-
drzana intermedijalno$¢u — najpopularnije knjige se po pravilu ekranizuju, filmovi
se dalje pretapaju u profitabilne modne 1 muzicke trendove kojima opet upravljaju
odrasli. Alison Voler (Alison Waller) jasno ukazuje na ovu uslovljenost kada, u
pokusaju da definise knjiZzevnost za mlade, dode do zakljucka da ‘one knjige koje
su organizovane, reklamirane, prodavane, pozajmljivane (u bibliotekama) i pre-
davane kao knjizevnost za mlade postaju knjige za mlade’ (WALLER 2009:16).

Knjizevnost za mlade je, dalje, kao i knjizevnost za decu, donekle me-
tafikcija, jer je neodvojiva od konstruisanja ‘adolescenta’ u dvadesetom veku:
termin je, u stvari, bio u upotrebi od 1830-ih (a prema Arijesu i ranije), ali
one prakse i predstave koje pokriva a koje su vezane za knjizevnost za mlade
su posebno razgranate u dvadesetom. I u tom smislu je knjizevnost za mlade
instrument moci jer se ne obra¢a (samo) mladim ljudima nego i ‘adolescentu’
koga je stvorila politika, ekonomija i kultura, i koga ti tekstovi dalje stvaraju,
oblikuju, poducavaju, potvrduju, diseminuju. U ovom trenutku treba naglasiti
da, kao i kad je re€ o povezanim fenomenima ‘deteta’, ‘detinjstva’ i de¢je knji-
zevnosti, 1 ovde ne govorimo o ¢italackim navikama mladih ljudi — koje sva-
kako ukljucuju i neke druge forme®, i nacine ¢itanja koji mogu da budu sub-

‘Neka deca mogu da ¢itaju knjizevnost za mlade ve¢ na uzrastu od deset godina, dok
neka druga mozda nisu spremna za zrelije teme u knjigama za mladima na trziStu.
Prema nekim definicijama, ‘adolescenti’ ukljuc¢uju ¢ak i ljude u ranim dvadesetim.’
Odluka je manje-viSe stvar licnog izbora: 'Za potrebe ove knjige, pretpostavila sam da
¢e ove teme biti zanimljive mladim ljudima od 12 do 17 godina' (TRUPE 2006: VIII).

3 Jedini izuzeci su S. E. Hinton (S. E. Hinton), koja je pocela da pise Autsajdere sa
15 godina, i Kristofer Paolini (Christopher Paolini), koji je poceo da piSe fantasti¢ni
serijal Eragon takode kao petnaestogodisnjak. Sa druge strane, Artur Rembo je mozda
prestao da pise u devetnaestoj — a sve §to je do tada napisao tesko moze da se podvede
pod ‘knjizevnost za mlade’, bas kao i Frankenstajn koga je Meri Seli napisala sa 18.

4 7a razliku od Elis Trup koja ukazuje da je problem definisanja knjizevnosti za mlade
upravo ovaj deo koji se odnosi na ‘mlade’, autori studije Names and Naming in Young
Adult Literature fokusiraju na tekstove koje konkretni mladi ljudi ¢itaju, i to ne samo
u kontekstu formalnog obrazovanja. Neiznenadujuce, u tom slucaju se polje $iri da bi
ukljucilo prakti¢no celokupnu knjizevnu produkciju, $to opet, posredno, ukazuje na
sustinsku konstruisanost ‘knjizevnosti za mlade’:

‘U ovoj knjizi, definiSemo knjizevost za mlade kao sve ono §to ¢itaoci uzrasta od 12
do 18 godina biraju da ¢itaju zarad sopstvenog zadovoljstva ili prosveéenja. Takvo
¢itanje moze da bude vezano za $kolske zadatke ili je aktivnost za slobodno vreme.
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verzivni - ve¢ o odrasloj nameri u proizvodima koji im se nude/namecu, kao
1, na Sirem planu, o odraslom, kulturnom konstruisanju ‘adolescenta’ (izmedu
ostalog, i tim proizvodima): i jedno i drugo su instrumenti kojima se regulisu
konkretni mladi ljudi, i, posredno, oni stariji. (Naravno, konkretni adolescenti
su regulisani, i ne samo oni, pre svega ekonomijom, zakonima, klasom ko-
joj pripadaju, rodom/polom, obicajima, trziStem.) Zarad boljeg razumevanja
specificne kulturne pozicije i funkcije knjizevnosti za mlade, neophodno je,
dakle, kratko ispratiti konstruisanje ‘adolescenta’: kao Sto bez ‘deteta’ nema
decje knjizevnosti, tako ni bez ove tvorevine nema knjzevnosti za mlade.

Adolescencija

Zapadnjacka adolescencija je, kao i detinjstvo, kulturno specifi¢ni konstrukt
koji interpretira, oblikuje i disciplinuje - Fuko bi rekao ‘upisuje se’ u - telo: kao i
detinjstvo, usled kolonizacije i globalizacije, danas je univerzalno prepoznata kao
‘jedan od najfascinantnijih i mozda najsloZenijih stadijuma Zivota, vreme kada
mladi ljudi preuzimaju nove odgovornosti i eksperimentiSu sa nezavisnoséu’ —
kako stoji u brosuri UNICEF-a iz 2002. Dokument se nastavlja re¢ima koje prak-
ticno sumiraju tematske preokupacije knjizevnosti za mlade: ‘Oni tragaju za iden-
titetom, uce da primenjuju vrednosti koje su stekli u ranom detinjstvu i razvijaju
vestine koje ¢e im pomoci da postanu brizni i odgovorni odrasli’.

Iako adolescencija kao ‘stadijum Zivota’ izmedu 10 i 19 godina’® deluje
univerzalno, ba$ kao i ‘traganje za identitetom’ ili ‘razvijanje vestina’, rec je

Takode, ne ograni¢avamo nasu definiciju na knjige koje Stampaju sektori za mlade
u izdavackim kuc¢ama; na primer, uklju¢ujemo knjige koje su objavljene za opstu,
odraslu publiku, koje potpisuju Serman Aleksi (Sherman Alexie), Maja Andzelu (Maya
Angelou), Orson Skot Kard (Orson Scott Card), Sandra Cisneros (Sandra Cisneros),
Jan Martel (Yann Martel), i Ejmi Tan (Amy Tan), ali koje mladi ‘pronalaze’ i u kojima
se pronalaze’ (NILSEN and NILSEN 2007: XV). Naravno, definisati ‘knjizevnost
za mlade’ kao ‘knjige koje mladi nalaze i u kojima se pronalaze’ otvara drugu vrstu
problema, a to je da se time prakti¢no ukida ‘knjizevnost za mlade’ - jer je u tom
slu¢aju re¢ o neogranicenoj knjizevnoj produkciji.

> Ovako adolescente definise UNICEF. Godine variraju: neki autori smatraju da je
adolescencija isto §to i tinejdzersko doba tj. period od 13.do 19.; drugi, pak, da su
mladi ljudi po kognitivno-fizioloskom razvoju deca do 24. te prave razliku izmedu
pre-adolescencije, adolescencije i post-adolescencije; postoji i teza o 'pomaljajucoj
odraslosti' (eng. emerging adulthood), prema kojoj mladi ljudi ne dostizu odraslost
pre tridesete, itd. Na ovom prostoru je nemoguée razmotriti sve ove probleme, ali je
potrebno ukazati na njih jer oni demonstriraju da je re¢ o promenljivom drustvenom
konstruktu a ne o univerzalnoj, isklju¢ivo bioloskoj konstanti — mada, za razliku od
ekstremnih konstrukcionista, ne negiram tu biolosku komponentu.
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o specificnom proizvodu specifi¢ne kulture 1 istorijskog trenutka. U studiji
Centuries of Childhood (1962.), Arijes (Philippe Ariés) navodi da se re¢ ado-
lescencija, izvedena iz glagola ‘adolescere’ (odrasti) spominje ve¢ u srednjem
veku — u srednjovekovnoj enciklopediji Le Grand Propriétaire de toutes cho-
ses razliiti autoriteti razli¢ito odreduju ovaj deo ljudskog zivota u pogledu
uzrasta (za razliku od danasnje teze da su mladi ljudi deca do 24. godine, jedan
od njih tvrdi da je u pitanju period do 28.) Ipak, svi ti autori se slazu da je
osnovna odlika adolescencije ‘sposobnost da se zacnu deca’ tj. reproduktivna
zrelost — nesto $to ¢e biti od vaznosti u svim kasnijim odredenjima adolescen-
cije, i tematizovano u knjizevnosti za mlade. Ipak, i pored spominjanja u Le
Grand Propriétaire, sve do 18. veka, kako demonstrira Arijes pozivajuci se na
vaspitno-disciplinske prakse i Skolske arhive, nije bilo konceptualne razlike
izmedu detinjstva i adolescenije. U $koli su se termini puer i adolescens kori-
stili podjednako, i naizmenic¢no. ‘U Nacionalnoj biblioteci sa¢uvani su arhivi
Jezuitskog koledza u gradu Kan (Caen)®, izmedu ostalog i spisak ucenickih
imena pra¢enih komentarima. Petnaestogodi$njak je opisan kao bonus puer,
dok je ucenik od trinaest godina nazivan optimus adolescens. (...) u francu-
skom jeziku nije bilo termina koji prave razliku izmedu ‘pueri’ i adolescenata.
Prakticno je samo jedna rec¢ bila u upotrebi: enfant’ (ARIES 1962: 30).

Ova konceptualna neizdiferenciranost je ostavljala vrlo prakti¢ne posle-
dice — kako to obi¢no biva, na telu: Arijes navodi da se od 16. veka kaznjava-
nje brezovim prutom, do tada ogranic¢eno samo na najmladu decu, postepeno
prosirilo na celokupnu u¢eni¢ku populaciju, koja je ukljucivala i dvadesetogo-
disnjake, i Cak starije (261). Arijes ovo tumaci kao ‘tendenciju da se zanemare
razlike izmedu detinjstva i adolescencije, da se adolescencija gurne nazad,
ka detinjstvu — izmedu ostalog i identicnim disciplinskim merama. ‘Unutar
Skolskog sistema, adolescent je bio odvojen od odrasle osobe ali pomeSan
sa detetom’ (262): ‘adolescencija’ je, dakle, delimi¢no instrumentalizovana i
da bi se rastuc¢a populacija mladih” gurnula ka potpuno bespomoénima i obe-
spravljenima tj. deci.

Cak i kada u 18.veku ‘adolescent’ postane vidljiv, on (zamenica je
vazna) je vidljiv samo ako je umreZen u odnose mo¢i koji ga disciplinuju i
kontroliSu — prema Arijesu, ‘oficir i vojnik uvode u doba ‘senzibiliteta’ novu
ideju adolescencije: Heruvim u uniformi, ali muzevniji Heruvim. Ova ideja
adolescencije ¢e doprineti velikoj transformaciji obrazovanja: pedagozi ¢e od
tada pridavati moralnu vrednost uniformi i disciplini. Korelacija izmedu ado-

© Izgovara se isto kao Kan (Cannes), ali re¢ je o glavnom gradu francuske pokrajine
Kalvados (Calvados).

7 Broj dece koja prezivljava prve fatalne godine detinjstva se poveéavao iz godine u
godinu.
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lescenta i vojnika, u Skoli, rezultirala je naglasavanjem onih odlika kao §to su
izdrzljivost i muzevnost, koje su do tada bile zanemarivane a od tada vredno-
vane zbog njih samih. Novi koncept se pojavio, mada jo$ u zacetku, koncept
razli¢it u odnosu na detinjstvo: adolescencija’ (268).

Disciplinovana muzevnost kao determiniSuc¢a odlika novostvorenog
koncepta koji je ‘razliCit u odnosu na detinjstvo’ nije nimalo ¢udna u kon-
tekstu patrijarhalnog drustva: s obzirom na to da su Zene ve¢ tradicionalno
i prakti¢no, a onda i nauc¢no, povezivane sa decom, jasno je da se ovaj novi
koncept ne odnosi na njih — a ¢ak i kada, mnogo kasnije, budu objavljene
prve knjige za mlade, Lovac u zitu (1951) i Autsajderi (1967), one Ce pratiti
ovaj trend svojim fokusiranjem na odrastanje deCaka — belog privilegovanog
decaka iz americke srednje klase ili belih decaka iz radnicke klase®. Sa druge
strane, muzevnost u uniformi ukazuje na to da je re¢ o konstruktu koji ima
disciplinsku funkciju usmerenu i na mlade muskarce — fizicka snaga je jasno
pozicionirana u brizljivo negovanoj i razvijanoj hijerarhiji muskih autorite-
ta. Fukoovom terminologijom, telo ovakvog adolescenta je poslusno telo. I
u ovom kontekstu je neiznenadujuce da se novi koncept ne odnosi na zene
— one su, u ovom istorijskom trenutku, do te mere iskljucene iz ekonomske,
drustvene, politicke i kulturne mo¢i da su ve¢ dovoljno disciplinovane®. Treba

8 Autsajdere potpisuje (tada vrlo mlada) Zena po imenu Suzan Eloiz Hinton (Susan
Eloise Hinton) — mada se potpisivala rodno neutralno, a implicitno muski, kao S.
E. Hinton, §to je praksa koju ¢e slediti i autorka Hari Potera, Dz. K. Rouling (J. K.
Rowling). Ovo je porazavajuéi dokaz internalizacije patrijarhalnih vrednosti i normi
od strane zenskih autora koje podrzava izdavacka industrija, u dvadestom veku.

Dok su njihova tela dodatno proizvodena kao poslugna tela modom, nacinom
ishrane, propisanim pravilima ponasanja. Kimberli Rejnolds (Kimberley Reynolds)
skrece paznju na neverovatnu ironiju vezanu za ovaj rani koncept adolescencije koji
se odnosi isklju¢ivo na muskarce — dok se patrijarhalna kultura fokusira na musko
odrastanje i potencijalnu opasnost od buntovnistva koje treba ukljuéiti u ekonomsko-
disciplinske tokove, u stvari su Zene te koje mnogo viSe osecaju ovaj stadijum
produZzene bespomocénosti na svojoj kozi — 'od devetnaestog veka, fikcija je onaj
grani¢ni prostor koji sada pripada tinejdzerima prepoznala kao teritoriju devojaka i
mladih zena. Dok su Balantajnovi, Hentijevi, Hjuzovi i Stivensonovi junaci napustali
Skolu i/ili dom 1 bili odmah uvuceni u muske svetove posla ili vojske, dotle su devojke
u knjizevnosti devetnaestog veka, onda kada je njihovo formalno obrazovanje bilo
zavr$eno, trpele dosadu kuénih poslova i sanjarile u dnevnim sobama dok ih brak ne bi
oslobodio da budu aktivne i odgovorne. (---) Situacija je bila drugacija za siromasne,
¢ije su ¢erke uglavnom pratile muski put ranog zaposlenja i tako izbegavale period
nametnute zavisnosti, ali devojke iz srednje klase su u knjizevnosti devetnaestog
veka obic¢no predstavljane u nemirnom i buntovnom stadijumu' (REYNOLDS 2007:
74). Mada je Rejnoldsova u pravu kada ukazuje na ironiju u srcu ranog koncepta
adolescencije, i mada jasno ukazuje da je re¢ o rodno-klasnom konstruktu, ¢injenica
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primetiti i lako prelazenje vojnickh obrazaca ponasSanja u Skolske, na koju
ukazuje komentar o novom vrednovanju uniforme i discipline od strane pe-
dagoga — ne samo $to je Skola polje moci (to je jasno), nego nema razlike
u vrednostima koje se promovisu, uprkos liberalno-humanistickom diskursu
kojim se zaodeva institucionalizovano obrazovanje. Takode, ako je adoles-
cencija odredena ‘sposobnoscu da se za¢nu deca’ tj. reproduktivnom zreloscu,
a uvucena je u uniformu, ovo ukazuje na jo$ jednu vaznu kulturnu funkciju
ovog konstrukta — §irenje ideje, i danas dominantne, da je adolescencija pre
svega ‘period seksualne zrelosti bez pristojnih oblika izrazavanja’ (STEARNS
2006: 62). Posto se pod ‘pristojnim oblicima izrazavanja’ podrazumeva (hete-
ronormativni) brak, i ovim novim konceptom se, u tom istorijskom trenutku,
dalje iskljucujwkriminalizuju drugacije seksualnosti i drugacija izrazavanja
iste, kao i drugacije mentalne i fizicke sposobnosti.

Ipak je dvadeseti vek onaj koji vrlo rano stvara danas prepoznatljiv kon-
cept adolescencije kao burnog perioda koji uklju¢uje ‘fizicko sazrevanje, ra-
zvoj identiteta, pregovaranje zarad ostvarivanja reciprocnijeg i autonomnijeg
odnosa sa roditeljima, pravljenje planova za obrazovanje, posao i karijeru’
(BOOTH and CROUTER 2006: IX) — i koji se dalje razraduje i potvrduje
(i) knjizevnoscu za mlade. Ova moderna kreacija se pripisuje americkom
psihologu Stenliju Holu (Stanley Hall) i njegovim kolegama sa Klark uni-
verziteta. Naime, 1904. je objavljena njegova dvotomna studija pod nazivom
Adolescence: Its Psychology and Its Relations to Physiology, Anthropology,
Sociology, Sex, Crime, Religion and Education. Hol, kako navode Carls Feral
(Charles Ferrall) i Ana Dzekson (Anna Jackson), opisuje adolescenciju kao
‘Cudesno novo rodenje’ ali i kao vreme ‘oluje i stresa’, ¢ak i kao ‘pre svega,
kriminalno doba’ (FERRALL and JACKSON 2010: 1), §to je sugerisano vec
u naslovu. (Adolescencija je mozda relativno nov koncept, ali je praksa nauc-
nog i instucionalnog kriminalizovanja obespravljenih dobro poznata i dobro
utemeljena u zapadnjackoj kulturi.) ‘Oluja i stres’ su, dalje, od strane Hola
pripisane jazu izmedu razvijene seksualnosti i drustvenog neprepoznavanja (u
smislu prava) — nesto Sto ¢e ponavljati mnogi razvojni psiholozi ali i istoriCari
knjizevnosti za mlade, poput Peti Kembel (Patty Campbell). Patrisa Speks
(Patricia Spacks), recimo, takode odreduje adolesenciju kao ‘period zivota
kada je pojedinac razvio pune seksualne kapacitete ali jo§ nema odraslu ulogu
u drustvu’ (FERRALL and JACKSON 2010: 2).

Danas je dominantan pogled na mlade, bas kao i na decu, razvojni: kao
i detinjstvo, 1 adolescencija se posmatra kao niz prepreka koje mlada osoba

je da ne gleda dovoljno Siroko: devojke iz siromasnih porodica ne izbegavaju 'period
nametnute zavisnosti', naprotiv, postaju¢i deo eksploatisane radne snage Britanije,
one u njega ulaze rano, i taj period traje dozivotno.
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mora da savlada da bi dosla do nagrade koju predstavlja odraslost!®. Tako
studija ABC of Adolescence (2005) kao ‘osnovne izazove adolescencije’ iden-
tifikuje: ‘postizanje bioloske i seksualne zrelosti; razvijanje licnog identiteta;
razvijanje seksualnih odnosa sa odgovaraju¢im vr$njakom; izgradivanje neza-
visnosti i autonomije u kontekstu drustveno-kulturnog okruzenja’ (CHRISTIE
and VINER 2005: 301), ¢ime se implicitno definiSe odraslost, i odreduje te-
matsko-ideoloski opseg knjizevnosti za mlade.

Knjizevnost za mlade, fantastika,
didaktika i1 subverzivnost

Gorenavedeni ‘izazovi adolescencije’ sumiraju, dakle, tematske preoku-
pacije knjizevnosti za mlade, ukazujuéi na njihovu sustinsku bliskost kao kul-
turnih proizvoda. Robin MekKalum (Robyn McCallum) se narocito fokusira
na ‘razvijanje licnog identiteta’, temu koja je, tvrdi, ‘u srcu knjizevnosti za
mlade ljude’, i zbog koje je ista, u ideolosSkom smislu a nezavisno od modusa,
nuzno zastarela’konzervativna. Jer: ‘lako je humanisticki subjekat sistemat-
ski dovoden u pitanje od strane strukturalistickih, poststrukturalistickih i mar-
ksistickih knjizevnih teorija i diskursa, u decijoj knjizevnosti i knjizevnosti za
mlade se ne postavlja pitanje da li subjekat postoji, ve¢ samo kakva je vrsta
subjekta u pitanju i kako on nastaje’ (MCCALLUM 2002: 4-5).

Sa druge strane, Alison Voler bas po toj osnovi (ne)problematizovanja
identiteta pravi razliku izmedu tinejdZerskog realizma i fantastike (fantastic-
nog realizma) za mlade:

‘Konvencije tinejdzerskog realizma u prvi plan postavljaju drustvene
probleme i brigu za reSenja do kojih tinejdZer-protagonista dolazi kroz rast i
razvoj u okviru odnosa sa drugima. Tekst koji pripada fantasti¢cnom realizmu
moze da se bavi istim temama, ali ¢e viSe paznje biti posveceno odnosu stvar-
nog i nestvarnog, ¢ime se interpretativna aktivnost pomera sa drustvene stvar-
nosti na metafizicka pitanja... natprirodne trope u prvi plan izbacuju koncepte

19 Dejvid Kenedi (David Kennedy) ovo vrednovanje odraslosti odreduje kao 'adulti-
sm': 'Like racism, ethnocentrism, and sexism, adultism is based on what appear to be
empirical differences—in anatomy, neural development, ego-structure, psychocultu-
re, size, and physical strength. These “real” differences very often lead to “subspe-
ciation,” or the tendency to regard and to treat certain human others implicitly as if
they were members of a separate species.”(KENNEDY 2006: 63), i to u trenutku
kada brojni psiholozi i sociolozi skre¢u paznju na to da se period adolescencije sve
viSe produzava i da je odraslost sve nestabilnija (v. Arnett 2004., Lee 2005., Konstam
2007., i naro€ito Coté 2000., ¢ija studija ima naslov Arrested Adulthood: The Chan-
ging Nature of Maturity and Identity).
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identiteta i sopstva, dok ¢e se realisticni roman verovatnije baviti interperso-
nalnim razvojem’ (WALLER 2009: 12).

Iako deluje da se Volerova u razmatranju knjizevnosti za mlade prikla-
nja onoj lakoj 1 popularnoj dihotomiji prema kojoj je knjizevni realizam uop-
Ste — zato Sto ne problematizuje svoj fiktivni status — mocan instrument kapi-
talizma (i racionalizma, i individualizma, i materijalizma), dok je fantastika
nuzno subverzivna jer ukazuje na fiktivnu prirodu stvarnosti i nestabilnost
svih granica i (narocito) identiteta — nije tako. Volerova, naime, preispituje da
li ‘paralelne stvarnosti i fantasti¢ni identiteti proizvode oblike adolescencije
koji su dinamicni i subverzivni ili deluju tako da tinejdZera drZe pod kontro-
lom preko sustinski humanistickih i pedagoskih nagona’ (2).

Na ovom prostoru je, naravno, nemoguce pokriti celokupnu (prebogatu)
produkciju fantasti¢ne knjizevnosti za mlade i sve upotrebe fantastike u njima
(ili u pop-kulturi, ili u kulturi mladih, koje se sve preklapaju i jedna drugu
hrane i podrzavaju). Ipak, moguce je ponuditi dve generalizacije na osnovu
nekoliko primera upotrebe fantastike u, uslovno receno, didakticke svrhe u
knjizevnosti za mlade — a ovi primeri su, vazno je naglasiti, odabrani po krite-
rijumu: popularnosti (i) kod mladih ¢italaca, i velikog prisustva u kulturi (i) u
intermedijalnim oblicima.

Pod upotrebom fantastike u didakticke svrhe u knjizevnosti za mlade se
podrazumeva to da prepoznatljivo fantasticni motivi, teme i Zanrovi (horor,
bajke, utopije, distopije i natprirodne romanse; metamorfoza, duhovi, dvojnici,
cudovista, vampiri, vukodlaci, natprirodna bica, vestiCarenje, magija, sajbers-
pejs, virtualna stvarnost, paralelni/alternativni svetovi) bivaju upotrebljeni od
strane odraslih autora da prenesu one lekcije koje su (uglavnom, ali ne uvek) u
skladu sa kulturnim konstruisanjem i pozicioniranjem mladih ljudi, i posredno
odraslih. Lekcije se ticu roda, seksualnosti, autoriteta, drustva i smrti, a prenose
se tematizovanjem obrazovanja, likovima koji sluze kao uzori ponasanja, pamt-
ljivim savetima, vodenjem kako likova tako i Citalaca od strane raznih autorite-
ta, ukljucujuci i naratore - i sve u fantasticnom ambijentu. Fantastika, dakle, u
knjizevnosti za mlade moze da bude vrlo konzervativna u smislu da se svi nave-
deni formati, natprirodna bica i fantasti¢ni motivi koriste pre svega da se dalje
potvrde odrasle-kulturne konstrukcije tinejdZera te da se konkretni mladi Citaoci
poduce odredenim tipovima ponasanja i, u bliskoj vezi sa njima, odredenim
vrednostima. Ovo bi bila prva generalizacija. U tom kontekstu, izjava Adama
Gopnika u uticajnom New Yorker-u dosta otkriva: ‘Deca se okrecu fantastici ne
zbog eskapizma nego zbog organizacije, i malo uzbudenja; posto je zivot vec
takav, ona zamisljaju da moze i dalje da bude takav, ali malo vise magic¢an. Do
trenutka kad po¢nu da se prijavljuju na koledze, oni su ve¢ iskusni jahaci zmaje-
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va, ako ne u potpunosti odrasli ljudi’"'. Gopnik prakti¢no priznaje da nema razli-
ke izmedu fantastike i realizma u pogledu teme (‘Zivot je ve¢ takav’), ali vaznije
su dve tacke: deca se ‘okrecu’ fantastici (kao da im se fantastika ne namece na
svakom koraku) zarad ‘organizacije’. Ovim Gopnik ukazuje na didakticke na-
mene fantastike za decu i mlade koja pojedinu'? decu pretvara u jahace zmajeva,
ali posto je ‘stvarni svet’ ve¢ takav, i zmajevima i fantastikom se, naravno, status
quo samo potvrduje. Fantastika, sama po sebi, dakle, ne garantuje subverzivnost
ve¢ moze da se iskoristi za potvrdivanje onog sveta koji se zasniva na raznovr-
snim podelama i predrasudama i mehanizmima eksploatacije i manipulacije i
koji se kodira kao jedini ‘stvarni svet’ — nesto §to mozda najjasnije demonstrira
‘magic¢ni’ svet Harija Potera. Kao ilustracija ove teze moze da posluzi kratko
razmatranje upotrebe fantastike u svrhe promovisanja 1/ili potvrdivanja patrijar-
halnih rodnih podela, u nekoliko poznatih i popularnih romana za mlade, koji su
svi objavljeni u prvoj i drugoj deceniji 21. veka.

Knjizevnost za mlade, ve¢ je reCeno, proizilazi iz, i dalje ucestvuje u
kulturnom proizvodenju adolescenta i adolescencije. Takode je demonstrirano
da je adolescencija konstruisana kao turbulentno doba ¢ija je osnovna odlika
pomaljajuca seksualnost (posle Frojdove ‘latentne’ seksualnosti detinjstva), sa
svim prate¢im psihofizickim i socijalnim promenama. U realisti¢nim romani-
ma se ovoj temi pristupa problemski — tematizuju se, najéesce, prvo seksualno
iskustvo i neZeljena trudnoc¢a'®, dok se u fantastici pribegava - vukodlaku.

' hitp://www.newyorker.com/arts/critics/atlarge/2011/12/05/111205crat_atlarge

gopnik?currentPage=all, pristupljeno 5. 3. 2013.

12 Ne prijavljuju se ba§ sva deca na koledZe, kako Gopnik neproblemati¢no
podrazumeva.

13§ obzirom na to da se adolescencija dominantnim razvojnim teorijama konstruise kao
niz prepreka i problema koje mlada osoba savladava na putu ka zeljenoj odraslosti, a
da knjizevnost za mlade iz njih proizilazi, ne treba da cudi da su njenu najraniju fazu,
1970-ih, obelezili takozvani 'romani o problemima' (eng. 'problem novels') i da je ta
tradicija prisutna i danas. 'Problem novels' se bave temama kao $to su prvo seksualno
iskustvo: nacin na koji se prilazilo toj temi 1970-ih, u jeku tzv. seksualne revolucije,
ukazuje na kulturolosku uslovljenost knjizevnosti za mlade. Naime, Peti Kembel (Patty
Campbell) navodi: 'Najveci deo izdavastva za mlade je bio posvecen ili pokuSajima
da tinejdzere drzi ‘van vode’ ili da ih nauci da ‘plivaju’. Scene koje opisuju ‘prvi put’
su bile gotovo obavezne u romanima za mlade, i neke od njih su bile vrlo detaljne
— a skoro nijedna nije spominjala kontracepciju’ (CAMPBELL 2010: 8). Problemi,
dalje, ukljuéuju i (nezeljenu) trudnoéu, bolesti zavisnosti, kriminal. Tek u prvoj deceniji
dvadeset i prvog veka, knjizevnost za mlade se bavi i tinejdZerima kao roditeljima, v.
Kristen Nichils, ‘Facts and Fictions: Teen Pregnancy in Young Adult Literature’, http://
scholar.lib.vt.edu/ejournals/ ALAN/v34n3/nichols.pdf, pristupljeno 7. 3. 2013.

Didakticke aspekte ovih romana je tesko poreéi — po oprobanoj, kulturno zna¢ajnoj
formuli, protagonisti, tinejdzeri sa problemom, se uvek obrate autoritetima, od
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Daleko od bilo kakve nestabilnosti ljudskog identiteta koju bi vukodlak su-
gerisao u nekom tekstu za odrasle, u najpopularnijim proizvodima za mlade
vukodlak se koristi za normalizaciju ne samo hormonalnog ‘adolescenta’ nego
i patrijarhata. U hitovima kao $to su MTV serija Teen Wolf (2012), Sumrak
(2005.-2008.), Stefeni Majer (Stephenie Meyer), Drhtaj (2009) Megi Stivo-
ter (Maggie Stiefvater), na primer, vukodlaci predstavljaju seksualnost, i to
isklju¢ivo mladih muskaraca. Ve¢ u trecoj epizodi Teen Wolf-a, na samom
pocetku postoji bogata scena u kojoj se Sesnaestogodisnji protagonista, tinej-
dzer-vukodlak iz naslova, iskrada da bude nasamo sa devojkom — ali se usred
ljubljenja transformise u vukodlaka i napadne je. Ne samo $to ova scena, oCi-
gledno, povezuje pomaljajucu seksualnost u adolescenciji sa fiziCkim tran-
sformacijama kao $to su pojavljivanje dlaka na telu, poveéanje snage, jacanje
primalnih, animalnih instikata, nego ih i pripisuje isklju¢ivo muskarcima. De-
vojka u sceni je samo objekat, pasivni primalac — bilo muske neZnosti, bilo
muskog nasilja. U Sumraku, takode, devojka po imenu Emili Jang je zrtva
svog verenika-vukodlaka: desna strana njenog lica je izbrazdana oZiljcima'®.
Megi Stivoter u Drhtaju ide verovatno najdalje u pravcu nelagodnih seksual-
nosti, tj. bestijalnosti — junakinja od pocetka oseca privla¢nost prema vuku'®,

roditelja do raznih (odraslih) eksperata, i do kraja romana bivaju uspesno reintegrisani
u drustvo (koje oprasta). Ovime se daje jasna lekcija ne samo o znacaju odredene
vrste ponasanja, nego o neupitnom odraslom autoritetu. Problemi se reSavaju, ¢ime se
svakako Salje pozitivna poruka mladim citaocima — §to mozda objaSnjava i njihovu
veliku popularnost — ali se i potvrduje drustveni poredak zasnovan na jasnoj uzrasnoj
hijerarhiji. Danas se spisak problema kojima se ovakvi romani bave S§iri i ukljucuje
anoreksiju (Winter Girls (2009) Lori H. Anderson (Laurie H. Anderson)), zivot u
getu (romani koje potpisuje Volter Din Majers, (Walter Dean Myers)), gubitak clana
porodice u teroristickim napadima (My Sister Lives on the Mantelpiece (2011) Anabel
Picer (Annabel Pitcher)), zavisnost od metamfetamina (Crank (2004) Elen Hopkins
(Ellen Hopkins)) itd.

14 Ali ona vodi ra¢una — kuva, hrani, oblagi - 'svoj' opor vukodlaka, u nekoj verziji
Snezane i sedam patuljaka - ovde su to Emili i njenih sedam vukodlaka. (Copor njenog
verenika, Sema, u stvari ima 11 ¢lanova, ali Cetvorica su prikladno neimenovani.).

15U ovoj sceni, na primer, junakinja romana, tinejdZerka po imenu Grejs mami vuka
paréetom mesa da bi ga dodirnula: ‘Cuénula sam, i bacila meso na sneg pored mene.
Trgnuo se kad je palo. Bila sam dovoljno blizu da osetim divlji miris njegovog krzna
i toplinu njegovog daha. Onda sam uradila ono §to sam oduvek zelela — dotakla sam
mu vrat, a kad se nije pomerio, gurnula sam obe ruke u njegovo krzno. Pokriva¢ sa
gornje strane nije bio tako mekan kao §to je izgledao, ali ispod grube dlake bio je sloj
paperjastih dlacica. Uz tiho stenjanje, pribio je svoju glavu uz mene, i dalje zatvorenih
o¢iju. Drzala sam ga kao da je obi¢an porodi¢ni pas, mada mi njegov divlji, ostri
miris nije davao da zaboravim ko je. Za trenutak, zaboravila sam gde — i ko — sam. Za
trenutak, nije bilo vazno’ (STIEFVATER 2009: 17).
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a tek kasnije se otkrije da je u pitanju decak koji je pola godine ljudsko bice,
a pola vuk.

Cak i kada deluju kao zanimljivo izokretanje patrijarhalnih stereotipa,
na primer, Ana obucena u krv (Anna Dressed in Blood 2011) autorke Ken-
dare Blejk (Kendare Blake) ili Cerka dima i kosti (Daughter of Smoke and
Bone) koju potpisuje Lejni Tejlor (Laini Taylor, 2011.), kulturne pretpostavke
su oCigledno do te mere internalizovane od strane autorki da i ovi fantasti¢ni
romani za mlade potvrduju patrijarhalno konstruisanje i disciplinovanje Zen-
ske (adolescentske) seksualnosti, i, posredno, muzevnosti. Ana predstavlja
natprirodnu romansu u kojoj se lovac na natprirodno, tinejdzer po imenu Kas,
zaljubljuje u devojku ubijenu sedamdesetak godina ranije, 1958. Devojka se
zove Ana Korlov i ubijena je u beloj haljini u kojoj je posla na igranku — koja
je sad potpuno prekrivena krvlju, jer je devojci bilo preseceno grlo. Ana je duh
i opseda kucu u kojoj je zivela (slucajno ili ne, u pitanju je viktorijanska kuca,
tako da Anino prisustvo u njoj mozda moze da bude i komentar na koncept
‘andela u ku¢i’). Ana je, za razliku od ‘andela’, vrlo jaka, i puna besa, ali i
izmesStena iz stvarnosti: i u smrti, dalje, Ani je potrebna zastita mladog lovca.
Da bi spasila Kasu Zivot, ona se Zrtvuje 1 odvlaci sa sobom u pakao zlog duha
(obiah man) koji je ubio Kasovog oca, i njegovog macka. U meduvremenu,
Kas otkriva da je Anu ubila njena majka, zarad crne magije ali i sukoba na
relaciji odrasla Zena/tinejdZzerka. Roman se zavrSava Kasom koji — poput ti-
nejdzerke - Cezne za Anom.

Kao §to je receno, svakako postoji zanimljivo izokretanje patrijarhalnih
stereotipa: majka koja nije maj¢inski nastrojena ve¢ ubija svoje dete, devoj-
ka koja nije nezna i slatka ve¢ puna snage i besa, decak-muzevni lovac na
natprirpodno, Cuvar poretka, cuvar granica izmedu smrti i zivota, koji pati
za devojkom koja samim svojim postojanjem predstavlja izazov tim granica-
ma. Ali: Anina majka je ubila Anu zbog svog ljubavnika — ¢ime se potvrduje
patrijarhalna teza da su Zene koje imaju seksualni zivot, ili Zelje, loSe majke
(smrtonosne po svoju decu)', Ana je jaka, i zastraSujuca u svojoj snazi, ali
takode i mrtva: takode i nemoc¢na pred decakom u koga se zaljubljuje i za koga
se zrtvuje. Rasni i nacionalni stereotipi su isprepletani sa ovima: Anina majka
je Finkinja, ¢ime se implicira da su razularena seksualnost i lose roditeljstvo
odlike imigranata (nesto $to su i tvrdili viktorijanci); dok je zli duh koji je ubio
Kasovog oca vudu ‘obiah man’ sa Jamajke. Treba uzeti u obzir i da je Kasova
majka vestica, ali se njeno bavljenje magijom ogranicava na miri$ljave svece,
ljubavne napitke i ¢i§¢enje sinovljevog oruzja, srpa nasledenog od oca, u tegli
soli na mesecini. Za razliku od gospode Korlov, Kasova majka je posvecena

16 Seksualnost i majcinstvo se iz nekog razloga predstavljaju kao medusobno
iskljucive kategorije.
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uspomeni na muza i svome sinu; za razliku od gospode Korlov, takode, ona
nije imigrant. Ni klasne razlike nisu zanemarljive: Kasova majka, ocigledno
na strani ‘dobra’, vodi privatni biznis, otelotvoravajuci kapitalisticku inicija-
tivu 1 individualnost, dok je Korlova sluskinja. Fantasti¢ni elementi — duhovi,
cudovista sa Jamajke, vestice — su u popularnom romanu za mlade iskori$c¢eni
da prenesu sasvim konzervativne po(r)uke o Zenskosti, muzevnosti, naciji,
rasi, klasi, roditeljstvu.

Lejni Tejlor je u svom romanu naizgled smelija, naroCito u upotrebi
hris¢anskih (fantasti¢nih) motiva, kakvi su andeli. Poput trilogije Filipa Pul-
mana, i narocito kultne TV serije Supernatural (2005), Tejlorova vraca sliku
andela na njihovu biblijsku osnovu. Za razliku od dominantnih predstava u
popularnoj kulturi o goliSavim decacima sa krilima ili andelima-Cuvarima,
andeli su u svim ovim interpretacijama pre svega nemilosrdni vojnici, ubice.
Tejlorova ovako dekonstruiSe popularne predstave o andeoskoj dobroti, Cistoti
i zastiti: ‘Odveli su me u kamp za obuku, gde sam bio samo jedno dete u le-
giji prestravljene dece’, prica andeo. ‘Tamo su kaznjavali nas strah i ucili nas
da ga skrivamo. I to je postao moj zivot, skrivanje straha, dok ga vise nisam
osecao, ni strah niti bilo $ta drugo’ (335). Junakinja, studentkinja umetnosti u
Pragu po imenu Karu, se zaljubljuje u tog andela-vojnika. Ali Karu ima malu
tajnu: odgajile su je himere (u ovom romanu ta re¢ znaci samo ‘Cudovista’), i
ona je njihov placenik: kad zatreba, putuje svetom i donosi im ljudske zube'”.
Himere i andeli su smrtni neprijatelji, uvek u ratu. Nemoguca ljubavna veza
na tragu Romea i Julije se razreSava na duboko problemati¢an nacin — ispo-
stavlja se da Karu nosi dusu prve i jedine ljubavi svog andela, himere koja je
zbog te nedozvoljene ljubavi pogubljena.

Himere — uprkos muzevnom liku Karuinog ‘oca’ po imenu Sumpor
(Brimstone) — su predstavljene kao kombinacija ljudskih i Zivotinjskih odlika,
i nekako Zenstvene, te se i u ovoj ljubavnoj pri¢i koja se dva puta ponavlja sa
razli¢itim (a istim) protagonistima, potvrduju patrijarhalne predstave muskar-
ca (andeo, ratnik, snazan fizicki i psihicki, povezan sa nebom) i Zene (pola
ljudsko bice, pola zivotinja, povezana sa zemljom). U tom smislu je upadljivo
i da je ljubav andela Akive bila pola Zena, a pola — koSuta, zbog svih implika-
cija neznosti, ali 1 krhkosti, ranjivosti, i, najzad, lovine.

Ipak, upadljivije promovisanje-potvrdivanje patrijarhalnih rodnih po-
dela, i adolscenata kao bi¢a koje treba poducavati, ogleda se u eksplicitnom
savetu koji otac daje Karu: ‘Nemoj da unosi§ u sebe niSta nepotrebno. Ni
otrove ni hemikalije, ni isparenja ni dim, ni alkohol, ni ostre predmete, ni ne-
potrebne igle — one za drogu kao i one za tetoviranje — niti...penise koji ti nisu

17 Objasnjenje gomilanja zuba je briljantno u svojoj jednostavnosti i bogatstvu
implikacija: zubi su himerama potrebni jer ‘magija ima cenu. Cena magije je bol’
(TAYLOR 2011: 353).
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od esencijalne vaznosti’ (40). Sa jedne strane, ovo jeste dobar savet: savet koji
ima mnogo smislu u svetu smrtonosnih, polno prenosivih bolesti'®; sa druge,
u pitanju je savet (i vrsta ponasanja) koji ograni¢ava Zensku seksualnost i po
ko zna koji put ponavlja ideolosku pri¢u o pravoj ljubavi kojom se sustinski
obavlja monopolizacija Zenskog tela — 1 fetiSizacija Zenskog virginiteta - od
strane onih koji na to nemaju pravo, ali ga zato sebi daju'®. Ovim se, tako-
de, patrijarhalno-heteroseksistiCki usmerava paznja mlade devojke na pitanje
identifikacije ‘esencijalnog penisa’, umesto njenog li¢cnog osnazivanja putem
eksperimentisanja i neizbeznih gresaka.

I Mari Lu (Marie Lu), u distopiji Legenda (2011), koja je, kako autor-
ka tvrdi, inspirisana odnosom Valzana i Zavera iz mjuzikla Jadnici®, takode
samo naizgled izokrece patrijarhalne stereotipe stvaranjem super-vojnika koji
Jje petnaestogodisnja devojka. Okosnica romana je sledeca: u neidentifikova-
noj distopijskoj buducnosti, SAD vise ne postoje — postoje samo totalitarna
Republika, na teritoriji Los Andelesa, i Kolonije sa kojima Republika ratuje.
U Republici samo vojni sloj Zivi dobro, dok svi ostali umiru od siromastva i
bolesti koju nazivaju kugom. Ovo, naravno, nije jedini razlog da se roman na-
zove distopijom — umiranje siromasnih je realnost veceg dela planete. Roman
Jje distopija zbog nacina na koji se u Republici postupa sa decom — naime, svi
desetogodisnjaci moraju da produ Probu (eng. The Trial) — niz testova kojima
se mere njihova inteligencija i fizicke sposobnosti. Oni koji ne produ, Salju se
u tzv. ‘radne kampove’ - koncentracione logore gde se nad ovom decom vrse
medicinski eksperimenti, i drzavni lekari razvijaju upravo tu kuga koja u ta-
lasima ubija iskljucivo najsiromasnije slojeve. (Potpuno ocekivano, lekari ra-
zvijaju i vakcine za privilegovane.) Protagonistkinja romana je petnaestogo-
disnja DzZun koja je poznata — prakticno legenda — jer je osvojila maksimalan
broj bodova na Probi. Ona je deo vojne elite, i slusa svoje profesore: ‘Imam
ono sto Republika smatra dobrim genima — a bolji geni omogucavaju bolje
vojnike koji povecavaju Sanse za pobedu nad Kolonijama, kako kazu moji
profesori’ (Lu 2011: 27). Kad joj brat, takode vojnik, bude ubijen a ubistvo
pripisano odmetniku po imenu Dej (eng. Day), ona krece u tajnu akciju da ga

18 A ne zaboravimo da je re¢ o fantastici — koliko je ona zaista udaljena od stvarnog
sveta?

19 A ne sme da se zaboravi da su ‘Kulture koje zagovaraju zensku ¢ednost i kulture koje
zagovaraju hiperseksualizaciju Zena jedno te isto. Obe odreduju Zensku seksualnost
u skladu sa muskim pogledom. U oba slucaja zensko telo postoji kao ukras koji se
ili skriva ili pokazuje. Nijedna nije osnazujuca za Zene’. Navedeno prema http:/
femfurious.tumblr.com/, pristupljeno 29. 1. 2013.

20 posto roman nije &itala: http://www.mediabistro.com/galleycat/legend-author-
marie-lu-on-social-networking-writing-ya-fiction b42969, pristupljeno 10. 3. 2013.
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uhvati. Ispostavlja se da je odmetnik petnaestogodi$njak bele kose?! koji, kao i
ona, ima savrSene gene i koji je, kao i ona, osvojio maksimum na svojoj Probi
— ali zbog svog niskog drustvenog statusa nije bio uvucen u vojnu masineriju.
Ovo dvoje se na kraju udruzuje sa grupom pobunjenika (koji se zovu ni manje
ni vise nego Patriote) da bi se borili protiv sistema — §to je tema nastavka ovog
romana, Cudo od deteta (Prodigy) iz 2013 .

Postoji mnogo toga $to je, u didaktiCkom smislu, dobro u Legendi — pre
svega, vazan primer saradnje i udruzivanja decaka i devojcCice sa dva suprotna
(i suprotstavljena) kraja drustva, ali i njihova saradnja sa buntovnim odrasli-
ma. Ipak, to ne znaci da ova distopija za mlade nije bez problema: na primer,
nacin na koji Dej prelazi preko ¢injenice da Dzun prijavljuje njegovu porodicu
vojsci, §to direktno dovodi do smrti njegove majke, i kasnije njegovog brata u
zatvoru — a prelazi lako. Ovim se, Cini se, $alje poruka da su siroma$ni manje
vazni, da su njihove smrti ne samo manje tragi¢ne, nego i ocekivane — §to je
jos opasnije. Problemati¢na je, dalje, i osnova po kojoj se vrsi obavezno spari-
vanje dva tinejdZera: oboje su podjednakih — izuzetnih — fizickih i mentalnih
kvaliteta. Mozda zvuci kao rodna ravnopravnost, ali je i naturalizacija diskri-
minacije na osnovu psihofizickih sposobnosti (eng. ableism) — Lu promovise
upravo one stavove koje osuduje preko koncepta Probe, i pokazuje svoju bli-
skost 1 privrZzenost onim kulturnim predstavama koje nedostatak psihofizicke
sposobnosti ‘povezuju sa tragicnim gubitkom, slabos§¢u, pasivnoscu, zavisno-
$¢u, bespomoc¢noséu, sramotom, i globalnom nekompetencijom’ (WENDELL
1996: 63).

Na suprotnom kraju didakticko-fantasticnog spektra su Filip Pulman
(Philip Pullman), Markus Zusak i Franc¢eska Lia Blok (Francesca Lia Block).
Pulmanova trilogija Njegova mracna tkanja (1995-2000) predstavlja ponovno
pric¢anje nekih od najuticajnijih prica u istoriji zapadne civilizacije: biblijskog
mita o prvobitnom grehu, o Padu i pobuni andela protiv Boga. Ove price, i
same istorijski mocéna disciplinska sredstva, se ponovo pricaju bogatim jezi-
kom fantastike, u formi romana za decu/mlade, ¢ija se tradicionalna didak-
ti¢nost koristi za promovisanje neposlu$nosti prema autoritetima ali i Autori-
tetu, kako Pulman naziva hris¢anskog Boga. Roman The Book Thief (2007)
Markusa Zusaka pripoveda Smrt li¢no, a smesten je u nacisticku Nemacku
za vreme Drugog svetskog rata: prva lekcija koju ovaj fantasti¢ni pripovedac
daje ¢itaocima je, naravno, ‘Umrecete’ (13). Nasuprot ovoj lekciji, medutim,
Zusak postavlja druge, u obliku brojnih scena ljudske dobrote, pomaganja i
saosecanja. Jedna od najlepsih, u ovom romanu i u knjizevnosti (za mlade)

21 Boja kose treba da sugerise da je u pitanju tinejdzerska verzija Zana Valzana (posle
Arasa): vizuelne veze sa Igoovim 'uzviSenim bednikom' (IGO 2008: 529) su dodatno
pojacane i time da Dej sa sobom vodi devoj€icu, siro¢e po imenu Tesa, o kojoj se stara
kao otac.
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uopéte, jeste scena u kojoj dedak i devojica, Rudi Stajner i Lizel Meminger,
rizikujuéi zivot, dele hleb izgladnelim Jevrejima koje nemacki vojnici paradi-
raju ulicama (ZUSAK 2007: 444-46).

Franceska Lia Blok je, sa druge strane, u zbirci The Rose and the Beast
(2000) preraduje najpoznatije bajke tako Sto ih smesta u savremeni Los An-
deles, i vrac¢a na njihovu prvobitnu funkciju iskazivanja upozorenja i nade,
osnazujuc¢i mlade Citaoce direktnim lekcijama i primerima. Upozorenja su
vezana za narkotike, roditelje koji zlostavljaju decu, industriju pornografije,
dok je sva nada, iz price u pricu, fokusirana na iskupljujucu snagu ljubavi ali i
dzepnih nozi¢a, narocito za devojke. U njenoj verziji Plavobradog (koja ovde
ima naziv Kosti) na primer, devojku ne spasavaju ni braca, niti majka kao u
verziji Andele Karter (Angela Carter), ve¢ — ona sama uz pomo¢ tog nozica.
Neuvijena didakticko-osnazujuc¢a namera Citavog opusa F. L. B. sazeta je u
ovim re¢ima: ‘Ponovo ¢u napisati pricu o Plavobradom. (...) Nema brace.
Nema sestre da vikanjem upozori. Postoji samo jedna, malo divlja, devojka
od pedeset kilograma sa kratkom crnom kosom, razmazanom maskarom, u
pocepanom dzinsu i ¢izmama sa metalnim vrhom. Devojka ima mali noz koji
sece, dzepni nozi¢, i moze da tr¢i. To je ono vazno — uvek je mogla da trci.
Brzo. Ne zato $to je jaka ili zato $to juri ka neCemu nego zato Sto je naucila
da pobegne’ (BLOCK 2000: 41). Nasuprot najpoznatijim, i kulturno najvise
nametanim bajkama, sre¢ni zavrSetak za junakinju ne podrazumeva umreza-
vanje — u brak, porodicu i drustvo — ve¢ bezanje jer je shvatila (osetila na svom
telu) da su svi odnosi na relaciji musko—zensko, odrasla osoba—tinejdzerka,
odnosi mo¢i koji su opasni po nekog kao ona, beznacajna u socijalnom smislu,
fizicki slaba i gladna?.

Ali The Elementals (2012), roman iste autorke, je mnogo ambivalentniji
prema funkciji bajki i fantastike. Protagonistkinja, devetnaestogodisnja Arijel,
je studentkinja na Berkliju koja pokusava da pronade svoju drugaricu nestalu
upravo u Berkliju tri godine ranije, dok joj se kuéi, u Los Andelesu, majka bori
sa kancerom dojke. Usamljena, opsednuta svojom drugaricom, toliko prepla-
Sena zbog majcine bolesti da ne sme ni da se javlja ku¢i, Arijel pocinje da se
opija, a onda se upli¢e u bajkovit, zavodljiv, i nadasve opasan svet tri postdi-
plomca, zato Sto: ‘Usamljenost dovodi do ¢udnih stvari (BLOCK 2012: 77)
i ‘Izdajnicka lepota, ¢ak i morbidna lepota, je bila bolja nego uzasi stvarnog
zivota’ (83). lako Blokova u svom opusu sa neskrivenom ljubavlju ukazuje
na mo¢ pripovedanja da ‘osmisli zivot’, ovde ¢itaoce upozorava i na opasnu

22 Ovo nisu jedine lekcije, niti se obavezno iskazuju fantastikom — u zbirci pesama
How to (Un)cage a Girl (2008), postoji jedna pod nazivom Cedrdeset i pet misli za
moju kéer i za moje virtuelne kéeri gde je Blokova otvoreno didakti¢na — skoro cela
pesma je u imperativima, ali saveti jesu osnazujuci za sve ¢erke, tj. (mlade) devojke i
(mlade) Zene, naroCito ‘koristi svoje reci ¢ak 1 kada si odrasla’ (BLOCK 2008: 114).
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kulturnu pedagogiju skrivenu u moénim pri¢ama, narocito bajkama. Bajke,
drugim re¢ima, nude savete i lekcije koje mogu da kostaju Zivota one koji ih
predobro usvoje. Pri kraju romana Arijel reSava slucaj svoje nestale — ubijene
— drugarice, ali je i sama u opasnosti, i, poput neimenovane junakinje iz bajke
o Plavobradom, tr¢i da bi spasila zivot:

‘Evo, mi bezimo ovako. Bezimo u nasoj lepoj odeci, koju smo obukle da
privuc¢emo ljubav. BeZimo dok nam se kosa vijori. Bezimo najtise $to mozemo,
tako da nas niko ne ¢uje. Ali nekada nas Cuju. To se zove Divlji lov. Ili Lov. Mi
smo devojke i Zene koje su bile napolju same, koje su bile napolju no¢u, koje nisu
nagradene za to $to su bile ljubazne prema strancima, kao §to su nas bajke ucile.
Mi smo Zene i devojke koje nisu imale srece. Ponekad smo i decaci’ (585-6).

Arijel nastavlja, glasom svih zrtava, potresno naglasavajuci jaz izmedu
bajki 1 tzv. stvarnog Zivota — naglaSavajuci ranjivost Zena i decaka u kultu-
ri koja obespravljene uci ljubaznosti (izmedu ostalog i bajkama) a vrednuje
agresivnost:

‘Nemamo magi¢ne moc¢i. Nemamo amajlije da nas zastite. Niko nije
urezao krstove u panjeve da nas spasi. Da li bi nas to uopste spasilo? Vise ne
verujemo u bajke’.

Njen se monolog, medutim, zavrSava recima: ‘Ali naucicemo da veru-
jemo u ¢udovista’ (393).

Ovo bi dakle bila druga, oprezna generalizacija: (mada u najveéem bro-
ju slucajeva jeste) didakticnost u knjizevnosti za mlade nije uvek konzerva-
tivna. I borba, saosecanje, dobrota se uce: ponekad mogu da se nauce/poduce
i fantastikom. Cudovista — retori¢ko sredstvo koje pripada fantastici - su vie
nego mocan instrument izrazavanja izvesnih lekcija i uvida, vezanih, najsire,
za vrlo stvarna i vrlo ljudska pitanja — §ta (sve) ljudsko bi¢e moze da uradi
drugom ljudskom bicu. I, najvaznije — ne i jedini instrument, i ne jedini uvid.

Zakljucak

Nasuprot Volerovoj, dakle, nisu svi pedagoski porivi u knjizevnosti za
mlade nuzno konzervativni — mada su uvek, neizbezno, pitanja mo¢i jer (im-
plicitne i stvarne) Citaoce postavljaju u poziciju primalaca lekcija. Argument je,
neizbezno, sloZen: sa jedne strane je nemoguce pore¢i da knjizevnost za mlade
proizilazi iz, i potvrduje kulturno specificno konstruisanje ‘adolescenta’ — kao
i ‘dete’, 1 ‘adolescent’ je figura u opasnosti, i od koje moze da preti opasnost;
figura krhkosti i burne hormonalne, emotivne, psihofizicke nestabilnosti koju
treba zastititi ali i njome upravljati zarad njihovog dobra; obe su figure koje
treba oblikovati 1 poducavati na putu do odraslosti. Sa druge strane, niti su svi
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ucitelji isti, niti su sve lekcije u skladu sa dominantnim kulturnim propisima:
jedan od posebno fascinantnih aspekata fantasti¢ne knjizevnosti za mlade jeste
¢injenica da potencijalna subverzivnost/radikalnost nekih njihovih predstavni-
ka ne proizilazi nuzno, ili isklju€ivo, iz fantastike ve¢ upravo iz te neupitne
didakticke namene i namere koja je njihov sastavni deo od trenutka nastanka u
dvadesetom veku. Sama didaktika/pedagogija, najzad, ima dvostruku namenu —
iako uvek sluzi normalizaciji uzrasnih i obrazovnih hijerarhija, ponekad, da po-
zajmim naslov knjige bel huks (bell hooks), moZe da se iskoristi za poducavanje
transgresiji. Pri tom, nikada ne sme da se izgubi iz vida dvostruka ili trostruka
publika: roditelji koji €itaju deci, nastavnici koji rade sa tinejdzerima, konkret-
ni mladi ljudi, odrasli koji ¢itaju uzrasno neodgovarajuce knjige (tzv. crossing
over). Transgresiji — pod kojom podrazumevam drustveno pravedne ideje i etiku
kolektiva nasuprot radikalnom individualizmu, egoizmu i podelama neoliberal-
nog kapitalizma, kao 1 hijerarhijama patrijarhata — dakle, mogu (i treba) da se
poducavaju i odrasli koliko i mladi. Deca su, uglavnom, spontano anarhicna te
im ove lekcije nisu neophodne, niti ih ima mnogo u decijoj knjizevnosti®.
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ADULT LITERATURE, ADOLESCENCE, FANTASY
AND (SUBVERSIVE) DIDACTICS: SEVERAL EXAMPLES

Summary

The paper discusses young adult literature in the context of adolescence
as a cultural construct, as well as the utilization of fantastic themes and motives
for the widely defined didactic purposes in several popular YA novels. Like
children’s literature, young adult literature is, both overtly and implicitly, de-
dicated to the teaching and shaping of subjects, as well as the further profiling
of categories such as ‘adolescent’, ‘child’ and ‘adult’. Because of this function,
young adult literature can be easily regarded as the instrument of power; the
fantastic novels discussed in the second part of the paper, however, lead to two
rather unexpected conclusions: one, that didacticism is not necessarily conser-
vative, and, two, that fantastic is not necessarily subversive.

Key words: young adult literature, adolescence, fantasy, didactics, sub-
version, gender, werewolf, monsters
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