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SUB LUPA HERMENEUTICII: ADAM PUSLOJIC.
O INCERCARE ASUPRA 175 DE VIETI
DIN CARTEA MORTILOR

Pasare, da-mi aripile tale, nezburat sa raman.
(Adam Pusloji¢)

La doudzeci si opt de ani (in 1972 n.n.), Adam Pusloji¢, un lungan pletos si cu
favoriti, cu o frunte frumos curbata si cu nas acvilin, cu sufletul ca o pelerind neagra
fluturand pe umerii scheletici de adolescent crescut peste noapte cu inca un metru,
cu o vorbire tunatoare si timidd, metaforica si pasionatd, - este unul dintre cei mai
de seama poeti tineri ai lugoslaviei de azi.

Flagrant romantic in gesticulatie, asemanarea lui fizionomica cu Chopin m-a
tulburat si, intdlnindu-1 la mai bine de un an de la prima noastrd cunostintd, l-am
regasit mai fantasmagoric incd si mai sentimental...

Nascut pe valea Timocului unde se vorbeste si romaneste, Adam Pusloji¢ a invatat
din copilarie limba noastra. Perfectionandu-si-o prin lecturi, s-a lasat fascinat de
literatura romana, si astazi (pe langa stihurile sale inflacarate, scormonind valorile
mitologice ale folclorului sarb), traduce pasionat si consecvent din lirica noastra
contemporana si clasica.[...]ii prezint aici poeziile pur si simplu pentru valoarea lor
intrinseca si pentru nobletea melancolica a meditatiei lor.

Din pacate, nu stiu limba sarba. in schimb, limba poezeascid o stiu. Poeziile lui
Adam Pusloji¢, pe care le prezint acum cititorului, le-am lucrat chiar cu autorul lor,
intr-un sir de nopti de neuitata tensiune estetica.”

Cuvinte cheie: Adam Puslojic, sarba poezie contemporana, analiza hermeneutica,
mitologia egipteana, rescrierea mit.

Deschidem incercarea noastra hermeneuticd asupra poeziei lui Adam
Pusloji¢® cu pasaje decupate din prefata stinesciana (publicata in 1972) care ne

! malica_ramona@yahoo.ft.
2 Nichita Stanescu, prefata la Adam Pusloji¢, Pasarea dezaripata, Bucuresti, Minerva, 1972, p. 5-7.

3 A.P. s-aniscut la 11 martie 1943 la Kobisnita, langa Negotin. Volume in sarbeste: Existd pamant 1967,
Cad spre cer 1970 (tradus si In macedoneana si aparut in 1980, la editura Misla din Skopje), Merg la
moarte sa ma tunda 1972, Negledus 1973, Religia cdinelui 1974, Refugiu in broderia dactilografica
1977, Ploeme 1977, Ruptura 1979, Aducatorul de daruri 1980, Gura incatusata 1982 etc.
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folosesc drept elemente de biografie a scriitorului sarb, asupra carora nu vom
insista decat Tn masura in care ele ne eclereaza anumite interpretari ale textului.
Nu continudm cu alte biografeme ale scriitorului sarb contemporan, atat de
cunoscut, si dintr-un motiv subiectiv $i anume acela ca am risca un exercitiu de
admiratie mult prea partinitor, cu atat mai mult cu cat in vremea studentiei l-am
cunoscut pe Adam care ne-a coplesit cu personalitatea lui elucubranta, bavarda,
insd surprinzator de grijulie si atentd la detalii, ceea ce e atat de neobisnuit
personalitatilor tumultuoase, cu aspect de fluviu cum e a lui. Ai impresia
ca e Dundrea care curge la Portile de Fier. Vom adiduga doar ultimele onoruri
academice §i universitare pe care poetul* si traducatorul literar sarb®, Adam
Pusloji¢, le-a primit ca insemne ale recunoasterii valorii de catre confratii din
Patria Literelor: este membru de onoare al Academiei Romane® si, in toamna lui
2013, i s-a decernat titlul de Doctor Honoris Causa de catre Universitatea Eftimie
Murgu din Resita.

1. Observatii hermeneutice preliminare

Este axiomatic ca raportul complementar si de reciprocitate stabilit intre
explicatia si interpretarea unui text este detaliat de hermeneuticd. Vom lua in
discutie in cele ce urmeaza parametrii pe care modelul hermeneutic propus de
semioticienii Paul Ricoeur si Umberto Eco /1986: 145-146; 1990: 51-52; 1992:
120/ 1i detaliaza si anume cele patru niveluri posibile de intelegere, interpretare si
analiza a oricarui text fictiv sau fictionalizat Tnadins de scriitor:

* lectura de referinta ce detaliaza sensul literal,

* lectura tropologica ce revela sensul alegoric,

* lectura tipologica ce pune in valoare sensul arhetipal,

* lectura anagogica ce pune in lumina sensul ontologic.

Paul Ricoeur porneste de la exegeza medievald a Sfintei Scripturi si
stabileste cele patru niveluri in scopul reinnoirii notiunilor curente §i, poate, prea
demonetizate, de explicatie si de interpretare.

* Premii literare: laureat al premiului Milan Raki¢ pe anul 1975, premiu al Asociatiei scriitorilor din
Serbia, pentru volumul Religia ciinelui.

° Laureat al marelui premiu de traducere literarda Milos Djuri¢ pe anul 1985, pentru volumul
selectiv de poeme al lui Nichita Stanescu Numai viafa mea aparut la Belgrad in 1985. A tradus
peste patruzeci de volume din poezia romana dintre cele doua razboaie mondiale si contemporana:
Lucian Blaga, George Bacovia, Tudor Arghezi, lon Barbu, Geo Bogza, Nichita Stanescu, Marin
Sorescu, Anghel Dumbraveanu, Petre Stoica etc. Autorul unor ample antologii traduse: a poeziei
romane contemporane (reuneste patruzeci si patru de autori); a poeziei lui Mihai Eminescu; a
poeziei romane de la origini pana in prezent.

® Este membru activ al Uniunii Scriitorilor din Romania si din Serbia.
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1.1. Lectura literala, cea de referinta, pune in evidentd semnele ce trimit
la contextul istoric, social, cultural, moral si trimite la intelegerea sensului din
cotidianul imediat. O situatie particulara apare atunci cand autorul insusi dirijeaza
lectura prin exprimarea directa a intentiilor sale 1n textul operei propriu zise sau
intr-un text complementar explicativ, cum ar fi prefetele, prologurile, epilogurile,
cuvantul Tnainte etc.

1.2. Lectura tropologica dezvaluie sensul alegoric, simbolic §i metaforic,
adica cel de dincolo de cuvinte, cel din limbajul codat ce foloseste imagini in
loc de concepte. Altfel spus, este lectura de la nivelul expresiei, asa cum prima
lecturd era cea de la nivelul referintei imediate. Trimitand la simbol si la ,,metafora
vie” (cum numeste Paul Ricoeur metafora plenard), acest tip de lectura lasa sa se
intrevada o ,,nebuloasd de interpretari posibile”, dupa formularea lui Umberto
Eco. Este vorba de metaforele arhitecturale ce organizeaza constructia textului,
asa dupa cum pilonii esafodeaza un pod.

1.3. Lectura tipologicd este lectura interculturala si / sau intertextuala.
Interpretarea la acest nivel constd in a identifica mituri si matrici ale miturilor
devenite texte. Textul poetic sau romanesc modifica prin traditie conventiile
codificate. Drept exemplu : acelasi simbol poate avea interpretari diferite in
culturi diferite. « Le symbole est prisonnier de la diversité des langues et des
cultures. »” spune Paul Ricoeur /1986: 145/.

1.4. Lectura anagogica, ce lamureste sensul spiritual sau ontologic, vizeaza
adevarul prim si ultim al lui Dumnezeu, adica raporturile lumii cu El, ale
fiintei create cu Creatorul ei, precum si legaturile dintre oameni si semenii lor
sau ale omului cu sine 1nsusi. Este lectura deschisa spre sensurile ascunse, de
profunzime ale textului. Interpretarea la acest nivel propune intrebari, de pilda,
asupra atributelor fiinfei umane, asupra creatiei divine, asupra rostului si locului
Omului 1n Creatia lui Dumnezeu, asupra raportului viatd-moarte etc. Am schitat
doar (neavand pretentia exhaustivitatii) cele patru niveluri pe care ne propunem
sa le aplicam in poezia lui Adam Pusloji¢®.

2. Lectura de referinta sau sensul literal
Altfel spus, ceea ce se ,,vede” inca de la prima sau de la a doua lectura

intr-un text, alaturi de jaloanele de paraliteratura. Lectura de referinta detaliaza,
prin urmare, atat elemente de continut, cat si elemente de forma poetica. Poemul

7 Simbolul este prizonierul diversitatii limbilor si al culturilor. (traducerea noastra).

81n 1972 apare la editura Minerva, in traducerea lui Nichita Stanescu, volumul lui Adam Pusloji¢
Pasarea dezaripata.
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epic al lui Adam Pusloji¢ 175 de vieti din Cartea Mortilor face parte din volumul
Pasarea dezaripatd, aparut in romaneste in 1972, in traducerea lui Nichita
Stanescu, marele sau prieten.

2.1. In ceea ce priveste continutul, poemul se deschide cu un motto (redat
in anexd) al autorului, care are forma unei probleme de matematica sau a unei
sarade 1n jurul numarului 175 pe care 1l regasim si in titlu. Tot 1n titlu avem si un
prim indiciu al desfasurarii epice: Cartea Mortilor ce trimite la literatura antica
egipteana si la palingenezie. Ascunsé sub pseudo-trama egipteana al unui fugitiv
creionat fir narativ, tema poemului epic al Iui Adam Pusloji¢ este dragostea.
Dintre toate formele ei (moderne, moderniste, clasice, romantice etc.), poetul a
ales-o pe cea durabila.

Forma poemului: scriitorul, dornic de experiente poetice ample pe care le
practica inca din tinerete’ si continua sa o facd, opteaza in acest poem pentru
versul alb, apoi numeroteaza versurile ca-ntr-o piesd de teatru de la 1 la 175. De
unde si legatura cu titlul poemului 175 de vieti din Cartea Mortilor.

Structura poemului: tertine, catrene, cvintete, sextine, strofe din 11, 13 sau
din 15 versuri, structurate ca niste replici intr-un dialog imaginar, monologat de
fapt. In plus, strofele lungi alterneaza cu cele scurte, ca actele intr-o piesa, in
care scenele scurte dubleaza monologuri mai lungi, crednd un dinamism interior
ce conduce spre climax ascendent. Osatura sau arhitectura este a unui poem,
dar elementele componente vin din sfera epicului si din cea a dramaticului.
Ce tine de liric sunt tema, Incdrcatura emotionald, versul, pe alocuri rima,
ritmul si ingambamentele sau contraingambamentele. Ce tine de dramatic sunt
»secventele” teatrale, replicile, numerotate ca in teatru (in acest caz de la 1 la
175), si ,,monologul” dramatic de tip romantic. Ce tine de epic sunt prezenta
intrigii, legenda narata si personajele.

Personajele poemului epic: Necunoscuta, Zoser - faraonul reincarnat in
secolul al XX-lea -, si eu. Necunoscuta € un personaj absent (despre care se vorbeste
putin in primele doua sextine ale poemului), e chemat sau e invocat, dar e personaj
principal prin aceea ca se face trimitere in permanenta la ceea ce face sau gandeste,
ca si cand ar fi prezent. Suntem, din acest punct de vedere, in plin experiment
literar romantic unde forma teatrala se intdlneste cu poemul, narativul cu liricul,
in incercarea de busculare a regulilor estetice. Necunoscuta — repede creionata in
cateva versuri — este una din fidelele templului lui Isis si al lui Osiris, are un secret
de spus acestor zei, intrd la altar, se confeseaza, iese vie din templu, dar Osiris
trimite vantul naprasnic al desertului s-o omoare pentru vina de a fi verbalizat un
secret stiut doar de zei: faraonul Zoser a fost otravit chiar de Imhotep, arhitectul
piramidei. Nu stim nimic despre sorgintea sociald a Necunoscutei, nici despre ce
anume reprezenta Zoser pentru ea, nici de unde aflase despre teribilul secret, nici
ce anume a determinat-o sa-l1 dezvaluie imediat ce piramida a fost terminata. Sta

% Adam Pusloji¢ este creatorul curentelor poetice de avangarda numite Atelierul 9 si al clocotrismului.
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scris doar ca Zoser, reincarnat intr-una din vietile lui din secolul al XX-lea, o cauta
mereu prin timp, dar se pare cd metempsihoza lor se produce asimetric, in vremuri
si in spatii diferite, aducand cu sine imposibila regasire. Despre Zoser, faraonul
egiptean din dinastia a Ill-a care a domnit in Regatul Vechi, istoria este generoasa
in explicatii si date, egiptologii asezandu-l intre figurile politice si religioase de
prim plan ale istoriei antice de pe malurile fecunde ale Nilului'. Insi ca personaj
construit in acest poem, Zoser ¢ un ratacitor in alte timpuri si alte spatii decat cele
de bastind, Intr-un cronotop in care se simte stingher, un alergator de cursa lunga, cu
multe vieti in prealabil si alte multe care 1l tin Inca prizonier pe pamantul amintirii
unde nu o mai intalneste pe Necunoscutd. Zoser, faraonul egiptean consemnat
de istorie, si Zoser, personajul poemului epic al lui Adam Pusloji¢, au doar doua
puncte comune: numele si metempsihoza, poetul sarb rescriind in cheie personala,
cum e si firesc de altfel in decantarea artistica, una din vietile lui Zoser: s-a oprit
asupra aceleia din secolul al XX-lea, adica din contemporaneitatea lui si, anticipand
putin interpretarea, s-a autoproiectat in Imhotep. Despre cel de-al treilea personaj
al poemului, ex, ne dim repede seama ca este reincarnarea arhitectului piramidei,
contemporan §i acum, ca si atunci, lui Zoser. Din perspectiva lui se ,,nareaza” viata
lor, una din ele, in plin secol XX, viata ce traduce o cautare fara sfarsit, a iubirii si
de sine. Aceste resorturi ale interpretdrii ni le dezvaluie lectura tipologica, asupra
careia vom insista mai incolo.

2.2.In ceea ce priveste forma poetica, Adam Puslojié¢ construieste complex,

uzeaza tropi compusi sau mai rar intdlniti, coborand cu buna stiinta limbajul
poetic 1n prozaic.

* Catahreza apare in combinatie cu hiperbatul, ca in versurile 68-72'":

Pe Zoser l-am intdlnit astazi pe strada. / De-abia [-am recunoscut.

19 Faraonul Zoser, al cirui nume este cunoscut si sub alte grafii precum: Djeser sau Djoser, este,
conform traditiei, fiul lui Amon-Ra si al treilea faraon din dinastia a III-a in vremea Vechiului
Regat Egiptean. Succesiunea faraonilor din aceasta dinastie este urmatoarea: Nebka, Senakht, Zoser,
Sekhemkhet, Khaba, Neferkare si Houni. Nu se cunosc cu precizie data de nastere sau a mortii
faraonului, dar se stie cd a avut ca parinti pe Khasekhemouy (tatil) si pe Nimaathapy (mama),
ca frate pe Initkaes, iar de sotie a luat-o pe sora lui, Hatephernebty, cu care a avut doua fete. L-a
avut ca predecesor pe faraonul Senakht, iar ca succesor pe Sekhemkhet; egiptologii nu s-au pus de
acord in privinta felului in care Zoser a preluat puterea sau cum i-a fost luatd si datd mai departe,
insa specialistii sunt unanim de acord cd a domnit aproximativ 30 de ani undeva intre 2650 si 2700
inainte de Christos si cd a fost ingropat in piramida care-i poartd numele, construita in trepte la
Saqqarah. Faraonul Zoser a practicat cultul discului solar al regelui si s-a autointitulat Inalt Sacerdot
al lui Ra pentru tot regatul siu. In aceastd calitate de mare preot a adus ofrande si a pecetluit el
insusi intrarea piramidei unde a fost ingropat tatal sdu, faraonul Khasekhemouy. Zoser a organizat
expeditii de rdzboi in Sinai i a intins granitele Imperiului Egiptean mult spre sud, pand spre Nubia.
In papirusul regal de la Turin al Egiptului Antic, ce dateazd din a XIX-a dinastie i care marcheazi
numele faraonilor si durata domniilor lor, numele lui Zoser este scris cu rosu, singurul scris in acest
fel, ca semn al venerdrii speciale si a aprecierilor deosebite din partea contemporanilor sii fatd de
abilitétile sale politice si religioase. Zoser este faraonul care deschide perioada piramidelor in Egipt.

1 Am pastrat numerotarea versurilor pentru care poetul a optat.
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Atdta era / De bronzat. Dar, din fericire, / De mii de ani eu nu ma
schimbasem / Si el m-a strigat cu surdsul. Sau in alta parte, in versurile
130-132: Formez miraculosul numar: Alo, aloo!.../ Doua mii sase sute
cincizeci, / Inainte de era noastra, va rog!

* Disimularea (ironia) ¢ combinatd cu epitropa, de pilda in versurile
13-17: Aici se termina secretul Necunoscutei. / Osiris a rasplatit-o
regeste: / A lasat-o sa iasa vie din templu. / Apoi totusi o ajunse din
urma / Vulturul desertului. Vantul.|...]

» Inalt loc comparatia se contopeste cu o hipalagd, asa cum se observa
in versurile 137-141: Rabdator / Ca firul nisipului, cand in clepsidra /
Isi asteaptd randul, eu astept aceastd mand / Si-ncoroneze gestul siu,
/ Atingdnd receptorul, - atingdndu-ma.

* Hipotipoza e sudata cu personificarea si cu o comparatie in versurile
134-137: Nu raspunde nimeni. Telefonul fluiera / Ca vantul in degert.
Dar mi se pare deodati / Ca-n partea cealalati / O MANA / Spre
receptor se intinde!

e Diafora si parataxa se impletesc in exprimarea legii talionului si a
amintirii nemuririi, adica in versul 78: Ochi pentru ochi. Ani pentru ani.

 Intrebarea retorica din versul 89: Dar eu? dezviluie elementele de
teatralitate din versurile 87-88: [lar eu l-am rugat: Zoser, dragule,
/ Nemurirea ta nu md mai intereseazd. / Ai vrut-o, ti-am dat-o. Eul
liric, in spatele caruia intuim ca este Imhotep, reda in fata cititorului
conversatia avutd cu Zoser in alt moment al ,,naratiunii”.

Inversiunile (versul 93: Si numai pe haine risipindu-mi averea.),
ingambamentele sau contraingambamentele, metaforele sau epitetele sunt folosite
pana aproape de abuz, dar plac urechii doritoare de efecte poetice cautate.

3. Lectura tropologica

Pornind de la datele preliminare (ce investigheaza nivelul de suprafata,
vizibil, al textului) oferite de lectura de referinta, lectura tropologica reveleaza
sensurile metaforice i simbolice care deschid nivelul de profunzime al textului,
pretabil unor interpretari multiple, complementare, mult diferite, uneori diametral
opuse, de la o generatie la alta, chiar daca e acelasi text n discutie. Simbolurile
pe care le-am identificat au la baza metafore complexe, reluate sub forme diferite
in mai multe locuri-cheie din text. De aceea le-am numit metafore arhitectonice:
simbolul personalitatii creatoare — Imhotep, arhitectul, devenit eul liric actant
(care povesteste); simbolistica numarului treisprezece care trimite la cele 175 de
vieti pe care Zoser si Necunoscuta le-au traversat din 2650 inainte de Christos
incoace; simbolul mortii si al iubirii: povestea de dragoste de peste patru milenii,
reluata dincolo de moarte si de-a lungul vietilor.
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3.1.Simbolul personalitatii creatoare ce devine superioara tuturor celorlalti
(chiar dacd au rang mai inalt) prin actul creatiei, este Imhotep'?, facatorul de
piramida, arhitectul, artistul, fauritorul. Aflat fata in fatd cu numele faraonului
Zoser - simbolul puterii politice si religioase -, numele arhitectului intra in istorie,
in nemurire, iar piramidei zidite de el i se spune si azi Piramida lui Imhotep, nu
piramida lui Zoser, cum era cutuma'®. Motto-ul poemului /75 de vieti din Cartea
Mortilor face trimitere la personalitatea creatorului, a poetului contemporan,
fauritor de stihuri. Punem in congruenta cele doud personalitati creatoare - a lui
Imhotep si a stihuitorului -, chiar daca arta lor, epoca lor de creatie sau launtrica
mistuire artistica diferd in vremelnicia a patru milenii. Eul liric are constiinta
apartenentei la breasla milenara a artistului, devreme ce calculeaza empiric cum
cd au trecut o sutd saptezeci si cinci de vieti de cand Imhotep a sfarsit piramida;
prin urmare, se vede reincarnat in el, in Imhotep cel vechi, dar cu chip si suflu
creator noi, surprinzatoare si dornice de metamorfoze.

3.2. Matematica din cotidianul imediat, al doilea simbol pe care mizeaza
lectura tropologica trimite, prin adunari repetate, la numarul treisprezece'.
Specialistul timisorean al simbolurilor si al arhetipurilor culturale, Ivan Evseev
/2001, 129/, este de parere ca ,,Spre deosebire de stiintele matematicii care se
ocupa de proprietatile pur cantitative ale numerelor si ale raporturilor dintre ele,
simbolistica a acordat numarului o valoare calitativa, investindu-I cu puterea de
instituire si de reglare a realitatii materiale sau spirituale. Numarul, ca reflectare a
esentei lucrurilor si reglator al ritmurilor cosmice, a stat in centrul preocuparilor
aritmologice, aritmosofice si numerologice din vechea China (Lao-tseu) si din
Grecia antica (Pitagora)”. Numarul, ca metafora de arhitectura a poemului, e un
prilej de popas meditativ asupra timpului bivalent: zeiesc sau infinit, respectiv
uman sau reincarnabil. Daca Horus, Isis sau Osiris sunt nemuritori prin netrecerea
timpului zeiesc, irepetabil, atunci muritorilor (mai bine zis unora dintre ei) li s-a
dat sansa de a dobandi nemurirea prin palingezie. Miraculosul numar treisprezece
devine dominant, e usor de observat ca toate adunarile dintre numerele-metafore
ale poemului dau fatidicul treisprezece: 175, 2650; cu o exceptie: 4650 1.e.n.
devine numar de telefon In contemporaneitatea tehnologizatd. 175 sunt versurile
poemului, 175 sunt vietile pe care Zoser le-a traversat ratacitor de la moartea

12 Printul Imhotep, mare preot al templului lui Ra - Heliopolis -, este primul architect si medic
consemnat ca atare de istorie, si care a fost divinizat.

13 piramidele lui Kheops, Kefren si Mikerinos au ramas in istorie dupa numele comanditarilor lor,
nu dupa numele arhitectilor lor.

14 Inca din Antichitate e considerat un numir de riu augur. [...] vechii persi nici nu-l pronuntau
pe treisprezece, preferand sa zica /2 mai mult cu unul. Se presupune ca aceastd conotatie negativa
se datoreaza descompunerii lui 13 in 12+1 sau 10+3, de unde rezulta ca este un numar marginal,
obtinut printr-un adaos la o totalitate echilibrata si, ca atare, 13 semnifica dezordinea, razvratirea,
moartea” (Evseev, 2001).
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Necunoscutei §i tot atatea generatii au trecut de cand piramida lui Imhotep a
fost zidita. Esafodajul temporal al poemului are la bazd numarul 1+7+5, suma
de 13, care defineste toti parametrii timpului uman din poem: viata lui Zoser, a
Necunoscutei, a lui Imhotep, apoi peste patru milenii (care sunt multiplu de 175!)
a poetului traitor in secolul al XX-lea.

3.3. Simbolurile mortii si al iubirii sunt date aici de doua cupluri: unul
apartinand timpului zeiesc (deci nemuritor) - Isis si Osiris -, al doilea tinand
de timpul uman: faraonul Zoser si Necunoscuta. Primul cuplu nu e despartit
nicicand de moarte, pentru ca ei tin fraiele taramului mortilor, In vreme ce al
doilea cuplu se cautd dupa moarte in vieti ratacitoare, de-a lungul mileniilor.
Raportul viata-moarte apare ilustrat in poem prin cele doud cupluri care sunt
unite si prin dragoste si prin fratietate de sange, intrucat Isis si Necunoscuta
sunt, pentru sotii lor, surori de trup si soate n casatorie in acelasi timp; nu sunt
intamplator alese asa, deoarece 1n sfera perfectiunii mai multe tipuri de dragoste
se impletesc, nu doar una. J.-F.Champollion in Panteonul egiptean, publicat in
prima jumatate a secolului al XIX-lea, anunta inca de-atunci interferenta numelor
zeitatilor egiptene cu cele grecesti si romane', asa incat ocurenta Eros-Thanatos,
metamorfozele i complementaritatea lor patrund in literatura europeana aproape
indisolubil legate, crednd o prolificd descendenta estetica si literard in aproape
toate curentele artistice. Prin urmare, conjugarea aceasta iubire - moarte nu e
noud in literatura europeand si nici in cea sarba contemporana, e curajoasa in
schimb prin nuantele noi pe care le asaza pe cele stiute si prin spusa poetica.

in dictionarul de simboluri al lui Ivan Evseev /2001: 119/ gisim ca
,Dualitatea moarte-viatd e una din temele centrale ale mitologiei, filologiei si
literaturii tuturor popoarelor lumii. E simbolul perisabilitatii vietii, dar si al unui
nou inceput, integrandu-se in tematica si simbolica riturilor de trecere. Sunt
interesante motivele mitice ale mortii, datorata zeilor sau unor greseli ale oamenilor,
precum si motivele mortii ca trecere intr-o altd existentd.” Palingenezia egipteana
despre trecerea sufletului intr-un alt corp pentru a continua vietile si dincolo sau
pentru a reintdlni iubirea pierdutd pare sa fie una din formele acestei dualitati.
Leitmotivul acesta nu e nici pe departe nou in poezia lui Adam Pusloi¢ si nici
in literatura contemporana sarba, nici nu surprinde in vreun fel prin indrazneala

5" Jobtins alors, par [’étude attentive de tous les monuments égyptiens qu’il m’a été possible
d’examiner, une série tres étendue des noms propres hiéroglyphiques de divinités égyptiennes,
et les manuscrits sur les papyrus m’ont donné les formes hiératiques de ces mémes noms. Cette
recherche m’a fourni d’importantes notions sur le matériel du culte égyptien ; elle m’a conduit
a déterminer le rang hiérarchique de chacun des personnages divins figurés sur les monuments
de I’Egypte ; enfin je suis convaincu du peu de succes avec lequel on a jusqu’ici appliqué aux
représentations des dieux, sculptées sur les temples ou peintes sur les caisses des momies, les noms
de divinités égyptiennes que nous ont transmis les auteurs grecs et latins. Les résultats généraux de
cette étude seront en partie consignés dans le recueil que je publie sous le titre Panthéon égyptien
(Champollion, 1992).
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estetica, insa place prin aceea cd metempsihoza, aici, este contemporand noua,
nu e doar o poveste romantica revolutd. De aceea Zoser, personajul lui Pusloi¢, e
bronzat, vorbeste la telefon, isi cumpara haine cu bani multi, intreaba ora exacta
pe robotul electronic etc. Sau, facand si alte cateva presupozitii cronologice (dupa
anul in care a fost publicat volumul, 1972), ni-1 putem imagina purtand blugi rupti
si/sau evazati, o camasa soioasa de rocker, plete si o bandana cu nod marinaresc
etc. Dar despre rescrierea mitului in cheie personald si contemporana ne vom
ocupa pe indelete 1n lectura tipologica.

4. Lectura tipologica

E o axioma deja ca demitizarea mitului este o tendinta in estetica literaturii
contemporane; la acest nivel de analizd sunt provocatoare intrebarile care se
nasc in jurul acestei demitizari, mijloacele prin care stihuitorul opereaza aceste
metamorfoze, precum si implicatiile de interpretare. Prima lecturd a poemului
175 de vieti din Cartea mortilor detecteaza imediat cd e vorba despre mitul
egiptean al lui Osiris si al lui Isis §i cd transmigratia sufletelor are ca tesatura-
baza mitologia egipteand cu zeii dominanti: Apis, Horus, Ra, Set, Tot, Isis, Osiris:
Osiris acasa n-a fost / Moarta e Isis, Osiris al ei, mort. / Mort precum Ra. / Cum
o mai duce? pe unde va mai adunati vinerea? / Am ramas cu niste zei guralivi:
Apis, Horus, Ra, Set, Tot.

Pastrand doar pilonii zeitatilor figurate prin cuvant ca pe peretele templului,
poemul lui Pusloi¢ propune rescrierea mitului egiptean in cheie personala ce are
drept consecinta cufundarea in realul imediat care zdrobeste si viruseaza celestul,
transcedentalul, spiritualul. Astfel ca anul istoric devine numar de telefon, Osiris
e alungat din Regatul luminii ca un chefliu lepadat din trupa de nebunatici guralivi
si sporovaitori ce se adund vinerea seara la o bere. Este evident ca lui Pusloi¢ ii
plac mitologismele'¢, cici le foloseste curent, ca in versurile 87-88: lar eu l-am
rugat: Zoser, dragule, / Nemurirea ta nu ma mai intereseazd. / Ai vrut-o, fi-am
dat-o. Sau: Pe Zoser l-am intdlnit astazi pe strada.../ Si mie mi-e insuportabila
nemurirea.

Reincarnarea cu numarul o suta saptezeci si cinci se produce 1n alte timpuri
si alte spatii geografice in care vechii parametri sociali, morali, religiosi etc. nu
mai sunt valabili, prin urmare cutumele religioase, limbajul si felul de comunicare
s-au schimbat: e la moda sa fii bronzat, ars de soare, comunicarea € mai mascata
la telefon, e oblica, pentru cd ochii nu se vad, iar gesturile nici atat. Dialogul
inimii, ratat, devine conexiune de telefonie cu robotul sau centralista care dau
ora exacti. In noii parametri spatio-temporali, nemurirea ¢ la troc cu altceva,

16 Mitologismul defineste in viziunea lui Pierre Fontanier expresia fictivd, imprumutatd din
mitologie si folosita in locul expresiei simple, obisnuite. /Apud Irina Petras, Teoria literaturii.
Dictionar-antologie, Biblioteca Apostrof, Cluj-Napoca, 2002, p. 104/.
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mai atractiv poate, cd e mai palpabil: averea pe pamantul acesta, avere cu care
iti cumperi haine (simbol al ipocriziei si al mastii, al preocupdrii pentru aspectul
exterior care deturneaza ochiul de la cel spiritual, intrucat aspectul interior nu mai
inaltator si nici aducator de schimbare mentala). Iubirea, adevarul, nemurirea,
zeii, templul, Nilul, jertfele nu mai sunt valori intangibile i nici nu mai fac parte
din categoria adevarurilor ultime ale vietii muritorilor, dimpotrivd compun un
septet de slabiciuni perisabile, in sensul ca linia epica a poemului ¢ formata din
fapte ce apartin biografiei din cotidianul imediat, fragil. De aici pana la coborarea
celor intangibile in infernul prozaicului nu mai e decat un pas: nemurirea e oricum
lasata prada deraderii, minimalizarii de catre o adunatura de cheflii care se strang
la o barfa cu bere vinerea seara.

Cartea Mortilor din literatura egipteana poate fi citita, intr-una din multiplele
sale chei de lecturd, ca un pean'’ lui Osiris, insa aici, in poemul lui Pusloié, e
evidentd parodia si parodizarea peanului, care se construieste prin mitologisme.
Ci e asa o arata si motto-ul poemului, care inverseaza raportarea eului liric la zei,
in sensul ca Zoser, respectiv Imhotep sunt definiti prin muritorul stihuitor, si nu
invers, cum era cutuma. Parodierea aceasta nu e doar de amuzament poetic §i nici
doar ca experiment literar, e un strigat, poate expresionist, al unui om insingurat
care nu isi mai gaseste locul, satul sa mai ratdceasca din viatd 1n viatd, din cautare
in cautare. Poate de aceea nici nu-l mai intereseaza nemurirea, pentru ca lumea
aceasta si cea de dincolo i se par prea inexplicabil la fel, fara zeii la locul lor si
fara un sfarsit odihnitor. Este vizat si interogat aici un alt raport, cel al intalnirii
(ratate?) al omului cu Creatorul sau despre care detaliaza lectura ontologica.

5. Lectura ontologica

Cum, de ce, pentru cat timp e omul ratacitor pe pamant? Si de ce fericirea
prin iubire ¢ atat de scurtd? De ce sufleteste doare moartea, daca ea este doar o
trecere dincolo? De ce murim singuri cand murim? Poemul lui Adam Pusloi¢ nu
formuleza intocmai aceste intrebari, dar le concepe in subsidiar; nu da raspunsuri
transante, totale si nici definitive la ele, dar le pune 1n cantar; nu construieste, prin
ele, o filosofie poetica, dar da accente filosofice poeziei.

Cartea mortilor din antichitatea egipteana, la care chiar titlul poemului lui
Pusloi¢ face trimitere, are un subtitlu: iesirea la lumina care poate fi interpretat, si
acesta, in mai multe chei. Poemul poetului sarb, in traducerea lui Nichita Stanescu,
nu poarta un astfel de subtitlu, insa are un motto ce asaza cronotopic trama in vremea
Cartii mortilor, aga incat ni se pare potrivit sa punem in dialog peste timp, adica

17 Peanul este un imn inchinat unui zeu pentru ajutorul dat oamenilor in suferintd. La origine
dedicat exclusiv lui Apollo, peanul a fost inchinat mai tarziu si altor zei, iar mai apoi unor eroi. Prin
extindere semanticd, imn inchinat unui zeu, nu numai din mitologia greaca /Cf. Mircea Anghelescu
p. 178/.
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in intertextualitate, cele doud scrieri. Raportul acesta de congruenta se sustine prin
cateva analogii si interpretari posibile pe care le-am identificat in cele doud texte.
Lumina din subtitlul Cartii morfilor este metafora pentru taramul celor vii, acolo unde
Soarele (Amon-Ra) rasare si inunda in lumind campia fertila a Nilului; prin extindere
semantica si simbolica, este principiul luminii interioare care se opune tenebrelor,
uitarii, neantului si mortii. in aceastd perspectiva, din poemul lui Pusloi¢ intelegem
ca sunt doua feluri de morti: cei morti in trup si ingropati (pentru ca ceilalti stiu ca ei
sunt morti) si cei morti in suflet, vii trupeste, dar neingropati, pentru ca ceilalti nu stiu
despre ei ca sunt morti; ei sunt cei ratacitori prin vremuri i vremi.

Defunctul egiptean, potrivit Cartii mortilor, cauta sa calatoreasca in barca
regelui zeu Ra si sa traverseze regatul lui Osiris (versiunea nocturnd a Soarelui
diurn pe cale sa se regenereze) pentru a iesi la lumina, ca apoi sa traiasca vesnic.
Si Zoser cel contemporan, personajul lui Adam Pusloi¢, era doritor s traiasca
vesnic, numai ca pe parcursul atitor milenii de tenebre, el a trecut cu barca prin
regatul Intins al prea indelungatei rabdari, al prea multor ratari ale ntalnirii cu
fericirea, al prea dureroaselor asteptari ale revederii cu Necunoscuta, sotia si
sora lui, incat si-a pierdut credinta iesirii la lumina, simgindu-se abandonat si
insuportabil de singur. Sub chipul lui Zoser ghicim usor instrdinatul secolului
al XX-lea, omul de rand ce, chiar dacd are rang 1n ierarhia sociala, e de fapt, pe
dinlauntru, atat de singur si de trist, intr-o lume poate prea tehnologizata.

Sulurile de papirus ce compun Cartea mortilor sunt pictate cu ideograme ce
descriu formule funerare, mai mult sau mai putin bogate, si sunt asezate fie alaturi
de mumii, fie infagurate direct in fasiile ce acopereau trupul imbalsamat. Papirusurile
nu sunt toate identice, intrucat erau comandate, beneficiarii alegandu-si textele ce sa
le fie scrise si desenate 1n functie de ct isi puteau permite familiile lor sa plateasca.
Sulurile cu carti ale mortilor erau o investitie deloc de neglijat, prin urmare unele erau
scurte §i mai putin ornate, altele erau foarte bogate si decorate excesiv, cuprinzand
marea majoritate a formulelor funerare cunoscute la vremea aceea. Imhotep cel
istoric trebuie ca a avut, spun specialistii, un mormant bogat cum i era si rangul si
notorietatea; dupa cum am aratat in nota 11, el a fost mare sacerdot al templului lui Ra,
prin urmare a fost divinizat. Imhotep cel contemporan, devenit personaj la Pusloic,
avand nume diferite de-a lungul celor patru milenii de reincarnare, e la fel de avut
si-n secolul al XX-lea, insa incredibil de singur cu averea sa care nu-i aduce Intalnirea
cu fericirea mult doritd, avere pe care, potrivit obiceiurilor celor noi, le risipeste pe
cumparaturi in magazine de lux, ca doar zeul cel nou al societatii in care Imhotep
rataceste n cea de-a o sutd saptezeci si cincea sa viata este consumismul, shopingul
fiind una din ofrandele de jertfa. Spunem deschis ca Pusloi¢, aici, e neiertator de
sarcastic cu lumea moderna. Si pe bund dreptate. Caracteristica aceasta a societatii
contemporane, preocuparea permanenta pentru reinnoirea exteriorului in detrimentul
reinnoirii spirituale, interioare, ¢ rusinos de adevarata pentru omul trditor al acestui
mileniu si este, dupa parerea noastra, o forma grava de involutie. Unde si cand a
intrerupt omul legaturile cu Creatorul sau? Traieste el drama imposibilei reintoarceri?
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6. Concluzie (atipica)

Arhitectura intrebarilor pleaca, in poemul de fata, de la un graunte epic:
Necunoscuta e ucisa din vina de a fi spus un secret unui zeu care stia deja secretul.
Moare si Imhotep, moare si faraonul si ratacesc, tustrei, patru milenii de-a lungul
a o sutd saptezeci si cinci de vieti. Textul e usor de cuprins cu mintea la o prima
lectura, dar provocator prin structura mitologica si prin orizontul interpretativ
larg pe care il deschide.

Non nova, sed nove. Demersul hermeneutic pe care l-am propus nu este unul
nou, ci cunoscut specialistilor (Ricoeur-Eco), dar e aplicat unui text care, dupa
bibliografia consultatd de noi, nu a mai fost subiectul unei analize de acest tip pana
acum. Prin mijloacele de analiza structurale am incercat sa scoatem la suprafata, ca
intr-un sit arheologic, sensurile suprapuse ale textului, raporturile de subordonare si
relatiile de juxtapunere intre diferitele sale componente. Reconsiderarea mitului in
circumstante estetice contemporane presupune cel putin doua instante: povestitorul
mitului (transmis peste generatii) si ascultatorul lui contemporan, altfel spus: cel
de zice si cel ce intelege ce spune cel ce povesteste. Adica fauritorul de stihuri si
cititorul sdu. Hermeneutica aratd cum intre cei doi o lume de semne se tese, cum
fiecare explicd, prin mijloace lingvistice proprii, ce stie si ce a inteles din mitul
cunoscut tuturor. Experienta lecturii ca joc al mintii si al interpretarii ne-a facut sa-i
numim pe cei doi care se indeletnicesc cu astfel de ragazuri imbogatitoare homo
ludicus s1 homo legens. Spectacolul ideilor si negotul cu ele sunt fascinante.
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Anexa
175 de vieti din Cartea mortilor
Motto
Daca numarul anilor mei 1l inmultim cu 175
se obtine numarul anilor care azi ne despart
de domnia faraonului egiptean din dinastia a IlI-a, Zoser...

1.Necunoscuta a intrat in templul lui Isis
Sa-si destainuie secretul, sotului si fratelui
Zeitei. Dar Osiris acasa

N-a fost. Templul era pustiu.

Secretul era simplu. Ingenunchind

In fata nevazuti a ziditorului

Templului, Necunoscuta spune

Ca Zoser faraonul a fost otravit

Atunci cand Imhotep, pentru el,

A savarsit piramida. Moarte de faraon.
Dar otrava a legat-o de cinstitul nume
12. Al ziditorului piramidei: Imhotep!

13.Aici se termina secretul Necunoscutei.
Osiris a rasplatit-o regeste:

A lasat-o sa iasa vie din templu.

Apoi totusi o ajunse din urma

17. Vulturul desertului. Vantul. [...]

68.Pe Zoser l-am intalnit astazi pe strada.
De-abia l-am recunoscut. Atata era
De bronzat. Dar, din fericire,
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De mii de ani eu nu ma schimbasem

Si el m-a strigat cu surasul.

Sarutul de patru mii de ani.

Ne uitam unul la celalalt si de-abia credem
Nu ochilor nostri, ci noua. Nu mai sunt
Cuvintele pe care puteam

Sa ne tolanim. Am schimbat tacerea intre noi.
78. Ochi pentru ochi. Ani pentru ani. [...]

87. lar eu l-am rugat: Zoser, dragule,
Nemurirea ta nu ma mai intereseaza.

Al vrut-o, ti-am dat-o. Dar eu?

Mii patru si ceva de ani sunt

De cand haladuiesc pe pamantul acesta

lepros

Reamintindu-mi numele false

93.Si numai pe haine risipindu-mi averea. |[...]

130.Formez miraculosul numar: Alo, aloo!...
Doua mii sase sute cincizeci,

Inainte de era noastra, va rog!

Nu raspunde nimeni. Telefonul fluiera

Ca vantul in desert. Dar mi se pare deodata
Ca-n partea cealalata

O MANA

Spre receptor se intinde! Rabdator

Ca firul nisipului, cand in clepsidra

Isi asteapta randul, eu astept aceastd mana
Sa-ncoroneze gestul sau,

Atingand receptorul, - atingdndu-ma.
Telefonista apoi:

,»Ah, da! Imediat, va rog...”

144.Si-mi conecteaza ora exacta.
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UNE EXPERIENCE HERMENEUTIQUE
CONTEMPORAINE: ADAM PUSLOJIC

(Resume)

L’herméneutique de nos jours congoit I’interprétation en tant que forme dérivée
de la compréhension et attitude fondamentale des sciences de 1’esprit, qui les
distingue des sciences de la nature. La lecture littérale, la lecture tropologique
(nommée encore allégorique ou métaphorique), la lecture typologique et la lecture
anagogique (ou ontologique) sont les quatre niveaux du modéle interprétatif
proposé par Paul Ricceur pour une expérience herméneutique compléte du texte.
Notre communication se propose de prendre en discussion un poéme d’Adam
Pusloji¢, écrit en serbe, traduit au roumain par Nichita Stanescu dans les années *70.
L’amitié littéraire des deux poétes représentatifs pour la littérature contemporaine
des deux pays est enregistrée au détail par 1’histoire canonique. Nous n’y insistons
plus, mais nous proposons dans cette étude une démarche critique selon un modéle
frangais : nous allons appliquer la grille interprétative herméneutique a quatre
niveaux (décrite en haut), en essayant de surprendre la réécriture du mythe a
I’époque contemporaine. Le poéme pris en analyse est «175 de vieti din Cartea
Mortilor» [175 vies du Livre des Morts] du volume Pasdarea dezaripata [1’Oiseau
désailé], traduit du serbe au roumain par Nichita Stanescu et paru en 1972 chez
Minerva.

Mots-clés: Adam Pusloji¢, poésie contemporaine serbe, analyse herméneutique,
mythologie égyptienne, ré-écriture du mythe.
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