Dusan Drljaca’ VK 821.163.41:929 Kum /1.
Etnografski institut SANU, Beograd? 316.72(497.11+439)

HORA (KOLO) SARBO-ROMANA DIN CARPATI
SI EXTINDEREA EI iN DEPARTARI

Hora sarbeasca sau romaneasca, sau hora sarbo/romana ,,sarba” se joacd deja de
o jumatate de veac in Polonia, iar doud secole si mai mult in tarile romanesti sau
ucrainene. Polonezii stabiliti in Bucovina au preluat acest kolo din anul 1834 sub
numele de ,,syrba” si l-au transpus cu ocazia repatrierii (in anul 1946) in aga-zisele
,.tari apusene”. Autorul porneste de la presupunerea ca si cu ,,sarba” la dimensiuni
mici s-a intamplat ceva asemanator ca si cu ,,polca” si cu ,,ceardasul” in trecut, sau
cu ,sirtaki” in perioda mai recent. in text prezinta pareri diferite despre originea

acestei hore si indica modalitatile si caile posibile de extindere.

Cuvinte cheie: sarba, sirba, sirba, syrba, raspandire, Serbia, Bucovina, extindere,
Polonia.

La festivalul folcloric international ,intalniri bucovinene” (Jasrow, woj
Pila, Polonia) ne-a frapat si totodatd ne-a bucurat reprezentarea generala a jocului
popular, ,,syrba” in repertoriul aproape tuturor ansamblurilor de amatori din
Romania, Ucraina si Polonia, intre care si a repatriatilor bucovineni din Bosnia.

Denumirea acestui joc, sub forma de adjectiv sau substantiv de gen feminin,
ne-ar putea sugera ca ar fi de origine sarba, sau cel putin la o contributie sarbeasca
semnificativa in continutul si forma amintitului dans. Aceasta cu atat mai mult cu cat
modul de executarea a dansului precum si melodia coincid In mare masura cu, astazi
foarte extinsul, poate cel mai sarbesc dintre dansurile populare ale sarbilor — ,,sarba”
asimetric, de tipul plimbarilor §i caracteristicd nu numai pentru partile centrale ale
Serbiei — Sumadija si Pomoravlje. Cu acest joc (Hai porneste cu veselie...””) Ansamblul
de Jocuri Populare al Serbiei de cele mai multe ori si incepe concertele sale.

Descoperirea faptului cd aceasta hora sarbeasca sau romaneasca, sau sarbo/
romand se joaca in Polonia de peste o jumatate de veac, iar de doud veacuri
sau mai mult in tarile romane si ucrainene, merita atentia stiintifica chiar si a
etnologiei si folcloristicii europene.

! eisanu(@ei.sanu.ac.rs

% Pap, je 610 06jaB/beH HajIpe Ha CPICKOM jesuKy ([prpada, 1997) 1 motoM Ha MabapckoM jesuky
(Drljaca, 1998). Aytop Huje yuecTBOBao y pamy cKyma, Mebytum, nmajyhu y Bumy nsyseTHo
3aHUM/bMBY TEMATUKY OBOT pajia O CPICKO-PYMYHCKMM YTHUIIRjUMa ¥ MPOXKMMamUMa Koja Huje
TOCTYIIHA PYMYHCKO]j CTPYYHO] 11 IIMPOj jaBHOCTH, YPETHUIITBO je OfITyYnsIo ia Ce paji IpeBefie Ha
PYMYHCKU je3VK U IITAMIIa I'a Kao /I0flaTaK y3 OCTajle pafioBe NpyKasaHe Ha CKYITy.
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Este cunoscut faptul ca asemanarile sau similitudinile balcano-carpatice,
respectiv carpato-balcanice in cultura traditionala provin din trecutul indepartat.
Cele mai vechi se oglindesc in religia populard, iar cele mai noi in pastoritul
nomad si in asa-zisul drept valah (sec. XIII-XVIII), in muzica populara si in dans.
In categoria celor relativ noi se numara, in Carpati, aparitia horei sarbo-romane
sdrba. Polonezii stabiliti Tn Bucoviva din anul 1834 au primit-o sub numele de
,,Syrba” si au transmis-o cu ocazia repatrierii (anul 1946) in spatiul sud-vestic al
Poloniei actuale, aproape de granita germana.

Etnocoreologia sarba a fost orientatd cu precadere in directia cercetarii
influentelor straine in decursul nostru popular mostenit si incomparabil mai
putin pe o posibild acceptare a tezaurului nostru folcloric de catre alte popoare.
Acestora trebuie adaugat si faptul ca majoritatea etnologilor, ,,de tip general”, de
reguld, cunosc insuficient folclorul dansant si cel muzical ca sa poata, in cadrul
cercetarilor interetnice, sa noteze macar unele caracteristici si acceptari. Asa s-a
putut intampla, si aici omit intentionat exemplele noastre, ca renumitul etnolog
polonez M. Meysner-Rostworowska sa scrie studiul eminent despre repatriatii
polonezi din Bucovina (1963) dupa ce au vietuit un secol in mediul multietnic
strdin, In care sd enumere si sd descrie majoritatea imprumuturilor in cultura
materiala, sociald si spirituald, si cu niciun cuvant sa nu aminteasca jocul, macar
repertoriul dansant modificat.

1.

Faptul ca un dans este denumit ,,sarba” poate insemna ca este de provenienta
sarbeasca, dar nici nu este obligatoriu sa fie asa. Cand este vorba de presupuneri,
o0 sd amintesc, la inceput, doar doua. Prima: daca dansul este de origine sarbeasca,
este neclar deunde 1n Tarile Romane exista 614 variante ale acestuia, cu precizarea
ca 1n Valea Dunarii este jucata cu precadere in satele unde traiesc sarbii. Si cea de
a doua: daca dansul a aparut in Romania, nu a fost denumit fard motiv cu nume
sarbesc — ,,sarba”.

Dunarea — precum este cunoscut — nu a fost un mare obstacol pentru ca
populatia de-a lungul malurilor sale sd se amestece, s se viziteze cu ocazia
sarbatorilor, sa treaca in mase mari de pe o parte pe cealalta. Astfel, dupa prabusirea
statului medieval sarb in secolul al XV-lea un mare numar de sarbi a parasit tara si
s-a dus 1n Vlasca (Tara Roméaneascd), unde au fost conditii mai bune de trai, scria
O. Mladenovi¢. Asa au fost si migratiile sarbesti in Rusia Mica care au trecut
peste aceste spatii, importanta fiind si sederea sarbilor in Ardeal si Bucovina.
In Carpati ajungeau din Balcani (si din alte parti) veacuri de-a randul influente
culturale care apoi adeseori se propagau in Polonia si in Europa Centrala.

In legiturd cu locuirea indelungati a sarbilor in Tarile Romane sunt
si toponimele pe care le amintesc M. Tomici si J. Solmosan: ,,Pe teritoriul
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actualei Romanii exista un numar semnificativ de toponime §i microtoponime in
denumirea carora intra etnonimul sdrb si adjectivul sarbesc. Acestea sunt nume
de sate, denumiri de dealuri, vai, munti, parauri §i rauri, poienite si acestea pe
acele spatii unde acum nu exista sarbi (1996:348)”.

Este posibil, bineinteles, sa se fi intamplat, la scara redusa si cu ,,sarba” ceva
asemanator ca si cu ,,polca” si ,,ceardasul” in trecut, sau cu ,,sirtaki”’ mai recent.
De exemplu ,,ceardasul”, fara indoiald de provenientd maghiara, este totodata si
dans al slovacilor din Voivodina ca si ,,tanac (croat)” in Lika. De aceea si scopul
acestei comunicari nu este uzurparea unui element cultural, ci evidentierea — in
limitele posibilitatilor - a complexitatii aparitiei (nasterii) acestuia, difuziunea lui
balcano-carpatica multiseculara si adoptarea lui ulterioara la nivel european, si in
fine, utilizarea dansului ca simbol al identitatii teritoriale sau etnice.

In acest text utilizez trei modalititi de scriere a numelui jocului despre care
este vorba: ,,srba” cand ma refer la datele din izvoare sarbesti, ,,sirba” (sarba)
si ,,sirbeasca” cand ma refer la materialul romanesc si ,,syrba” cand amintesc
materialul polonez.

Aceasta contributie la cercetarea dansului popular, problematica de care
nu m-am ocupat pana acum, o dedic colegilor dragi decedati O. Mladenovié¢
(+ 1988) si S. Zecevi¢ (+ 1983), ale caror dezbateri pe aceastda tema mi-au fost
nepretuit de utile.

2.

Dansul popular ,,syrba” , aflat in repertoriul repatriatilor polonezi din
Bucovina si a celor care trdiesc in continuare in partea romaneascd si cea
ucraineand a acestei provincii, se distinge 1naintea de toate prin diferentierea
de celelalte dansuri care se joacd acolo. Aceasta deosebire costd de fapt, in
rar intdlnitul dans asimetric de tip ,,plimbare” printre dansurile in perechi
preponderente n zona carpaticd. O a doua caracteristica a acestui dans consta
in Inradacinarea/omniprezenta lui la bucovineni, intrucat cu el s-au prezentat
aproape toate formatiile de interpreti, fapt care neindoielnic ne indreaptd cu
gandul la puterea traditiei si la nesecitatea ca Tn noul mediu sa se fie evidentiat
propriul specific regional. O a treia trasaturd a acestui dans popular in aceasta
parte a Europei este spectaculozitatea si indragirea deosebitd a lui: cu ,,syrba”
ansamblurile incep, respectiv termina spectacolul, dansand intrd din public pe
scend, interpreteaza ,,syrba” cu ocazia defilarilor stradale si o danseaza, exaltat,
dupa aparitia scenica. Ca si curiozitate, adaug, ca anul acesta, in 1996, la cel de-
al VII-lea Festival international de la Pila, grupul de repatriati din Bosnia, sub
numele de ,,Bucovineni veseli” s-au prezentat cu cantecul ,,Jugoslavija” a lu D.
Zivkovi¢ pe textul lui M. Popovié¢-Zahar, lucru intdmpinat cu ovatii la festival, cu
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dorinta accentuatd a majoritatii participantilor ca acesta sa devina imn al acestei
manifestari folclorice.

Cand este vorba de particularitatile stilistice ale ,,Syrbei*, etnocoreologul
polonez G. Dabrowska, in clasificarea sa a dansurilor de munte, a inclus acest
joc in hore (kola) de tip inchis, in care nu exista solist. A mentionat ca acest
cerc poate sa se si deschida in timpul dansului si in felul acesta sa dobandeasca
caracteristicile unei hore deschise.

Autoarea a notat acest dans la Brzeznicy langa Zsagacyj, in partile vestice
ale Poloniei, unde traiesc repatriatii din Bucovina, si anume ca ,,dans in perechi
fara rasuciri printre alte perechi de dansatori.

La noi, acest dans a fost notat de M. Milic¢evi¢ si V. Dordevi¢, apoi despre
el au mai scris Lj. si D. Jankovi¢, S. Zecevi¢, O. Mladenovi¢ si D. Pordevic.
Unele dintre descrieri si pareri ale lor le voi folosi si eu in aceastd lucrare. Il
citez prima data pe S. Zecevi¢: ,,Printre horele sarbesti (kola) tipic asimetrice
se numara si asa-zisele hore ,,cu plimbare* sau ,,cu plimbari ugoare*. Acestea se
deplaseaza numai spre partea dreapta, incet (lin) si, de obicei, se dansau la inceput
sau la deschiderea intrunirilor de dansatori, pentru incélzirea treptata si realizarea
dispozitiei pentru dans ,, (1983: 106-107). Cu ritmul de doud patrimi, ,,srba*,
dupa tip, apartine modelului Hora fetelor (Devojacko kolo), care — dupa cum
scriu Lj. si D.Jankovi¢ (1934: 32-36) se joacd in majoritatea zonelor iugoslave,
iar asemanator se joaca si Nova Vlahinja, Omoljka, Bojerka, Bihorka, Sarajevka,
Radikalka. Autoarele amintite amintesc ,,Srba* in Valea Moravei (1934: 19). in
Serbia acest dans popular este denumit si ,,Setnja” (plimbare), iar ,,srba” in zonele
limitrofe. Dupa parerea lui D. Pordevi¢, multiplele variante ale acestei hore
(kolo) ar putea sa indice prezenta ei peste tot, iar ,,srba“ din zonele de granita sa
reprezinte caracteristica tipica ca si dans sarbesc. (1988: 142-143).

»dirba“ in alaiurile rituale este jucatd si de catre romanii din Banatul
iugoslav, de exemplu la Grebenat. Iar Grebenat-ul, dupa R. Flora, este o veche
localitate granicereasca banateana. De Lasata secului care precede postul Pastelui,
umbla calusarii. ,,Cand intrd In gospodarii — cum a notat M. Maluckov — executa
un scurt program alcatuit din mai multe jocuri pe care le danseaza intr-o anumita
ordine. Executa jocurile: ,,Ardeleana®, ,,Hora*, ,,Srba* (1985: 277).

Polonezii bucovineni, veniti la sfarsitul secolului al XIX-lea in Bosnia, au
jucat cel mai mult ,,gorala®, ,,ciobana®, dar sau pastrat si amintiri vagi despre
,Syrba‘“. Dar, dupa repatrierea la Schljonsk, s-au intors la ,,sirba®“ (sarba) prin
intermediul repatriatilor din Romania.

Dansul ,,sirba“ este foarte reprezentat si inegal distribuit in Romania. Dupa
parerea lui M. Tomici si J. §01jm0§an, forma ,,sirba” este un derivat din etnonimul
,,Sirb” si sufixul —a sau articolul postpozitiv pentru genul feminin singular cu atat
mai mult cu cat in limba romana exista o foarte cunoscutd hora populara care
poate fi pronuntata si nearticulat ,,sirba”. Denumirea dansului ar putea fi tradusa
ca ,,hora sirbeasca” (1996: 345). In Dictionarul denumirilor populare romdnesti
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din anul 1979 este inregistrat cuvantul ,,sirba” (plural ,,sirbe) ca dans popular
— Volkstanz — cu 614 de variante regionale: ardeleneasca, olteneasca, dupa
localizare: calafateana, ploiesteana, dupa ocupatie: cojocareascd, cragmareasca
s.a.m.d.

Conform cercetarilor etnocoreologului Anca Giurchescu, in localitatile
romanesti din zona Portilor de Fier, unde traieste populatia sirbeasca sau majoritar
sarbeascd, concomitent cu dansurile populare sarbesti sunt reprezentate si variante
ale dansurilor romanesti. Grupului celui mai important de dansuri populare i
apartin jocurile ,,sirba”, ,,briul” si ,.hora”. Ultimele doud jocuri, iar uneori si
,,sirba”, se joacd la ,,pomana” care se face la sase saptdmani dupa moarte, deci cu
ocazia ritualului din ciclul vietii, fapt important pentru confirmarea inradacinarii
adanci si a vechimii jocului despre care este vorba.

La trecerea din Carpatii Orientali in Campia Valahiei, G. Suliteanu
inregistreaza patru tipuri coregrafice de dansuri: ,,sirba”, ,,briu”, ,,de doi” si,,hora”.
Primele douad sunt jucate in 54 de variante, cu precizarea ca ,,sirba” mai are patru
notate drept ,,sirbeasca” . Unele din variantele interesante din ,,sirba” sunt: ,,sirba
batraneasca” si ,,sirba de acum pana la sfarsitul veacurilor”. Acompaniamentul
muzical al acestor ,,srbe” este realizat de vioara, voce si cimpoi. Unele din aici
amintitele ,,sarbe” sunt inregistrate la Campulung (1976). A. Buksan, analizand
raportul dintre dans, muzica si text, aminteste ,,sirbe” in sudul Ardealului precum
si una cu numele ,,sirba la bataie” (batuta) pe loc, notata in localitatea Sibiel langa
Sibiu (1976: 393, 400, 410).

3.

Problema originii dansului popular ,,sirba” nu este dezbatuta separat de
catre A. Giurchescu, dar din context se vede ca o considera dans romanesc. Astfel
ea, scriind despre dansurile turcilor romani de pe insula dunareana Ada-Kaleh,
mentioneaza ca ,,barbatii au dansat jocurile populare romanesti (subliniere D.D.),
indeosebi ,,hora” si ,,sirba”. Si in marele dictionar al limbii romane din anul 1957
se mentioneaza ca ,,sirba” este dans romanesc. Dar, in Dictionarul dansurilor
populare romdnesti din anul 1979, etimologia cuvantului ,,sirba” este derivata din
slava veche ,,CprI/IH\/“.

Cand este vorba despre originea acestui cuvant, etnocoreologul O.
Mladenovi¢ a manifestat mult mai multa prudenta. Ea scrie: ,,Este interesant cazul
,,Srbei”. La sarbi este cunoscutd dupa melodia plina de elan de tip roméanesc; la
romani ,,sirba” este unul din cele mai cunoscute dansuri si dupa denumire s-ar
zice ci provine din Serbia” (1973: 66). In textul care urmeaza, O. Mladenovi¢ nu
exclude posibilitatea influentei dansurilor populare sarbesti asupra formarii foarte
reprezentativului dans ,,sirba” in Romania de vest si de sud exact la fel cum sunt
fixate acolo influentele bulgare (dansuri: pajduska, raenica, ¢etvorno) (1973: 57-
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64, 72). In acest context, a militat pe buna dreptate pentru cercetarea ,relatiilor
sarbo-bulgare pe de o parte, si a traditiei coreografice romanesti, pe de alta parte”
(1973: 66). Exista parerea ca nu a fost o influenta prea mare a dansurilor populare
romanesti asupra celor sarbesti si presupunerea ca influenta ar fi trebuit sa fi fost
cel putin reciproca (D. Pordevi¢ 1988), dar si o parere contrard congorm careia
la romani nu au fost influente ale muzicii sarbesti si ca ,,sirba* in Bulgaria se
danseaza pe melodia preluatd de la romani (N. Fratile).

Despre raspandirea dansurilor cu denumiri etnice cum sunt vlainja,
arnautka, bugarka, karavlasko, cigancica si altele a scris S. Zecevi¢, subliniind ca
aceste dansuri au fost de regula acomodate la stilul dansant local, mentinandu-si
denumirea care conduce la eventuala origine (1983: 153). El, in oarecare masura,
dezvolta parerea lui O. Mladenovi¢ desprea meritele comerciantilor greci pentru
acceptarea in Serbia a dansului vechi balcanic, a asa-zisului ,,lako kolo” (hora
lind), dans festiv si sobru sub denumirea de — srbijanka (1973: 49). Chiar daca la
amestecul dansurilor caracteristicile stilistice autohtone prevaleaza, totusi multe
dintre ele, din cauza denumirilor, sunt percepute ca si strdine (O. Mladenovic,
1973: 72, 66).

Scriind despre straturile imprumuturilor romanesti in Serbia de sud-est
(plecari masive temporare pentru a munci in Romania), B. Sikimi¢ prezinta
imprumuturi recente, in locurile actualului contact a celor doua limbi in Serbia de
Est, care se refera la dansuri populare. Insira dansurile kukunjesée, joc, ardeleana,
dar nu si sarba. Directia de circulatie a denumirii ultimului dans probabil a fost
alta.

* 3k

Inca K. Moszynski a aritat cd extinderea jocurilor balcanice depaseste
granitele Tugoslaviei si Bulgariei, cuprinzdnd Romania si tinuturile hutulilor.
Unele dansuri ale hutulilor, in principiu, nu se deosebesc cu nimic de cele mai
cunoscute dansuri bulgaresti, macedonene sau sarbesti. El utilizeaza consecvent
notiunea ,,balcano-carpatice” cand este vorba despre descrierea dansurilor (1968:
331-333).

In privinta limitelor de rispandire a unor dansuri o contributie o are G.
Dabrowska aratand influentele si legaturile de vecinatate, in special in partile
sudice ale zonei muntoase poloneze cu folclorul slavilor de sud si al neslavilor:
maghiari si romani. Exact despre aceste legaturi, dar in muzica populara, a scris J.
Steszewski: ,,Cu slovaci, hutuli, maghiari si popoarele balcanice folclorul muzical
sud polonez are instrumente comune sau asemanatoare, ritmurile descedentale
accentuate, forme de plurivocalism, unele dansuri; aceste fapte pot fi urme ale
migratiilor valahe, care aduceau din sud un anumit tip de culturd pastoreasca”
(1931).

Sa repetam, la final, caile si modalitatile posibile de extindere a dansului
,,Srba” din zonele balcanice in Carpati. Influentele din cultura traditionala au putut
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fi transmise nemijlocit de reprezentantii stratului social mai inalt sarbesc care s-au
refugiat In Valahia si mai departe spre nord-est. La finele secolului al XVII-lea
populatia sarbeasca se aseza in Crisana, la nord de Mures (Ardeal, Transilvania),
aga incat dansul despre care este vorba e posibil sa fi fost in inventarul ei cultural.
Mitropolia de Karlovitz a Bisericii Ortodoxe Sarbe a cuprins initial Ardealul, iar
ulterior si Bucovina, regiune aflata pe panta estica a Carpatilor locuita de romani
si ucraineni (rusini). Dupa razboiul cu Turcia, Bucovina a intrat in componenta
tarilor succesoare austriece. Eparhia bucovineana s-a constituit in anul 1783 (L.
Cerovi¢, 1991: 71-74).

»drba” (,,sirba”, ,,syrba”) , daca este vorba despre acelasi dans popular, au
putut sa o transmita soldatii si ofiterii Regimentului iliric (sarbo-roman) si ai
Regimentului de ceaichisti (acest dans, dupa spusele lui T. Jurjovan, a fost jucat de
militari), care ani de zile au stationat in jurul localitatilor Czernowitz (Cernauti),
Gura Humorului, Campulung Moldovenesc; apoi aici au fost pana in 1864 preotii,
invatatorii si episcopii sarbi, iar in Romania (Buzau, Ploiesti, Paganele, Focsani,
Barlad, Iasi, Botosani, Poiana), ani de-a randul veneau muncitori sezonieri din
partile Pirotului si Knjazevatului.

La cele amintite mai sus dinainte trebuie adaugat faptul ca in Ucraina (fosta
Rusia Micd), concomitent cu alte influente lingvistice si folclorice care sunt puse
in legatura cu existenta coloniilor sarbesti in secolul al X VIII-lea, a fost inregistrat
dansul sub numele ,,serbina“ si ,,serbianca‘“ (al doilea, adevarat, catalogat ca dans
tiganesc alert).

Cu aceasta ultima informatie ajungem in sfera transmitatorilor intermediari
ai dansurilor si melodiilor, a caror denumiri se leagd de etnonimul altui popor.
Este cunoscut, bundoard, in aceasta privinta rolul muzicantilor — tiganilor valahi
si romani. In cazul polonezilor bucovineni acceptarea si raspandirea elementului
cultural cu indiciu etnic strain se poate documenta si studia relativ usor.

Originea ,,srbei (sirba®, ,,syrba®) si dezvoltarea ei ulterioara in Iugoslavia,
Romania, Bucovina, partile nordice si vestice ale Poloniei, merita si in continuare
atentie stiintifica.

Literatura

Byckan, 1971: A. Bucsan, Specificul dansului popular romanesc. Bucuresti: 393, 400,
410.

[jypuecky, 1972: A. Giurchescu, Repertoriu de dansuri populare. Bucuresti: Atlasul
complex Portile de Fier.

Habposcka, 1971: G. Dabrowska, Uwagi o metodach badan polskich tancow ludowych.
Warszawa: Etnografia Polska, t. XIV, 11-23.

Habposcka, 1981: G. Dabrowska, Taniec Ludowy. Wroclaw—Warszawa—Krakow—
Gdansk—Lodz: Etnografia Polski, Przemiany Kultury Ludowej 2, 285-326.

503



Hora (kolo) sarba-romana din Carpati si extinderea ei in departari

Hppaga, 1997: 1. pmpada, Emuuuku u emHOKYAMYPHU KOHMAKMU Y HAHOHCKO-
kapnamcxkom npocmopy. beorpan: Etnorpadckn muctHTyT CAHY. Iloce6Ha
n3mama, Kb. 42, ctp. 19-27.

Jpsvada, 1998: D. Drljaca, One thousand years of coexistence in the Carpathian basin

‘Bophesuh, 1988: D. Pordevi¢, Narodne igre Sumadije i Pomoravlja. Zagreb: 143-
145.

3euesnh, 1983: C. 3eueuh, Cpncre Hapoowe uepe. beorpam: 106-107.

Wsanuawn, 1981: 1. Ivancan, Narodni plesovi i igre u Lici. Zagreb: 14, 15, 18.
Janxosuh, 1934: JI. u Jb. JankoBuh, Hapoowne uepe. K. 1. Beorpan: 19, 32-36, 43.
Maunytkos, 1985: M. Maluckov, Rumuni u Banatu. Novi Sad: 277.

Manosnos, 1996: . Manonos, Akou ocobenocmu na mysuxaunu (onkiop om 2pao
bancko bancko-HzcneonanuO u mamepuanu, Copuja: 170-181.

MejcHep, 1963: M. Meysner Rostworowska, Z badan nad kultura ludowa reemigrantow
polskich z Rumunii na Dolnym Slasku, Wroclaw: Zeszyty Etnograficzne t. I, 105-
127.

MunanenoBuh, 1973: O. Muanenosuh, Koo y Jyacrnux Cnosena. beorpan: Ilocebna
n3nama EtHorpadckor nactrTyTa CAHY, K85. 14 66, 72, 144.

Mosunckn, 1968: K. Moszynski, Kultura Ludowa Slowian, t. 11, sz. 2. Warszawa:
Kultura Duchowa, 331-333.

Huxkonuh, 1974: B. Huxomuh, O neuanbapuma us ucmoune Cpoéuje. Ilupom-
Emmnonowxe 6enewre uz npownocmu epaoa. Iuport, 100-101.

Huxkynecky u np., 1979: G. T. Niculescu/ Varone, E. Costache Gainaru/ Varone,
Dictionarul jocurilor populare romanesti, Bucuresti.

[TaBnosuh, 1986: M. Pavlovi¢, Knjiga o himni, Beograd.

[omoruh, 1992: M. b. Ilomosuh, Koauko uma Cpba y 6uswem CCCP-y. Beorpan:
TomuTrka 6poj 28. 181. r LXXXIX, 24.

IIpoxka, 1962: V. Proca, Dansurile populare in RPR. Bucuresti: Revista Musica 8-9,
57-64.

Cuxumuh, 1993: b. Cukumuh, Crnojesu pymyHcKux nosajmmwenuya y jyeoucmodnoj
Cpouju. Tosopu npuspeHcko-mumouxke ooOnacmu u CyceOHux oujaiekama,
360pnux pepepama nayunoe cxyna. Humr: 457-468.

CrexeBcku—JIymosa, 1981: J. Stezewski, Muzyka Ludowa, Etnografia Polski.
Wroclaw—Warszawa—Krakow—Gdansk—Lodz. Przemiany Kultury Ludowej 2,
245/284.

Cymuteany, 1976: G. Suliteanu, Muzica dansurilor populare din Muscel-Arges.
Bucuresti.

Tomuh—Ilosemoman, 1996: M. Tomuh u J. [Hosemoman, Obnuyu Cpour u cpncku y
pymyuckum npesumenuma. beorpan—Hukmmh: Cpricku jesuk 6poj 1-2, 343-349.

®dnopa, 1969: R. Flora, Rumunsko-srpskohrvatski recnik, Panciova.
Leporuh, 1991: Jb. Lieposuh, Cpou y Pymynuju, HoBu Can: 71-74.

504



Dusan Drljaca

Dusan Drljaca

SERBIAN/RUMANIAN KOLO DANCE IN THE
CARPATHIANS AND ITS FURTHER SPREADING

(Summary)

Balkan-Carpathian or Carpathian/Balkan congruence ot sameness in the traditional
culture date bach in distant past. The oldest ones are represented in folk religion>
more recent ones in normadic cattle raising and so called Wallachian law (13 th-
18" century), as well as in music and dancing.

Relatively new is the occurrence of Serbian/Rumanian kolo dance of the Serbs/
Sirba. The Poles settled in Bukovina since 1834, accepted it under the name “syrba”
and moved it during the repatriation to the South-Western areas of today" s Poland,
in the vicinity of the German border.

Ca cpnckor npeseo: Jbybomup CtemnaHoB
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