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VLASNIK PASTUVA:
. VREME JE ONO STO TREBA DA
REKONSTRUISEM, A NE MESTO*

(mitovi o Orfeju, Narcisu, Odiseju, Demetri,
Posejdonu, mit plodnosti)

Polaze¢i od teze da mitski fragment moze da bude izvor novog znacenja
kada je upotrebljen u novom kontekstu, rad pokazuje kako Robert Krou¢ u ro-
manu Vlasnik pastuva podriva i ismeva ustaljene mitoloske obrasce i price kroz
parodiju i pokazuje da vreme kao hronoloski sled dogadaja ne moze biti organi-
zacioni princip pripovedanja. Istovremeno Kroucova parodija klasi¢nih mitova
u romanu, u kontekstu nove, kanadske sredine, postaje novi mit o junaku sa
kanadskog zapada. Da bi objasnila Krou¢ovu subverziju dominantnih sistema
i narativnih tehnika, autorka rada osvrce se ukratko na Bahtinovu teoriju kar-
nevala. U sustini, analiza romana odnosi se na sukob starih i novih knjizevnih
konvencija i poteskoée nepouzdanog pripovedaca Demetra Praudfuta da rekon-
struiSe vreme (hronoloski sled dogadaja) u svojoj prici. U daljem toku rada isti-
¢u se reference na teme kao $to su: odnos izmedu fikcije i stvarnosti, umetnosti i
stvarnosti, metafikcija, konflikt izmedu starog i novog, uloga trikster junaka itd.

Kljucne reci: mitski fragment, vreme, fikcija, subverzija, karneval, pa-
rodija

Roman Viasnik pastuva (The Studhorse Man (1969), drugi je u nizu
romana Zapadnog triptiha, pored romana Reci moje vike (The Words of My
Roaring 1966) 1 Otisao u Indijance (Gone Indian 1973) kanadskog pisca Ro-
berta Krouca. U romanu Viasnik pastuva, koji je nagraden prestiznom ka-
nadskom knjizevnom nagradom ,,Guverner® 1969. godine, Krou¢ koristi par
svojih postmodernih tehnika da ispri¢a pricu s kraja Drugog svetskog rata koja
se dogada na kanadskom zapadu u Alberti.

U duhu svoje poetike, Krou¢ koristi tehniku prepri¢avanja starih prica i
mitskih fragmenata na drugaciji, novi nacin, $to govori o potrebi ovog pisca
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da unese promenu i novinu u svoje knjizevno stvaralastvo, istiCuci generativ-
nost kao osobinu mita. Druga Krou¢ova tehnika, koja se zasniva na podriva-
nju starih dominantnih sistema i poredaka, koriS¢enje parodije i izokretanje
sistema i poretka, povezuje ovog pisca — postmodernistu — sa karnevalskom
teorijom Mihaila Bahtina. Polifonost i visezna¢nost Kroucovih prica, to jest,
generativnost — takode ga priblizava kao pisca karnevalskoj teoriji. Posto se
opire ustaljenim mitoloSkim i narativnim obrascima i ideoloskim sistemima,
Krouc se okrece ka dekonstrukciji i razoblicavanju takvih sistema.

Kako ruski teoreti¢ar Mihail Bahtin smatra, karnevalski duh i kultura
zasnivaju se na destrukciji starog sistema i hijerarhije i uspostavljanju novog.
U sustini, karneval se zasniva na ritualu i usmenoj tradiciji. Bahtin opisuje
karnevalsku kulturu na slede¢i nacin:

»Moze se re¢i da karneval slavi trenutno oslobadanje od dominantne istine i
utvrdenog poretka; da je oznacio suspenziju svakog hijerarhijskog poretka, pri-
vilegije, normi i zabrane. Karneval je bio prava zabava u to vreme, zabava
nastajanja, promene i obnove. Bio je neprijateljski usmeren prema svemu Sto je
besmrtno i zavrieno.” 2 (BAHTIN 1965: 10).

U karnevalskom svetu Bahtina, hijerarhije nestaju kao i podele, suprot-
nosti se ujedinjuju i stapaju jedna u drugu, $to otvara put transformaciji, obnovi
1 ponovnom nastajanju. Karneval je i davanje oduska potisnutoj energiji i u os-
novi karnevalske kulture, kako je Bahtin opisuje, jesu prazni¢nost, gozbenost i
mnogobrojni rituali obnavljanja polozaja kralja, ponizavanja, ismevanja, ali i
uniStavanje i nasilje, jer karneval zahteva izokretanje poretka. Umesto kralja,
u centar karnevalske kulture nalazi se klovn koji otpocinje ritual posle kojeg
nastupa patos, transformacija i obnova.

Centralnu ulogu karnevala zauzima trikster junak ili varalica. Varalica
predstavlja spontani kreativni impuls koji je vazan elemenat postmodernistic-
ke misli. Uz imaginaciju i seksualni nagon, kao dve vazne osobine, varalica
je zestok protivnik determinizma, logike, racionalnosti. U savremenom Zivotu
i knjizevnosti javlja se u onoj meri u kojoj postoji represija dominantnog si-
stema i autoriteta. Cesta pojava lika varalice u kanadskoj knjizevnosti i Kro-
uc¢ovom delu objasnjava se pojavom komi¢nog pogleda na svet kao odgovora
na tragi¢nu viziju sveta koju savremeni ¢ovek ne moze vise staviti u okvire
koherentnog i razumljivog stanovista.

U karnevalskom duhu subverzije, izokretanja vrednosti, parodije i
de(kon)strukcije, u romanu Viasnik pastuva Krou¢ nastavlja suprotstavljanje
istorijskom pogledu na svet, razvijajuéi sve vise konflikt izmedu mita i isto-

2 ,One might say that carnival celebrated temporary liberation from the prevailing truth and
from the established order; it marked the suspension of all hierarchical rank, privileges, norms,
and prohibitions. Carnival was the true feast of time, the feast of becoming, change, and renewal.
It was hostile to all that was immortalized and completed.*
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rije. Konflikt izmedu oca i sina, izmedu tradicije i inovacije, odnosno izmedu
mita i inovacije, takode je prisutan u romanu. Roman je istovremeno i parodija
kreativnog ¢ina pripovedanja i predstavlja podrivanje autoritativne uloge pis-
ca kao osobe koja daje konacni oblik ispri¢anoj pri¢i. S obzirom na to da se
roman bavi i odnosom Krouca prema sopstvenom fiktivnom materijalu, onda
ovaj roman predstavlja samoreflektivni roman u postmodernistickom smislu,
jer se bavi Kroucovim nastojanjima da ,,uoblici pri¢u dok je istovremeno ra-
zobli¢ava, da inkorporira mit u pri¢u dok ga istovremeno podriva, da predstavi
istinu, istovremeno insistirajuci na visestrukosti pogleda na svet (CVETKO-
VIC 2010: 225-226).

U romanima Zapadnog triptiha generativnost mita se cesto ispoljava
kao prilagodavanje mitoloske price novom socijalnom kontekstu. Tako, na
primer, u romanu Vlasnik pastuva mit plodnosti prilagodava se novim drus-
tvenim okolnostima i tehni¢kim inovacijama — pronalasku kontraceptivne pi-
lule, a pric¢a o potrazi Hazarda Lepaza postaje nova kanadska prica i novi mit.
Na ovaj nacin jos jedna osobina mita — novina — dolazi do izrazaja. U kontek-
stu Kroucovih romana i njegovih stavova o mitu i mitskom fragmentu, novina
ne podrazumeva novo saznanje o ve¢ postoje¢im stvarima i pojavama, veé
odstranjivanje i skidanje neautenti¢nih prica i stereotipa, ukidanje postojecih
mitoloSkih obrazaca, razbijanje mita i pri¢e u fragmente, da bi se njihovom
slobodnom kombinacijom, najéesce kroz parodiju, proizvela znacenja druga-
¢ija od ustaljenih, unapred datih i kodifikovanih raznim obrascima i okvirima.
Od mitskih fragmenata koji su deo price, u Viasniku pastuva zastupljene su
reference na mit o Odiseju, mit o Orfeju, mit o Narcisu, mit o Demetri i
Posejdonu, mit o Majci mora, mit plodnosti. Mnogobrojni mitski fragmenti
narusavaju jedinstvo povrsinske price o potrazi Hazarda Lepaza za savrSenom
kobilom, koju pripoveda Demetar Praudfut.

Roman Viasnik pastuva ispric¢an je sa tacke gledista Demetra Praudfuta,
samoproklamovanog ludaka, koji sve vreme u romanu provodi u psihijatrij-
skoj bolnici, nag u kadi bez vode, kao cinik Diogen, pokusavajuci da napise
biografiju Hazarda Lepaza, vlasnika poslednjeg pastuva iz porodice Lepaz,
Posejdona, za koga trazi savrSenu kobilu. Hazard Lepaz kao izrazito pozudan
dovek, ¢&iji je porodiéni moto ,,nidta umereno (KROUC 2009: 174), luta pre-
rijom u nadi da ¢e sluc¢ajno pronaci savrSenu kobilu za svog pastuva. Njegova
potraga zasnovana je na jakom nagonu — da kroz oplodenje obezbedi produze-
tak vrste. Prkoseci istoriji, redu, zatvorenosti sistema, Hazardova priroda va-
ralice predstavlja postmodernisti¢ku antitezu nacinu na koji Demetar zamislja
Hazarda, zasnovanom na sli¢nosti, uzro¢no-posledi¢noj vezi, ¢injenici, redu,
odnosno, na osobinama realizma kao pravca u knjizevnosti 19. veka.

Prezivevsi strahote Velikog rata u Francuskoj, Hazard se vra¢a u Albertu
i zapoCinje svoju dvadesetcetvorogodi$nju potragu. Da bi osigurao produze-
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tak loze poslednjeg pastuva, plavog ¢ilasa iz loze Lepaz, kojeg bas on pose-
duje, Hazard krece u potragu za savrSenom kobilom. U toj potrazi on je stalno
ometan. Svada oko placanja primorava ga da se sakrije u teretnom vagonu,
koji ga odvozi na zapad, daleko od ku¢e Burkard i Kuli Hila, gde Zivi njegova
verenica Marta Praudfut. Hazard dospeva u Edmonton, spava sa P. Kokburn,
upravnicom muzeja, i u uniformi kanadske Kraljevske konjicke policije dola-
zi u Dom neizleCivih, koji vodi sestra Rafaela. Putujuéi u pravcu juga u odori
svestenika, Hazard pronalazi odgovarajuéu kobilu za Posejdona. U trenutku
njihovog sjedinjavanja i sopstvenog trijumfa, Hazard biva uhapsen zbog ko-
riS¢enja kobile bez dozvole i osuden na devet dana zatvora ili tri dana rada u
svinjcu. Posto bira drugu moguénost, odlazi da radi kod gospode Lank i sa-
svim neplanirano zavr$ava sa ruznom udovicom u krevetu. Potom sre¢e Jud-
zina Atera, prisustvuje vencanju Martinih rodaka i, kada dodje da se odmori
u kuci Meri E$peter, vlasnica ran¢a ga zadrzava ne bi li ukrala Posejdonovo
seme i tajno ga prodala firmi za vestacku oplodnju. Hazard uspeva da pobegne
do kuée gospode Laport, gde umalo ne strada u pozaru. Na kraju, Hazard gine
od Posejdonovog kopita, Judzin Ater se zeni Martom, a Posejdonovi priplodni
kapaciteti po€inju da se koriste za dobijanje kontraceptivne pilule. Na kraju
romana, Hazardova potraga zavrSava se bezuspesno.

Hazard Lepaz i Demetar Praudfut pripadaju Krou¢ovim likovima dvoj-
nika koji su po svojim osobinama suprotstavljeni. Hazard je olicenje akcije,
promena, haosa, a Demetar oli¢enje stati¢nosti, pasivnosti, reda. Oni pred-
stavljaju Kroucov odnos prema pripovedanju zasnovan na parodiji. Problem
se tiCe samog procesa pisanja, odnosa izmedu pripovedaca i price, koji je isto-
vremeno 1 kreativan i destruktivan. Demetar Praudfut je pripovedaé¢ koji u
romanu pokusSava da isprica pricu Hazarda Lepaza. Hazard i Demetar opstaju
u romanu tako $to ih autor u jednom trenutku ujedinjuje. Tako Demetar Pra-
udfut, nepouzdani pripovedac, u prvom licu prica neciju pricu koja na kraju
postaje njegova. Krou¢ objasnjava kraj romana na sledeci nacin:

,»Osnovna promena na kraju Viasnika pastuva je [...] parodija biografskog ¢ina,
tog opasnog potcinjavanja drugom liku. Ali tu ima vise od toga: Demetar bu-
kvalno opstaje ujedinjavanjem ova dva lika — Hazarda i sebe — u jedno. Izgleda
da me je proganjala ta mitska pojava o podeljenosti duha, podeljeno jaje, ili
kako god da se zove.” * (NJUMAN, VILSON 1982: 173).

Ono §to Demetar Praudfut pri¢a predstavlja parodiju realistickog roma-
na i realizma kao pravca u knjizevnosti. Demetar Zeli da biografiju Hazarda
Lepaza predstavi kao umetnicko delo koje ¢e biti zasnovano na konvencijama

* ,The basic change at the end of The Studhorse Man is [...] a parody of the biographical act, of
that dangerous submission into another figure. But it’s much more than that: Demeter literally
gets himself together by putting those two figures - Hazard and himself - together. I guess I am
haunted by that mythic notion of the split, the divided egg, whatever.*
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tradicionalnog romana, odnosno romana 19. veka. On vidi sebe kao autora
koji treba da oblikuje Hazardovu pric¢u kroz vreme, da predstavi Hazardovu
biografiju na taj nacin da ona ima pocetak, sredinu i kraj. Ovaj njegov nagon
da struktuira iskustvo i radnju romana linearno, da ljudsku pric¢u predstavi u
uzro¢no-posledi¢noj vezi, jasno povezuje Demetrov pokusaj sa mimetickom
teorijom o kojoj je pisao Krouc i koja se vezuje za realisticku knjizevnost. Pri-
vrzen mimetickoj teoriji, Demetar sagledava zivot van psihijatrijske bolnice
onako kako se on reflektuje u ogledalu iznad lavaboa:

»Sreénom kombinacijom svetlosti 1 odraza, mogu da vidim kroz prozor, a da
ne napustim kadu. Ogledalo je tako postavljeno iznad mog lavaboa da mogu
satima da sedim u pokusaju da zamislim §ta se zapravo desavalo (uz mogucnost
obrnute slike) taéno tamo gde zamisljam. Vreme je ono $to treba da rekonstrui-
$em, a ne mesto.“* (KROUC 2009: 122-123).

Poput obrnute slike spoljasnjeg sveta koju gleda kroz ogledalo, Demetar
pokusava da odrzi red i uredi Hazardovo iskustvo zasnovano na slu¢ajnosti i
nelogic¢nosti. Demetra privlaci biografija, jer ona predstavlja moguénost da se
rekonstruiSe vreme, njegovo humanisticko shvatanje, koje moderno drustvo
napusta. Na paradoksalan nacin, zbog prirode predmeta svoje pric¢e, Hazarda
Lepaza, Demetar pokuSava da se suprotstavi haosu i dvosmislenosti i primo-
ran je da pricu ispric¢a na postmodernisti¢ki nacin. Sebe vidi poput umetnika-
biografa koga on zove ,tragatem za istinom*> (KROUC 2009: 48), smatra-
juci da ,,mi koji sakupljamo fragmente ¢eznemo za celom slikom izgubljene
proslosti.“¢ (KROUC 2009: 47) Posto zudi za celinom vremenske slike, on
usmerava Hazardovo iskustvo u pravcu verovanja da je ,,vreme ono $to treba
da rekonstriuse[m], a ne mesto.“ (KROUC 2009: 123)

Hazard Lepaz, kao varalica u romanu, negira istoriju i red, naginje ka am-
bivalentnosti i haosu, i, kao i ostale varalice, otelovljenje je praiskonske falicke
moci. Dok je Demetar zainteresovan za cerebralnu egzistenciju, Hazard veruje
u svoju falicku mo¢, koja za njega predstavlja vrstu fizicke, a ne imaginativne
kreativnosti. Dok Demetar sedi u svojoj kadi bez vode, Hazard luta prerijom u
potrazi za savrSenom kobilom. Demetar je pasivan i sklon je razmisljanju i me-
ditaciji, dok je Hazard impulsivan i njegove akcije su rezultat njegovih fizickih
potreba. Hazard ide iz avanture u avanturu i u fizickom i u seksualnom smislu.
Demetrova isfrustrirana potreba da kontroliSe Hazardovo iskustvo poti¢e od
njegove Zelje da uredi savremeni postmoderni svet koji on predstavlja.

* By a fortunate combination of light and reflection, I am able to see out of my window without
leaving my bathtub. A mirror is so placed above my sink that I have been able to sit for hours,
attempting to imagine what in fact did happen (allowing for the reversal of the image) exactly
where I imagine it. It is then time that I must reconstruct, not space.”

5 Seekers after truth.”

¢ ,We who assemble fragments long for a whole image of the vanished past.*
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Hazard Lepaz se suprotstavlja Demetrovoj ideji da bude definisan u vre-
menu, ali istovremeno 1 istorijskom linearnom procesu stvaranja sveta. Zbog
toga je on pokusavao ,,da baci proslost u zaborav, jer je oseao da ona to
zasluzuje.*” (KROUC 2009: 27) Ne samo da je imao ,,neobiénu averziju pre-
ma istoriji*® (KROUC 2009: 45) ve¢ je bio ,,uzasnut istorijom*® (KROUC
2009: 47). Njegovo odbacivanje istorije rezultat je njegove odbojnosti prema
pojmu vremena.

Ekstreman oblik poricanja istorije u romanu predstavlja Judzin Ater. On
je bez skrupula spreman da profitira Hazardovom smréu — Zeni se njegovom
verenicom, a Posejdona pocinje da koristi u svrhu vestacke oplodnje. Hazard
LepaZz upoznaje JudZina na svom putovanju. ,,Jedna od odlika ovog momka
Atera bila je da navodi druge na ekscese*!” (KROUC 2009: 125) i upravo
on predlaze Hazardu ,,samo mali poslednji duhovni podsticaj da bi zavrsili
putovanje“!! (KROUC 2009: 140) pre nego §to zapali $kolu, njihovo jedino
skloniste, ostavljajuéi ih gole u hladnoj no¢i. Neutoljiva zelja za slobodom
jasno je izrazena kada kaze: ,,Ali mi smo najzad slobodni ljudi; mi smo ono
kako je ta Zena nazvala sebe svobodniki.“'> (KROUC 2009: 142). Nagon ka
slobodi i odricanje od svake vrste svojine je Judzinov apokalipti¢an odgovor
istorijskim tvorevinama i strukturama koje neguju oc¢evi i autoriteti, podsta-
knut odricanjem od svake vrste ljudske obaveze, duznosti i odgovornosti.

Centralni karnevalski dogadaj u romanu, koji predstavlja odbacivanje
bilo kakvog ogranicenja i priznanje individualne i kolektivne potisnute ener-
gije kroz anarhi¢no ponasanje junaka, jeste svadbena gozba Demetrovih roda-
ka Tiberijusa i Katarine Melnik. Vencanje je predstavljeno kao kulminacija i
izobilje smeha, veselja, igre, jela i pi¢a, sveCane dekoracije i prethodi Hazar-
dovim konstruktivnim naporima u traZzenju savrSene kobile i suprotstavljanju
istorijskom linearnom toku dogadaja. Posle ove epizode u romanu nastupa
niz destruktivnih dogadaja po Hazarda Lepaza i njegovog pastuva Posejdona:
krada Posejdonovog semena koju ¢ini Meri E$peter, pozar u kome Hazard
umalo ne gine, kao i sama Hazardova smrt na kraju romana. Svadbena gozba
zavrSava se seksualnom razuzdano$¢u Demetra Praudfuta i jedne od goséi,
njegove rodake Veronike, ali nedovr§enim seksualnim ¢inom, odnosno imi-
tacijom seksualnog Cina, Robert Krou¢ pravi samo parodiju celog dogadaja.
Svadbena gozba je uvod u podrivanje dominantnog sistema i nacina pona-
Sanja: za Hazarda Lepaza predstavlja pocetak osujec¢enja njegove seksualne

7, To damn the past into the oblivion he felt it richly deserved.“

8 ,Peculiar little aversion to history.”

%, Was terrified of history.”

10,1t was one of the peculiarities of this Utter fellow that he inspired others to excess.*
1 ,We need only some last little motion of the spirit to complete our journey.*

12 But we are free men at last; we are what that woman herself called Svobodniki!“
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aktivnosti 1 potrage za savrSenom kobilom; za Demetra Praudfuta pocetak
priblizavanja Hazardovom identitetu. Demetar Praudfut od tog momenta u
romanu pocinje da gubi preciznost belezenja dogadaja, a njegov identitet po-
prima Hazardov, do trenutka kada konstatuje da je ,.,tog jutra on bio D. Pra-
udfut, Vlasnik pastuva“®* (KROUC 2009: 228). Na ovaj na¢in karnevalski
dogadaj ukida hijerarhije, suprotnosti se ujedinjuju ili menjaju mesta i nastaju
promene.

Hazard Lepaz je Posejdonov sluga; on sluzi pastuvu Posejdonu, ali i
bogu mora Posejdonu, u potrazi za kobilom i falickom moc¢i. Potraga za savr-
Senom kobilom postaje njegov koSmar (igra reci na engleskom mare — kobila;
nightmare — koSmar), mracna Zenska energija koja umanjuje njegovu falicku
mo¢. Kad Hazard pogine od Posejdonovog kopita, ne samo da se ispunjava
proro¢anstvo koje mu je stara zena predvidela u Velikom ratu, ve¢ su Hazar-
dov egoizam i narcisticki elemenat njegove muske potrage podvrgnuti ironiji.
Hazard, u potrazi za falickom moc¢i, zrtvovan je od Posejdona, boga te mo¢i.
Silazak u vodu i smrt davljenjem predstavljeni su u ovom romanu metafo-
ricno. Ovaj motiv izaziva razliCite mitoloske asocijacije. U slucaju Hazarda
Lepaza smrt predstavlja povratak neizdiferenciranom izvoru postojanja, Maj-
ci mora, neimenovanom svetu, praiskonskoj energiji. Povratak vodi moze se
povezati 1 sa povratkom tiSini, zbog nemoguénosti upotrebe jezika i reci, Sto
se vise puta ispostavilo tacnim u romanima Zapadnog triptiha. Krou¢ smatra
da su voda i vatra osnovni elementi postojanja kojima se covek uvek vraca:

,»I po ko zna koji put u kanadskoj knjizevnosti javlja se uniStenje vatrom i smrt
davljenjem. Fizicko se bukvalno vraca elementarnim elementima vodi i vaz-
duhu. Ljudi nestaju u mecavi, pod snegom. Postojanje i sumnja. Vracamo se
stanju pre stvaranja.“* (KROUC 1989: 56).

Narcisticki motivi i kod Demetra i kod Hazarda Lepaza tesno su po-
vezani sa mitom o Orfeju. Demetar Praudfut povlaci se u sebe, napusta svet
svakodnevnih dogadanja i svu svoju energiju koncentriSe na pisanje Hazar-
dove biografije. Izolovan u kadi, u psihijatrijskoj bolnici, on odbija da us-
postavi vezu sa Drugim. Demetar se poput Narcisa povlaci u sebe, a poput
komic¢nog Orfeja, pokusava da rekonstruiSe svet onako kako ga on zamislja
i vidi u svom ogledalu postavljenom nasuprot kadi. Hazardova opsednutost
falickom mo¢i i seksualnim ¢inom suprotstavljena je Demetrovom silasku u
jezik. Demetrova nemogucénost da uredi Hazardovo iskustvo zamenjena je, u
Hazardovom slu¢aju, njegovim uranjanjem u ti§inu i poja¢anom seksualno-
S¢u. Jezik i reCi postaju impotentni da izraze ¢ovekovu potrebu za zivotom i

13 ,That morning I was D. Proudfoot, Studhorse Man.“

4 ,Again and again in Canadian writing, there is destruction by fire, death by drowning. The
physical literally goes back to elemental water and air. Men vanish into blizzards, under snow.
Existence and doubt. We return to the condition preceding creation.“
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smréu. Demetrovo povlacenje u sebe, koje ne Zeli da uspostavi vezu sa spo-
ljasnjim svetom, asocira na mitoloSku pri¢u o Narcisu; njegova potreba da
isprica pricu priblizava ga Orfeju, koji svoj licni bol i tugu pokusava da javno
izrazi kroz pesmu. Demetrova razoCaranost zbog nestanka odredenog tradici-
onalnog modusa Zivljenja, i zbog nestajanja odredenog pravca u knjizevnosti,
realizma, koji je do tada uspesno izrazavao covekove potrebe i teznje, kao i
pojava postmodernizma i nepoverenja u pricu, jezik i reci, predstavlja pos-
tmodernisti¢ku verziju orfejske agonije. Hazardova skoncentrisanost na sebe i
sopstvenu seksualnost, opsednutost savrSenom kobilom za svog pastuva, vodi
ga na kraju romana u smrt poput mitoloskog Narcisa. Medutim, Hazardova
skoncentrisanost na sebe pomalo je i orfejske prirode. On pokuSava da ostvari
vezu sa Drugim, da se poveze sa svetom, mada su ti odnosi isuvise povrsni.
Demetar, a pogotovu Hazard, jesu komicéne slike Orfeja, jer vesto izbegavaju
put u zemlju mrtvih i istinsku orfejsku agoniju. Kao varalica, Hazard postaje
sterilni Orfejev dvojnik.

Simbolika konja je veoma znacajna u romanu. Pastuv Posejdon pred-
stavlja praiskonsku seksualnu energiju, otelovljenje zivota i smrti. Posejdon
je, za Hazarda, njegovo izvorno ja, njegov zivotinjski identitet, totem i da-
leki predak, kojot, koga pokusava da sacuva u sebi. U pojedinim trenucima
Posejdon postaje Hazardovo otelovljenje, mitoloski Kentaur. Kada Posejdon
kopitom ubije Hazarda, on poprima Hazardov identitet: ,,Prvi krik dosao je
iz soba iza biblioteke; neverovatno prolamajuci krik smrti, krik pola konja,
pola coveka, krik bola i zadovoljstva konjoCoveka ili vecno slavlje onoga $to
jeste i §to mora biti“!S (KROUC 2009: 249). Konj postaje Hazardova veza sa
praizvorom stvari, manifestacija njegovih duhovnih povrataka i silazaka ka
praiskonskoj energiji, bez obzira na njegovu zbunjenost i izolaciju u romanu.
Njegova potraga za savrSenim konjem moze se protumaciti i kao potraga za
njegovim praizvornim bi¢em. Verujuci u svoj totem, u kojota u sebi, Hazard
nikada nije Zeleo da da ime svom prvom pastuvu, smatrajuci da pastuv vec
ima ime time §to pripada njemu.

Posejdon ima nadimak Poezi (Poesy, Posse) koji naglasava kontrast iz-
medju vestackog sveta umetnosti i stvarnosti svakodnevnog zivota i iskustva.
Posejdonov nadimak asocira na poeziju, umetnost. Hazardova smrt na kraju
romana koju izaziva Posejdon moze se protumaciti time da poezija, veStacki
svet umetnosti, ugrozava i uni$tava Hazardovu vitalnost i Zivotnu energiju.
Poezi na kraju ubija Hazarda, jer je uvek i bio van domasaja njegovog razu-
mevanja. Umetnost i umetnicka dela su prikazana kao nesto ve¢no, nasuprot
prolaznosti zivota. Umetnost kao jedan od obrazaca ponasanja, uvodi red u

15 ,For the first cry came from the rooms beyond the library: the exquisitely piercing mortal cry,
the cry half horse, half man, the horse-man cry of pain or delight or eternal celebration at what
is and what must be.*
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zivot. Ona je u funkciji uspostavljanja kontrole nad Zivotinjskim instinktima
Coveka i1 ogranicavanja fleksibilnosti i lepote svakodnevnog Zivota. To je oci-
gledno u ponaSanju sestre Rafaele i u slu¢aju vostanih figura P. Kokburn, kao
i u slucaju vestacke oplodnje. Kada Posejdon u Edmontonu napadne bronzanu
statuu pastuva, ,,Covek poniznog glasa je izjavio da je bronzani konj superior-
niji: *To je uradio umetnik. U bronzi. Zauvek’<'¢ (KROUC 2009: 42). Posej-
donov uzaludni napor da pobedi svoju ,,bronzanu repliku 7 (KROUC 2009:
41) predstavlja i odbranu njegovog zivog ja od umetni¢kog prikaza svoje vrste
u istorijskom smislu. Ova neizbezna zivotna energija Krou¢ovog pastuva Po-
sejdona osnovno je sredstvo koje Hazard Lepaz koristi u sukobu sa odredenim
istorijskim formama i vremenom. Posto su Cesto pripovedaceva stanovista i
dogadaji na koje se on poziva kontradiktorni, ¢italac Demetrovu pricu doziv-
ljava kao fiktivnu. Stoga je i Posejdonov nadimak Poezi. Istovremeno i roman
Vlasnik pastuva postaje metafiktivan: to je roman o pisanju romana.

Suocen sa Hazardovom nevoljnos¢éu da se pridruzi istorijskom linear-
nom pogledu na svet, Demetrov pokusaj da rekonstruiSe Hazardovu pricu iz
proslosti, koja bi imala svoju hronologiju, da ¢itaocima predstavi linearni tok
dogadaja, ostaje bezuspesan, jer se Demetrov realisticki pogled sukobljava sa
Hazardovim pogledom zasnovanim na slucajnosti. Demetar na pocetku i na
kraju romana ostaje bez odgovora na isto pitanje: ,,Mi tragaci za istinom, $ta
nalazimo? [...] Neko je ovde bio, znamo. Ali ko? Kada?*'* (KROUC 2009:
47-48). Demetrov pokusaj da rekonstrui$e vreme kao organizacioni princip
svog pripovedanja, ostaje bezuspeSan. On ne uspeva da da ¢vrstu strukturu
svojoj prici, da njene fragmente poreda u vremenu, sto potvrduje Kroucov
stav da je zadatak pisca da razobli¢i pricu. Medutim, Robert Krou¢ ne ostav-
lja svoju pricu bez vremena kao organizacionog principa. Njegova prica ipak
obuhvata vremenski period od pet meseci. Broj 5 i broj 24 pojavljuju se u
tekstu kao ¢injenice na osnovu kojih ,,knjiga ima svoj plan, iako on nije vidljiv
na prvi pogled.“!” (LEKER 1986: 59)

Broj 5 se Cesto ponavlja u romanu u kontekstu definisanja pojmova i
postavljanja u prostoru. Sestra Rafaela primecuje: ,,Imamo, napokon, pet prsta
na svakoj ruci. U vlasni§tvu naseg jezika su pet samoglasnika. Svako od nas
ima pet ¢ula.“? (KROUC 2009: 73). Zatim nastavlja da pri¢a o Indijancu koji

16 ,A man of ministerial voice announced the bronze horse to be superior: “The artist has done
it. In bronze. Forever”

17 ,Bronze replication.“
18 We seekers after truth, what do we find? [...] Someone was here, we know. But who? When?“
¥ ,There is a design to the book, though it may not immediately be apparent.®

2 We have, after all, five fingers on each hand. Our language is host to five vowels. We have each
of us five senses.“
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je ,razlikovao pet strana kompasa: istok, jug, zapad, sever i centar*?' (KRO-
UC 2009: 73) a onda broj 5 ponovo povezuje sa prostorom i pita: ,,Zar divlja
ruza Alberte nema pet latica?*?> (KROUC 2009: 73). Ovaj broj takode sluzi i
kao sredstvo za orijentaciju u vremenu i prostoru. Hazard se na pocetku roma-
na budi u petom krevetu svoje kuée. Pet vrana najavljuje ,,dolazak prole¢a“*
(KROUC 2009: 57), kada ga sestra Rafaela spaaava on ostaje u Domu neizle-
¢ivih 1 igra karte sa petoro ljudi na petougaonom stolu. Po odlasku ,,trosi pet
dolara na voznju kuéi.“* (KROUC 2009: 67)

Na sli¢an nacin broj 24 dobija na znacenju u romanu i javlja se u kon-
tekstu otudenja, besku¢nistva i nedostatka linearne hronologije dogadaja (LE-
KER 1986: 59). Demetar komentarise Hazardov odlazak od kuce izjavom da
se ,,on nije u poslednje dvadeset Cetiri godine udaljavao vise od Sezdeset milja
od Vajldfajr jezera.“?s (KROUC 2009: 34) Hazard takode ,,luta dvadeset Getiri
godine, vodeéi pastuva od farme do farme? (KROUC 2009: 100) i kada raz-
mislja o tim godinama lutanja, on ostaje ,,usamljen, zbunjen, nostalgi¢an.*’
(KROUC 2009: 100) Kalendar koji Torbej Praudfut vidi kako visi na zidu
iznad Hazardove glave ,,dvadeset Cetiri godine zaostaje za vremenom.‘?
(KROUC 2009: 77) Na njemu je slika ,,potpuno opremljenog broda“? (KRO-
UC 2009: 77) koji podseéa na brod sa Odisejevih putovanja.

Hazardova prica predstavlja parodiju klasi¢nog grckog mita o Odiseje-
vim lutanjima. Njegova uloga sli¢na je Odisejevoj ulozi u grékom mitu. Marta
je Penelopa, Drugi svetski rat, vreme kada se dogada radnja romana, moze se
identifikovati kao Trojanski rat, Demetar, koji se takode bori za Martu, je Te-
lemah, a Hazardova potraga za kobilom predstavlja Odisejeva lutanja morem
i potragu za rodnom Itakom. Krou¢ pravi igru reci (engl. mare — kobila; lat.
mare — more; fr. mer — more) kada lik Kasandre u romanu, u vidu stare Zene,
prori¢e sudbinu Hazardu: ,,La mer sera votre meurtriere.* Hazardov dom Bur-
kard 1i¢i na Itaku i nastanjen je Martinim proscima.

Pojedine epizode iz romana takode podsecaju na Odisejeva lutanja. Ha-
zardovo putovanje vozom kada gubi osecaj za stvarnost i sanja Martu, podse-
¢a na zemlju Lotosa, iz koje moze da izadje jedino ako poseti Had:

2 ,Who recognized five points to the compass: east, south, west, north, and center.”

2 ,And is not the wild rose of Alberta five-petaled?*

# ,Advent of spring.“

2 ,Spending five dollars on his drive home.*

» ,He had not in the past twenty-four years been more than sixty miles from Wildfire Lake.*
» Twenty-four years of wandering, of leading a stallion from farm to farm.*

¥ ,Alone, puzzled, homesick.*

% Was twenty-four years out of date.“

» A full-rigged sailing ship.*
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,»Gde u paklu®, poc¢eo je Hazard ponovo.
,»Ne.“ Ko¢ni¢ar se ohrabrujuée nasmejao.
,,U Edmontonu.“3* (KROUC 2009: 34).

Ali Hazard, da bi preziveo, mora da pobegne iz Edmontona, grada ka-
nadske Kraljevske policije, iz Muzeja kanadske istorije, iz grada Lajstrigona
i iz kiklopskog zagrljaja P. Kokburn, €iji je polifemski krevet bio okruzen
vosStanim figurama.

Posle zemlje Lajstrigona nastupa Kirka u vidu sestre Rafaele, sa svojim
Domom neizlec¢ivih. Kada sestra Rafaela uputi Hazardu poziv ,,Dodi*, njene
reci odjekuju jo§ dugo posle toga. Hazard seda za sto i pristupa partiji remija,
da bi kasnije s tesko¢om napustio kartanje i drustvo pijanaca i socijalnih mar-
ginalaca. Posle ove avanture nastupa sledec¢a. U trenutku hapsenja Hazardu je
ponuden izbor izmedu zatvora i gospode Lank, koji odgovara izboru izmedu
Skile i Haribde. Kasniji boravak Hazarda Lepaza na ran¢u Meri ESpeter pre-
tvara Meri ESpeter oCaravaju¢om Kalipso, a gospodu Laporte ljupkom Nau-
sikajom. Medutim, ova poredenja izgledaju nevazna sama po sebi u odnosu
na §ire znacenje koja daju. Kontrastima izmedu Kanade i njene stvarnosti i
Homerove Gréke, podvlaci se kontrast izmedu zivotnih situacija i umetnosti,
istorije 1 besmrtnosti.

Shodno sopstvenoj dijalektici, gde jedna suprotnost rada drugu, Krouc
upotrebu epskih i realistickih konvencija stalno podriva, a upotrebu mitskih
fragmenata podvrgava inverziji, ironiji i parodiji. Tako se Viasnik pastuva
moze smatrati inverzijom klasicnog mita o Odiseju. Sa stanovista forme, Via-
snik pastuva ima Cetrdeset dve glave, dok Homerov ep ima dvadeset Cetiri
poglavlja. Krou¢ov Odisej, Hazard Lepaz, opsednut potragom za kobilom i
svojim seksualnim aferama, kre¢uéi se iz avanture u avanturu, ne uspeva da
se vrati ku¢i na svoju rodnu Itaku. Njegova lutanja i potraga opiru se, kao i u
ostalim slu¢ajevima, Demetrovim pravilima: ,,Svako putovanje vodi ku¢i.*!
(KROUC 2009: 227). U Krou¢ovom romanu svako putovanje ne zavriava se
povratkom kuéi. Hazard se na silu vraca u svoju kucu, gde ga ubija Posejdon.
Potraga za seksualnim avanturama i kobilom jeste potraga za kreativno$cu,
koja Hazarda Lepaza, ismejanog Odiseja, ne vodi u pravcu kuce ili mesta
gde se pripovedanje zavrSava. Demetar, preuzimajué¢i Hazardovu ulogu, ne
zavr$ava njegovu potragu, niti dozvoljava svom junaku da predahne. Na kraju
romana, kao pristalica mimeticke tehnike i imitiranja stvarnosti, ismevajuci
mit o Odiseju, Demetar najavljuje da ¢e zavrsiti Hazardovu potragu: ,,Moje
putovanje je po&elo®, kaZe. ,,Hazard nije uspeo.“32 (KROUC 2009: 227)

% Where in hell -“ Hazard began again. ,No.” the brakeman laughed encouragingly. ,,In
Edmonton”

31, Every journey is a journey home?“

2 ,My journey had begun. Hazard had failed.“
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Na kraju romana tesko je odluciti gde se prica zavrsava. Hazard Lepaz
umire, ali i ponovo vaskrsava kroz Demetra. Demetrov plan za Hazardovu pri-
¢u i njegov vremenski sistem je unisten. U jednom trenutku Demetar zaklju-
Cuje da ée ,,umetnost pronaéi fin izlaz*3* (KROUC 2009: 207), ali u Viasniku
pastuva umetnost takav izlaz ne pronalazi. Legendarni i herojski konteksti u
kojima Demetar pokusava da isprica Hazardovu pricu su, kao $to smo videli,
demitologizovani. Poslednje stranice romana ukazuju na destrukciju i inver-
ziju mitoloskih i istorijskih struktura, na kojima se zasniva Demetrova bio-
grafija Hazarda Lepaza. Kanadska istorija je pretvorena u prah kada Posejdon
udari kopitom o ,,zid obojen belom, plavom i zlatastom bojom sa naizmeni¢no
iscrtanim lavovima i grbom sa cveéem.*** (KROUC 2009: 12, 250) Hazard
se vraca na Itaku da bi umro. A Penelopa (Marta Praudfut) udaje se za svog
prosca Judzina Atera. Posejdonovo seme pocinje napokon da se koristi za ose-
menjivanje kobila ¢iji ¢e urin biti upotrebljen za proizvodnju kontraceptivne
pilule. Svaki ocekivani zavrSetak romana je izokrenut. Ako i postoji kraj ro-
mana, onda on samo potvrduje Krou¢ovo verovanje da ,,ne postoji nacin da se
slika sastavi [...] a da kontradikcije ne ostanu“>* (MARSAL 1980: 43).

Demetrova biografija Hazarda LepaZza i njegova prica o potrazi pred-
stavljaju losu rekonstrukciju dogadaja nepouzdanog pripovedaca, koji nije u
stanju da premosti jaz izmedu fikcije i stvarnosti. Stavise, pri¢a predstavlja
apsurdnost fiktivnog prikazivanja stvarnosti. Umesto da reflektuje stvarnost,
prica reflektuje samu sebe, tj. proces kroz koji se kreira stvarnost. Tako Via-
snik pastuva postaje metafikcija: to je prica o pisanju price. Posto Demetar
Praudfut bezuspesno privodi kraju Hazardovu biografiju, jer zapravo on prica
Hazardovu pricu koja na kraju postaje njegova, sterilna priroda Demetrovog
kreativnog ¢ina i ponavljanje postaju jedno od glavnih obelezja romana. De-
metar Praudfut razmislja i kaze:

»Ljudi sa viSe iskustva od mene zalili su zbog ponavljanja samog kreativnog
¢ina. Samo kroz vestinu ponavljanja [...] mozemo da nau¢imo da izdrzimo;
ipak mozemo ovladati procesom samo kroz ponavljanje Citavog zivota. Mi-
slim da to mnoge dovodi do o¢ajanja. Dodao bih da sam trazio druga resenja
bez imalo uspeha. Put koji izgleda da vodi ka ludilu je sigurno magistrala ka
umetnosti.*3* (KROUC 2009: 185).

3 ,Art would find a neat way out.“

** The walls patterned white and blue and gold with alternating lions and fleurs-de-lis; and his
two hind hoofs smashed a hole in the patterned wall.
» There’s no way to put it all together without ... letting the contradictions ride.”

* ,Men of more experience than I have lamented at the repetitious nature of the ultimate creative
act itself. It is only by a mastery of the process of repetition [...] that we can learn to endure;
yet we can only master the process by a lifetime of repetition. Many, I suspect, are tempted to
despair. But I have sought other solutions and, I might add, with no little success. The path that
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Ovim re¢ima Demetar Praudfut opisuje kreativan ¢in i problem savre-
menog Coveka 1 pisca koji napusta tradicionalne narativne konvencije.

Citalac dozivljava roman kao fiktivan, kao eksperiment poetske maste
koju je nemoguce ograniciti, jer su pripovedacevo stanoviste i dogadaji su-
protstavljeni. Roman ima otvoreniju formu u poredjenju sa prvim romanom
Zapadnog triptiha, Reci moje vike. Pomeranja idu sve vise od staticnih ka
dinamicnim elementima. Fokus je, pre svega, na Hazardu Lepazu kao varali-
ci, na njegovim transformacijama i prilagodavanjima. Demetar Praudfut kao
pripovedac je fiksiran, ali samim preuzimanjem Hazardovog identiteta dobija
i njegove osobine, mada se one ne realizuju u stvarnosti. Akcenat je na prome-
ni: Hazardov cilj s poCetka romana realizuje se u promenjenom i adaptiranom
obliku na kraju romana. Prilagodavanje se vrs$i uz pomo¢ vremena i dogadaja.
Demetrova izjava i potreba da rekonstruiSe vreme, a ne mesto, ostavlja ga
nemo¢nim u pokusaju da to ostvari. Vreme je ono $to utic¢e na sudbinu junaka,
a svojim postupcima Demetar pokazuje da je i dogadaje nemoguce rekonstru-
isati. Dogadaji pripadaju svom vremenu i nije ih moguée menjati.

Hazardova smrt metaforicno oznacava ,,nestanak jednog perioda zapad-
ne istorije’” (HARISON 1977: 185), a posebno ,,pada Zapada“* (HARISON
1977: 206) u kanadskom smislu. Hazard Lepaz se moze smatrati tipi¢nim
predstavnikom kanadskog Zapada koji postaje deo mita o Zapadu, s obzirom
na njegovo uces¢e u Prvom svetskom ratu i na stalne migracije ka zapadu dok
traga za savrSenom kobilom. S ovim likom i romanom Krou¢ se priblizava,
viSe nego bilo koji drugi kanadski pisac, ,,Novom svetskom mitu®. Mari Vo-
tije, profesor komparativne kanadske i kvebecke knjizevnosti na Univerzitetu
Viktorija, govori o ,,Novom svetskom mitu* kao mitu koji ,,ohrabruje obnov-
ljeno interesovanje za ponovno potvrdivanje proslosti, a ipak, razmece se nje-
govim ponovnim stvaranjem Kroz pri¢u o proslosti ovde i sada“® (VOTIJE
1998: 47). Naglasak ,,Novog svetskog mita* je na pripovedacu koji ¢e na kre-
ativan nacin predstaviti neispricane price, onako kako to i Demetar Praudfut
pokusava u Viasniku pastuva. U tom smislu, Viasnik pastuva je pokusaj da
se otkriju nasi ,,sopstveni mitovi“* (BRAUN 1972: 7) i njihovi odgovarajuci
narativni oblici. Ova Kroucova mala prica postaje njegov ,,autenti¢an nacin
uspostavljanja veze sa kanadskom stvarnoS¢u u svoj njenoj slozenosti, novi
kanadski mit u kome Hazard ne putuje samo prerijama Alberte ve¢ i venama
svakog Kanadanina“ (KROUC 2009: 263).

would appear to lead to madness is surely the highroad to art.”
%7 ,The death of a phase in western history.”
38 The fall of the West.“

¥ ,Encourages a renewed interest in reclaiming the past, and yet flaunts its re-creation, through
story, of the past in the here and now.”

0 ,Our own myths.“
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THE STUDHORSE MAN: ,IT IS THEN TIME THAT I MUST

RECONSTRUCT, NOT SPACE*
(The Myth of Orpheus, Narcissus, Odysseus, Demeter, Poseidon, and the

Fertility Myth)

Assuming that a mythological fragment used in a new context is a source
of new meaning, the author of the paper shows the way Robert Kroetsch sub-
verts codified mythological patterns and stories through parody in his novel The
Studhorse Man pointing to the impossibility of time to be used as the organi-
zing principle of narration. At the same time, the parody of classical myths in
the novel, in a new Canadian context, becomes a new myth about the hero from
the Canadian West. In order to explain Kroetsch’s subversion of the dominant
system and narrative techniques, the author refers to Bakhtin’s theory of car-
nival. In its essence, the analysis of the novel refers to the conflict of the old
and the new literary conventions and the difficulties of the unreliable narrator
Demeter Proudfoot to reconstruct time (the chronological order of events) in
his story. The author also refers to other themes such as the relation between
fiction and reality, art and reality, metafiction (Kroetsch’s novel becomes fiction
about writing fiction), the conflict between the old and the new, the role of the
trickster figure, etc.

Key words: mythological fragment, time, fiction, subversion, carnival,
parody
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