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KNJ IZEVNOST KAO EKSPERIMENT:
HAZARSKI RECNIK MILORADA PAVICA

U romanu Hazarski recnik Milorad Pavi¢ pomerio je estetske granice
savremenog romana. Njegova potreba za stvaranjem knjizevnog eksperimenta
se oCitovala ne samo i formalnoj organizaciji romaneskne price (upotrebi
re¢nika), ve¢ i u samom knjiZevnom, inovatorskom postupku koji u prvi plan
postavlja zahtev za slikovito$¢u i imaginacijom smestenim, pre svega, u prirodi
sna i nesvesnom. Na taj nacin, autor Hazarskog recnika stvara originalnu per-
cepciju stvarnosti. Istovremeno, Pavi¢ postavlja i ¢itaoca u veoma aktivan odnos
daju¢i mu ulogu sastavljaca pri¢e. Multidimenzionalnost njegovog romana kao
i knjizevnog postupka doprinose kreativnoj inovaciji odnosa pisca i €itaoca.
Prometejski duh knjizevnog $tiva uvodi i novu dimenziju shvatanja vremena i
svrsishodnosti Zivota, §to na svojevrstan nacin doprinosi stvaranju ne samo
originalnog estetskog i metafizickog dozivljaja kod citalacke publike, ve¢ i
osavremenjuje ideju knjiZzevnog ¢ina kao eksperimenta u pisanju i ¢itanju.

Kljucne reci: savremeni roman, hazarsko pitanje, eksperimentalna knji-
zevnost, re¢nik

Duh modernosti u XX veku ogledao se i u ideji eksperimenta, i to
ne samo kao estetskog Cina, ve¢ 1 kao pokusaja za originalnijim sa-
gledavanjem sveta i Coveka. Jedan takav knjizevni poduhvat odrazava se
u delu Milorada Pavica, posebno u njegovom romanu Hazarski recnik.

Eksperimentalni duh se najpre oseca u samoj poetskoj postavci
pisca koji zivot vidi kao jedinstvenu celinu nesvesne energije. Time se
obrisi konkretnog i stvarnog sveta gube, a junaci njegovog romana sme-
Staju u neobicni, nestalni virtuelni univerzum. Budu¢i da covek postoji
jedino u svojim snovima, te da ga, slikovnosti sklona njegova svest
zatvara u imaginarni svet slika, on nije u mogucnosti da se priblizi niti
da shvati konkretnu stvarnost. Metafizicka ogranicenost coveka udaljuje
ga od sustine, onemogucéava mu spoznaju. Jedina stvarnost koju ¢ovek
moze da ima je stvarnost sna: san, kao duhovni odraz sveta u coveku i
coveka u svetu, odreduje njegov polozaj i njegovu sudbinu u kosmosu.
San je, istovremeno, i jedino znanje koje ljudi mogu da poseduju.

* Sanja.Boskovic@univ-poitiers. fr

** Nau¢noistrazivatka grupa MIMMOC EA3812, Univerzitet u Poatjeu, Francuska
(Laboratoire MIMMOC EA3812, Université de Poitiers, France).
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Poetski izraz autora Hazarskog recnika ukljucuje jednu vrstu
perceptivnog iznenadjenja: Zivot je nesaglediva, iracionalna pojava, a
ljudska svest nemocna da bilo $ta spozna ili zaklju¢i. Odsustvo logike
ustaljene 1 prepoznatljive kognitivne percepcije, doprinose ose¢anju
iznenadenja kod citaoca koji se, voden enigmom hazarskog naroda,
prepusta eksperimentu itanja recnika. Kontradikcija je u potpunosti
postignuta: simbol znanja kognitivne svesti — recnik — pretvara se u izvor
iracionalne bujice slika i tesko savladivih ¢injenica. Upravo naglasa-
vanjem suprotnosti izmedju nauc¢no-istorijskih podataka koje koristi za
rekonstrukciju sudbine Hazara i snovite, metafizicke neuhvatljivosti
stvarnosti, Pavi¢ stvara svojevrsnu kakofoniju neuhvatljivih predstava
poslozenih u pojmovnom nizu Recnika.

Istovremeno, eksperimentalni poduhvat Milorada Pavic¢a je pot-
puno svestan. U romanu satkanom od iracionalnih slucajnosti, zahtev
za virtuelnim i za stvaranjem virtuelnog je viSe nego eksplicitan. Ne
samo da je svet nj jegovih junaka virtuelni svet njihovog nesvesnog 1nji-
hovih snova, ve¢ je i sam knjiZzevni postupak pisca upucen na stvaranje
virutelnog sveta romana u svesti Citalaca. Pisac je u ulozi 1nformatlck0g
programera, on je u poziciji da stvara kompjutersku igru u kojoj ¢e, s
jedne strane, likovi slediti programerske zamisli, a s druge strane, Citaoci
rekonstruisati romansknu pricu na ekranu n]lhove svesti. Na taj nacin,
Hazarski recnik postaje estetski virtuelni predmet koji se konstituiSe u
svesti koliko njegovog tvorca, toliko i knjizevne publike.

KnjiZevna forma: roman-recnik

Eksperimentalni zahvat se posebno oc€ituje u koncepciji gradenja
romaneskne pri¢e u obliku recnika. Takva forma daje svakom ¢itaocu
slobodu ¢itanja i slobodu estetske i knjizevne rekonstrukcije. Ona omo-
gucava da se Pavicevom romanu pristupa kao svojevrsnom umetnickom
predmetu gde i sami ¢itaoci aktivno ucestvuju u konstituisanju sopstvene
recepcije dela. Hazarski recnik moze se Citati kao bilo koje knjizevno
Stivo: od prve do poslednje stranice. Istovremeno, ova neobi¢na knjiga
moze prelistavati menjanjem redosleda celina postavljenih u romanu
idu¢i od crvene, preko Zute do zelene knjige, tj. uspostavljajuci licni re-
dosled ¢itanja; roman je moguce zapoceti poslednjom knjigom 1 zavrsiti
ga prvom... Stivu se moZe priéi i sa jedne originalnije osnove: ¢&italac
moze da istovremeno Cita sve tri knjige — crvenu, Zutu i zelenu — tako §to
¢e u svakoj od njih Citati pojmove koje izabere. Time se upravo pokrece
logika Citanja recnika, logika koja pruza najvisi stepen slobode u re-
konstruisanju romaneskne price. Voden sopstvenom radoznalos¢u, ¢i-
talac moZe citati roman kao da iS¢itava rec¢nik zanimljivih pojmova.
Citalacka sloboda je toliko velika da je pisac u svom romanu predvideo
mesto 1 za Citaoca koji nikada nece otvoriti njegovu knjigu. Re¢€ je o
stranici romana koja prethodi njegovom pocetku a na kojoj stoji: ,,Na
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ovom mestu lezi onaj Citalac koji nece nikada otvoriti ovu knjigu. On je
ovde zauvek mrtav.* (PAVIC 2006: 2).

Roman-re¢nik omogucava Citaocima potpunu samostalnost u ¢i-
tanju, visok stepen kreativnosti koji se ogleda u njihovom aktivnom uce-
S¢u u knjizevnom eksperimentu. Time se virtuelni karakter Pavicevog
pristupa knjizevnom delu posebno naglasava. Sve je deo uobrazilje:
protagonisti, pri¢a, koncept romana, koncept mogucih Citanja, sam re-
zultat iSCitavanja — rekonstrukcija dela u ¢italackoj uobrazilji; jedina
potvrda materijalnosti je sam predmet — knjiga i u njoj naStampana slova.
Sve ostalo je deSavanje u reCima, u jeziku, u imaginaciji.

Hazarski recnik je komponovan iz tri celine, koje se istovremeno
poklapaju sa tri razlicita religijsko-metafizicka koncepta sveta: crvena ili
knjiga zasnovana na hris¢anskim izvorima vezanim za hazarsko pitanje,
zelena ili knjiga postavljena na islamskim istorijskim podacima i zuta
knjiga koja odgovara rekonstrukeiji istorije Hazara na osnovu hebrejskih
pisanih izvora. Pokreta¢i hazarske enigme — likovi koje nalazimo u
romanu — nisu uvek prisutni u svim knjigama. Kako bismo mogli
sagledati njthovu ulogu u strukturi romana-recnika, napravi¢emo tabelu
rec¢nickih pojmova koji se pojavljuju u tri knjige- celine: crvenoj, zelenoj
1 Zutoj.

Crvena Knjiga Zelena knjiga Zuta knjiga

Ateh Aksani. JTabir Thn Ateh

Avram Brankovie Al Bekri, Spanjard Daubmanus Joanes
Grgour  Brankowvie  (videti | Ateh Halevi Jehuda
Stolpnik)

Celarevo Hazari Hazari

Cirilo Hazarska polemika Hazarska polemika
Hazari Ibn (Abu) Hadras Hazarski cup
Hazarska polemika Kagan Kagan

Kapan Kora, Farabi Ibn EKoen Samuel
Lovei snova Ku Zapis o Adamu Kadmonu

Metodije solunski

Povest o Adamu Ruhaniju

Liber Cosri

Sevast Nikon Povest o smriima dece Lukarevi¢ (Luccari) Efrosinija
Skila Averkije Mokadaga Al Safer Mokadasa Al Safer
Stolpnik Muavija, dr Abu-Kabir Sangari [sak
Suk dr Isajilo Mustaj-beg Sabljak Tibon, Jehuda Ibn
Prica o jajetu i gudalu Odlomak 1z Basre Veridbeni ugovor Samuela
Koena 1 Lidisije Saruk
Prstomet PS5, (Halevijev izvod iz
..Hazarskih beseda”™
Konstantina Filozofa
Zidar muzike

Appendix T11T
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Likovi koji se ponavljaju u sve tri knjige — princeza Ateh, njen
muz/brat veliki Kagan, Hazari — kao 1 pojam hazarska polemika Cine
okosnicu romaneskne strukture. U formalnom smislu, oni omogucavaju
primenu paralelnog ¢itanja romana kao recnika pojmova. S druge strane,
oni zasnivaju kaleidoskopsko videnje stvari, ostavljaju¢i zanimljivu
metafizicku sliku stvarnosti kao zbira u razli¢itosti tumacenja pojava.
Tri razlicita religijska koncepta, tri originalne vizije sveta — hri§¢anska,
islamska 1 hebrejska — ukrStaju se 1 stvaraju sfumati¢ne obrise sveta,
sli¢ne onima koji se nalaze u slikovitosti sna. Ono $to je posebno u kon-
tradikciji sa predstavama o re¢niku, kao mestu sve-znanja, jeste Cinjenica
da uporedno Citanje istih pojmova koji se nalaze u razli¢itim knjigama,
umesto da upotpunjava znanja o Hazarima, ¢ini da se sve viSe udalja-
vamo od moguce istine i pocetnih ¢injenica. Ta vrsta perceptivne inver-
zije postize poseban destabiliziraju¢i estetski efekat na Citaoca. Svet o
nespoznatljivosti sveta, o nedokucivosti znanja pojacava teskobu a time
i zelju za nastavljanjem potrage kojoj se Citalac spremno predaje: saznati
istinu o pri¢i o Hazarima jednako je saznati istinu o svetu 1 njegovom
ustrojstvu.

Virtuelnost Pavi¢evog romana ocituje se i u samom zapletu koji se
odnosi na Kaganov san i koji predstavlja okosnicu romaneskne price.
Istovremeno, istorijski izvori, iako mnogobrojni', ne omogucavaju po-
uzdaniju rekonstrukciju samog dogadaja, kao ni istorijskog puta ovog
zagonetnog naroda koji je u jednom c¢asu dominirao na prostorima
Kaspijskog mora®. Prema pisanim podacima’, hazarski poglavar je

', The chief reason why we are not more familiar with the Khazars appears to be nei-
ther the lack of intrinsic interest presented by their story nor the absence of material,
but rather the difficulty of dealing with the existing sources-partly because they are
written in a variety of languages, Greek, Arabic, Hebrew, Syriac, Armenian, Geor-
gian, Russian, Persian, Turkish and even Chinese, with which no one can be expected
to be conversant at first hand; and partly because of the contradiction and obscurity of
data thus afforded. “ (DUNLOP 1954: X). [,,Jedan od glavnih razloga zbog kojih nam
nije bliska istorija Hazara ne lezi u nedostaku interesovanja za nju, niti u nedostatku
istorijskih izvora, ve¢ u nedostku vezanom za postojece izvore koji su pisani na brojnim
jezicima: grékom, arapskom, hebrejskom, sirijskom, jermenskom, gruzijskom, ruskom,
persiskom, turskom i ¢ak kineskom jeziku, te je tesko pomisliti da ih je moguce
poznavati odli¢no; delimi¢no i zbog zamracenosti i kontradiktornosti postojecih
c¢injenica.*]

2 « L’empire khazar était essentiellement un carrefour des grandes voies commerciales
qui unissaient I’Orient aux pays scandinaves et a I’Occident: Caspienne-Volga d’une
part et Crimée-Dniepr d’autre part. Marchands byzantins, arabes et juifs se rencon-
traient dans leur capital Itil, a ’embouchure de la Volga, et dans la ville que les ingé-
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pozvao na svoj dvor najprosvecenije filozofe i teologe svog vremena
koji su pripadali trima glavnim monoteistickim religijama kako bi
protumacili njegov san:

»Slova koja su ispisivali lovei na snove postajala su sve veca i
veca, jedva su uspevali da im se obisnu o krake crtajuci ih, knjige su
postale nedovoljne i poceli su pismena ispisivati po padinama bregova;
reke su tekle strahovito dugo do velikog mora i jedne no¢i, dok su konji
pasli na mesecini, Kaganu je na san doSao andeo i rekao mu:

— Tvorcu su drage tvoje namere, ali tvoja dela nisu.“ (PAVIC
2006: 183)

Tacno tumacenje Kaganovog sna je u osnovi zapleta u Pavicevom
romanu ; razvijajuéi se u spiralnu enigmu, hazarska pri¢a poprima sve
viSe strukturu dobro vodenog trilera. Razumevanje poruke sna usloviée
1izbor religije koju ¢e, potom, odabrati hazarski poglavar i njegov narod.

Eksperimentalni duh Hazarskog recnika se o€ituje 1 u svjevrsnom
shvatanju vremena. Budu¢i da je ljudski svet definisan u slikovitosti sna,
vremenske granice se pomeraju iz opSteprihvacene pravolinijske logike
sleda sati, dana, meseci i godina. Vreme je shvaéeno kao svevremenost
zbira pojedinacnih trenutaka koji slobodno osciliraju na karti nesvesnog,
uslovljavaju koliko sadasnjost 1 proslost, toliko buduénost i svako de-
Savanje u zivotu Pavi¢evih junaka. Otuda, vremenska struktura romana
predstavlja dinamicku celinu u kojoj se razliciti istorijski periodi isto-
vremeno, odrazavajuci svojevrstan istorijat zagonetnog predmeta — Ha-
zarskog rec¢nika — preplicu i razvijaju u metafizicku metaforu o neuhvat-
ljivom, neosvojivom znanju. Vremenska koncepcija Pavi¢evog romana
mogla bi se graficki predstaviti na sledeci nacin:

nieurs byzantins leur avaient construite sur le Don: Sarkel. » (DUTHILLEUL 1963: 38)
[ ,,Hazarsko carstvo je pre svega predstavljalo raskrs¢e vaznih trgovackih puteva koji
su spajali Istok sa skandinavskim zemljama i Zapad, s jedne strane, sa Kaspijskim
morem - Volgom i, s druge strane, Krimom-Dnjeprom. Vizantijski, arapski i jevrejski
trgovci su se sretali u njihovom glavnom gradu Itilu koji se nalazio na uséu Volge,
kao i u gradu Sarkel na Donu a koji su sagradili vizantijski inzenjeri. “].

3, They relate that when the king of Khazars had seen in his dream that his intentions
but not his works were acceptable to the Creator and was commanded in his dream to
seek the works which were acceptable, he enquired of a certain philosopher of the time
about his faith. “. (DUNLOP 1954: 117) [,,Oni kazuju da kada je hazarski kralj video
u snu da su njegove namere, a ne dela prihvatljive Tvorcu, on je postavio pitanja o
svojoj veri nekim filozofima iz tog vremena.*].
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+ O3 wek
«Hazarska enciklopedija 1i prvi
Hazarska epohﬂ hazarski recmik koji s pradavali
2 = I dovei na smove £ kolena na kolens
(mitsko, 1zvorno pamcenje) { svali od nith j= imao sadarak; da
ga dapuni” (FAVIC 2006: 153).

— « VIV vek

f L . . sDavbmanusev  Hazarski  reénik
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: \ / Savremeno doba Hzzarskoz retnika kaji je pronaiso D
5 { Euk, profesor iz Movog Sada i Eeji je

N | (potraga za kolektivnim 1 TR o A i
\ individualnim paméenjem) A
" oozt “{Ihidem] 50).

Potraga za prvobitnim izvorom znanja — verskom knjigom prin-
ceze Ateh 1 religijskim rukopisom lovaca na snove — €ije tragove zama-
gljuje vreme inkvizicijskih zabrana i spaljivanja knjiga, izrasta u
metaforu zabranjenog znanja — otrovni primerak daubmanusovog rec-
nika — koje ¢oveku izmice ostavljajuci ga na ontoloskoj stranputici i
potpunom neznanju o svrsishodnosti sopstvenog Zivota. Tajanstveni
predmet — izgubljena knjiga — kao 1 traganje za njom daju novu dimen-
ziju u ideji eksperimenta koji Pavi¢ razvija u svom romanu. Sli¢no
Borhesovom postopku, autor Hazarskog recnika pridaje posebnu vaz-
nost svetu knjiga.

Knjiga, biblioteka kao ¢ovekov pripitomljeni svemir

Kao u pri¢i Vavilonska biblioteka (BORHES 1963), Pavi¢ pristupa
zivotu kao energetskoj celini stvorenoj od razmisljanja i ideja, pohra-
njenoj na stranicama knjiga*. Svet knjiga je jedini mogucéi svet u kome
c¢ovek moze da boravi; kao takav, on predstavlja oljudenu prirodu, pri-
pitomljeni svemir u kome se ¢ovekova dusa kre¢e kao po svom jedino
mogucem mestu rodenja. Univerzum, koji za Borhesa nije nista drugo

4 Prilikom pisanja jedne $ire studije o Pavi¢evoj poetici, postavili smo pitanje autoru
Hazarskog recnika o njegovom odnosu prema Borhesu, i posebno Borhesovom sh-
vatanju duhovne realnosti — biblioteke — kao planetarnog odredista coveka. U Aneksu
br. 1 naseg rada dostavljamo, po prvi put, odgovor Milorada Pavica.
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do biblioteka, ispunjen je osecanjem teskobe: neograniceni broj knjiga
1 jo§ veci broj slovnih simbola koji ispunjavanju univerzum-biblioteku
premasuje ogranicene spoznajne moci ljudskog bi¢a. Mesto sve-znanja
lako nadzivljuje Coveka sa Cijim se nestankom sustina postojanja ne
menja: biblioteka ostaje kao ve€na, netaknuta stvarnost sveta. Borhesova
prica o Vavilonskoj biblioteci izrasta u pric¢u o ontoloskoj gresci u koju
je upala svest Coveka i iz koje ne uspeva da se oslobodi. Uprkos €injenici
da ¢ovek poseduje moc Citanja, prepoznavanja pisanog znaka, on ostaje
daleko od istine i sustine: rodjen u biblioteci, okruzen hiljadama znako-
va-poruka, njemu i dalje izmi¢e razumevanje misterije postojanja. Prema
Borhesu, ¢ovek je raspeto bi¢e u Vavilonskoj biblioteci.

Zarazliku od Borhesa, kod autora Hazarskog recnika, svet knjige
u kojem dominira ideja knjige nad knjigama i njenog tajnog i tajanstve-
nog sve-znanja, svet koji uslovljava zivot Coveka, nije posledica ontolos-
ke greske: prema Pavicu, Covek je pre svega zZrtva ontoloske enigme.
Sveto znanje, znanje porekla je dato coveku; medjutim, covek — neodgo-
vorno i nepouzdano bi¢e — na svom putu kroz vreme izgubio je to znanje
1 postao plen sopstvene neodgovornosti. Gubljenjem knjige nad knji-
gama i svetog znanja porekla i sustine univerzuma, covek je upao u onto-
loSku zagonetku iz koje uzaludno pokusava da se izvuce tragajuci za
izgubljenim re¢nikom zivota. Hazarski recnik, i kao predmet i kao ro-
maneskna prica, personifikuje polozaj ¢oveka u svemiru i njegovu uza-
ludnu potragu za prvim sve-znanjem.

Knjizevno delo shvac¢eno kao eksperimentalni poduhvat, kome se
predaju jednako 1 pisac i Citalac, 1 koje simbolizuje potragu za znanjem
sustine, nalazimo kao poetski postupak i kod Borhesa, kao i kod Pavica.
U Vavilonskoj prici, ideja svemocnog bibliotekara koji uspeva da pro-
nade tajanstvenu knjigu nad knjigama i da, procitavsi je, postane jednak
bogovima, u slucaju Hazarskog recnika dobija jos jednu novu nijansu.
Eksperimentalni duh Pavi¢evog Stiva izrasta u burlesku: njegov ,,sve-
znajudi bibliotekar* je Covek na €ijoj koZi je ispisana istorija Hazara i to
na hazarskom jeziku, hebrejskim pismom. Burleskni ton epizode o ha-
zarskom glasonosi koji putujuéi po svetu raznosi sve-znanje koje sam u
sustini ne poseduje dobiva posebnu dimenziju u trenutku kada covek-
pergamentna knjiga izgubi jedan od delova svog tela ¢ime se deo znanja
trajno i nepovratno gubi’.

5, PocCetak pergamenta je izgubljen i to zato §to je poslaniku bio prilikom nekog
kaZnjavanja odrubljen deo tela na kojem su bile ispisane prva i druga velika hazarska
godina.“ (PAVIC 2006: 96).
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Zagonetka trajanja je covekov usud, a potraga za izgubljenim
znanjem osmisljava njegovo zemaljsko trajanje. U tom ve¢nom traganju,
covek obitava u metafizickoj zamci iz koje uzaludno pokusava da izade.
Istovremeno, tragi¢nost njegovog poloZaja u romanu Milorada Pavica
dobija jednu novu, oslobadaju¢u dimenziju: potraga za svetom knjigom
princeze Ateh, za sve-znanjem sustine poistovecena je sa igrom. Igra sa
stvarnoScu, igra u stvarnosti jedini je oblik slobode koji protagonisti
Hazarskog recnika mogu da ostvare.

Umesto zakljucka

Igra kao prometejski duh koji oslobada ¢oveka predstavlja jednu
od dominatnih tema u virtuelnom svetu Pavicevih junaka. Ona je i glavni
nosilac eksperimentalnog pristupa koji pisac primenjuje u stvaranju ro-
manesknog Stiva. Zbilja koju Zive ne samo likovi u romanu, ve¢ i ¢itaoci
koji su ukljuceni u virtuelnu igru postojanja i traganja za susStinom,
predstavlja virtuelnu, imaginarnu stvarnost zasnovanu na individualnom
1 kolektivnom pamcenju. Svet, uronjen u kulturno naslede 1 vreme, po-
staje stvaran tek kroz imaginaciju €italaca koji poput istinskih istrazivaca
sklapaju delove razbijene enigme postojanja izrazene u metafori izgub-
ljene knjige i izgubljenog znanja o Hazarima. Ljudski duh je zarobljen
slikom; ona ograni¢ava njegovu spoznaju. Otuda, ideja sveta zasnovana
na vrednostima kognitivne svesti 1 hriS¢anske civilizacije, na vaznosti
re¢i (verbum), pisanog znaka, knjige 1 iznad svega, re¢nika — enciklope-
dije znanja, shva¢enog kao simbol knjige nad knjigama, dovedeni su u
pitanje. U Pavi¢evoj viziji sveta oni predstavljaju tek geometrijske sim-
bole, nerazumljive figure, tragove €iji se smisao teSko moze odgonetnuti.
Sustina se, po njemu, nalazi negde drugo, u slikovitosti svesti, u slici
sna, u imaginaciji koja intuitivnim, nesvesnim putem dolazi do dalekih
saznanja, skrivenih u milenijumskom, mitskom pamc¢enju ¢oveka. U
osnovi svega se nalazi brzo i sporo ogledalo princeze Ateh koja je umrla
usmréena istodobno slovima iz proslosti i iz buduénosti (PAVIC 2006:

43).
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Aneks 1: Pismo Milorada Paviéa
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LITTERATURE COMME UNE EXPERIMENTATION :
LE ROMAN LE DICTIONNAIRE KHAZAR DE MILORAD PAVIC

Résumé

Dans son ceuvre Le Dictionnaire khazar, Milorad Pavi¢ dépasse les limites es-
thétiques du roman contemporain. Il produit une vraie expérimentation littéraire non
seulement sur le plan de I’organisation formelle de son récit romanesque — 1’emploi de
la forme du dictionnaire —, mais aussi sur le plan de la création littéraire qui révolu-
tionne son approche de la réalité : son attitude innovatrice place I’imaginaire, le réve
et I’inconscient comme les seuls moyens de la visualisation du monde. C’est ainsi que
I’auteur du Dictionnaire khazar crée sa perception originale de la réalité et de I’univers.
Cependant, en lui préservant un réle crucial dans la reconstitution du récit, Pavi¢ in-
tégre le lecteur de la maniére active dans la relation auteur-lecteur. Ce rapport inno-
vateur et multidimensionnel de son expression littéraire dynamise la réception de son
ceuvre. L’esprit prométhéen imprégnant le Dictionnaire khazar introduit également un
nouveau modéle de la compréhension du monde qui, de son c6té, fait que 1’écriture et
la lecture deviennent un acte d’expérimentation.

Mots clés : roman contemporain, controverse khazar, littérature expérimentale,
dictionnaire.
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