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JemaprmaH 3a GpaHI[yCKM je3VK U KEbVDKEBHOCT

VHTEPTEKCTYA/THE BE3E UIBMEBY KOMAJIA HO®h ¥
BA/IOEbM EPUK-EMAHYEJTA HIIMUTA 1 MOJIMJEPOBOT
JOH JKYAHA

Y papy ce 6aBMMO HAjIIO3HATHMjOM MOJIEPHOM MUTCKOM mdHohy, Jox
JKyanom, y npBoM koMajry caBpeMeHor ¢paniyckor nucua Epuk-Emanyerna Ilvu-
Ta, Hoh y Banowu, n3 1989.

Llws papa je ma mokaxkeMo TpaHcdopManyjy IIaBHoOr jyHaka y [IIMuToBOj
MHTEPIIpeTaIUj/ OBOT MUTA HACTANOr y 6apoky. Kpos MHTepTeKCTyanHO MITdN-
taBame [IIMuTOBOr KOMajia ca HajnosHarujuM, Momjeposum ([Jon JKyan, 1665),
yTBpAuheMo Koje cy mopmpHe Tauke, a Koje pasmuke u3Mely oBa aBa mosopuirHa
tekcra. [Tokymrahemo ma mokaskemo Tesy ma je IlIMuToB KOMap ByIIIe KIaCHYapCKN
oz1 MonujepoBor, Koji, TI0 CBOjUM KapaKTepUCTUKaMa, BUIIe IpUIIajia ernoxu Ha-
poxKa.

OcuM Tora, mokaszahemo u penaruje IlImutoBor KOMasa ca HEKUM HOBUjUM
peMHTepIpeTanyjaMa OBOT MIATa.

Kmyune peuu: Monujep, lllmut, [lon JKyaH, knacunusam, Tpu jefUHCTBA, MUT, pe-

VMHTepIpeTalyja, MHTePTEKCTYaTHOCT
1. YBon

Hamncan Ha kpajy 20. Beka, IpBY NO30PUILIHY KOMaJ] CAaBPeMEHOT
dpaniyckor gpamatnyapa Epuk-Emanyena [lImuta (Eric-Emmanuel Schmitt,
1960), Hoh y Banowu (La Nuit de Valognes, 1989, npyra Bepauja 2006), unja
je mpemujepa 6uma 17. cenrem6pa 1991. y nosopuiury Ecnac 44 y Hanry® un
4. okto6pa ucre rogune y [osopumry Illansenuse y [apusy (SMIT 2006:
126), mpencTas/ba HOBY Bapujanyjy yyBeHor Muta o JJon JKyany. Oa Bep3nuja
1 nikola.bjelic@filfak.ni.ac.rs

2 Osaj pap je HacTao y okBUpY MelhyHapopHOr Hay4qHOr IpojekTa PomaHucmuxa u croseH-
CKU je3unu, KroUuiesHOCMU U Kynimype y KoHmakmy u ouckowmaxmy (no 1001-13-01) xoju
menoM MHAHCKPajy YHUBEP3UTETCKA areHIyja 3a gppankodonujy u Ambacaga OpaHniycke
y Cpbujn.

3 Espace 44
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npukasyje cybeme koje [lon JKyany cipoBopie 1berosux mer 6MBIINX JbyOaB-
Hu1a (BojBoTKMba ie BoOpukyp, rpoduia ne na Pom-ITuke, rociohuia se nma
Tpenrn, peposanua Xoprensuja ge Otkiep u rocrioha Kacen)* u ka3ny xoje
Cy My OHEe HaMeHNJIE.

Murt o [Jon JKyany je poben y ucropujckom fo6y, ma ce Tako 3Ha
IaTyM mberoBor HactaHka. OH je pobeH Ha jyry, y lllnanuju, y no6a Penecan-
ce. TBopas pBe Bep3uje, Koja he kacHUje MOCTY>XKUTU Kao IOJCTPEK U IIpe-
IUIO>KaK JPYTMM Bep3yjaMa, jecTe YyBeHM IIMaHCKy mucar Tupco fe MomHa
(Tirso de Molina, 1583-1648). Jlerenzia 0 3aBOJHMKY ce IIPBY YT II0jaBUIA Y
weroBoM komany Cesumcku 3asooHux u Kamenu eocm (Burlador de Sevilla y
convidado de piedra) n3 1630. rognHe.

Komanom Hoh y Banowu nounse llIMuToBa O30pUIIIHA U KEbVKEB-
Ha Kapujepa. OBaj KoMaj Ha HajOOJBV HAYMH NPEHOCH HErOBY MJIaJja/lauKy
by6aB npema nosopumty (B. BJELIC 2016a), meroBy Hak/OHOCT IpeMa My-
syt (8. BJELIC 2016¢) 1 OKpeHYTOCT yMETHOCTM K/TACUIM3Ma, T1a Ce Y IheMy
JIaKO MOTY IpoHahy ¥ IpaTUTU peMMHUCLEHIIVje U MIHTePTEeKCTyalHe Be3e U
OJTHOCH Ca JieliMa Koja My IIPeTXOze.

Hoh y Banowu mpencTabiba CIIOj CTapoOr ¥ HOBOT, KIACMYHOT M MO-
JIEpHOT, TO je IIpUMep ,,0He Xe/be Ia ce CTBOPY HOBO Noasehn oy Haromma-
Bama YCIIOMEHa, MOLeIIaHNX CKMIIa, 3abopas/peHnx pykonuca“ (LAMEZON
2006: 7). llImutoBa Bepsuja [lon JKyaHoBor nuka cagpxu y cebu ncrospe-
MEHO ,,YMTaBO KIbVDKEBHO Hac/ehe 0BOT CeKy/lapHOT MITA, ali M JKeJbY fia ce
packuHe ca werooM npoutonthy (LAMEZON 2006: 7). Taj komag, koju go-
HOCH ayTOPOBY TNYHY ,,Bu3njy o YKyana“ (SMIT 2005), mpesicTaB/ba HOBY,
IOTIIYHO pafiKalHy PEeMHTEpPIIpeTalyjy OBOI MUTA, Yy KOjOj Ce€ II0jaBIbYjy
TeMe Kao LITO Cy /bybaB, cekc, bor, cynbuHa, kojuma he ce llImut mocsetutu y
cBojuM KacHujuM femma (8. BJELIC 2009).

3ajenHo ca CepanTtecoBuM JloH KuxoToM, Koju je HacTao y ucTom
KibVDKeBHOM pasno6py y lllnanuju (1605-1615), Jou YKyan npencraspa je-
faH crenuuyaH MOIZEPHU MUT, OJHOCHO MUT MOJIEpHUX BpeMeHa. Ta jgBa
MITa Cy MUTOBHU ,,lipeBpara 1 yaumtewa“ (LAMEZON 2006: 16). Huje Huma-
JI0 9YZHO LITO Cy 06a oBa MMTa HacTata 6am y katomnakoj lllnanumju, Ha ca-
MoM nouyeTky XVII Beka, ynmpaBo Kajia je OHa M3jasuia U3 CBOT 371aTHOT Jjo0a.
JloH JKyaHOB HeraTopcku CTaB IIpeMa CBUM BPEJHOCTVMA IIOKa3yje HEroB
IIpoBOKaTOpcku Ayx. Hujenna gpyra gpxasa Huje y Toj Mepu Kao Illnanuja
oceTmIa o/1a3ak MOJEPHNUX BpeMeHa. 3a Mame Off je[JHOT BeKa OHa je IIpelia
IIyT Of, Hajjadye gpkaBe 3ala/ia, Koja je KpeHy/la y OcBajamba M KOJIOHU3ALNjY
KOjJ CY joj moHenu yryien u 60rarcTBo, Jo fo0a jeKa/ieHje 1 onafama Koje

4 La Duchesse de Vaubricourt, La Comtesse de la Roche-Piquet, Mademoiselle de la Tringle,
Hortense de Hauteclaire, Dite La Religieuse, Madame Cassin.

5 CBu peBOM y Y4IaHKY, OCUM aKO HUje Ipyradynje HaBefieHo, HAIlN Cy.
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jy je cBpcTano meby cnabuje np>kaBe 3amaza.

YnpaBo y To u TakBo foba paba ce JJon JKyaH, mpernusHuje Mut o
EMY, »y TOM CTUIIAjy OKOJTHOCTM IIPOM3AIIIOM Y3 MOOeTHIIKOT KaTOMN-
I[13Ma, 13 HeCTBAapHe IIOTpare 3a APYTMM MeCTOM, U 13 MYYHOT MCKYCTBa O
HectanmHocTH jpyfcke cpehe® (LAMEZON 2006: 16). CBe TO maje OCHOBHe
IIpTe M3BOPHOM MUTY, Koje he ce kacHUje IpeHOCKTH, a TO CY ,,00pOeHn aren-
3aM, HeCMUpeHa IoTpe6a 32 HOBMHOM Vi TO30PUIIHY CMICA0 32 HUXU/INU3AM
(LAMEZON 2006: 17). M3 cBera Tora ce n5a 3axpyuntn aa je [lon XKyan 6a-
POKHa TBOPEBMHA.

MebhyTyM, IITaBHY y/IOTy Y €BpOIICKOM LIMPEY U MHTePHAL[IOHAIIV -
sanuju muta opurpahe ®@pannycka. Hapounrto Baxkuy ynory nmahe Momu-
jepoB koman o )Kyan unu Kameru eocm (Moliére, Dom Juan ou le festin de
pierre, 1665), nucan y nposu, anu u Bepsuja Tome Kopreja (Thomas Corneille)
u3 1677, mucana y ctuxy. Yupaso he KopHejeBa Bep3nuja goBecTu Jjo Tora jja
OTIIOYHE IoIy/napusanyuja opor Muta myupoMm Espome. Mut o Jlon JKyany
yCBOjMIe CY U aJalTHpase CBe eBPOIICKe KY/IType, TaKo Ja je 6poj Bep3uja u
peMHTepIpeTalja BeoMa Telko ofpeauTy. CBaka 3eM/ba 11 CBaKa eroxa >ke-
JIeie Cy Ia IPUCBOje OBaj MUT U 1 J1ajy cBOjy BapujanTty: Hemauka (Xodmas,
Ipabe, Jlenay, Mouapt, bpext, Xopsat, ®pu, Xanpke), Exrnecka (bajpon,
Illo), Mancka (Xaj6epr, Kupkerop), lllmanuja (3amopa, Copuma, bamecrep),
Uranuja (Tongonn, Yesapeo), Pycuja (Ilymkun, Toncroj), llIBencka (Anm-
KBICT), a HapounTto Ppanirycka (Monujep, Toma Koprej, lopumon, Posumon,
Huma, Muce, Mepuwme, Totje, bonnep, II’Opsuju, baraj, Montepnan, Poctan
uth.). To je kiyokeBHO Hacebhe Koje je 6uno Ha pacnionarawy Epuk-Emanyeny
HIMuTy y TpeHYTKY Kafia je oJjIy4Mo Jia A CBOjy BE€p3Ujy U peMHTepIpeTa-
nyjy oBor muta (B. RUSE 1995). Maxo je [llMnroBa Bepsuja MOTIIYHO HOBA U
[pyraunja y OfHOCY Ha IIPETXOfIHe, IIOCTOj!U BeJIVKY OPOj MHTEPTEKCTyaTHUX
Be3a I OJHOCA Ca BIMa, HapounTo ca MomjepoBoM, Tako fa hemo ce mom
nozipo6OHuje 6aBUTYU Y OBOM PafYy.

2. Crpykrypa Monujeposor u [lImutoBor xomaga

MonujepoB KoMmay je uMao npemujepy y ¢pebpyapy 1665. roguue un
JIOXKMBEO je BeNMKM YCIIeX, alyl je HAaKOH IIeT ceaMMIa M3Bohewa CKMHYT ca
peneproapa (8. MILACIC 1973). Hberos komap je o6erexxeH 6apOKHIM yXOM
cBora nperxopHuka. Mommjepos JJox 2Kyan mucaH je y IeT Y/HOBA y P03,
0e3 mouIToBamwka MpaByIa KIacuIy3Ma KOMe je IPUIIaziao, HAapOYUTO IpaBuIa
O Tpu jemMHCTBA (MecTa, BpeMeHa U pajme), 6e3 Behe Bese nsmel)y unHoBa, ca
MeIIaBMHOM XaHpoBsa. Jyro ce cmaTpaso fa je Monujep To ypaamo 36or 6p-
3MHe IIPUIMKOM IIJCarba OBOT KOMaJIa, KOjU je HaCcTao y BpeMe KaJia je heroB
nperxonuu komap Tapmug (Le Tartuffe) 3abpamen 3a usBobemwe (1664), n3
norpebe [ja ce MONYHY peliepToap merosor nozopuira. MebyTum, ommire-
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npuxsaheHo MuIbewe JaHac je fja je Monmjep cBe TO ypajuo IpOMUIIbe-
HO, C HAMEPOM JIa ITOKa)Ke VM3/IVIIHOCT ¥ OeCMIUCTIEHOCT CBMX IIpaBIIa, Kao
U 1A jOLI jeJHOM MCTaKHEe KaKO je jefVIHO IIPaBUJIO, KOje Ceé MOXKe CMaTpaTu
Ba/IMJHUM, TIpaBuio ,pomactu ce“* (MOLIJER 1975b: 209, 210) u Hacmejaty,
jep je ,BeoMa TelIKo HacMejaTu Jpyae pasujeHor ykyca“” (MOLIJER 1975b:
208). Ako ce To mocTurHe 6e3 IOLITOBamba IIpaByIa Koja HaMmehe kiacuiysam,
OHJIa ¢y OHa HenorpebHa 1 cyBuinHa. [Jon JKyarom Momnmjep To 1 IOKa3y-
je. 3a cBojy xomenujy Monujep 6upa caBpeMeH) ITO30PULIHMK >KaHP ,piece a
machine®, koju My faje Benuky ¢popmanHy u reHepuuky cnobony. OBaj >kaHp
Monujepy oprosapa 3a Ipupojy TeMe KOjy je IIpeys3eo of NPEeTXOJHMKA, KO-
jOj YOIIILITE HE OATOBapa CTPYKTypa TPaAULIOHAIHE KOMeyje. JefMHO My Taj
JKaHp oMoryhyje fa yBesie KaMeHy cTaTyy Koja ce Kpehe, ojapjpuBame yTBape
(V unn), mymy (V) u nirdesaBame jyHaka — eJleMeHTe KOji IIOTIIYHO HapyIia-
Bajy IIPaBUJIO BEPOLOCTOJHOCTI KOje je Kaaculy3aM IPOoNICUBao, TO Cy MY
caBpemenniy u 3amepamm (LAMEZON 2006: 25-26). YBohemwe dymecHOr 1
BeJIMKa PasHOMMKOCT NeputieTnja y npuun o JJon XKyany ynyhyjy Ha 6apox-
HY CTPYKTYPY OBOT Jie/ia, Kojy je Monujep npeyseo op, Tupca ge Momnuse (8.
MOLINA 2000).

IIImuToB KoMmay Hoh y Banorwu mpenyH je anysuja ¥ peMUHUCLIEH-
nyja Ha MonujepoB Komaj. Benmnku je 6poj eKCImmMImMTHIX Y MMIUIMIUTHUX
pedepenuy Ha Monujeposor Jon JKyana, anu ctpykrypa llIMutoBor komana
je motmyHo pasmmunta. llIMut nsberaBa yBobheme 4yieCHOT y KOMITO3VIIN-
ju cBor komaya. beroso gmerno je uspasuto ,,npaBunaKje” o Monujeposor y
CMICITYy OYyBamba KJIACMYHUX IIPaBIIa, ¥ TVME je ApaMaTypIIKy O1vpke Kia-
CMYHOj KoMenmju. Ako 6ucMo ce mocnyxwunm pednma JIybomupa Honexxena
npu aHammsu Kyumjesor pomana @o Hacipam [ledoosor Poburcorna Kpycoa,
MOT/II OMCMO J1a KaXKeMO J1a ,,y CTaH/Jap/IHOj CEMaHTIYKOj 0Opaiu TEKCTa, 4u-
tanay Hoh y Banowu ,pekoHcTpyuiie GUKIMOHANTHA CBeT MomujepoBor
KOMaJa, ,aKTUBUpajyhu npu toM u GukioHanny enyukionenujy” Jown XKy-
ana ,kao KorunTusHy nosaguny” (DOLEZEL 2008: 228-229).

Nako je llIMnTOBa ApaMa HaNMCaHA y TPU YMHA, U KOJ, Iera U Koj,
Monujepa papma ce oxsuja kpo3 28 ciena. Mehyrum, kox [llmura cy ucrno-
LITOBAaHA IIpaBMJIa O TPYU jeAVHCTBA®: jeMHCTBO BPEMEHA, JeIMHCTBO MeCTa 1
JEOVIHCTBO pajibe, IITO Koj Monujepa Huje Cy4aj.

3a pasnuky op Behuue ocranux xomana, y Jown )Kyany Monujep Huje
JICIIOIITOBAO jefMHCTBO BpeMeHa. Pajiba KoMaza Tpaje oTnpuianke 36 catu
KOJ 1bera, a He jeflad jaH. [IIMuToB KOMaz MMa YBpCTY KOHCTPYKIMjY 1 BeOMa

6 « DORANTE : Je dis bien que le grand art est de plaire »
7 «cest une chose étrange que celle de faire rire les honnétes gens »

8 Tamnpasuna je gedunucao boano y ITecHuukoj ymemHocmu, Ipey3eBLIN UX Of ApUCTOTeNa
u3 Iloemuxe. [lerabauje o wuma y: RUBIN 2006: 31-41.
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Ipely3He OfipeHNIIe Y AMacKaIjaMa, Koje HaM oMoryhyjy ja aHamsmupamo
IbETOBY YHYTPAIlby CTPYKTYPY Y CBETIY KIacMYHMX IpaBuiaa. CaM HacIoB
Cyrepulle Ia ce pajitba KOMajja OfiBMja Yak Kpahe off jefHOT faHa, TOKOM CaMo
jemHe onyjHe Hohu Herpie y npoBuHIMju @paHirycke. [lujackanuje goHoce fe-
Tasbe MCTOPUjCKOT OKBMPA. Y NPBOj Ceé HEBOCMICIEHO HAaBOAY Jla Ce Pajjiba
memasa cpenvHoM XVIII Beka y jemHOM 3aMKy, jemHe xnajHe Hohu 6e3 Me-
celja, ca I[PHMM ¥ HMCKMM HeOOM, JIOK Y IOC/IeNk0j BUAMMO Kako he ,gaH
[...] IOMaKo MCITYHUTH CLIEHY", ali KaKo ,,joII HHje Y IOTIIYHOCTY CBaHY/IO
(SMIT 2009: I1I unH, cuena 16, 112-113).

[IMuTOB KOMaZ je, JaKiie, IpeUn3HO BPEMEHCKN Y UICTOPU)jCKU Ofipe-
ben u curympas, jep llIMut ,,MHCKHCTMPA HA BaKHOCTY MICTOPYjCKe, IONTIY-
Ke U IPYIITBEHe YCTI0B/beHOCTH cBoje panmwe” (LAMEZON 2006: 27). Koman
Ce OffurpaBa y cBera HeKOIMKo caTi. BpemeHcku npenasu usmeby unHoBa cy
rOTOBO HEINIPMMETHIU, jep CaMO HEKOJMKO caTu feny noderak I umna op III
YJHA, KOj! II04YMIbe HeWTO Ipe 3ope. [lakile, jeAMHCTBO BpeMeHa je Y IIOTITy-
HOCTU JICIIOLITOBAHO, jep Mame of 12 catu he mpohm o fonacka Ipodure y
BojBoTkumuH 3amak jo0 [Jon JKyaHoBoOr ofijtacka 13 mera.

Hu jepunacTBO MecTa y MonmujepoBoM KOMajJy HHje MCIOIITOBAHO.
Cux ner unHoBa Monujeposor /Jon JKyana ofBuja ce Ha [pyroM Mecty: I
YJH ce JielllaBa y ABOpLY, pajima II unHa oiBuja ce Ha IOJbY Y3 MOPCKY obarry,
III yuH pemaa ce y mymu, IV unn y lon JKyaHoBoM cTaHy, a V Ha 1ObY.
Papma ce ogurpasa Ha Cunpynuju. Ananusupajyhu npocrop y MonujepoBom
komany, Mupjana Mnounnosnh HaBozu fa je Monujep nMao BeoMa TeXKak
3aJjaTaK ,,Jja IOCTUTHE KOHTVHYUTET, MTy31jy KOHTUHYUTETA, Ca jyHAKOM KOTra
JOCTIOBHO "He Apxu Mecto’* (2008: 44). CBuX IeT pasnMyuTUX IpOCTOpa y
MonmjepoBoM KOMaJly Be3aHU Cy 3a TOIIOC Tpajia I IIO0Kasyjy ,Moryhum papu-
jyc jynakosor kpetama“ (MIOCINOVIC 2008: 44), mto omoryhyje muciry ga
,CauyBa YTHCAK J]a Ce jeIMHCTBa BpeMeHa 1 MecTa nomTyjy” (MIOCINOVIC
2008: 44-45). 3a pasnuky of Tora, cBa Tpu yuHa llIMutoBOr KOMaza ofurpa-
Bajy ce ,Ha uctom Mecty " (SMIT 2009: 54, 81), KaKo je HaTOBEIITEHO Ha TI0-
YeTKY CBAKOL, a TO je CajlioH y ABopuy BojBoTkume e Bobpukyp, y Hopman-
nuju, y 6msuHu rpasia Banomwe. Hema npomene ekopa. Ped je o ctapuHckom
CaJIOHY, Ca CTapyM HaMellTajeM NPEeKPUMBEHUM 3alUTUTHUM IIJIATHUMA, IIpa-
IIMHOM M NTay4MHOM. Y IHY CajlOHa Hajlas3) Ce CTENEHMIITe KOjUM Ce TMKOBU
CIIYIUTAjy WX TIelby IPUINKOM y/IacKa U M3/1acKa ca cieHe. Ha ciienn cy ocum
TOTa U jefiHA BpaTa Koja BOfie ¥ »,cany 3a cyheme ! (SMIT 2009: 1, 7, 53) y ko-
joj ce onBuUja HeBUBKBY Ieo cybhera, kKao n 6ubIMOTEeKa M3a Koje ce Hamasn

9 «lejour [...] envahira progressivement la scéne », « Le jour nest pas encore tout a fait levé ».
10« méme lieu »

11 «la salle du procés »
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,Tajan rposas“2 (SMIT 2009: 11, 4, 78) y KoM ce Kpuje BOjBOTKIIbA TTPUTNKOM
IpUCTyIKnBamba pasrosopa nsmehy Jon JKyana n Amxermnke (SMIT 2009:
I1, 4, 78-79). Ped je 0 jenHCTBEHOM, HEIPOMEHEHOM JIEKOPY, KOjU IpefCTa-
B/ba YHYTPAIBI IPOCTOP, JOK jé CIIO/bHY CBET €BOLIMPAH YBODemeM 3ByYHIX
efleMeHaTa (0nyja, Myma) WV aTy31joM CaMIUX JIMKOBA Ha KUIIY U XIafHOhy
KOje BJ1ajjajy HaloJby.

Mebytum, III unH yBOgYM Urpy mO30pUILITA y HO30PUILTY (TIpey3eTy
U3 ToeTuKe 6apoka), Koja [JOHeK/Ie HapyllaBa jeAMHCTBO BpeMeHa M MecTa.
4,6,7,8,9,10. u 12. cuena I1I ynna npuxkasyjy ¢remoek creHe (moBpartax y
IPOIIIOCT), KOoje Hac Bpahajy Ha forabaje o mpe HEKONMMKO Mecely, TaYHMje
Ha porabaj koju ce 3610 meT Mecelu U ABajieCeT ocaM JiaHa rpe Hohu cybe-
13, Kajia je JJon JKyan cpeo AmxenukuHor 6para, sutesa ge llnppswna. Y 4.
CLIeHU IIpUKasyje ce jemHo HeopipeheHO MpayHO MecTo, ciieHe 6-10. mpukasy-
jy xpumy Tpu nucya, 11. cueHa nmpukasyje ,MpadHy coOy” y Ko0joj ce Hamasn
»jellaH BEMKY KpeBeT mpekpusen 6emm“* (SMIT 2009: 111, 11, 100), ok ce
y 12. cllenu TIpe/Tasy Ha jef[HO ,,IIpasHo Mobe jeaHor jyTpa“ (SMIT 2009: III,
12, 102). Cpaxka of oBux (rremibek creHa npomnpaheHa je mpoMeHOM jaunHe
CBET/IOCTY VI OTBapameM JIeKopa y IHY clieHe. VImak, Hi y jeTHOM TPEeHYTKY
ce He CKJIaba, He CKpJBa HUTM Mema IocTojehn nexop canona. OH je y cBUM
TVIM CIIeHaMa IIPMCYTaH, U Y IbeMy ce Hajla3e OCTaIu JIMKOBYU KOju IIpate Je-
LIaBamba Yy OBMM CLieHaMa. Ped je o criopenHoj pafmy Koja ce mpenpuyasa u
objamrmaBa TMKOBMMaA Kako 61 uM ce ocBeTme npomeHe y Jlon JKyaHoBom
KapaKTepy, I1a Te ClieHe II030PUIITA Y II030PUILITY He IIPeICTaB/bajy y IPaBoOM
CMICITy HapylllaBame jefMHCTBa BpeMeHa, MecTa I pafiibe. To ,IpunoBeame
y ornepgany (DELENBAH 1977) omoryhyje na ce ,,u36erny mpaBuia jefuH-
CTBa BPeMeHa U MeCTa TaKo jja u3Iiea Kao ja cy ucnomrosana (LAMEZON
2006: 29).

Monujep He oLITYyje HY IIPaBUJIO O jeINHCTBY panme. Pajgma mero-
BOT KOMaJia HUje jeIMHCTBEHA. JeVIHO jefMHCTBO KOje II0Be3yje pafiby y be-
roBOM KOMaJly jecTe CTaHO IpucyctBo [loH XKyaHa Ha cIjeHn, Kao 11 oIacHo-
CTM KOjUIMa je OH KOHCTaHTHO U3JI0KeH. ToM ,,cTalmHOM npucyTHourhy jegHor
JIHaYe ITOKPEeT/bMBOT jyHaKa (O YKYIIHO ABajeceT ocaM cIieHa, JJon JKyaH ce
He I10jaBJbYyje y caMo JiBe) CauyBaHO je He CaMo jeTHCTBO, Beh 1 KOHTMHYNTET
panme, U TO KOHTUHYUTET KOj/ CBEOYM O XUTIHbM YOBEKA KOjI je 20rweH a He
sohen (LAMEZON 2006: 29). IllmuToB KoMaj 4yBa ¥ OBO IpaBuio. Pagmay
IbEMY j€ jeNVIHCTBEHA, a OfiBMja Ce Ha iBa HMBoOa. [IpBu HMBO NpefcTaB/ba Cy-
bemwe lon JKyany. [Ipyru HuBo ogHocu ce camo Ha III umH, u ped je o ymeTHYy-
T0j puum o Butesy fe lIndpsuny un merosom cycpety ca Jon JKyanom. Oe

12 « passage secret »
13« chambre sombre », « un grand lit couvert de blanc »
14 « champ nu au matin »
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iBe pajitbe moBesyje 3raHapesnos rac ,,u3 oda“s (SCHMITT 2009: 111, cuene
7,8,9,10,96-100), Tj. u3a Ky/uca,'s Koju IpuUIIoBesa mpudy o gorabajy xoju ce
[lecuo Ipe IeT Mecely ¥ iBajieceT 0caM JjaHa, Kazia cy ce JJon JKyan u Bures
cpem. 3raHaperioB IJIac OTBapa CBaky of ¢ienmbek ClieHa, y KojuMa ce Ipu-
IIOBefia OBa enusofa. 3axsabyjyhu oBoM mpocepey ,IpUIIOBefamba Y OIIefia-
ny“, OffHOCHO mosopuiuta y nozopuiiry, llIMut usberapa myre MoHosore u
Hapalyje Koju 61 MOI/IM Jla IPOM3BeAY JOCaAy Y IIeNa/IUIITY U Jjaje >KUBOCT
pajmy KOMaJia, a Ia IPUTOM He HapyIllaBa PaMCKO je[UHCTBO HUTH IPeKN-
fa mpunoBegHy HKUT. LIvb oBor mpocesiea 1 oBuUX ¢rienibex cljeHa ofrosapa
OCHOBHOM 3aJJaTKy KOju, HAKOH IIOHOBHOT cycpeta ca [lon XKyaHowm y I unny,
OuBLIe /byOaBHMIlE ceOU MOCTaB/bajy: He fa ocyze [Jon YKyaHna fa ce oxxeHm
U Tonpasy, Beh f1a pasymejy pasnore fyboke u KopeHuTe TpaHcopmanuje
OBOT JIVIKa KOjy €y younie Beh IpuInKkoM lkeroBor IpBoOT II0jaB/blBaba y 3aM-
Ky. be3 0BYX KpaTKuX yIUmMBa IIPOIIOCTH Y CafallllbOCT pajbe KoMas 6y 13-
I71ef1ao IOTIIYHO JpyTraduje, jep yIpaBo OHe CY K/by4He 3a pa3Bljarbe UHTPUTE
u 3a pacmuiet Koju he ycnegnrtu (LAMEZON 2006: 29). [lakre, oBe iBe pajiibe
HUCY pasnnunte, Beh komiementapHe. OHe ce [oNywyjy 1 00jalbaBajy.

Cam IMut peduHMIIe fpaMaTypLIKY paj Kao paj KOju y IpuInd-
HOj Mepy MOpa Jja TPIM IIPaBIJIA U IIPUHYHE:

Tpajame mpefcTaBe ofpelyje rpanniie gema, I0rMKa CUTYalMja OpraHNU3yje
CIieHe, KMBY Jiyjasior omoryhyje ma ce mmiue a fa ce nsberaBa CyBUIIHO,
CTpeIma fia ce HocaaM IIeflaolly YMHM fla ce CMamyje 6poj cTpaHa, fedu-
HUTUBHO OJICYCTBO CBeTa ¥ IPUPOJe 3ajelHO ca 6ecKOpUCHOIIhy HBIX0BOT
omucyBama ycpencpebyjy Ha /pyncko, a morpeba ma ce i mobpa mopena
CBaKOM ITyMIy ofpeDyje HaunmH n3pakaBama. J[pamMaTypr Hanmkyje Kom-
MO3UTOPY KBapTeTa: HeroBa KaMepHa MY3MKa 3aXTeBa jacHy MICAo, IIpe-
IV3HY KOHCTPYKIM)y, a 3abpamyje HaprycoupgHocT.” (LAMEZON 2006:
26-27)

YnpaBo oBu 3axTeBu Hamehy mucIfy pajj Ha COICTBEHOM TEKCTY M
objammaBajy 3amro je IIIMUT KOMIIOHOBAO CBOj KOMaJl Ha OBAKO CTPOT Ha-
4yH." CBM OBM 3aXTeBU ONMMCKM Cy TOETUIM K/IACUIVM3MA, HeHOM CTPOrOM
15 « SGANARELLE OFF ».

16 Vspas ,u3 oda“ ce KOMOKBUjaTHO KOPUCTH y MO30PUIITY fla O3HAYM CUTYaIlMjy Kajia ce
HEKM Of] IMKOBA Ha/la3! 13a ClieHe ¥ TOBOPM 1M3a KY/IMCA, OJHOCHO Kajia ce dyje Heros ITIac,
asIu ce OH He BUMIM.

17 «la durée d’'une représentation fixe les limites d’'une ceuvre, la logique des situations orga-
nise les scenes, le dialogue vivant permet décrire tout en prévenant de trop écrire, I'angoisse
dennuyer le spectateur fait couper dans les pages, I'absence définitive du monde et de la nature
jointe a linutilité de les décrire concentre sur 'humain, la nécessite de donner une bonne
partition a chaque acteur précise le trait. Le dramaturge rejoint le compositeur de quatuor
: sa musique de chambre exige une pensée claire, une construction rigoureuse et interdit le
narcissisme. »

18 To objammasa u unmennny ga je HImut 2005. npepaguo III unn xomapa, HamucaBLIN
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IOIITOBAkY IPABIIA VM 3aKOHUTOCTY IIPV/IMKOM IJICamba. Y TOM CMUCITY MO-
xemo pehu ma ce Hoh y Banowu Hanmasu Ha Tpary Hajseher komenguorpada
¢dpannycke kmwypkeBHOCTU. Ay, [IIMuTOBO Nucame, Koje je ,0e3 MuMeTHYKe
IpeTeHsuje 1 >Ke/be 3a mapopujom MonujepoBor Mopena, ,,CBeoYy O UCTOj
HEIIPeCTaHoj IOTpasy 3a pasHOBpCHomhy: pasHOBpCHOIINY TOHOBA, peru-
CTapa, JTIeKCUYKVX [10/ba, PETOPUIKIX ITpOcesiea, Koju oborahyjy cTpykTypHY
¢dbopmy kommynor* (LAMEZON 2006: 41-42).

3. lImurtos u Monujepos [lon JKyan y nujanory

IIIMuT BEeoMa CIpeTHO Bapupa TOHOBE 1 KOHTpacTe. Vnak, nomro ce
pagma ogurpasa y XVIII BeKy, rOBOp 1 TOH HajBUILIE OITOBAPajy OBOM Pasio-
6/py. Ha MonujepoB Mozien ykasyjy 1 Heke I103ajMMILie U3 BbeT0BOT KOMaJa, ain
npe cBera 3raHapeoB AaHAaXPOHM HaulMH M3pa)kaBarba, KOjI je y CYIPOTHOCTH
ca ToHOM Liefior KoMaza. CBojoM aHaxpoHomhy u 3acTapenym u3pasuma Koje
ynorpe6spaBa, llImutos 3ranapen ynyhyje na Monujeposor 3raHapera.

Papmwa [Imurosor komana ce He oxgsuja y Ilnanmuju y XVII Beky,
Kao ILITO je cry4aj kop Momnujepa, Beh y jeqHoM 3amky y Hopmanaujn, jenne
onyjue Hohn, cpegnnom XVIII Beka, y Koju BOjBOTKUba fie BoOpuKyp nmosusa
vyetupu 6usie [lon JKyaHoBe >XpTBe, Koje je 0Baj mubepTeH 3aBeo, a IOTOM
Haryctyo. Ibena npeja je na oe 6uBIIe )XpTBe opranusyjy cyheme [Jon JKya-
HY, a Ka3Ha 3a merosa 3/10fie/1a 61 6ua fja ce oH obaBexe fa nsabepe usmeby
fBe MoryhHOCTI: MM [ja ce TIOIpaBy, TaKO IITO he ce ,,0)KEHUTH jeTHOM Of
CBOjUX KpTaBa, 6utn joj Bepan u yunuuty je cpehnom (SMIT 2009: I, 5, 30)
WIN Jja 3aBpin y 3aTBOPY. OHO IITO OHE HMKAKO HUCY OYEKMBAJIe M IITO UX
nsHeHaDyje jecte unmenna fa he Jlon JXyaH Ty xasHy npuxBaTutu 6e3 nka-
KBOT OK/IeBama. 3ato he cybeme mpoMeHnTH TOK 1 I/1aBHM 3afaTak he 6utn
7la OHe Y TOKy HOhM IOKYIIIajy la CasHajy pasjiore 3a TakaB HeoyeKMBaHu! JJoH
JKyanos nocrymnaxk.

utpura y xomany Hoh y Banowu TOTIYHO je, JaKie, Apyradnja of
unTpure u3 Monujeposor JJon Kyana win Monaprosor o Hosanuja. [Jon
Kyan xaxsor mpukasyje IlIMut Huje Bume BaTpeHy mMaafuh, KebaH OCBa-
jama, Koju, HAKOH IITO OCBajambe YCIle, OCTaB/ba OCBOjeHY JKeHY caMo ja 61
KPEHYO Y OCBajambe ApYyIrux, KakBu cy cBu Jlon JKyanu koju My nperxope, Beh
je jyHax Ha mpary crapocTu. [IIMuT To nuTame crapema jyHaka obpabyje ,Ha
OpUTIMHA/IAH HAa4YMH, jep jé OHO CTAB/bEHO Y OFHOC Ca INTAabeM OIICTajarba
murta n orncranka JJon JKyana kao xepojcke muanoctu“ (GURNE 2013b: 261).

Monujepos [lon JKyaH je 3aBOAHMK, 4Mji je jeMHM LM/b OCBaja-
we. OH je He3acUT M HujejaH OpoOj 3aBeleHMX >KeHa ra He 3a/j0Bo/baBa. OH

ITebUHUTUBHY Bep3ujy Koja je mramnana 2006.

19 « LA DUCHESSE : En épousant une de ses victimes, en lui étant fidele, et en la rendant
heureuse. »
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CTAJIHO >Ke/M jOII M BuIIE. Y jeHOM TpeHYTKY, Monujepos [lon JKyan kaxe
cBoM cnyru 3raHapeny: ,,lla, Bepe mu, Tpeba ce nonpasutu. Knusehemo oBa-
KO jOII fBajieceT JUIM TPYJieceT TOAMHA, a OHAa heMo mommuUpaTy u Ha ce-
6e“* (MOLIJER 1976: IV 4us, cuena 11, 196). [laxe, Monujepos [lon JKyan
IIpMKa3yje jyHaKa y IIYHOj CHa3) y BpeMe HheroBMX HajIUIONHMjUX OCBajauKNX
JaHa.

Y cB0joj Bepsuju, ocuM mTo nomepa paamwy us XVII y XVIII Bex,
BeK /mbepTeHa u 6opbe 3a cnobofe, Koju je IpefMeT IberoBUX HajIIpPUX VH-
TepecoBama,”? Epuk-Emanyen IlImut Mewa u roguse jyHaka, npukasyjyhmu, y
HEKY PYKY, LITa je 6110 KacHMje, OMHOCHO HAaKOH OIIITeNI03HaTe npude o [loH
JKyany. On npuxkasyje [Jon JKyana ynpaBo Tamo rfe ra je Monujep octaBuo.
Monujepos [lon JKyaHn >xenu jour gBafeceT-TpupeceT TOAVHA 3aBOJHUYIKOT
XXVBOTA, a mocte he Bugery mra fape. [lIMut ynpaso npukasyje mra je 6110
HaKOH TUX TPUZieCeTaK rofMHa.

IIImutoB [Jon JKyaH je mpecTao ja ocBaja >kKeHe IIpe IeT Mecelu U
IBaZieceT OocaM JlaHa, KaKo je 3abenexeHo y 3raHapenosoj Genexunuy. OH
CTapy MpeJi HalllMM O4MMa, TaKO Jja 'a BOjBOTKMIba CMAaTpa BapauIOM:

Ilornenajre Ta paMeHa Koja ce 1oBujajy — a mof, TepetoM dera? Jlon JKyana
HIIITA He IPUTHCKA. [Ior/IeiajTe HeroB Mories yTOHYO Y MICIIN: peKyIo 6u
ce fia je ped o 4oBeky koju ce ceha, anu [Jon JKyan nema nmamheme. ITorme-
IajTe KaKO BpeMe IIOuYNbe Jla TKa CBOje IIJIATHO Ha HeTOBOM JIMILY, Te Majle
6ope [...]. Ton XKyan Huje moruumen 3akonuma spemena.”* (SMIT 2009:
111, 3, 87)

YmecTo ma ra Ha Beuepy nosose KomananroBa crarya, Kao koj Mo-
nMjepa, mera je IMo3Baa jefiHa XKIBA XKEHa, a CyAu MY CKYII Off IIeT HheroBUX
6uBmux pybaBHuna. Kox llImuta, [lon JKyan Ha kpajy He ymupe, Beh ce no-
HOBO paba Tako 1TO ycBaja IeK1ujy Kojoj ra je mogyuno Bures je lndpaun
cornctBeHnM XpTBoBameM (B. GURNE 2013a: 531). Mnaxk, Illmut y Bume Ha-
BpaTa JVpeKTHO ynyhyje Ha MosyjepoB KoMaji, Kako 611 KOHTPacTHpao oBa
nBa fiema. MornjepoB KoMaj, Tounbe 3raHapelioBOM II0XBa/IOM JiyBaHa (4MH

20 « DOM JUAN : Oui, ma foi ! il faut Samender ; encore vingt ou trente ans de cette vie-ci,
et puis nous songerons a nous. » (MOLIJER 1975a: 1V, 7, 306)

21 Y JleckoBueBOM IIPEBOJY, MOJIeNIa Ha ClieHe ce pas3iuKyje of opurnHanHe. Kaj rog Hekn
MK ocTaHe caM, JleckoBall je To OfiBajao y moceOHy cleHy, IITO Koj Monujepa Huje yBek
cnyu4aj. Tako je oBo xop Monujepa 7. cuena (MOLIJER 1975a: 306), a kop JIeckoBua 11. cuiena
(B. MOLIJER 1993: 196). Ku je y cBoM IIpeBOAY UCIIOLITOBAO OPUTYMHAIHY HOJie/y Ha CLieHe.

22 HImur ce 6aBuo XVIII BekoM, HapounTo JUAPOOM, Yy CBOjOj HOKTOPCKOj AMCEPTALVjN
u3 dunosoduije, a [luapoy je mocserno u nozopuuiau koman JTubepmen. (8. BJELIC 2016b)

23 « LA DUCHESSE : Observez ces épaules qui sarrondissent — sous le poids de quoi ? rien
ne pese sur le vrai Don Juan. Voyez ce regard perdu dans des pensées : on dirait un homme qui
se souvient, or Don Juan n’a pas de mémoire. Voyez le temps qui commence a tisser sa toile sur
son visage, ces petits fils de rides [...] Don Juan nest pas soumis aux lois du temps. »
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I, cuena 1). M [llmuros 3raHapen ce mpBM MyT I10jaB/byje Ha CleHy myiiehn
cojy myny (SMIT 2009: 11, 1, 54; II, 2, 55), uITo je mupeKTHa amysuja Ha Mo-
nujepoBy KoMenujy. Y npBoj nojaBu Ha cuenu, llImuros Jlon JKyan eBonupa
CBOj IIpoOJIa3ak IpeKo rpobspa, onncyjyhu moce6HO CTaTyy BOjBOTKUELMHOT
JyKyHJlele, KOja MIMa ,,HeIIOMIYaH IIOIVIeNl, Of00jHO Ap>Kambe, BICOKO Yelo,
¢ pyxoM Ha Mauy“* (SMIT 2009: 1, 6, 36). V cuenn ¢nembeka, 3ranapen ce
Ipemaja Ipef CTaTyoM Koja ce momepa. Crarya npy»a pyky Jlox JKyany, koju
je mpuxsara. Ay ymecrto na onsefie JJon XKyaHa y makao, crarya — Butes e
[Indpsun xoju ce 3abaBpao usurpasajyhu ayromar — npacHe y cMex U Io-
3oBe ra Ha mhe (SMIT 2009: 111, 4, 92). ITojaBa cTaTye oBfie, MaKO HIje ped O
IIPaBOj CTaTyM, HeMa Y/IOTy OCBeTe Kao Yy MUTY, jep Bute3 fie llInudpsun rrymn
ayToOMaT IIpe Hero IITO yMpe, TAKO /ja HeMa 3a IITa Ja ce cBeT. [lakse, cTarya
xop llImMuta He monmasu Ha Kpajy Aa peut KOHIUKT, Beh ce mojasbyje Ha 10-
JeTKY 1 Y3pOKyje cBe ocTase forabaje, Tako Jja ce MoXke TOBOPUTH ,,0 MHBEp-
3UjU TPAAMLVIOHA/IHE CXeMe U, HAPOYUTO, O IIOTIIYHO] IIPOMEHN XPOHOJIOTHje
usmeby emnsopa, mopsmadehn Boby fa ce Urpa ca MUTOM M IHTEPTEKCTYal-
Homthy“ (GURNE 2013a: 807).

Kapa IImutos [Jon JKyaH muTa cBOr Cyry 3alliTO IPATHU ,,jeHOT
TAaKO JIOIIEr TOCHOfiapa, Hajeeher 3/MKOBIA KoOra je MKajia 3eM/ba HOCWIIA,
6ecoMydHNKa, TiceTo, hasoma, TypunHa, jepetnka“> (SMIT 2009: 11, 2, 57),
IErOBa PeIUIMKA je IVTAT, OGHOCHO JOCJIOBHO IIpey3eTa pedeHnIa Kojy Mo-
nujepos 3ra”apen ropopu Ensupunom ciyru [ycmany: ,,ia je Moj rociogap,
Hou JKyan, Hajsehu 3nmkoBaly kora je uMKaja 3eM/ba HOCUIA, 6€COMYYHUK,
ncero, Haso*, Typums, jepernx“” (MOLIJER 1976: 1, 1, 119). Jok ce Momnu-
jepoB KoMaj 3aBplIaBa IOBUIMMa 3raHapera Koju BUAM KaKO berosa IvlaTa
HeroBpaTHO ojy1asu ca cMphy mwerosor rocriogapa (MOLIJER 1993:V, 6,% 83:
»Moja mara! Ope Mmenu moja ratal“?),” ko IlImuta Jon JKyaH Ha pacTaHKy

24 «regard fixe, pose farouche, front haut, la main sur la glaive »

25 «Pourquoi attaches-tu tes pas & un maitre aussi mauvais, le plus grand scélérat que la terre
ait porté, un enragé, un chien, un diable, un Turc, un hérétique ? »

26 Ped haso je y JleckoBueBOM IPEBOAY M30CTaB/bEHA.

27 «que tu vois en Dom Juan, mon maitre, le plus grand scélérat que la terre ait jamais porté,
un enragé, un chien, un diable, un Turc, un hérétique, qui ne croit ni ciel, ni enfer, ni loup-ga-
rou, qui passe cette vie en véritable béte brute, un pourceau d’Epicure, un vrai Sardanapale, qui
ferme loreille a toutes les remontrances chrétiennes quon lui peut faire, et traite de billevesées
tout ce que nous croyons. » (MOLIJER 1975a: 1, 1, 286)

28 Y JleckoBYEeBOM IIPEBOAY, IOCIIEAbA PeIUIMKa V 4iHa OfBOjeHa je y HOceOHy, 7. CLieHY, jep
3ranapen Tajg ocTaje caM Ha ciieHu (B. MOLIJER 1993: 210). Kop Kua je To u jape 6. clieHa,
jep je Tako M y OPUIMHAIHOM TeKCTy Ha ¢panunyckom. (B. MOLIJER 1993: 83 1 MOLIJER
1975a: 310)

29 Y Kumosowm npesopy (MOLIJER 1993, 83). Y JleckoBueBom npesony (MOLIJER 1976:
210) maTa ce He IIOMUIbE.

30 « SGANARELLE : Ah ! mes gages ! mes gages ! » (MOLIJER 1975a: V, 6, 310)
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3raHapesy CTaB) HellITO y pyKy. Kafa HecTaHe y fa/pMHM, 3raHapes ceflHe Ha
UBUILY CLieHe U 3ajerja, jep My je [Jon JKyan mmatno 3a caB weros pap (,Moja
nnara, Tocroho... [lao Mu je mojy mmaty!“*t, SMIT 2009: 111, 16, 114), unme ce
KOMa/] 3aBpIIaBa, y IIOTIIYHOj CYIPOTHOCTY o MonujepoBsor, 30poM i paba-
BeM, a He CMphy 1 makioM. 3raHapernioBa permka u ocehame Mory ce oBfe
ABOCTPYKO TYMAUUTI: OH je 3a[JOBOJbAH IITO je J0OMO IIaTy, /M U XKaJIV IITO
JoH JKyaH Kor je oH 103HaBao (M YaK CTBOPMO) BUIIIE He TIOCTOjI.

Kop IlImuTa >kxeHCKM TMKOBU €y OpojHUju 1 BaxkHUju. [lok y Momu-
jepoBoM KoMapy, y 1. ciienn I unHa 3raHapen faje mogaTke 0 CBOM TOCIIOAApy
U weroB omnuc, kop llImura je, kako npumehyje Opennja I'ypue (2013a: 555),
CHUTYyalMja MOTIIYHO OOPHYTa U Ta yJIora IOBEpPeHa je jefHOj )KeHM!, BOjBOTKI-
w11 Jie Boopukyp, 6usioj [lon YKyaHoBoj >kpTBu, Koja 4ak roBOpy 3raHapeny
fa cmabo mosHaje cBor rocrofapa (SMIT 2009: 111, 3, 87). Illmutos 3ranapen
MHOTO Bullle 4y Ha Monujeposor 3raHaperna, Hero mto [Imurtos [Jon XKyan
Hanmukyje Monujepoom. Kazma ce Jlon JKyaHoBe >XpTBe »Kaje ILTO Ce OBaj
IIPOMEHNO ¥ HITO BUILE HUje 3aBOHMK KAo IIPE, ILITO je 0OCTapuo, 3raHapes ra
6panu. OH unak Hajoosbe MO3Haje CBOT rOCIIOfjapa 1 BOJIY I'a TAKBOT KaKasB je,
He NpuxBaTajyhu ,,ujejy ia ce OH MO>Ke IIpoMeHuTH, 4ak 1 Ha 607pe” (GURNE
2013a: 592). 3ranapen je excrepr 3a [lon JKyana, kome ce cBu u o6pahajy 3a
TIOfIaTKe, OH je XpOHMYAP, OHOCHO ,ycTopudap“? (SMIT 2009: II, 2, 61) xoju
usjaB/byje camoyBepeHo: ,Kax [lon JKyan He 6u moctojao, ja 6ux ra mMorao
mamucmti® (SMIT 2009: 111, 3, 89), mTo je Ha KOMUYaH HaunH Hapadpa-
3/paHa 4yBeHa BonTeposa peyeHniia o nmocrojamy bora,* Hacrana ynpaso y
BpeMe JelaBama pajme [lIMurosor komaza. IlIMut fgaje 3ranapeny Benuky
BaXXHOCT, Oynyhu fia je, kao y Behunu Bepsuja, ynpaBo 3raHapen ogroBopas
3a [lon JKyaHoBy penyranyujy, jep oH je Taj koju, 63 3Hama cBOra rocrojapa,
uMa 6eleXXHNILY Y KOjy YIUCYje HheroBa ocBajama U IOC/Ie UX YATA JPYTU-
ma. ITomro ,,Jlon YKyan nema mamherme s (SMIT 2009: 111, 3, 87), 3ranapen
Ipey3uMa Ty yJIory Ha cebe, OH IIOCTaje eroBo namheme 1 caBecT. YIpaBo
3aTO MY BOjBOTKMIbA jaCHO CTaB/ba [0 3Hama Jia OH HajOoospe 3Ha fa ce JloH
JKyan mpomeHmo u Kajia ce TO IeciiIo, i OH Ty IIpOMeHy Hehe ma mpusHa
npep gpyruma. 36or Tora llImutos 3ranapern nMa c1o60xy a Bp/Io 4ecTo Be-
oMa c/1000/IHO y/Ia3y y paciipaBe ca CBOjuM rocropapeM. Y 2. cuenn I ymna
IIOCTOjU MHBEP3Mja OJHOCA FOCIOfiAp — C/IyTa, KaZia 3raHaper 1oKasyje CBOjy
JTOMMHALIM}Y HaJj TOCIIONAPOM, IPEeKIajyhy mberoBy TeK 3allo4eTy peIvIiKy

31 «Mes gages, Madame, mes gages... Il me les a donnés ! »
32 «Je suis un historien sérieux. »

33 «siDon Juan nexistait pas, jaurais pu 'inventer. »

34 «Si Dieu nexistait pas, il faudrait I'inventer. »

35 «Don Juan na pas de mémoire. »
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¥ TIocTaB/bajyhn My muTame ,,3amrro 6exarn (SMIT 2009: 11, 2, 61). On my
TVIMe CTaB/ba JO 3Hama Jja he ra 6paHNTM Ipef| CBMMA, a/Ii fia TIpef UM OH
Mopa OMTI OHO IITO 3aJICTA jecTe.

[IMUTOB MOCTYMAK Ce pasnuKyje of MonujepoBor MoCTyIKa y efa-
6opaunju mucrepuje. AKo ce JyX Iienor MojjepoBor KoMazia Mo>ke IOoCTa-
BUTU nUTame: ,/la mu he ce [Jon JKyan nokajaru?®, unak TpeHyTak HaleTo-
CTU He NpefcTaB/ba OuTaH eneMeHT TekcTa. CynpoTHo ToMe, llIMuTOB KOMan
IIOCTaB/ba YMTAB HN3 NIUTama Ha KOja Ce IIOCTEIIeHO Pa3oTKPYBAjy OfTOBOPIL:
Yuju je moprpet (cKpuBeH off my6OnmKe) Koju y I 4uHy TOMMKO y3HeMupyje
BojBoTKMmbMHe roirhe? 3amro [lon JKyan npebnenu Ha ciomeH nmena Illu-
¢bpBw? V3 Kojux pasjiora OH IpUXBaTa Ja ce OKeHM AHXEINKOM, JaK U aKo
je He Bonmu? 3amro ob6ehasa fa he joj ocraTu Bepas, a faje joj cnobony fa oHa
Oyzie y Be3u ca ApyruMM MyIIKapuuma? 3allTo je IPecTao ca OCBajambyMa IIpe
IIeT MecellM 1 ABajieceT OCaM JIaHa, a IIPUTOM HAaCTaBMO Ja MIPpa Y/IOTy OCBaja-
4a? 3alITo ce IPOMEHMO, IO Te Mepe Jia je II0CTa0 YOBevYaH?

[TocTteneHo pasoTkpuBame IpaheHO je 3aMKaMa M jeqHMM Heode-
kuBaHuM ob6proM. Ha mouerky III unHa BojBOTKMIbA je TOBOPWUIA O jeTHOM
MpTBally, 3a Kora cBu nomucie fia je [lon JKyaH (,,0H, Koju je 610 Tako Jerr...
IIOBY4YeH, CKpXaH, MI3HYPeH... I Ta KPB Koja ce Beh 3rpyIana Ha BberoBoj cie-
HOOYHMUIN... [...] M3ITIela [a je CKOuMo Kpo3 Mpo30p cBoje cobe, M CMPCKao
ce 0 3emmby..."7 SMIT 2009: I, 1, 81), oK ce Hajsaj He CXBATH fia je ped o
eHOM TayHy. OcTapeni IayH je ounriefHo MeTadopryKy NoBe3aH ca [loH
JKyanom. Kako 3Hamo fia je mayH )XMBOTUIba KOja 61 HajOos/be MOIIa Jla CUM-
6onusyje 6apok, cBojoM HectajHoluhy, pasMer/puBouihy, rusgasourhy (B.
PYCE 1998), Tako MO>keMO II0Be3aTy 1 € Te cTpaHe (peHOMEH [JOH)XXyaHU3Ma
ca 6apokoM, y KoMe je MUT 1 HacTao. [TayH je Benvka u mpeserna ITuma, aam
NTHIA KOja He MOXKe Jia JIETY, M KOja je Be3aHa 3a 3am/by. Ha mcty nHaums,
HoH JKyaH je 3aBOJHMK, KOju je OIICEHYT OCBajameM U Jby0aBIby, amu KOju He
yMe fia Bonu. IlayHOBa cMpT, KOja je MOX/ia M caMOyOMCTBO, cuMbonusyje y
[ImutoBOoM KoMazny cMpT JloH JKyaHa kao 3aBogHuKa. [IBe clieHe 1oc/ie TOra,
BOjBOTKMIba 00jaB/byje 0OpT HaroBemraBajyhm jja ce mpoiec He MOXe Ofp-
JKaTy TIOLITO HeJlOCTaje ONTyXKeHu: ,OBaj yoBek Huje JJon JKyan. OBaj yoBek
je Bapanuia“*® (SMIT 2009: 111, 3, 87). YpaBo ofi TOT TPeHYTKa Ca3HajeMo
na Jlon JKyan Buie Huje [Jon JKyan, jep ,,JJon JKyan He nopiexxe 3akoHuMa
spemena“” (SMIT 2009: I11, 3, 87).

36 «Pourquoi fuir ? »

37 «lui quiavait été sibeau... démis, brisé, défait... et ce sang déja coagulé sur sa tempe...[...]
il a dti sauter de la fenétre de sa chambre, il sest écrasé sur le sol... »

38 « Cet homme nest pas Don Juan. Cet homme est un imposteur. »
39 «Don Juan nest pas soumis aux lois du temps. »
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4. YMecTO 3aK/by4Ka

Ilaxie, MHOrOOpOjHe llIMUTOBE peMMHMCLIEHIIMje KOje CMO IIOMEHY-
M UCTUYY MOJjepoBCcKo Hacrnehe koje je mpucyTHo y Komany Hoh y Banoru,
amu je cBe ocrano pasmmuuto. Moxxemo pehu fia je, Ha Taj HaumH, [lIMuToB
KOMaJ| y HeIIpeCTaHOM JMjasIoTy U MoIeMuIy ca MonmjepoByM KOMasioM.

Hu tema cybema, 110 unjoj je mTepnperanuju llIMnutos Komay not-
IIyHO OpUIVMHAJIaH, HMjeé CaCBMM HOBa y BEINMKOj IOPOAMLIM Bep3uja OBOT
mura. OHa ce npBu 1y T nojassbyje kox Enmona Pocrana (Edmond Rostand)
1921. rogure. Ocum peun Hoh, Koja ce T0jaBibyje y HacC/IOBY 06a KOMaza, 1
npyre pedepenne xop IlImura ynyhyjy va Poctanos xoman Ilocnedwa [ow
Kyanosa noh (La Derniére Nuit de Don Juan), y KoM je I1aBHU jyHaK Takobe
VIMAO Y/IOTY ONTY>KeHUKa. Y 0BOj ,apamcKkoj moemu  ** (ROSTAN 1921: 8) lon
Kyan ce nanmasu npey KameHoM craryom, HaBonmoM n ,,.xmmagy v Tpy ceHKe !
(ROSTAN 1921: 11) xeHa Koje je 3aBeo, a Koje /Io7a3e 13 IPOLUUIOCTY KaKo
6u My mpecyame u ocsetne ce. V xop llIMnra ce moMumy ,Xnpany u Tpu
namonke 2 (SMIT 2009: I, 5, 33) nactipam cBera cto PpaHIycKIba Koje je,
npeMa 3raHapenoBoj 6enexxuuny, [lon JKyan 3aBeo. Takobe, y 06a komaza ce
I10jaBJbYjy CLieHe II030PUIITA y IO30PUIITY, Y3 IOMOh KOjuX ce IIpMUKa3yjy go-
rabaju 13 npouvtoctyu. Amu kox IlImuta ce ca 60xaHCKOr cyzia 1 60)kje Ka3He
IpeTas3n Ha jeflaH CaCBUM KOHKPEeTaH ¥ JIAWYKM CYJ|, CACTAB/beH UCK/bYUMBO
Of JKeHa.

Hajsaz, 6pojHe cy n pedepenue koje ynyhyjy Ha MouapToBy ore-
py, onHOcHO Ha [la ITonTeoB mubpero. [oBopehn o yTunajuma y nHTEpBjyy ca
ITjepom bpunenom, IlIMut HaBOAM /12 j€ BETOBO MICAME ,BEOMA IIOTXPAEHO
MY3VKOM I OIIepOM , ITa TaKo y Komany Hoh y Banoru ,,lIOCTOjM JKEHCKU TPUO
y IPBOM 4MHY, BeIMKY HONHM Ayo y Apyrom, a Tpehu 4mH je ckepio y poH-
IOy, a;nu 1 ,,IpOMEeHa TOHOBA, PUTMOBA, PacIONoXKema Takohe ofroBapajy
MysudkyM norpedama“? (BRINEL 2009: 146).

Cse HaBefieHo umHM of npse llIMuToBe pamMe CHa)XaH OTBOPEH
TEKCT, YMj) Cy MHTEPTEKCTYya/THN JJOMETV BeIMKM, a 4ije TeMe, Opu/baHTaH
[MjaJIorT ¥ HeOYeKMBaHY OOpPTY HaroBellTaBajy mberos Oymyhm Bemkm ycrex
y TO30PUIITY.

40 « poéme dramatique »

41« les mille et trois ombres »

42 « mille et trois Espagnoles »

43 « Mon écriture est trés nourrie de musique et dopéra. Aussi dans La Nuit de Valognes y
a-t-il un trio de femmes au premier acte, un grand duo nocturne au deuxiéme, un troisiéme

acte scherzo en rondo. Mais changement de tons, de rythme, d’humeurs, correspondent aussi
a des nécessités musicales. »
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Nikola Bjeli¢

LES RELATIONS INTERTEXTUELLES ENTRE LA NUIT DE VALOGNES
D’ERIC-EMMANUEL SCHMITT ET DOM JUAN DE MOLIERE

Dans cet article, nous traitons de la figure mythique moderne la plus célebre,
Don Juan, dans la premiére piéce de écrivain frangais contemporain Eric-Emmanuel
Schmitt, La Nuit de Valognes, écrite en 1989. Le but de cet article est de montrer la
transformation de ce héros dans la réécriture de Schmitt de ce mythe créé au baroque.
A travers une lecture intertextuelle de la piéce de Schmitt avec celle, la plus célébre,
de Moliere (Dom Juan, 1665), nous avons montré quels sont les points de contact et
quelles sont les différences entre ces deux textes dramatiques. Nous avons essayé de
prouver la these selon laquelle la piéce de Schmitt est plus classique que celle de Mo-
liere, qui, par ses caractéristiques, appartient plutot a la poétique baroque. Nous avons
aussi mentionné les relations de la piece de Schmitt avec quelques réinterprétations
récentes de ce mythe.

Mots-clés : Moliere, Schmitt, Don Juan, classicisme, trois unités, mythe, réécriture,
intertextualité.



