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IT'POTECKA KAO KOTHUTUBHN ®EHOMEH IIOETUYKOT
OUCKYPCA Y IIPEIPOMAHTU3MY I POMAHTU3MY?

Hanose3syjyhu ce Ha Hallle nCTpakMBambe O CXBaTamwy IPOTeCKe Off aHTUKE MO ITIpe-
apomanTtuyapckor neproga (Markovi¢ 2018) u nomasehu on Tese na je mprpopa UCIUTHBAHOT
(eHOMeHa ITparMaTUIKH yCIOB/bEHa, Tj. A AMjaXpOHMjCKO MpoydaBame 1ucTor Hehe faTn jenHa-
Ke OJITOBOPE Ha TO IITA JlaTa KaTeropuja jecTe, FpOTeCKM MIPUIA3MMO U3 TO3UIIMje KOTHUTUBHUX
HayKa, fepyHuuyhn je ka0 KOTHUTMBHIU OKBMP IIPYU 4MjeM MOJENOBaY yIeCTBYjy YMHUOLMN
PasIMYNTHUX HMBOA (CMHTAKCUYKOL, CeMaHTUYKOL, IIParMaTtiykor). Iporecky medunniemo Kao
MUMMHATHY peHOMeH ofpebeH pasiuKoM IpeMa UCTOPUjCKM IIPOMEH/BUBO]j KaTeTOPUjH JIeTIOr,
OJIHOCHO PY>KHOT, IITO U TUII forahajHocTyt (eMOLMOHaIHe peaKiiyje) KOju TpOTecKa MPOM3BON
KOJ] pelLiuNujeHTa YMHK BapujabunHuM. VI3 gator 3ak/pydyjeMo Aa, MaKo ce O MHBAPMjaHTHOCTH
UCNIUTUBAHE KaTeropuje MoxXke MCKYTOBAaTH y Be3M Ca HeHMM CHHTAKCUMYKMM, CEMAaHTUYKUM
M IparMaTMYKUM HUBOMMA, HUje[laH Off OBMX HMBOA HMje CTPOro (MKCHUPaH, LITO KaTeTOPUjy
YMHY OTBOPEHOM U KOHTEKCTYalHO fUHAaMUYHOM. [Toce6Ha maxxma y pafiy ycMepeHa je Ha Jc-
TpaXuBame ofHoca 1u3Meby rpoTecke 1 XxyMopa, Te Ha MOryhHOCTM IIpOyYaBama OBe pealyje y
IujaxpoHujcKoM KoHTeKcTy. Ha kpajy pasa ykasyjemo Ha Moryhe Tpace mpoy4aBamwa rpoTecke I
XyMopa y Be3! ca MHKOHTPYyeHTHoIINy, Te yka3yjeMo Ha MOJe/ BUIIeCTPYKO yTeMe/beHe CeMaH-
tuke (Antovi¢ 2016, 2021) xao anTepHATUBHO METOLOIOLIKO CPELCTBO 3a pasyMeBambe CeMaH-
TUYKO-TIParMaTH4Ke [UCTaHIIe Koja IIOCTOju M3Mehy /iBa KOHI[eNTa Koja Cy HOBefleHa Y Be3y y
OKBMPY I'POTECKHOT CII0ja.

K/bym-te pettu: T'POTECKA, JIETIO, KOMUYHO, XyMOpP, CM€X, KOTHUTBHE HayKe, KOTHUTUBHI OKBUD,

YTEMEbEWE, IPEAPOMaHTII3aM, POMaHTI3aM.

1. V pany Ipomecka kao koeHUMueHU eHomeH noemuukoe OUckypca 0o npedpo-
manmusma, objasbenom y vacorucy Philologia Mediana (MARKOVIC 2018) u 3amu-
II/beHOM Kao IIPBMU JIeO CTyAMje O [IUjaXpOHMjCKOM CXBaTamy IPOTECKE, Y3eIy CMO, Kao
TEOPMjCKO-METOMONOIIKO ITO/IA3NINTe 32 pasyMeBame (PeHOMEeHa TPOTECKHOT, TeOPUjy
KOTHMTMBHOT OKBYIPA, OBHOCHO NojaM KorantuBHOr okBupa (FILMOR 2014). Korantus-
HJ OKBUP, cxBaheH Kao pe/laTMBHO TPajHM MEHTaJTHM o0Opasall MUI/bea U pasyMeBa-
1, IJIABHY OO/MK JbY[ICKOT OpTaHNM30Bamba/KaTeropusalyje 3Hamwa M UCKYCTaBa, YMHU
ce aJleKBaTHMM MeTOJO/IOIIK/M allapaToM 3a CTPYKTypupame (BP0 pasHOBPCHO CXBa-
henor) mojma rporecke, n To u3 #Ba pasynora. [Ipe cBera, KOTHUTMBHM OKBUP OKYII/ba
OKo cebe mpoToTUIMYHA (ILIEHTpa/iHa) 3Hamba O jefHOM (PeHOMEHY, IITO Ta YNHY pera-

1 olivera.markovic@filfak.ni.ac.rs
2 OBO KCTpaXKMBambe MOPXKaNo je MUHUCTAPCTBO IPOCBETE, HAYKe M TEXHOIOLWIKOT pa3Boja Peny6iuke

Cpb6uje (yrosop 6p. 451-03-68/2022-14/200165).
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TUBHO CTAOM/THOM KOTHUTUBHOM CTPYKTYpOM, 6e3 0031pa Ha KOHTEKCTYa/lHe YMHIOLe
KOjJ MOTY YTUIIaTy Ha mpouec cemnose. Ca Jipyre cTpaHe, KOTHUTMBHY OKBUD je PeTKO
KaJl YBpPCTO (pUKCMpaH; 3HamWa, UCKYCTBA, OYEKNBaba OKYIUbEHa OKO Hbera Cy pacIlIi-
HyTa ¥ [TOJJIOYKHA HafIoTpafiibaMa, IIoMepamyiMa ¥ IpOMeHaMa. Y HallleM MCTPaKUBABY
IIOETUYKNX CIIMCA O TPOTECKY YOUEHO je /ia IIOCTOoje OTPOMHE PasJiiKe Y CXBaTamby OBOT
¢dbeHOMEHa Off aHTMKe [I0 CaBpeMeHOr 106a, Te Ja je 1mojaM ,,3Ha4yajHO IPOMEHNO I0/be
3Hauema Off CBOT KOHCTUTYNUCama y 15. BeKy, HAKOH 4era I0CTaje ,,03HaKa 32 eCTETUYKY
KaTeropujy, TUI CIMKOBHOCTY, HAYVH NIPeACTaB/bamba, CTUI, CTPYKTYPY, a IpUMeYje ce
3a O3HauaBame OBUX (PeHOMEHa y CBUM TPaAVIIVIOHATHUM popMaMa YMETHOCTY, Kao U 3a
onucuBarme Hocehux KapakTepucTuKa mojenunux cTuacknx popmamuja” (MARKOVIC
2018: 119). OrexxaBajyha OKOTHOCT Y MCTPaXKMBaby IpeACTaB/ba I YNHEHNUIIA fIa Ce TPO-
TecKa pefoBHO AeduHMIIe Ha GOHY CXBaTamwa enome (ca aTpubyTHMa IIPaBUITHOT, CUMe-
TpU4HOT, ypeheHor), anu 6e3 nsjeqHavaBama ca GEHOMEHOM PYH#HOZ, IITO je YVNHM TPAHC-
mopamteroM (CONNELLY 2003: 4), npeBacxopgHo oapehenum concrsenoM jorabhajHo-
why (THOMPSON 1972), ofHOCHO, KOTHUTUBHOM pPeaKI[VjoM> peliNIIMjeHTa Y CYyCpeTy
ca uctoM. Vimajyhm y Buly KOHCTPYKTUBUCTUYKY Te3y O KY/ITYPOJIOIIKOj YC/IOB/BEHOCTH
eMOLIMOHATHVX peaKljyja, Halll je 3aK/by4akK fia ce ofpebherme rpoTecke Ka0 KOTHUTYBHOT
OKBVIPa MO)Ke M3BPIINTY CaMO YKOJIMKO Ce y IIPBY IUIAH CTAaBU IIParMaTUyYKy HUBO JlaTe
KaTeropuje’, Te ia je morpara 3a MHBapMjaHTHOIINY YHyTap HAaTOT KOTHUTMBHOT OKBYpA
aJleKBaTHA jedIHO OHZa KaJia ce y3Me y 003Mp TO Jja KOTHUTVBHY OKBYPY/KaTeropuje mpe-
Ma KojuMa ce rpoTecka ofpebyje, kao 1 KOTHUTMBHU OKBUPY/KaTeropuje Koje OHa YK/bY-
4yje, HUCY MHBapujaHTHe. Pedjy, MaKo CMHTaKCUYKM ACIIEKT TPOTECKE YBEK IOJpasyMeBa
jyKCTano3uIMOHMpake aMOVBa/IeHTHUX e/leMeHaTa, KOHTEKCTYa/IHO Bapyupa Koju he croj
OMTY IIperosHar Kao olTpa aMOMBaeHIVja 1 KakBe he peakiiyje Takas c1oj usassaru (y
TOM CMUCITY MOXe Ce TOBOPUTH O ,,OKM/JaduMa’ IMPeKO KOjUX ce ATV KOTHUTUBHY OKBYIP
aKTUBUPA, KO U O CEMaHTNYKO-IIParMaTN4KOj AMCTAHIV Koja ToCcToju usMely akTuBm-
PaHMX KOTHUTVBHUX OKBJpa U3pa>KEeHNX KPO3 jefjaH Mefiyj). Y HaCTaBKy OBOT TEKCTa IO-
Kyurahemo fja onmIineMo CMHTaKCTUYKY, CEMAaHTWYKM U IIParMaTM4Ky HUBO® KaTeropuje
IPOTeCKe y elOX! IpepOMaHTMU3Ma I POMAaHTU3Ma, Te Ia YKa>keMO Ha fiajbe MoryhHocTn
JICTpaXMBamba MpobieMa, Y TeOPUjCKOM U TUTEPAPHOM JUCKYPCY, IIOCPEACTBOM CaBpe-
MEHMX KOTHUTVMBHOCEMAHTUYKIX NIPYUCTYTIA.

2. JTok ce 3a enoxe Koje I04MBajy Ha K/TaCUYHOM (Ka/IoOKaraTujcKoM) MOJIEITy Jie-
II0T€ MOXKe KOHCTaTOBATy IOCTOjambe OTIIOPA IIpeMa KaTeropyju rpoTecKe, MaHUPU3aM
11 6apOK HaroBecTWsIe Cy 3a0KpeT Y TOM IIOITIeNy — 3a0KpeT Koju he y npegpoMaHTU3My
U poMaHTU3MYy npehu y oTBopeHy apupMaryjy rporecke, BuheHy cazia Kao LeHTPaTHO
obernexxje yMeTHIYKOL. Jako je Besa namely nmoroma gBa IokpeTa ¥ IpefpoOMaHTI3MA
VI POMaHTH3Ma Jajeka (6apoKHa eroxa Ha 3amajy IpeBacXOHO je 0OHOBA peNUIio3He

3 Iporecka moHeKas M3a3yBa IpUjaTHO M3HeHaheme, 360r Jera ce Mo)ke IIPEMO3HATH Ka0 XyMOpHa T0ja-
Ba. Ca fipyre cTpaHe, TpOTecKa ce MOXKe IIPENO3HaTH ¥ Kao HeraTMBHA I10jaBa, OHJA KaJ| KOJ| pelMuIInjeHTa
nsazoBe rabeme wmm 4yak crpax. OBO Cy caMo HekM BUEOBM aeKTMBHO-KOTHUTMBHUX peakiyja Ha
IPOTECKHO.

4 Tporecka ce MOXKe IPOYYaBaTH ,UCK/BYYUBO Y [IVjaXPOHUjCKOM HU3Y, Y 3aBUCHOCTU Of AMCKYP3UBHUX
TMpaKcy Koje CTPYKTYpUpajy 3Hauere OBe peun y KonkpeTHuM eroxama” (MARKOVIC 2018: 124).

5 Ilpu pasnuKoBamy CMHTAKCUYKOL, CEMaHTMYKOT U IParMaTIYKOT HMBOA 3HaKa OCTambaMo Ce Ha MOJIeT
xanpa lejana Munytunosuha (2012).
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MIICTHKE, TOK Ce IIpeApOMaHTI3aM ITI0CeOHO yTeMerbyje Y ifiejaMa O IPUPOFHOM YOBEKY/
IVIEMEHUTOM IMB/baKy M BapyjaHTaMa [IeV3Ma), Y ’BbIXOBOM OFHOCY IIpeMa IPOTeCKU MO-
ryhe je noByhm usBecHy mapaneny. AHanoruja je olpaBIaHa OZHOCOM OBUX €II0Xa IIpeMa
KTacMYHOj KOHIenuuju nernote u yMeTHoctu. C tmM y Beau Bondranr Kajsep (Kajzer)
ucnpaBHo npuMehyje fa je rporecka jobujana Ha B&XXKHOCTI Y OHUM eIloXaMa ,,KOje BUIIIe
HIICY MOIJIE Ia BEPY]jy Y 3a0KPY>KeHY CIIMKY CBeTa 1 yTBpheHM opeiak cTBapy IIPeTXON-
HUX BpeMeHa [...] YoOmuema rpoTeCKHOT Cy HajIIACHMjU U HajCMUCTIEHNjU OTIIOP CBa-
KOM paIYIOHaIM3My ¥ CBaKOM IIOKYIIajy cucTeMaTrusanuje munrbema (KAJZER 2004:
263-264). OBa je TBpAa YTONMKO BUIIE 3aHNM/bMBA YKOIMKO ce y3My y 003up Moryhe
VIMIUIMKalyuje — aa he Ha mpenasy emoxa rpoTeCKHO Y YMETHOCTY OMTH y4ecTaja I10jaBa,
Te Jja Cé TPOTECKA MOXKE IOBE3aTy 32 HEKMM JIMMIHATHMM >KaHPOBJMA IIOIY T Iapofuje.
Enoxe y xojuma je, mo KajsepoBoM MuIbemby, TpOTeCKa I10jaBa Off U3PAa3UTe BaXKHOCTHU
jecy 16. Bek, nepuop Sturm und Drang-a u poMaHTM3Ma, KaoO I MOJEPHU3AM.

M Ymbepto Exo (2007: 169) y3uma 16. Bek kao IpeKpeTHIYKM KaJja je ped o Kia-
CUYHOM CXBaTalby JIETIOL, YKa3yjyhy Ha IpecyAaHy y/IOTy KOjy je Y TOM IIOITIefly OAUTPao
MaHMpM3aM Yy CIMKapcTBY, noppehyjyhu mogpaxapame (kao 06jeKTMBHM CTBapaladku
IPUHINII) CYyOjeKTVBHUM CTBapaladKiM Hade/IMa:

Ako se pre govorilo o maniru da bi se ukazalo na stil odredenog autora, a zatim i na
ucestalo, jednoli¢no vracanje prethodnim uzorima, sada se manirizam definise kao
doba u kojem umetnik, obuzet nemirom i ,melanholijom”, ne tezi vise lepoti kao
podrazavanju, vec¢ kao izrazajnosti. Teoreti¢ari manirizma iznose doktrinu Os$troumlja
i Ideje, a unutrasnji crtez osmisljen u umu umetnika jeste iskazivanje, obdareno snagom
demijurga, bozanskog, koje u njemu obitava. Izobli¢enje je, dakle, opravdano, budu¢i da
predstavlja odbacivanje bezizraznog podrazavanja i pravila, koja ne odreduju duh, ve¢ se
radaju iz njega. (EKO 2007: 169).

Manupuctudka cybjeKTMBU3aIyja MepPCIeKTHUBe y CKIaAy ca YMETHUKOBOM He-
criyTaHOM (haHTa3yjoM, CKIIOHOCT Ka 0M3apHOM, HEIIPAaBU/IHOM, ICKPUB/BEHOM, OTBApajy
IIPOCTOP 3a IPOTECKY.® YIIpaBO Cy TaKBe HOBJMHE Y YMETHOCTY HajaBUJIe M 3A0KPeT Off pe-
HecaHCHe Ka 6apokHoM tuny ocehajunoctn. IIpema Banrepy Bewamuny, cynrruaa 6apok-
He ocehajHOCTH TOYNBA Ha IPETIIOCTABIIM /1A je CBET IIPOCTOP IIepMaHeHTHe KaTacTpode,
y KOjeM He [TOCTOj! HUIITA M3BECHO jep ce cTBapu cTanHo Kpehy nsmely koHTpagukiyja,
¥ 1a Y CK/Iafly ca TUM M CYOjeKTUBHU MAEHTUTET NOCTaje QIynaH 1 3aMEeH/bUB UEHTI-
teTrMa apyrux 6uha mm yak creapu (mpema: PERNIOLA 2005: 233).” Ykonuko je peHe-
CaHCHM YOBEK, YBPCTO Be3aH 3a K/IACUYHY MOJIeJI JIeTIOTe, TPOTECKY Be3UBao WM 3a dy-
JIOBMIITHO VIV 3Q IIAraHCKO U KapHEBAJICKO, 6apOKHY YOBEK I'POTECKHY C/IMKOBHOCT MO>XKe
TYMa4UTI CaMO Y Be3M Ca COIICTBEHOM IIPEJICTAaBOM O CBETY KOjH je M3allao 13 paBHOTEXe
¥ Y KOjeM je CYLITHHA CTBapy y JYOOKOM HeCK/Iafy ca lbeHOM CIIo/ballmbolihy: rpoTecka

6 U slikarstvu manirizam razbija renesansne kompozicione strukture perspektive i srazmere, harmoni¢-
nosti i logi¢nosti, 1 uvodi kombinacije poremeéenih odnosa, koji slici daju karakter predstava iz snova i vizi-
ja: pojedini predmeti su opisani s najve¢om ta¢no$cu i verno$c¢u prirodi, ali su dovedeni u nestvarne odnose
(stilski postupak groteske).” (ZIVKOVIC 1992: 76).

7 ,3ajelHO ca MIEHTUTETOM HecTaje 1 jefMHCTBO: CBe ce pacK/IaIa 1 Kuja Ha 6e36poj fenoBa Koju Mory Aa
[OBeRy [0 HajAycnapaTHujux koMbyHarja. Ha ToM eHOMeHy ce 3acHMBa GapoKHa ajeropyja 3axBasby-
jyhu xojoj cBaxu UK, Koja TOR CTBap, Ma KaKBa CUTyalija, MOTY fia 3Hade Ma Kojy apyry [...]” (PERNIOLA
2005: 233).
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je, maKie, afleKBaTHa IIpefiCTaBa TaKBOT Buiema ¥ yMETHOCT 6apoKa ce OBUM IMOCTYIIKOM
001/1aTO KOPUCTH.

MebyTtum, Teopujckn guckypc 16. n 17. Beka He IpaTu OBY I0jaBy Y YMETHO-
ctu. To, umak, He 3Ha4M Jja peuy rpoTecKa ¥ 'POTECKHO U3jIa3e U3 ynoTpebe: HAIpOTHUB,
YIIpaBo Taja y GpaHIYCKOj je3NYKOoj IpaKCy BOJasy [0 Mupema GUTypaTUBHOT CMIC/IA
IpuieBa 2pomeckHo, T1a ce y peyHMKy Axagemuje n3 1694. rogyHe oBa ekceMa fgeduHM-
1Ie Ka0 CMeUIHo, 6y0anacmo, ekcmpasazanmHo, CMeutHo 00naomwbueo, KOMUUHO, 6YpreckHO
(KAJZER 2004: 31). [IpomeHa y cxBaTamy JIENIOT 1, y CKJIA[y Ca TUM, YK/Iambabe OMTPUX
puxoToMuja n3Melhy [oXKMBIbaja mpeaMeTa Kao ypeheHor/mpaBuIHOT/ Ienor 1 MCKpUBIbe-
HOT/XaOTUYHOI/PY>KHOL, y 17. BeKy IpUOMIDKIIA je TPOTeCKY MOAPYYjy XyMOPHOT 1, Y
TOT/Iefly YMeTHUYKVX KaHPOBa, hapcy, KOMeAVj! e/l apTe M KapUKATYpHu. Y JaTOM je Iie-
PUOLy 3aIIpaBo JOIUIO KO OYTHOT IOMepamba Y CEMaHTUYKOM I10/bY KOTHUTUBHOT OKBMpa
3a IPOTECKY — MAHUPUCTUYKY CYOjeKTUBUCTUYIKO-00jeKTUBUCTUYKY IPUCTYII IPOTECKM,
BubeHoj cafa kao odpas 06jeKTUBHE CTBAPHOCTH, IoMepa peHOMeH Off MOfipydja YycTe
¢daHTa3Mje Ka CIo/ballllbeM CBETY, 1 yIIPaBo TO IIOMepabe OTBapa IIPOCTOP Aa Ce IPOTeCK-
HO CXBAaTM, Y MI3BECHUM CIIy4ajeBMMa, ¥ Ka0 XyMOPHO: ,1y ce, makie, useybuna ona Hena-
200HOCM Be3aHa 3a I'POTECKHO, Cajla OHO M3a3yBa Omary cMemak. OHO MITO Cy eCTeTUKe
20. Bexa yMeJIe jOII Jia Kaky O TOM IIOjMy, 3aIlpaBo je IpeAcTaB/balo CaMO IIOHAB/baIbe
[...] mpakce 17. Bexa.” (KAJZER 2004: 31, noosykna O. M.). Taxo he ce y 18. u 19. Beky
O TPOTECKM KAa0 O eCTETCKOj KaTerOpujI, MAKO y IOHEK/Ie I1ejOpaTNBHOM 3Havyemy (Kao o
00JINKY HIVKe KOMUKe), TOBOpUTY KOf, JycTyca Mesepa (Harlekin oder die Verteidigung des
Grotesk-Komischen, 1761: Xapnexun unu oobpana epomeckHo-komuuroz), ®. T. Ouue-
pa (Ecmemuxa, 1857), Tomaca Bajra (A History of Caricature and Grotesque in Literature
and Art, 1865: VMicmopuja kapukamype u epomecke y KrouxesHOCmu u ymemuocmu), [lona
Anvnrrona Cumonyca (Caricature, the Fantastic, the Grotesque, 1890: Kapukamypa, gpan-
macmuxa, epomecka), Xajupuxa IlIneranca (Geschichte der grotesken Satire, 1894: VMcmo-
puja epomeckre camupe) (THOMPSON 1972).

Hapu mpeobpakajyu mojMa rpoTecka JeliaBajy ce Ha HeMayKOM KY/ITYPHOM IIPO-
CTOpY, U BUMa Ce JOHeK/Ie IIpaTy Tope MoMeHyTa 6apokHa nuHMja. Kynt ocehajuocry,
KOju je KpajeM 17. Beka y Ha3HaKaMa IIOCTOja0 y CeH3YaIMCTUYKUM eCTeTMKaMa, ecKa-
mupahe y 18. BeKy, 1 TO HAPOYNMTO Y HEMAUKO] KYyITYypH. 3a0KpeT Y paclooXKehy IpeMa
dpaniyckoj, kKoju je yecto gobmjao 061K oTBOpeHe Ppankodobuje, y HeMadKUM ApKa-
BlUIIaMa MOYMbE [la Ce M3pakaBa I Kpo3 onuparme Kracuiusmy. Ha cynpoTHoj cTpann
Off KTACMLIMCTUYKOT YKyca Halllao ce MoKpeT Sturm und Drang, Koju MCTYe VHAUBULY-
aJIHOCT, CHAKHE eMOLlMje 1 MPAaLMOHATHOCT IIPMPOJHOT Y0BEKa, Te KaO TaKaB IpefCcTa-
B/ba TPAH3UI[VIOHY IIEPMOJ, IIpeMa pOMaHTIU3MY. VIHTepecoBame 3a TpOTecKy y Sturm und
Drang-y Be3aHO je 3a HEKOJIMKO MOMeHaTa. IpoTecka je mpumnagHuiMa oKpera

MOIJIa M3ITIeflaTy Kao ofiroBapajyhm Momyc fia ce M3pasyu CTBapaaduKy AyX C/IO-
6ofaH off MpaBNIa, OTBOPEH 3a MIMPOK pa3Max MaiTe 1 ocehama, amu 1 3a KpUTHUKY pa-
LIVIOHA/IMCTUYKOT IyXa eBpoIICKe LuBIm3anyuje. CxpaheHa kao IIOCTyIaK IOTOfaH fia 13-
pasu Cy0jeKTMBHOCT /bYACKOT IyXa, TPOTeCKa Y pOMaHTU3MY IIOCTaje ¥ 0O3HAKa 32 HAUMH
dyHKUMOHMCama JbYACKOT YMa (,arabeska je najstarija i iskonska forma ljudske fantazije”
— Schlegel 1992: 45)” (MARKOVIC 2018: 130-131).

Enoxa o6HaB/pa nHTEpecoBame 3a lllekcrimpa, koju mocraje Hajsehu ysop nuca-
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IIa Tor nepuoga. EnnreT reHnjaHOCT Koju nounibe fa ce Besyje 3a llekcnmpoBo feno
carjlefiaBa ce M y Be3U Ca )KaHPOBCKOM XMOpMAM3anmjoM, 300r yera HeMadyKyl IeCHUK
Xajupux Bunxenm Bon Iepcren6epr (Heinrich Wilhelm von Gerstenberg) y Besu ca Illek-
CIIMPOM ¥ MO>Ke HaIlMCATH 1 ,,[0]H Imocefyje cBe — cImKaMa 6oraT gyxX Ipopojie y Mupy u
IpUpOJie y IOKPETY, MMPCKM AyX OIepe, JyX KOMUYHE CUTYyallyje, I1a YaK U JJyX IPOTeCKe
- a HajHeOOMYHMje je TO ]a HUKO He MOXKe Jja Ka)ke /la OBO VIMa Maibe, a OHO BuIIe” (IM-
tupano npema KAJZER 2004: 51). YripaBo y Besu ca oBuM HaBonoM Kajsep koHcTaTyje
na Bon Iepcren6epr He oceha moTpeby fa objacHN AMCTUHKIN)Y M3Mehy Ayxa KOMMKe U
JlyXa IPOTECKE, Te J]a je TPOTeCKa y OBOM IIepHOJy TI0YeNa Jja Ce y3/Ma Kao eCTETCKa KaTe-
ropuja (KAJZER 2004: 51-52).

Enmoxy pomaHTH3Ma KapakTepullle YMHOXaBambe IMCKypca O TPOTECKM; IPOTe-
CKa ce M3MelliTa Ca MapruHajHe IOo3NIyje, IPero3Haje Kao CYIITMHCKA KapaKTepUCTIKA
YMETHOCTH, MCTOPMjCKM CUTYMpa U IPpeMa Ib0j Ce BalOpU3yjy KapaKTepPUCTHUKE Pas/n-
YUTUX CTWICKMX popManyja. JemaH oy HajsHaYajHUjUX TeopeTmdapa ernoxe, Ppuapux
IlIneren, craBuhe rpoTecky y LieHTpanHy no3unujy csor Paszosopa o noesuju (1800). Pa-
cripaBa Buxropa Vroa o npuponu kmmxeBHoCTH Y IIpedzosopy Kpomeeny (1827) Takohe
IpefcTaB/ba TPOTeCKy Kao oppebhyjyhu denomen HoBe (M mporpecuBHe) KIVKEBHOCTH,
uctuayhu ja poTecka, y CMHTe3) Ca Y3BUIIEHNM, Kao H0j CYIIPOTHUM IIOJIOM, OCTBapyje
BJMCUHE aHTUYKE KIbVDKEBHOCTH U NMPeBaswInsy uX. KibIDKeBHMK ITO3HOT pOMaHTHU3Ma,
Enrap Anan Ilo, cBojy 36upky npunosesnaka u3 1840. HacioB/baBa ca Apabecke u epome-
cke, noTBphyjyhu ma je rpoTecka jemHa off LeHTpanHNX (PeHOMEHA YNTABOT POMAHTIYAP-
ckor mepuopa. Iporecka mocraje moeTndxy amb1eM nepuosa pOMaHTU3Ma U3 HEKOIMKO
pasnora. HarmanapameM BaKHOCTM I'POTECKE POMAHTUYapy C€ OTBOPEHO CYNPOTCTa-
B/bajy KOH3epBaTMBHOM MMIUBEIY CBOT [00a, ¥ KIACUYHUM Y30pMMa JIETIoTe Koje TO
MULIbEMbE Npeno3Haje. [poTecka Tako IoCTaje HA4MH Jla Ce MICTPaXke M MICKaXKy alTepHa-
tuBHa uckycTBa (CONNELY 2003: 1). [ToTeHnmjan koju je y TOM CMICITy pOMaHTU3aM
IIPENO3HA0 Y IPOTECKM MOYKe OMTM Be3aHa 3a HheHy HepUKCUPaHOCT, HeCTaOMIHOCT,
HEeIPeBUINBOCT:

Jpyrum peunma, TpoTecKe ce MOTy 60/be pasyMeTy Kao , TPaHC— ', KA0 MOJAIUTETH;
607be Cce MOTY OIMCATH IIPEKO OHOTA IITA YIHE, HETO IPEKO OHOra 1ITa jecy. Moxxe-
MO HAIIPAaBIUTH U KOPAK Jabe Vi JOAATI A Ce OBJ MOIA/INTETH jaB/bajy y TPAaHUIHUM
HOApyYjuMa U HUTAe Buile. Iporecka ce medumHuIIe THMe IITA TPAaHUIIAMA YVHM,
kpirehu ux, crajajyhu, npenusajyhu, nectabunusyjyhu ux. JerHocTaBHUje pedeHo,
rporecka je 6uhe rpaHuIle 1 He IIOCTOjM APyradMje OCUM y pealiyji IpeMa IpaHim-
11, KoHBeHuju i odeknBamy. (CONNELY 2003: 4).2

CBojy HOIyIapHOCT Y POMAaHTU3MY I'pOTecKa [yryje yIpaBo CIIOCOOHOCTM Ha
113230B€ IIMPOK KPYT €MOIVIOHA/IHUX peaKljija KoJ pellenyjeHaTa — off PaJlo3HanoCTH,
cTpaxa, ocehama 3a y3BuIleHO, 1o cMeXxa. VpalMoHaTHIM CIIOjeBMIMa Y OKBUPY I'POTECK-
HOT IIOCTYIKA pa36yja ce KOHBEHIMOHATHA CIMKa CBeTa 1 CTYIa ce Yy moApydje ocehajHo-

8 ,.Inother words, grotesques may be better understood as “trans—", as modalities; better described for
what they do, rather than what they are.We can go a step further to add that these modalities are at play
on the bound- aries and nowhere else. The grotesque is defined by what it does to boundaries, trans-
gressing, merging, overflowing, destabilizing them. Put more bluntly, the grotesque is a boundary
creature and does not exist except in relation to a boundary, convention, or expectation.”
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CTIU M MAIITe, a TUMe ¥ IPUOJIVDKABa, Y 09)Ma aIlo/loreTa pOMaHTIU3MA, UCMUHUMUjO] pe-
anHocmu. Y HEeKUM Of] HajBKHUjUX >)KaHPOBA POMAHTIYAPCKe eroxe (XOpopy, AeTeKTH-
BIIM) TPOTECKa ITOCTaje He3a00MIa3Hy efieMeHT, Hocual oHora 1mro he C. ®pojx (2010)
KacHuje oppenuTu Kao ocehaj jese [Das Unheimliche] y kwmxeBnoctn (E. T. Xodpman,
BonaBenTypa, JKan Ilayn, E. A. ITo). YipaBo je xopop nureparypa ZOIpUHeIa TOMe fia
ce TpOTecKa CXBaTH Yy CMUCTY Yy KojeM HaM cyrepuuie Kajsep (2004: 80): ,dutanan Tpe-
6a ma Oyfe MuIIeH CUTYPHOCTHU CBOje CIIMKe CBeTa, Kao 1 ocehama CIOKOjCTBA Yy CKIIO-
Iy TpajguLyje u jpyacke 3ajeguurie.” IlojenHy MOTMBY KOju ce JaHAC OOMYHO CXBATajy
Ka0 TPOTeCKHM (Ha IIpyMMep, MOTHB NIPUCYCTBA HE/bYACKOT Y bYACKOM CBETY) Y ,BUCOKY
KIbJDKEBHOCT yyIa3e yIIpaBo 3aXBajbyjyhu IOMeHYTUM XKaHPOBMMA.

Tpe6a Harmacuty 1 TO fja je 6MTHA KapaKTepUCTUKA TPOTECKE POMAHTIYAPCKOT
nepuoja Be3aHa 32 HaIJlalllaBatbeé KOMUYHOT €/IeMEHTa YHYTap IpoTecKHor cmoja. OBa
KapaKTepyCTUKaA IIPON3/Ia3y 1 U3 caTupUyHe PYHKIMje aTe KIbVDKeBHOCTH, KOja je Tpe-
6ao ma pasobmyM TaXHM MOpA M UCIpasHe ApyLITBeHe KOHBEHLUje, ali U U3 po-
MaHTUYapCKe MPOHMje Kao jefHe Off K/bYYHUX eCemu4Kux I OHMo0uKUX KaTeropuja
eroxe. 3Ha4yermha KOMIYHOT, KOja je rpoTecka fobumay 17. BeKy, IpeHena Cy ce M y Tpaju-
nujy 18. n 19. Beka, anu Tafa ce KOTHUTVBHY OKBUP Be3aH 3a 0Baj I1ojaM 60oraTy HOBUM
3HaYemVMA, 300T Yera rpoTecka MoYMmbe fla ce IIoJMa Kao KOMIUIEKC HOBJX XeTepOreHIX
elleMeHaTa, CTPALIHOT ¥ CMEIIHOT, Y3BMIIEHOT 1 HIICKOL, TpeobpaskaBajyhu ce, makie, He
CaMoO Ha CEMaHTMYKOM, HeTO ¥ ImparMaTnykoM miany. [Ipema Muxanny baxtuny (1978:
47), npeobparkaj KapHEBAJICKOT y KaMepHO U, ¥ CKIaJy ca TUM, peflyKoBame KapHeBas-
CKOT cMexa y 00/I1Ke XyMopa, MPOHNje, CapKa3Ma, jecTe CYIITHHCKA KapaKTepUCTIKA IPO-
TecKe y poMaHTu3My: ,Ovde se deklariSe kontemplativni i univerzalni karakter smeha -
obavezna odlika svake groteske - slavi se njegova snaga koja oslobada, ali nema ni pomena
o preporadajucoj snazi smeha, i zato on gubi svoj veseli i radosni ton” (1978: 47). Y Tom
cMuciTy ofipkuBa je KajsepoBa Tesa fja poTecKa yBeK IOfipasyMeBa eJleMeHT oTyheHocTn
Of CBETa, jep CMeX MOKe MMaTy (YHKIVjy yKIamamba HeTarogHOCTI 360T HepasyM/bl-
BOCTM OHOTa IITO HaM je mpe 6m1o 6mmcko u mosHato. Mehyrum, y o6a cinydaja He Tpeba
VICK/bYYUTH, KaO IMCTUHKTMBHI MOMEHAT €110Xe, POMAaHTUYAPCKM KOHLIENT MPOHYje Kao
CpeficTBa TpaHCILefeHIje.

KoM14HM e1eMeHT y IpOTECKHOM INpUKa3MBamwby IpeaMeT je M YTULajHOT Ipe-
fApoMaHTHYapckor tekcra Harlekin oder die Verteidigung des Groteske-Komischen Jycry-
ca Mesepa (Justus Moser). Mesep rpoTecKy O3HayaBa Kao €CTeTUYKY KaTeTOpHjy ayTo-
HOMHOT CBeTa KOMeJuje Jie/l apTe, IITO 3Ha4Yy Jia OH TPOTECKY He carjeflaBa ca aclleKTa
JITIOT WIM Y3BMIIEHOT, Beh joj mopempyje criennduyHe 3aKOHUTOCTH M KPUTEpUjyMe ca-
BpLIeHCTBa. Mesep m3aBaja crefiehe kapakTepucTmke rporecke: XxumepnyHocT (baxTun
XMMEPUYHOCT TyMaull Kao CjefiiiibaBarbe pasHOBpCHUX eneMeHaTa — BAHTIN 1978: 44;
npeMa KajsepoBoM MUIIUbeIbY XMMEPUYIHOCT C€ OIHOCK Ha IIOTEHIMPAkhe HOLIeHha MacKy
y KOMeIVju fen apTe, YuMe ce JbyACKUM Je/iMMa Jajy KUBOTUIbCKa cBojcTBa — KAJZER
2004: 49); xunep6omm4HOCT (jep rpoTecKa HapyllaBa NPUpPOHe POIOpLMje); KapUKaTy-
paTHM ¥ TAPOAMjCKM eleMeHT. Tpeba HallOMeHy T 1 TO Jla MAKO je TPOTecKa Y OBOM Pagy
CMeIlTeHa y Nofipydje KOMMKe, Mesepy je cTajo 1o Tora /ia OiBOjU TPOTECKY U KOMEUjy
Jien apTe off ,HIDKUX o6mmKka koMuke. CriennuYHOCT eCTeTUIKNX KaTeropuja Koje cy
IpeaMeT HberoBOI pa3MaTpama OI7Iefia Ce M Y BIUX0BOj PYHKIM)jH, TaYHMje, ¥ U30CTAHKY
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AupakTIdKe QyHKIMje: je;yTHa KOPUCT KOja ce MoXKe U3Byhu 13 KoMezuje iefl apTe U Ipo-
TECKHOT IIpMKas3yBama Be3aHa je 3a 3a[J0BO/bere Hajayorbe moTpebe ayle 3a padouihy.
Ha oBaj HaynH Me3sep noMepa cBOjy apryMeHTaLujy IIpeMa MpaliOHa/IHOM Y YOBEKOBO]
IPUPOAN, M TAKO Y PaclpaBy YK/bydyje ¥ CXBaTama 18. Beka O IPUPOJHOM YOBEKY U O
IPYPOIHOM MOpAJy.

3a cxBaTame KOMIYHOT e/leMeHTa Y POMaHTIYapCKOM IIOMMamby IPOTeCKe Off Be-
mukor je 3Ha4aja u Kau ITaynos (Jean Paul Friedrich Richter) Ys00 y ecmemuxy (1804).
Hemauky mmcar 3aripaBo U He KOPUCTY TEPMUH TPOTecKa, Beh roBOpu 0O T3B. ,XyMOPY
KOju yHMIITaBa , Buaehu ecTpyKTMBHM KapaKTep OBOT 00/IMKa XyMOpPa y EeroBoj CIo-
cobHOCTM f1a 06e3Bpenyt 1 00e3/14M CBe [ieI0Be CTBAPHOCTY 1 IIpeBefie VX Y HeIlITO CTpa-
Ho (ayTop roBopu o ,Welt-Verlachung”, ncmejaBamy nesnor csera). JacHo je fa TakaB cMex
VIMa MEJTaHXOJIMYHM KapaKTep 1 Jia je Y TOM CMUCITY 0clo6oheH KapHeBa/ICKOT MOMEHTa
Koju baxTuH Besyje 3a rporecky y HapogHoj KynTypu. O 0BOM TUITy XyMOpa Kao caTaH-
ckoM JKan ITayn kaxxe cnenehe:

CMex xyMopa Huje c1obofaH; Ty, IITaBUIIe, ,HACTAje OHAj CMeX y KojeM [...] mocToju
oppebenn 601", JemHOM MenanxommuHOM Hapony (EHrnesmma) saxBabyjeMo Hajborbe
xymopucre. Anu Hajsehu xymopucra 6u 6o - haso. ,,Jenny sHauajuy upejy, unejy ba-
BOJIa, jeflaH ICTMHCKM M30KPEHYTH CBET... MOTY /]a 3aMJC/IMM Kao HajBeher xymopucTy u
whimsical man (hyT/puBor, kanpumyosHor yoseka)..” (KAJZER 2004: 70-71).

U mox Kajsep cmatpa gma ce ucrop pasapajyhe 1jpTe caTaHCKOT XyMOpa Hajasu
IIO3UTVBHM ACIEKT, jep pasaparme 3alpaBo jecTe ,,CKNJjambe Bela ca CTBAPHOCTY M IYT
Ka ,upseju 6eckpajHor” (KAJZER 2004: 72), Muxawun baxtun y JKan ITaynoBom cxBaTamy
rpOTeCcKe BUV CaMO IeH JIeCTPYKTUBAH KapaKTep:

Zan-Pol izvanredno shvata i razume univerzalni karakter grotesknih slika. ,,Humor koji
uni$tava’ nije usmeren na parcijalne negativne pojave u stvarnosti, nego na celu stvar-
nost, na citav zavrsen svet u njegovoj celini. Sve konac¢no, kao takvo, unistava se humo-
rom [...] Ali njegova teorijska koncepcija zna samo za reducirani smeh (humor), lisen
pozitivne snage $to preporada i obnavlja, i zato mracan i bez radosti. (BAHTIN 1978:
51-52).

Ha JKan IlaynmoBo cxBaTame rpoTtecke HagoBesyje ce Beh nmomenyro geno Opu-
npuxa Illnerena, Paszosop o noesuju, OpraHN30BaHO Kao HU3 paclpaBa O KIVDKEBHOCTH
xoju Mehy cobom Bopy rpymna npujarespa. Vako ce y Paszosopy 3ampaso roBopu o apabe-
CKI, jaCHO je fia ce pedepuiiie Ha TPOTECKY:

Da, taj vestacki organizovani nered, ta drazesna simetrija protivurecja, to zadivljujuce

ve¢no smenjivanje entuzijazma i ironije, koje je prisutno ¢ak i u najmanjim delovima

celine, izgledaju mi ve¢ sami po sebi kao da su indirektna mitologija. Organizacija je

upravo ista jer, kona¢no arabeska je najstarija i iskonska forma ¢ovecje fantazije. (SLE-
GEL 1992: 45).

Apabecka je jenaH ofi K/bYYHMX II0jMOBa Y APYroj paclpasy y ciucy, y Jlogou-
KOBOM [060py 0 noe3uju. JIoOmOBMKO IOCTY/IMPA Te3y Jia Ce I0e3Mja CTapuX Hapoja Of/In-
KOBaJIa yTeMe/beHOLINy y MUTOJIOTHj I Kao Y ,,MaTepMHCKOM Ty . MuTONMOrMja, O3HaYeHa
OBJIe K0 ,yMeTHIYKO Jenno npupope” (1992: 44), jecte u3Bop u pakTop Koxesuje moesuje
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CTapuX; LITaBMIIIe, MUTOJIOTHja U II0e3Mja CY Y CTapo foba 6mie jefiHCTBEeHe Y HEOBOj M-
Be (1992: 40). Pasyor 3a To je cBenpoXxyMajyhy MUCTUYIHM IYX, KOjU TTIOBE3Yje XaOTMYHOCT
CBeTa I JbYACKY paHTa3mjy, a pe3y/irar Tora je ,Hajy3BUIIeHMja JIeTI0Ta’, OfHOCHO ,,JIeTIO-
Ta ¥ TOpeflaK Xaoca [...] TAKBOT KOji OYeKyje caMo foAype byOaBu Kako 6u ce pa3Buo
ceT xapMoHuje~ (1992: 40). Crapa MuTonoruja 6mia je HeIOCpefH Ofipas MPUPOJE jep
je mpousBof ¢aHTa3yje YOBEYAHCTBA Y eTr0BOj MIAOCTH ¥ HeBMHOCTI. CaBpeMeH! 4Oo-
BEK je, ca ipyre CTpaHe, 06eCKOpemheH, jep He MoXKe TpoHahy 3a0BO/bebe Y MUTOIOT )1,
oynyhn fa je y auckontunymnrery ca npupopom. OTyza ce jaB/ba ,aHaTUTUYKA [T0e3uja’,
KOja ce caMo YC/IOBHO MOXKe Ha3BaTM 1oe3ujoM Oyayhu na Huje mpopodka: IpopoYKy Ka-
paKTep Ioesuje Jomasy of CKlazia yoBekoBe ocehHocTy n Mucaonoctu. OTyaa HoBa Mu-
TO/OTNja, Koja he 6uTy M3BOp HOBe Mmoe3uje, Tpeba OUTK cadNEbeHa Off ,HajCKPUBEHMjUX
ny6uHa gyxa”. Onudere oBe 0OHOBE BUJM Ce Y MJeannu3My, KOji je MICTOBPEMEHO 1 13/1a-
Kembe U3 OTPaHNYeHOCTH /bYAICKOT iyXa 1 Bpahame Ha mbera Kpo3 cTBapaiadyki akT, Te je
CTOTa CII0j Mea/THOT U peasHor. MehyTuMm, oBa C1HTe3a Ha IUIOIHO T/Ie HalIa3!) TeK y I0-
e3Mj1, Koja ¥IMa CIIOCOOHOCT OXXMBOTBOpera Oynyhu ja mounBa Ha /by6aBu u paHTa3MjN,
Kao BUAly HacnyhuBamwa CKpMBEHIX OCHOBA CBeTa y IojeauHaqyHoM. CTapa MUTOJIOTHja U
pOMaHTHYApCKa Moe3uja, Kao pyYMep HOBe MUTOJIOTHje, OfINKY]jy ce crioco6Houhy fa
ce youu ,,0HO HajBuuIe” IyTeM ycKnahuBama 1 npeobpakaBama xaoTudHor (1992: 44).
[Tpupopa peaHOCTH je Y AMCIApAaTHOCTH, /i YIIPaBO Ta AVCIAPATHOCT OAToBapa Ipu-
ponu ¢aHTasmje Koja je cafip>kaHa y ,,JIeloM Hepeny , ,ICKOHCKOM XaocCy JbyfiCKe IIpUpo-
me” (1992: 45). Ipotecka je oBhe o3HaYeHa Kao Hajctapuja ¢popMa JpyfcKke aHTasmje, Te
CaMMM TVIM M OCHOB CBake ,Buile” yMeTHOCTU. OBaKBa y/ora rpoTecKe JIeK! Y HbeHOj
CIIOCOOHOCTM Jja YOuU IIPOTUBYPEYHOCTI Y IIPO3Pe KPO3 HIX, OPraHusyjyhu ux y Buim
pen, OfHOCHO, npeBasminasehn nyrem ,HarBHe JyOOKOMMCAOHOCTM (IIyTeM IPOpOYKe
CHare KOHTEMIUIATVBHOT JyXa VAPY>KEHOT ca /byOaB/by U U3PaKEHOM Kpo3 (aHTa3ujy)
»IIPVBJ] M30IIa4eHOT U 6e3yMHOT YIu IIynor u tynornasor. (1992: 45). Kao raksa, npa-
6a pOMaHTMYApCKa I0e3Mja YBeK I0Kasyje BepUHY 1 JIEIOTy ycTpojcTBa cBeta. C TUM y
Be3y, Kajsep youaBa ga Illnerenosum nedmnnimjama apabecke HefocTaje ,ocehame be-
36€IHOCTH, IOHOPHOCTH M IIPeCTPaB/beHOCTH KOje Ce jaB/ba Y TPEHYTKY Cyouema ca ui-
IbEHUIIOM Jla Ce PYLIM CBeT 3aCHOBaH Ha ofipeheHoM peny u ycTpojctBy” (2004: 66). Kao
1To je Beh paHuje ucTakHyTo, Kajsep rpoTecky nepuHuie y rpaHuIiaMa MOfiepHI3MA, Te
je oBaKBa oIacka cacBMM TeHfieHIIMo3Ha. [llnerenoBo oxgpebeme rpotecke Kajsep Besyje
3a ,Melllambe XeTePOTeHNX e/leMeHaTa, 30ymheHOCT, CMeTeHOCT, paHTacTnyHO (KAJZER
2004: 66) — MehyTuM, He IOCTOj1 HMIITA HAJINK ,,O0Tyhemy cBeTa’, jep poMaHTI3aM IIpeT-
II0CTaB/ba CBeT Koju je ypeheH (xapmonuja cgpepa) v Koju ce MO>Ke HACTyTUTH, OCETUTH,
OTKpUTK IyTeM ocehama 1 MHTYMIje, OMHOCHO, HAIYIITamha YBPEKEHUX IIePCIeKTUBA
LUMBWINM3aLMje y MMe ICTMHCKOT pefia. Yrpaso 3aTo Kajsep fonymyje cBOjy omacky: ,,3a
®puppuxa Illnerena ce y ocehamy HemarogHoCTH 06enofamyje Hajoy6/ba 3arOHETHOCT
OMBCTBOBamWA, NA camMum mum nojam 006uja opyzu caopxucaj’ (2004: 66, noosyxna O. M.).
IIpyrauuju cappxaj, fakie, IpouU3Ia3u U3 APYyraymjux OHTOOUIKYX U eMMCTeMOTOUIKIX
IPETIIOCTaBKM POMaHTMYAPCKe eMoXe; a/lv YKOIMKO CY Cafipkaj U peljeniija GpeHoMeHa
IpyTraduji, 4ak ¥ aKo HberoBa CUHTAKCa Huje, TO 3Ha4M /ja je JOLUIO U 0 IIPOMEHe y CXBa-
Tamwy Hpupoze peHoMeHa. [Ipyrum pednma, ZOLUIO je O IIPOMeHe AMCKYpP3MBHE IpaKce,
laK/le ¥ IO IPOMeHe IIParMaTNyYKOr acleKTa JaTOr KOTHUTMBHOT OKBUPA, a CAMMM TUM
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U 10 IpOMEHE OYEKNBambha O OHOME ILTO je JIeNO, Y3BMUIEHO, TVIEMEHUTO M VICTVHUTO.
C ™M y Besy, lllneren he y Tpehoj pactpaBu cBor Paszeosopa ucrtahm ma apabecka, kao
»OLITPOYMHA WTPa CIIMKA HY#HO 13a3UBa 3a[JOBO/CTBO U Jia je OHa Oucka ycxmhemy
xoje unranan oceha 36or CrepHoBor xymopa (1992: 55). ITopen Tora, Illneren nctnye na
je CYIITMHCKA Ofl/IIKa POMaHTM3Ma, He Kao elloXe Hero Kao peHOMeHa TPaHCUCTOPYjCKOT
KapakTepa, OTeIOTBOPeHa Y ,,reHnjy nenuHe (1992: 74), objenumersy ,,aHTUYKOT U Ca-
BpeMeHor” (1992: 75). PoMaHTHYapCcKy IeCHMK Ce 3aIpaBo UTpa MPOHMjoM, paHTacTH-
KOM I TIapaZlOKCOM, YMMe JIEMOHCTPHPA CBOjy CTBapaladKy c1000xY.

Y He Tako IOXBaJHOM TOHY O rporecky roopu Cemjyen Tejmop Kompuir.® 3a
Konpunya rporecka Huje HM y KaKBOj Be3U ca Y3BUILEHNM Y YMETHOCTH, Beh ympaso cy-
IIPOTHO — TPOTECKA je O3HaKa 3a HIDKe QYHKIMje YMETHOCTM jep HeMa CIOCOOHOCT Aa
MOpasHo fienyje, Beh camo fa kpeupa censanyjy. [lpu neduHncamy JyXOBUTOT, CMEIIHOT
Y XYMOPHOT Kao O0/IMKa VHTe/NIeKTya/HUX Ollepaliija Koje MOYNMBajy Ha IPOHATAXKEHY
cmyHoT y pasmuanutoM'’, Kompuil yoyasa 1 jefaH oOMINK naxcHO2 XyMOpa KOju MOYMBa
Ha [TIOCTYTIKY jYKCTaIlO3MIMOHpama efleMeHara. Onepanuja caMo IpUBY/IHO IPOHAIasn
CIIMYHOCT MeDy AycnapaTHUM e/leMeHTMMa, IITO 3a Pe3yATaT MMa CIIojeBe KOjyu Cy OKa-
paKTepycaHy Kao OusapHy Wi 9ygHu: ,Kajga ce peun nnm cinyke cTaBe y HeOOMYHE jyK-
CTaIO3MIIMje MEeCTO Jja ce TMIOBEXY, U YKOIMKO Ce TaKO ITOCTaBe caMo 300r He0OMYHOCTI
jykcTanosunuje — OHfia MMaMo IOC/IA ca YyAHUM wn rpoTekcHuM |[...]“ (COLERIDGE
1914). OHo 17O je 3aHMM/BUBO jecTe To Aa Kompuir Pabneos xymop oppebyje xao npasu
(MopanHM M Y3BMIIEHM), HezpomeckHu XyMmop. Y nmutepatypu je Beh mpumeheno na je
yIIpaBO OBMM IIpefiaBameM Kompuil ckpeHyo nakiby KaCHUjUX KpUTHYapa Ha MOTYhHOCT
y3suwenocmu epomecke (HAAR 1983: 3-4).

Ha cnojy rpoteckHor u y3BuieHor nacuctupa Buxrop Vro y csom IIpedzosopy
Kpomseny. VIro cMatpa fa je TpoTecKa IIOCTOjana OfBajKaja, ali Jja je TeK ca JOIacKOM
xpuirhaHcTBa OHa MOIVIa y IYHOj Mepy M3pakeHa jep TeK XpuinhaHCTBO Npu3Haje [u-
CTMHKIM]jy n3Meby mymre u tena (1979: 320). C 0631poM Ha TO fia je os1a3Ha Tauyka MeCHM-
IITBAa YBEK PEINUTNja, pa3IMKOBambe yIlle ¥ Tella OTBOPUJIO jé XOPU3OHTE eCTeTCKOM BU-
bemwy cTBapHOCTI Yy cCMMCTTY [1a ce KOCMOC cajja carieflaBa Kao CII0j CyIIPOTHMX e/IeMeHaTa,
JIETIOT U1 PY>KHOT, HAKa3HOT 1 JBYIIKOT, TPOTECKHOT U Y3BUIIEHOT, 371a ¥ 0OPa, CBeTIIOCTH 1
TaMe, y3 KOHCTATalMjy Jla HYje JIeTIO CBe IITO je /bYAcko (1979: 320). YMeTHOCT HOBOT Beka
06maTo Tpeba KOPUCTUTH TPOTECKY Kao CBOj U3BOP.

Wro rporecku ponempyje Hekonuko ¢yHkimja. Ha mpBoM Mecty, rporecka nma
Ba)KHY Y/IOTY y PelleNLVji eCTEeTCKOT Jiella jep KOHTPacTpMpameM IIpeMa Y3BUILIEHOM
pas6buja MOHOTOHUjY 1 oMoryhaBa Jja ce y3BUILIEHO IIPeNo3Ha Y IyHOj Mepu.'! Vro oBum
noHaBba Te3y Opahe Illeren mpema Kojoj nemoTa NpeAcTaB/ba jeAMHCTBO Pa3HOMMNKOCTH,

9 Peu je o mpenaBamy koje je 1818. ronuHe necHuk oppxao o Pabney, Ceudry u Crephy.

10 Konpuirosa Te3a fia ce ujeje jaB/bajy ¥ YAPY>KYjy IO CIMYHOCTMMA U pas/KaMa 3aIpaso je 611a fo6po
II03HATa HeroBMM CTymaonuma: Konpuil oBzie moHaB/ba T3B. TEOPUjy IICHXOMOIIKOT acOIL[MjaHN3Ma, Koja je
6uIa MMpPOKO pallMpeHa Ha aHITIOCAKCOHCKOM KY/ITYPHOM IIOAPYYjy Y APYroj MOMoBMHY 18. Beka 1 Koja
IpefcTaB/ba penas usmehy emmupusma [lona Jloka u poMaHTU3Ma.

11 ,Ona sveopc¢a ljepota koju je antika sve¢ano prosipala na sve imala je neceg jednoli¢na; isti dojam, stal-
no ponavljan, moze naposljetku zamoriti. Kada se uzvi$eno slaze na uzvi$eno, izazivlje suprotan dojam, pa
¢utimo potrebu da se od svega odmorimo, ¢ak i od lijepoga. Cini se da je groteskno, naprotiv, trenutak pre-
daha, cilj usporedenja, polazna tocka od koje se uzdizemo prema lijepom sa svjezijim i bodrijim opazajem.”
(HUGO 1979: 321).
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Te fla je MaHMdecTalMja MpaBe JenoTe BU/bMBA Yy MPOHMjU KaO CAaMOCBECT) IeCHMKa
KOj¥ ce IIOUTpaBa OrpaHMdeHoIIhy COICTBEHNX MOTYNHOCTH, a KOja je TPAHCIIOHOBAHaA y
yMeTHI4KO Aeno. Cyko6 nsmel)y mecHuka u cBera 1 CykKo6 y caMOM II€CHUKY, YTeMe/beH
y 6a3M4HOj Omo3NMIMju AyIIa — TeJo, O0CTaje BPXOBHY IPMHLMII TI0e31je HOBOT [o0a.
OBaj mpyHLMI CBOjy IyHY adupManujy fobuja y ApamMu, 1 HapOunTO y KOMEUjI, Kao
JIOMMHAHTHOM >KaHpY emnoxe. BpxyHai HoBe ymeTHOCTM Vro mponanasu y llekcnupy:
»Shakespeare, to je Drama; drama, koja istim dahom stapa groteskno i uzviseno, strasno
i lakrdijasko, tragediju i komediju, drama je pravi znacaj treceg razdoblja pesnistva,
suvremene knjizevnosti.” (1979: 322).

YnpaBo je y CIojy KOHTPacTHOT cafjpKaHa Apyra O6uTHa ayuMeHsuja Vroosor
oppebema rporecke, KojuM je oBaj eHOMEH IIOMepeH ,,y O/IM3UHY PY>KHOL, KOjer y Iope-
bemwy ca jeonum nenum nma xmmpage Bpcra’ (KAJZER 2004: 75)'?. QyHKI[Mja OBOT acIeK-
Ta TPOTECKe je Y MpubmoKaBamby YMETHOCTU M peaTHOCTH. [Ipero3HaBII UCTUHY CBeTa
3axBasbyjyhy xpuirhaHCTBY, caBpeMeHM IIeCHMK MOXKe VICTMHMTHje NpMKa3aTu CTBap-
HoCT (,U drami [...] sve se povezuje i izvodi kao u stvarnosti” - HUGO 1979: 323). [la-
KJIe, 3a VIroa rporecka Huje caMo ecTeTH4Ka KaTeropuja, Beh mocroju u y cBeTy oko Hac
(THOMPSON 1972).

Ho cpenuue 19. Beka, flakie, yCTalmnIa Cy ce ABa Bubema rpoTecke — OHO
IIpeMa KojeM I'poTecKa CTOj| y PaHTy ca y3BUILEHMM, U OHO IIpeMa KojeM IpoTecKa Ipefi-
CTaB/ba HElITO Ipybo, ByArapHo, py>kKHo. Ob6a cxBaTamwa IpUCyTHa cy y feny Kamerve Be-
Heyuje (The stones of Venice, 1851-1853) Bukropujanckor nucua [lona Packuna. Packun
pas/MKyje iBa TUIIA IPOTeCKe: ITIEMEHUTY VU TIPaBY I'POTECKY ¥ IPOCTAYKy VN JIAXKHY
rpoTecky. [ImeMeHnTa rpoTecka omMoryhaBa fia CXBaTMMO YOBEKOBY HeCaBpILUEHY 1 Tpa-
TMYHY IPUPOJY, OHA Hac ymyhyje Ha MCTMHUTOCT CBeTa; IaKHAa IPOTeCKa Hac 3aTBapa y
caMoBOJbY 1 ynyhyje Ha dppuBonHocTH. [la mu he mponsBefeHa rpoTecka OMTH IpBe WK
[IpyTe BpCTe 3aBUCK Off YMETHMKA: Y pyKaMa IUIEMEHUTOT M CIIMPUTYa/THOT YoBeKa (Ha
npumep, [Hantea), moryhe je momohy rpoTecke CTBOpUTH HajBuIIe OOTMKE YMETHOCTH
(THOMPSON 1972). Ipyru TUII pOTeCKe HApOYUTO je IPUCYTaH Y apXUTeKTypu Bene-
nyje (y BeHNM TOTCKMM IpaheBMHaMa 1 y 3rpajjaMa U3 Iepuojia peHecaHce) 1 jacaH je
3HaK 32 KOJIAIIC IPYIITBEHNX BPEJHOCTY Y IPafty.

Kapa je ped o cTpykTypu rpotecke, PackiH MHCHCTMpa Ha KOMOMHALIUU CMe-
IITHOT U Y>KaCHOT YHYTap Ibe, I YeMY je OBaj IIOTObM €/IeMEHT Y ayTOPOBOM TyMauery
TIIOBe3aH Ca OHUM TPATUIHUM Y JbYAICKOj cuTyanyju. KoMnynm eneMeHT Mo>ke OUTH cXBa-
heH kao pesynrar HaroHa 3a UTpoM, jep je 3a PackmHa jaka >ke/ba 3a UTPOM, IHBEHILIVjOM
Yl MAaHMITY/IAIIjOM YBeK IOYeTHM MMITY/IC 3a cTBapame rporecke (THOMPSON 1972).
[TputoMm, HarmamaBa PackuH, TO LITO je TPOTeCKa YBeK aMOMBaieHTHE IIPUpPOJie He VM-
IUINIVIpa HY>)KHO paBHOTeXY u3Mel)y meHMX KOHCTUTYUTUBHUX eneMeHaTa. OBO [pyTo,
MO>KeMO IOJATH, IIpe 611 OAroBapano KaTeropyju XyMopa, OHaKO KaKo XyMOp cxBara Ap-

12 Kajsep, mebytum, cmatpa ma Vro, craBuBIIM y IIPBU IIaH KOHTPACT, HUje yCIleo fia y MOTIYHOCTU
ofipenyt MpUPORY rpoTecke 6yayhu fa je KOHTPACT ,HeofpeheHU CTPYKTYpanHy IPUHINII ¥ MOXKe [ja MMa
pasmuunta sHadewa” (KAJZER 2004: 77-78). O, HauMe, cMaTpa fa VIrooBu mpuMepu 3a TpOTECKY YOIILIe
He JIOKa3yjy HeroBy Te3Y O CIIOjy TPOTECKHOT 1 Y3BUIIEHOT, HUTU T€3Y O KOMUYHOM acIeKTy IPOTE€CKHOT
CII0ja, Beh yIpaBo HepaspelBOCT ¥ HEYTOFHOCT KOHTPACTA, CaIpXKaHy Y IIPOJOPY He/bYCKUX CUIA Y TIPO-
crop mynckor (KAJZER 2004: 77).
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Typ Kecnep (KOESTLER)."

Kparko hemo ce ocBpuyTu jour u na Illapna Bopnepa, xoju, nako ce jaBmpa ,u
osvitu episteme modernizma” (PERISIC 2012: 105), nokasyje fia je mpe[pOMaHTUIapCKM
Yl POMaHTUYAPCKY IOETUYKY JUCKYPC O TPOTECKY U3BPIINO CHAXKAH YTUIAj Ha CXBaTaba
XyMopa I cMeXa U KOJi Iucalja ipyre nonosute 19. Bexa. Ipe cBera, boaneposa HauenHa
CKJIOHOCT Jla O CBeTy IIPOMMII/bA Ka0 O CIIOjy IOTAPHOCTU AOOUIA je Ofpas 1 y Hbero-
BOj popMymanuju cMexa Kao n3pasy ,dvostrukog osecanja, ili protivurecnog” 36or yera
»dolazi do gréa’, kao o mojaBu koja je haBosncka, u cTora gy6oko pyncka (BODLER 1979:
232, 229; HaB. mpema PERISIC 2012: 106). Cmex ce y BonepoBoj BU3ypy Moxke OBECTH y
Be3y ca POMaHTUYAPCKOM MPOHM)jOM, jep je 3a Bera CMeX UCTOBpeMeHO ,,znak i beskrajne
veli¢ine i beskrajne bede, beskrajne bede u odnosu na apsolutno bice ¢iji je zametak, a
beskrajne veli¢ine u odnosu na zivotinje. Iz stalnog sudaranja tih dveju beskrajnosti razvija
se smeh” (BODLER 1979: 229; HaB. npema PERISIC 2012: 106). OpaBpe mpomsmasu
BopyiepoBo pasnukoBame [jBajy TUIIOBA CMeXa — OHOT Koju je oppebhen ocehamem cyme-
PMOPHOCTM IIpeMa APYroM 40BeKy (Ofipa3 IpBOT 10Na, Tj. ,znak beskrajne bede”) n onor
KOjU je yCMepeH Ha )XMBOTHUIbe/TIPUPORY (M cTora 61mcKo ,nevinom zivotu i apsolutnoj
radosti” - 1979: 233; nas. npema PERISIC 2012: 108), a/u 1 1oBe3aH ca TPOTECKOM.
»Apsolutno smesno izraz je radosti [...] Ali, takav smeh nije samo stvar prirode. Postoje i
umetnicki oblici sme$nog koji nisu optereceni zapazanjem slabosti ili nesrece bliznjih. To
je smeh izazvan groteskom.” (PERISIC 2012: 107-108).

[Tapanena nsmehy BoaepoBor cxBaTama cMexa 1 rpoTecke u Meseposor, Vro-
oBor u PacknHoBor Bubema rporecke Kao JBO3HAYHOT peHOMEHa YMHU Ce jaCHOM; OHa
noTBphyje fa ce off enoxe 6apoka, a HAPOUUTO HPEAPOMATU3MA, Y eBPOIICKO] KYITYpu
rpOTecKa BUAM Kao CPECTBO JeMacKupamwa CTBAPHOCTH (a He IeHOT MCKPUB/baBamba) I
Zia ce cBe yemrhe cTaB/ba y O/IM3MHY KaTeropuje CMEIIHOL, Te /ja Ce YIIpaBo Ha (GOHY OBOT
OffHOCA IIpeMa IPOTECKM MOXKe IPATUTH ¥ HOCTENEHO ITIOMepakbe eBPOIICKe KYIType Off
KTaCMYHMX eCTeTUYKMX Mjieana Ka OHMMa MOJiepHe IIPOBMHUjeHIje.

3. Y oBOM pajy IpaTuau CMO IIPOMeHe Y CXBaTamy (eHOMeHa IrpoTecKe Y Io-
eTMYKNM AMUCKYpCUMMaA MpefpOMaHTM3Ma M POMaHTM3MaA, HoceOHO yKasyjyhm Ha nBa
MOMEHTa: 1. y laTuM Iepropmma Jo/masy [0 HANyIITaka HOPMATHMBUCTUYKE eCTETUKE
¥ K/IaCMYHMX oOpasalja JIeor, IITO OTBapa IPOCTOpP fia Ce TpOTecKa CXBaTu y adupma-
TUBHOM K/bY4y M Y Be3U Ca HOBUM [PYLITBEHVM, ¥ HE CaMO APYLITBeHUM, QyHKIMjaMa
yMeTHOCTY; 2. GeHOMEH IPOTeCKe Ce OBOAY Y Be3y ca XyMOPOM — ¥ TO He YBeK ca HH-
XXMM 00/muIMMa XyMopa (HIIp. TpOTecKa Kao CpefcTBO TPaHCLefeHIje, IOCeOHO Y Be3n
ca pOMaHTMYapCKOM MPOHMjoM). [IoK je mpe 18. Beka KOTHUTUBHM OKBUP 32 IPOTECKY
6110 O/IVDKIM KaTeropujy Py>KHOT 1 OTIOHVMPAH KaTeropjy 3a JIeNo, HalyIITambe PUTHIHNAX
eCTeTUYKMX IPaBMIA I, Y TOM CMUCTY, CBe QIyUJHIje CXBaTabe JIeroTe, IIOMepa OBaj

13, O6pasar; koju je y ocHOBU 0be IIpude je cxeamarve cumyavuje unu uoeje, /1, y dsa camoodpiusa, ca-
MOOOCTIe0Hd, anu 00UuHO HeKomnamubunxa okeupa pegeperue, M1 u M2 (cnuxka 2). Jorabaj JI, y xojeM ce
[aTU OKBMPHU YKPIITA]jy, TaKaB je Aa CUMY/ITaHO BUOpMpa Ha [Be pasaudnuTe TanacHe gyxxuHe [...] Ce gok
HeoOu4Ha cuTyaunja Tpaje, /I Huje caMo IOBe3aH ca jefHUM acOLMjaTVBHUM KOHTEKCTOM, HETO je O6ucoyu-
pan ca gBa. (KOESTLER 1976: 35). [,,The pattern underlying both stories is the percieving of a situation or
idea, L, in two self-consistent but habitually incompatible frames of reference, M1 and M2 (Fig. 2). The event
L, in which the two intersect, is made to vibrate simultaneously on two different wavelenghts ...] While this
unusual situation lasts, L is not merely linked to one associative context, but bisociated with two”].
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KOTHUTUBHM OKBMP Ka KaTeropuju y3BUIIEHOTL. [IpuToM, CMHTaKca JaTor KOTHUTVBHOT
OKBVIpa He NOXKMB/baBa 3HauajHe IpeobOpaxkaje KpPo3 eroxe: OHAa YBeK IOfipa3yMeBa IO-
CTOjame HajMame IBa aMOVBaJIeHTHA — IHKOHTPYEHTHA — eJIeMeHTa IoBefleHa Y O/micKu
opHOC. MebhyTuMm, mpocTop 3a NpOMUII/bake TPOTECKE Y AVIjaXPOHUjCKOM CIIENY IIPYKajy
HaM Jpyra Ba acIeKTa KaTeropuje, CeMaHTUYKY 1 IIPAarMaTI4YKy aCIIeKT, Ha KOjeM je 04M-
TO — Y IEPMOAY Of HEeIlITO BUIIe Off IBa BeKa — JJOLIJIO /10 3HAaYajHMX IIPOMEHa, a Koje CMO
IIOKYILIa/IM /Ia IOBeJ,eMO y Be3y ca IIMPUM IIpoMeHaMa Koje oBa croneha joHoce y oreny
OHTOJIOIIKOT, €VICTEMIYKOT I eCTeTUYKOT OHOCA ITpeMa cTBapHOCTH. [IpomeHa emcTe-
Me ofipefyia je v KakBy he crojeBy 6MTH Npemno3HaTy Kao TPOTeCKHM U KakBe he KOrHM-
TUBHO-aeKTUBHe peakiiyje TaKBYU CIIOjeB) IIPOM3BECTY KOJ NMpUIIafHMKa enoxa(e). Y
TOM CMCITy TPOTecka MO>Ke OMTM OIIMYHO IIO/TA3NIITe 32 AMjaXpOHMjCKa IIpOyYaBamba
He caMo IOeTMYKMX UAeja, Beh u Jpyrux ApymTBeHMX KaTeropuja, M TO Ha IUIAHY Ce-
MaHTUYKO-TIparMaTMyKe JYCTaHI[e KOjy MPUIAJHIIMN IIOjeAMHAYHUX eI0Xa IIPEro3Hajy
y KOHKPETHMM I'POTeCKHMM I10jaBaMa. C TMM y Be3) ce Kao IpegMeT IpoyJyaBama Hamehe
1 GeHOMEH XyMOPHOT — IITO HUje HY YyAHO YKOJIMKO Ce Kao Te3a IPUXBATHU Jla CHHTAK-
CMYKM aCIIeKT KaTeropuje rpoTecke, 6ai Kao ¥ XyMopa I0o4MBa Ha HEKOM TUITY MHKOH-
TpyeHIyje Y OCTBapeHOM (BepOaTHOM, BU3ye/THOM UTH.) c1ojy. MebyTum, 3a pasnuky op
XyMOpa, I'pOTecKa MHCUCTUPA Ha OIITPOj AucKkpenanuyuju usMely nopehennx gpenomena
u, yenrhe Hero Xymop, cBoje edpekTe 3acHMBA Ha CIALMjATHO] AVIMEH3MjU TAKBOTA CIIOja
(xop XyMopa je TeMIIOpa/JIHOCT Harjamenuja). Tunmdan npuMep Moxke OUTU YyMETHUYIKA
CJIMKa KOja ce Ipero3Haje Kao POTeCKHa: OBJIe je TPOTeCKHA MHKOHTPYeHIIMja 3paKeHa
ofijenHOM, 6€3 IT0CTOjarba CKPUBEHOT 3HaUeha Koje he ce pelnujeHTy HeoueKkusaHo oT-
KpUTH 1 Koje he IokasaTy fa y cy4ajy mojefyHavHe CIMKe ABe MHTepIIpeTalje 3aucTa
MOTY er3CTHpPATy Ha ,,jBeMa TaJlaCHUM Jy>knHama . Ca pyre cTpaHe, YKOJIMKO MOMEHAT
usHeHal)emwa y Be3n ca rpoTecKoM II0CTOju, Taj he MOMeHaT BepoBaTHO OUTY Ipero3HaT
kao edekar Das Unheimliche. ITopen Tora, XyMopHy MHKOHTpyeHLIMjy Hajuemhe yOKBM-
pyje cuTyanuja Kojy penunmjeHT cXBaTa Kao CUTYpHY, pasuUrpaHy, olnyumTajyhy, Jok Kox
rpoTecke To 061YHO HMje cy4aj. To Mo>ke 6MTH pasyior 300T Kojer Cy IOjeiuHU TeOpeTH-
Japy CMaTpay ja IPOTecKy Tpeba JoBeCTH y Be3y ca ,,030M/bHUM~ cepaMa YMETHOCTHI
WIN fa Tpeba HapaBUTM PA3/IMKy IpeMa ,HIDKeM XyMOpy; To Takobhe Moxke 6utu pa-
3710T 300T KOjer ce TpoTecka IoYesia JOBOAWUTH Y Be3y ca epeKToM cTpaxa. VIcToBpeMeHo,
YKOJIMKO IIPUXBATMMO Te3Y fIa ¥ XyMOP ¥ IPOTECKa IPeACTaB/bajy KOTHUTYBHE METAOKBI-
pe Koju ¢y ypeheHn o nprHImMnmMa paciimHy THX CKYIIOBa, J03BO/baBaMO JIa Hallle aHa-
NM3e MpeIo3Hajy CUTyalyje y KOjuMa IPOTECKHO jeCTe ¥ XYMOPHO, IIITO je I1jaXPOHMjCKO
VICTpaXMBambe MOETUYKUX JVICKYPCa y OBOM pajly U OKa3alo.

Japa ncTpaxuBama rpoTecke y Be3) ca IIVPUM eNVCTeMIYKIM KapaKTepuCTH-
KaMa jeHe eroxe Moke nhu y HajMame [jBa IpaBlja — y IpaBIy NpoLINpemha KOopIyca
UCTpaXKuBamba (OKPEHYTH Ce, Ha IIPUMeP, YMETHIIKIM TeKCTOBMMA KOjU Cy IPUIIa{HILIN
jerHe eroxe MOBOAM/IN Y Be3y ca 'POTeCKOM) U y ITpaBIy oborahema MeTOHOIOMIKYX Hep-
CIIeKTVBA Ha KOjMMa Ce TaKBa MCTPaXXVBama 3aCHMBAjy. Y TOM CMUCTY oBfe heMo mome-
HYTM aIUIMKaTVBHOCT MOJie/la BULIIECTPYKO yTeMe/beHe ceMaHTuKe (multi-level grounded
semantics) Muxanna Autosuha (ANTOVIC 2016, 2021)™ npy mpoMuIIIbaby CeMaHTIY-

14 Mopen nonasy Off y KOTHUTMBHMM HayKaMa LIVMPOKO HpuxBahieHe Te3e [a Cy HAILIM KOHLIENTH YTeI0-
Bbern (embodiment, embodied cognition), Tj. ia je Hallla KOTHUI[Mja yTeMe/beHa Y HAlllOj Te/IECHOCTH, Te Ja
IpoLlec ceMmo3e 3aBUCH Of, OPOjHUX, Ay Y FUCKYPCY HeeKCIUIMUMPAHUX, KOHTEKCTYaTHUX IPETIIOCTaBKI
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KO-TIparMaTmyKe JyucTaHle usMely nBa enemMeHTa (J1e7T0Ba KOTHUTYBHIX OKBYPA VIV 9M-
TaBOT OKBJPA) KOjy Cy TOBefleH! y TpoTeckHy c1oj. bynyhn na je jenan konuenT Hajuemhe
Be3aH 3a HeKO/IMKO HMBOA yTeMe/bera, Moryhe je mpeTrnoctaButy (y3, JaKako, M3BeCHe
orpasie) fiBe cTBapy: 1. KOHLIEITH KOjU Cy Y KOHKPETHOM C/Ty4ajy CTaB/beHY Y HeK! HaIlo-
penHM ogHOC npe he OMTYU NMpenO3HAaTV KAa0 MHKOHTPYEHTHU U, eBEeHTYaTHO, IPOTEeCKHY,
YKOJIVIKO je BUXOBa [YICTAaHIIa Ha OHTOJIOIKO] OCH yTeMe/bera Beha, Tj. yKonmmko cy oHn
BE3aHM 32 Pas3NMYNTE HMBOE yTEME/bEMA; 2. y C/Iy4ajy fa Cy ABa KOHIIENTa IPYMapHO
Be3aHa 3a UCTM HUBO yTeMe/bera, IIPelo3HaBame JaTor CII0ja Ka0 MHKOHTPYEHTHOT (1
TPOTECKHOT) jecTe pe3ynTaT CeKyHJapHe AMCTaHIle Ha OHTOJIOIIKOj OCU yTeMe/bemwa, Tj.
IIOC/IE/INIIA TOTA IITO Cy TV KOHIIENITY CEKYH/IApPHO Be3aHM 3a OHE HMBOE yTeMe/berba 13-
Meby kojux mocToju Beha gucranna. Y moTomeM cy4ajy UCTpaKMBakbe MHKOHTPYeHIuje
Y TpoTecKe Mopa nhu y mpaBIy pa3MaTpama MPUX KOHTEKCTYaTHNX IIPETIOCTaBKM Koje
onpehyjy KOHKpeTHe Kareropuje 3a IpuIagHuKe jegHe enoxe. Peujy, peHOMEH rporecke
OTBapa OrPOMaH IIPOCTOP 3a IPOyYaBarbe He CaMO eCTeTUYKIX (PeHOMeHa, Y CMHXPOHMU)U
Y IMjaxpoHuju, Beh mpefcTaB/ba 1 jejaH Off a/ITepHATMBHYUX ITyTeBa 3a IPOyYaBambe Mpn-
pofie JbyficKe KOTHMIIMje — OHOTa IITa CMO OVIM 1 OHOTA IITa jecMO.
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Olivera S. Markovi¢

GROTESQUE AS A COGNITIVE PHENOMENON OF POETIC DISCOURSES UNTIL
PRE-ROMANTISISM

Following our research on the apprehension of the notion of grotesque from antiquity to
pre-Romanticism (Markovi¢ 2018) and starting from the thesis that the nature of the phenomenon
under scrutiny is pragmatically conditioned, i.e. that a diachronic investigation will not give the
same answer to the question of what the given category is, we approach the phenomenon from the
position of cognitive sciences, and define it as a cognitive frame modeled by factors of different
levels (syntactic, semantic, pragmatic). We define the grotesque as a liminal phenomenon shaped
by its difference towards the historically changeable category of beauty, or ugliness, that is, which
makes the type of eventfulness (the emotional reaction) it produces variable as well. Thus, we
conclude that even though the invariance of the given category may be discussed in relation to
its syntactic, semantic and pragmatic levels, none of those levels are strictly fixed, which makes
the category open and contextually dynamic. The paper pays special attention to the relations
between the grotesque and the humor, as well as to the possibilities of studying this relation in the
diachronic context. At the end of the paper, we point out some possibilities of investigating the
grotesque and the humor in their relation to the incongruity and point to the Multi-level grounded
semantics (Antovi¢ 2016, 2021) as an alternative methodological apparatus that may be utilized in
a search for a deeper understanding of the semantic and pragmatic distance that exists between the
two concepts of a grotesque joint.

Keywords: grotesque, beauty, comical, humor, laughter, cognitive sciences, cognitive frame,
grounding, pre-Romanticism, Romanticism.
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