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PRELIMINARII ISTORICE SI STILISTICE LA O
“TEOLOGIE VIZUALA” iIN CONCEPTIA PICTORULUI
CONSTANTIN DANIEL (1798/1802 -1873) - ICONOSTASUL
CATEDRALEI ORTODOXE SARBE DIN TIMISOARA

Studiul se doreste o introducere la analiza comparativa a creatiei pictorului
Constantin Daniel, analogiile stilistice mentionate in analiza ilustrand un contact
permanent intre medii culturale si Fondul problemei legat de creatia lui Daniel nu
este legat de originea sa (romana sau sarba), el apartinand prin autenticitate ambelor
comunitati, c¢i de formatia academicd care nefiind atestatd documentar trebuie
cautatd in calitatea picturii. Prin prezenta sa in Banatul multietnic al secolului al
XIX-lea pictorul s-a aflat In pozitia de mijlocitor al formelor artistice eclectice
ce tradeaza depasirea statutului pe care el insusi si-l atribuie (cel de autodidact),
intr-o estetica neoclasicad specifica epocii dominate de idealul revolutiilor ce au
modelat parcursul modern ala Europei, ca multi alti pictori promovand traditia
imbogatita de recursul la formule clasice trecute prin filtrul ratiunii. Calitatea
rezolvarilor stilistice, cu o prevalentd a neoclasicului cu accente romantice precum
si selectia ipostazelor iconografice, inscrie iconostasul catedralei ortodoxe sarbe
din Timisoara 1n seria celor mai izbutite ansambluri de teologie vizuala din Banatul
istoric ntr-o perioada in care idealurile nationaliste vor remodela Europa.

Cuvinte cheie: neoclasic, iconostas, Constantin Daniel, Banat, secolul XIX

Modificarile survenite la nivel vizual in arta secolului al XVIII-lea din Banat
au fost cele care au modelat principiile artei moderne in spatiul Banatului istoric
acestea manifestandu-se diferit daca observam evolutia diferitd dintre mediul
catolic si cel ortodox. Dacd in cazul primului, stilul baroc a consacrat noile
formulari ale artei misionare de recatolicizare a provinciei imbracand accente
tardive prin manifestarea In perioada de avant a [luminismului, In comunitatea
ortodoxa multietnicd (romana, sarba si macedo-romand) aceste accente s-au
grefat pe un fond preexistent de facturd bizantina, aportul barocului fiind
definitoriu in modernizarea artei printr-o sustinuta transformare a formelor si o
contaminare cu ideologia europeana, rezultdnd o artd novatoare cu continuturi ce
reflectd deschiderea catre principii stilistice noi. Investigarea valentelor stilului
cu cea mai ampla internationalizare si globalizare constituie o constanta in seria
preocuparilor stiintifice deschizand perspectiva analizei istoriografiei si aplicarii
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unei metodologii consacrate de specificul disciplinei istoria artei —descifrarea
elementelor comune, dar si evidentierea particularititilor definitorii pentru
anumite aspecte ale specificul local.

In cazul de fatd, reperul cronologic al analizei il constituie secolul XIX
cu o dinamica diferitd in cadrul comunitatilor ortodoxe, cea sarba, de care ne
vom ocupa pe parcursul acestui studiu, avand un privilegiu, si anume, o realitate
istorica ce a impus un traseu al comunitatii sarbesti prin migratia in teritoriul
Imperiului Habsburgic al secolului XVII, sarbii fiind avantajati prin faptul ca
organizatia bisericeasca le apartinea si cd romanii erau Incadrati in ea, fiind
subordonati ierarhiei ortodoxe sarbe cu sediul la Sremski Karlovci.

Confluentele romano-sarbe In domeniul artei in general, dar mai ales 1n cel al
picturii, suscitd interesul cercetatorilor, diferite subiecte fiind abordate in limita unor
directii personale de investigatie, predominand studiile de istorie politica, sociala,
religioasd si de istoria artei. Raséritul ortodox si Occidentul modern se intalnesc n
cazul pictorului Constantin Daniel a carui activitate a fost documentata in limitele
transfrontaliere ale Banatului istoric unde a continuat traditia artistica specifica
comunitatii ortodoxe din care facea parte, la care a adaugat si influenta apuseana a
perioadei, profund contaminata de un nationalism specific secolului de afirmare a
natiunilor si a statelor europene moderne. Chiar controversele privind originea sa,
romana sau sarba au postulat o apartenenta la un mediu artistic profund traditional
sau deschis influentelor, ceea ce s-a si demonstrat prin analiza creatiei sale, si anume
0 modelare 1n spirit apusean a normelor traditionale de factura bizantina.

Studiul nu face o analiza a Intregii creatii a pictorului Constantin Daniel, o
opera diversificata in care a abordat toate genurile, ci analizeaza un episod ce-1
plaseaza in spatiul ortodoxiei sarbe, comanditar religios important la mijlocul
secolului XIX cand se desavarseste catedrala din Timigoara prin inlocuirea
vechiului iconostas pictat de Stefan Tenetchi in secolul X VIII.

Metodologia cercetarii presupune investigarea acestui studiu de caz
pornind de la ideea de confluente prezente in spatiul banatean in secolul XIX,
repere ale evolutiei artistice, si nu numai, pe tot parcursul secolului, Tncercand
printr-o analiza stilistica s identificam particularitatile fenomenului artistic din
mediul ortodox sarb, raportat la receptarea in celelalte comunititi cu care acestea
coexistau si realizdnd o constantd raportare la fenomenul artistic si ale sale
manifestari din spatiul invecinat, pentru confirmarea unor ipoteze. Ce a Insemnat
reforma vizuald pe teritoriul aflat sub tutela patriarhiei de la Sremski Karlovci
si cum s-a occidentalizat arta din acest spatiu constituie constanta ideatica
a prezentului studiu, incercand sa refacem un fragment din vastul patrimoniu
artistic din Banatul secolului XIX prin coroborarea informatiilor din istoriografia
ce face referire la subiect si o analiza a stilului etalat de Constantin Daniel in
pictarea iconostasului catedralei ortodoxe sarbe din Timisoara. (Fig. 1)
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Fig. 1 Fatada catedralei ortodoxe sarbe din Timisoara, 1744-1748. (Sursa foto: https://
ro.wikipedia.org/wiki/Catedrala_Ortodox%C4%83 S%C3%A2rb%C4%83 din_
Timi%C8%990ara)

Rationalismul ortodox s-a manifestat in spatiul banatean deopotriva prin
doctrind si printr-o formd de sensibilitate religioasa specificd perioadei, in
arhitectura catedralelor ortodoxe sarbe intrezarindu-se principiile unui baroc
militant, prezent si la biserica mitropoliei de la Sremski Karlovci (1758-1762),
la catedrala sarbeascd din Timisoara (1744-1748) si la biserica Adormirea
Maicii Domnului din Lugoj (1759-1766). Aceste edificii reflectd un episod al
barocului dinamic si compozit ce a inglobat manifestarile artistice central si
sud-est europene intr-o variantd locala oficiala ce a debutat in Banatul imperial
cu construirea catedralei catolice din Timisoara (1731-1778), reper al formelor
barocului tarziu clasicizant (Vlasceanu, 2017b: 64-65).

O analiza a biografiei pictorului ne intereseaza din perspectiva pozitionarii
sale 1n contextul artistic al perioadei in care a lucrat in Banatul istoric (prima
jumatate a secolului XIX), perioada in care Constantin Daniel (1799-1873) se
va afirma si consacra in pozitia de moaler/mahler, depasind conditia zugravilor
ancorati In formule canonice si reguli stereotipe de reprezentare. Un scurt recurs
biografic al pictorului ,,considerat un mare artist national de catre istoriografia
sarbeasca” este necesar avand in vedere ca pictorul se declara roman fiind atasat
culturii si traditiei nationale sarbesti prin stabilirea la Becicherecul Mare in
Voivodina (Negru,1999: 19).

Adrian Negru a infirmat toate supozitiile facute fard temei documentar de
catre 1. Miloia, A. Cosma si V. Flora privind originea pictorului, mentionand un
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aspect ce indica originea disputatd, consemnata in letopisetul bisericii sarbesti
din Deliblata: ,;slavni zivopisac Danijel nacionaliteta romanskog iz Logoza
(Negru,1999:14-15). Majoritatea surselor pomenesc traseul sdu academic, punand
abilitatea de a excela in toate genurile, precum portrete, peisaje, scene cotidiene
si pictura cu tematica religioasi. In ce priveste o ascendentd formali, cariera
pictorului in spatiul Banatului sarbesc std sub semnul influentei lui Arsenije
Teodorovi¢ (portretul Iui Dositej Obradovic¢ realizat de cétre acesta fiind cea mai
buna analogie a stilului pe care Daniel il va aborda in pictura religioasd). Pictorii
neoclasici Gottlieb Schick (1776-1812), Asmus Jacob Carstens (1754-1798),
Joachim Christian Reinhart (1761-1847), Joseph Anton Koch (1768-1839),
Bonaventura Genelli (1793-1868) sunt alte certe surse de inspiratie, toti avand o
evolutie academica 1n creatia carora formule ale clasicismului pur pot fi sesizate
(Negru:1999). Becicherecul Mare devine prin stabilirea lui Daniel in 1837 un
spatiu al confluentelor, de unde radiazd maniera sa ilustrata de iconostasele
pictate pentru bisericile ortodoxe sarbe din Panciova (1833), Uzdin (1833-1836),
Timisoara, Dobrica si Jarkovac, inspirate de nazarenii de la Viena. Conceptual
acest grup de artisti a dorit Intoarcerea la principiile promovate de crestinismul
timpuriu 1n abordarea artei, curent dezvoltat din stilul romantic avand analogii
in pictura renasterii italiene a sec. XIV (prerafaeliti) de la care preiau maniera
de reprezentare a personajelor biblice arhetipale, inspirdndu-se si din perioada
medievala in care crestinismul s-a desavarsit iconografic.

Despre pictorul Constantin Daniel, nascut la Lugoj in 1798/1802, vorbesc
surse documentare edite ce fac referire la pregatirea sa in atelierul pictorului
Arsenije Teodorovié¢, cei mai multi cercetatori reiterdnd ideea ca ar fi ajuns si
la Academia de la Viena sau Miinchen, date ce nu sunt documentate de nicio
sursa pana in momentul de fata. O sursa ineditd in ce priveste formarea pictorului
Daniel pare sa ofere pictorul german Peter Ludwig Friedrich Baudri’, acesta
sustindnd cd pictorul a fost un autodidact inzestrat cu talent artistic. Intre
1837-1840, Baudri realizeazd o céldtorie la Salzburg, Viena, ajungand si in
sudul Ungariei in drumul sau spre Orient, probabil ca parte a Grand Tour-ului
ce se impunea oricdrui artist format in medii academice de renume, ajungand
sd-1 cunoasca pe Daniel in atelierul sau in 1839. Jurnalul de calatorie publicat
ulterior contine pasaje edificatoare in ce priveste formatia de autodidact pe care
si-o atribuie Daniel, perceptia asupra originii sale si consideratii stilistice asupra
calitatii actului creator venite din partea unui coleg de breasla avizat: ,,... Atunci
l-am vizitat pe Daniel, pictorul. M-am anuntat din timp, asa ca el m-a primit
prieteneste. Domnul Daniel a fost ocupat cu picturile sale pentru biserica sdrba
si a avut deja cateva portrete terminate, dintre care mai multe au fost bune si
frumoase. Domnul Daniel imi spunea cd a invdtat singur, cd s-a autoformat pictor,
cd niciodata nu a pardsit Banatul, si nu a vazut niciodatd vreo pictura a vreunui
pictor cunoscut (nou sau vechi). In aceste imprejurdri gasesc cd domnul Daniel
este un artist desavdrsit, caruia ii este necesard doar recunostinta externd, ca
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sa devina cunoscut inainte de mulfi altii. Coloritul sau este curat si la locul lui,
draperiile sale nu sunt fortate, bine conturate dupa forme si caracteristici, iar
desenul sau, chiar si atunci cand este superficial si slab, totusi nu este mai putin
bun. In rest m-as bucura foarte ca si nu ma fi pacalit in asteptarile mele si sd fi
vazut in persoana domnului Daniel un veritabil pictor sdrb, care ar putea fi un
artist solid, daca ar fi lucrat aldaturi de pictori renumiti si dacad ar avea ocazia sa
cunoasca lucrarile pictorilor batrdani” (Bugarski, Stepanov, 2011: 162).

O alta sursa, la fel de credibild prin apropierea de pictorul Daniel, este
Lazar Nikoli¢, elevul pe care Daniel l-a instruit in scoala de la Becicherecul
Mare, care relateaza despre maniera personald in care maestrul sau isi elabora
compozitiile, abordare care subliniaza parcursul unui autodidact in defavoarea
carierei academice atat de vehiculata in literatura de specialitate: ,,... figurile au
fost desenate mai intdi cu creta alba, iar apoi, dupa corecturile de rigoare, au
fost desenate definitiv cu creionul, iar dupa ce a fost gata si aceastd procedura,
s-a trecut la vopsirea cu culoare. Spre deosebire de ceilalti artisti, care folosesc
culori cumparate si deja preparate, Daniel le-a pregatit singur, le amesteca si
potrivea pana ce ochiul sau ar fi fost mulfumit... astfel Daniel nu a tinut cont
de norme, explicand: prietene, doar asta simt, ca acum este destul din aceasta
culoare, dar nu va pot spune de ce ma multumesc cu aceasta culoare sau cu
cealalta” (Bugarski, Stepanov, 2011: 162).

Catedrala comunitatii sarbe din Timisoara a fost ridicatda in 1748 in
formula planimetricd de tip sald, cele doud turnuri pe fatada fiind adaugate in
1791 din ratiuni ce tin de dinamica evenimentelor politice. Edificiul rdmane
prima biserica ortodoxa din Imperiul Habsburgic de acest tip, formula ce evoca
simbolic polaritatea poporului sarb intre medieval (Imperiul Otoman) si modern
(Imperiul Habsburgic) (cf. Bugarski, Stepanov, 2010: 126), formula ce a fost
interzisa de edictul iezuitului Lipot Kollonich ce sugera ca in arhitectura de cult
a ortodocsilor, bisericile sa fie modeste in comparatie cu cele catolice, turnurile
fiind elementele de fatada care confereau o reprezentativitate in peisajul urban
sau rural (Vlasceanu, 2012; 2017a,b). in arhitectura edificiului, absida de forma
semicirculara la exterior i interior dezvolta un hemiciclu si conca, sistemul de
boltire fiind practicat in perioada cu succes la monumente cu nave ample, cum
este si in cazul catedralei catolice din Timisoara, boltitd a vela pe dublouri. Din
punct de vedere formal, iconostasul pastreaza aceleasi repere de factura ruseasca,
fiind dezvoltat in inaltimea absidei articuland patru registre incununate de crucea
cu molenii.

In istoriografia subiectului, cele mai multe surse pomenesc traseul avut
de vechiul iconostas al bisericii, cel realizat de Stefan Tenetchi, mentionandu-
se cd a fost cumparat de baronul Jovan Stojanovi¢ din Latunas in 1836, fiind
documentatd prezenta in actuala bisericd unitd (fostd ortodoxa) din acelasi sat
cardsean (v. Bugarski, Stepanov, 2010: 126-127). Pentru realizarea noului
iconostas se organizeaza un concurs in spirit academic In 1837, promovat in
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ziarele vremii pentru a da posibilitatea artistilor sa se inscrie in numar cat mai
mare, data fiind importanta comenzii, printre participanti fiind consemnati Nicola
Aleksi¢ din Arad, Sava Petrovi¢ din Timisoara, Leonidas Miiller si Karol Wilaud
din Dresda (Cerovi¢, 2005: 128), contractul fiind castigat de Daniel, desi devizul
sau a fost cel mai scump, de 6500 de forinti. Panourile sculptate cu o bogata
ornamentatie neorenascentista si neobaroca au fost realizate de fratii Mihailo si
Lazar Jani¢ din Arad, fiind poleite de Alexander Topferer din Viena in 1839 (v.
Bugarsky, Stepanov, 2010; 2011).

Acest studiu exploreaza informatiile prezente in fluxul istoriografic si
analizeaza conceptul artistic promovat de Constantin Daniel, viziunea personala
imprimatd realizarii iconostasului si functia revelatoare a sensului acestuia,
cunoasterea simbolica ce face apel la facultatea contemplatiei, la imaginea
evocatoare si invocatoare, descifrand si mesajul prezentei figurate, simbolizate,
dar nu mai putin reale, a transcendentului (Evdochimov, 1992: 148). De la bun
inceput doud tendinte sunt evidente in creatia lui Daniel, si anume, traditia
postbrancoveneasca dominata de conceptul enhupostatos, evocatoare a imaginii
sfinte prin prototipul ei (Evdochimov, 1992: 174), conform careia icoana nu este
o simpld aparitie pamanteasca, ci o ipostaza a cuvantului pe care iconograful il
face vizibil, 1l transcrie cu mijloace artistice si valentele noii arte occidentale
dominatd de exprimari arhetipale Incadrate in peisaje care devine o norma in
contextul perioadei. Modernizarea artei din Banat a inceput inca din secolul X VIII
cu un baroc tardiv clasicizant, In normele caruia se observa spontaneitatea ce va
caracteriza arta secolului urmator, dar si in titulatura pictorilor de biserici care se
modifica, dovada a circulatiei ideilor intr-o Europa moderna, zugravul sec. XVIII
preluand titulatura moderna de mahler/ moaler (Vartaciu,1997: 106-107).

I. Frunzetti constata in lucrarea dedicata picturii din secolul al XIX-lea: ,,0
tendinta catre realism din ce in ce mai puternica prin anularea canoanelor traditiei
rasaritene si adoptarea conceptiei apusene despre picturd” (1987: 7), tendintad
identificata si in Banat prin existenta scolii de picturd deschisa de Daniel in
Voivodina, acelasi autor legand desteptarea constiintei nationale (la romani si sarbi
deopotrivad) de fenomenul aparitiei unei burghezii in spatiul Banatului imperial,
categorie ce se afirmd puternic 1n secolul al XIX-lea. Protocoalele sedintelor
Parohiei Ortodoxe sarbe Timigoara Cetate, constituie sursa documentara esentiala
pentru cunoasterea perioadei in care biserica a fost decoratd cu un iconostas
nou, nobilimea sarba fiind direct implicatd in comanda prin donatii, dar si prin
participarea alaturi de consiliul epitropilor la cautarea unui candidat potrivit sa
execute o comanda atat de pretentioasa (lasin, 2020: 332-333).

Constantin Daniel a participat prin intreaga sa creatie la construirea unei
identitati, fiind reprezentativ pentru inceputurile dezvoltarii unei constiinte artistice
in spatiul interferentelor din Banatul sec. al XIX-lea, definind rolul artistului
intr-o comunitate ca si mediator cultural. in ce priveste influenta unor centre
artistice, accentele unor precursori neoclasici cu viziuni romantice contureaza
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(via academismul german si vienez) o caracteristicad a perioadei, accente pe care
le-a cultivat 1n perioada pregatirii sale cu Arsenije/Arsa Teodorovi¢ in atelierul
acestuia din Timisoara (Cerovi¢, 2005: 128), sau in cadrul academiei vieneze.
Sunt evidente aceste influente, mai ales ca 1n cadrul institutiei formatoare pictorii
realizau desene dupa modele si nu copiau forme statice din erminiile medievale.
Maniera in care picteaza iconostasul analizat ca si studiu de caz demonstreaza
in plind epoca modernd o supravietuire a traditiei bizantine si o remodelare
progresista a iconografiei dupa tendintele epocii.

Iconostasul realizat de echipa mentionata anterior poarta in formula sa
scenica si vizuald semne ale artei de factura occidentald, neoclasica, date fiind
formularile iconografice pe care Daniel le transpune in cele patru registre: usile
imparatesti si diaconesti, dodekaortion-ul (registrul celor 12 mari sdrbatori
ale anului bisericesc desfasurate cu icoana Sfanta Treime in centru, registrul
dedicat sfintilor apostoli si Incununarea ansamblului cu Crucea cu molenii /
scena Rastignirii In varf). Decorul mural a fost realizat intre 1840-1844 de
losif Habinger, fiind incadrat coordonatelor mentionate pentru realizarea unui
ansamblu de o mare unitate teologica.

Compozitia iconostasului este prin forma traditional cu o dispunere
monumentald formata din patru registre. (Fig. 2)

Primul registru la nivelul usilor imparatesti ilustreazd Bunavestire intr-o
interpretare in care gestica este subliniatd de accentul eclerajului scenografic
dispus. Peisajul din fundal ramane unul traditional chiar dacd accente plastice
sunt evidente in tratarea figurilor pozitionate in strinsd relatie cu privitorul,
diferentiate tipologic si cu accente ale perspectivei psihologice de certd factura
bizantina. Natura constituie element compozitional in formularile abordate de
Daniel, indiciu al abordérii manieristice. Tematica primului registru este un
traditionala, fiind reprezentate teme cu mesaj ce fac aluzie la sacrificiu: Mucenicia
Stantului Arhidiacon Stefan, Rugul neaprins, Jertfa lui Avraam, Taierea capului
Stantului loan Botezatorul, Sfantul Arhanghel Gavril, Sfantul Arhanghel Mihail.
(Fig. 3,4,5)
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Fig. 2 Iconostasul catedralei ortodoxe sarbe din Timisoara, Constantin Daniel
(pictura icoanelor catapetesmei, Mihailo si Lazar Jani¢ (sculptura), Alexander
Topferer (poleirea). (Sursa foto: M. Vlasceanu)
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Fig. 3. Usile imparatesti cu tema Buneivestiri (centru), Maica Domnului si loan
Botezatorul. (Sursa foto: M. Vlasceanu)

Pictura de iconostas, desi profund canonizatd prin simbolistica panoului,
desparte simbolic lumea vazutd (naosul) de altar (lumea nevazutd), este
modernizatd de o viziune eclecticd a pictorului ce nu se inspira din formulele
Erminiei bizantine, ci, prin viziunea in spirit umanist, modeleaza pictura cu
accente sculpturale in care trasaturile individualizate ale personajelor prezinta
emotii si dinamica a raporturilor spatiale, pozitionand peisaje ample in fundal.

Figurile apostolilor constituie o adevarata galerie de portrete, in aceasta
constand reforma vizuald introdusd de Daniel pe suportul traditional rezervat
imaginilor canonice, stereotipe de traditie bizantina. In perioada cat a participat
la razboi alaturi de armata austriacd in zona regimentului de granitd a realizat
numeroase portrete ale ofiterilor si functionarilor civili, desdvarsind acest gen.
Expresive prin fizionomii diferentiate tipologic, interpretate in cheie umanista
(demonstreaza contactul cu pictura academica, chiar daca o infirma in dialogul
avut cu Baudri), gesturile elegante sculptural surprinse, racursiuri corecte si
altele mai Tnghesuite, folosirea contrastului prin culoare si rigoarea eclerajului,
demonstreaza un talent format prin exercitiu, existand o unitate compozitionald a
iconostasului si o adaptare a iconografiei traditionale.
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Fig. 4 Usa diaconeasca (stdnga), Arhanghelul Gavril, Nasterea Domnului, Sf.
Ierarh Nicolae. (Sursa foto: M.Vlasceanu)

ULV

Fig. 5 Usa diaconeasca (dreapta), icoanele catapeteasmei: Arhanghelul Mihail,
Prezentarea la templu, Sf. loan Botezatorul. (Sursa foto: M.Vlasceanu)

Daca 1n icoana centrald dedicatd Sfintei Treimi (Fig. 6) se pot intrezari
formule baroce de dinamica spatiald, compozitia fiind deschisa si proiectata
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in adancime, efect sporit de eclerajul directionat si clarobscurul obtinut in
tratarea suprafetelor vesmintelor, la care contribuie si heruvimii ce plutesc pe
nori Involburati in planul celest, bine integrate si atenuate de corporalitatea
monumentald a personajelor, surprinse clasic, ca un grup statuar.
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Fig. 6 Sf. Treime. (Sursa foto: M. Vlasceanu)

Maniera neoclasicad predomind si in registrul median dedicat Marilor
sarbatori/ Dodekaortion (Fig, 7, 8) completat in axul central cu registrul Crucii
cu molenii (Fig. 9), icoanele fiind incadrate de rame bogat ornamentate cu un
repertoriu ornamental neorenascentist si neobaroc. Prin prezenta arhitecturala,
registrele sunt delimitate de cornise puternic iesite 1n rezalit cu console decorate
cu acelasi repertoriu ornamental format din frize de motive clasice: acrotere,
frunze de acant, modilioane, floarea de dovleac chiar si binomul alb-auriu al
elementelor arhitecturale ce delimiteaza registrele folosind un repertoriu la fel
de compozit.
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Fig. 7 Registrul Marilor sarbatori: (de la stanga la dreapta): Nasterea, Botezul,
Invierea deasupra mormantului pecetluit. (Sursa foto: M. Vlasceanu)

In realizarea compozitionala a icoanei Inaltirii Domnului, Daniel dovedeste
ca era familiarizat cu tema, adoptand o maniera cvasi baroca de sugestiec a
apoteozelor din pictura marilor maestrii ai Europei sec. XVII-XVIIL. Acest
indiciu este evidentiat prin volumetrii studiate ale faldurilor, posturi sculpturale,
delimitarea celor doud lumi, resemnarea de pe chipul personajelor ca formula
vizuala proprie unei abordari neoclasice. Repertoriul baroc tardiv din Banatul
sfarsitului de secol XVIII si Inceputul secolului al XIX-lea abunda in astfel de
interpretari, analogii formale putand fi observate la majoritatea autorilor ce au
avut un parcurs academic vienez si au activat in mediul catolic: Vincenz Fischer
(Vlasceanu, 2022; 2023:655-666) si Hubert Maurer.

Fig. 8 Registrul Marilor sarbatori (de la stinga la dreapta): Iniltarea Domnului,
Pogorarea Sfantului Duh si Schimbarea la Fata. (Sursa foto: M. Vlasceanu)
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Fig. 9 Crucea cu molenii. (Sursa foto: M. Vlasceanu)

Reiterand date din sursa documentara a realizarii iconostasului, si anume
Protocolul sedintelor parohiei ortodoxe sarbe din Timisoara, in 1843 se stipuleaza
un detaliu legat de icoana Sfintei Treimi ce ne retine atentia prin consemnarea
solicitarii pictorului Daniel de a lucra in situ, ca un muralist pe panourile
iconostasului. Aceeasi sursa furnizeaza detalii privind icoanele praznicar, In timp
ce despre restul iconostasului se specifica ca a fost pictat in atelierul pictorului (v.
lasin, 2022: 340).

Anterior realizarii iconostasului din Timisoara, Daniel a fost invitat de
protopopul Arsenovi¢ din Panciova sa picteze iconostasul bisericii din Uzdin
(Serbia) (Fig.10), iar dupa finalizarea lucrarilor de la Timisoara a pictat iconostasul
bisericii sarbe din Jarkovac/larcovat (Serbia) intre 1858-1863.
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Fig. 10 Iconostasul bisericii sarbe din Uzdin, Constantin Daniel, 1833-1836.
(Sursa foto: https://epancevo.rs/hram-u-uzdinu-cuva-barokni-ikonostas-
nemerljive-vrednosti/)

Registrul al treilea rezervat apostolilor este realizat conform normelor
iconografice, acestia fiind Tmpartiti in doua grupe de céte sase personaje organizate
in frunte cu Sfantul Petru, pentru a primi Sfantul Trup, alta din partea opusa, in
frunte cu Sfantul loan, pentru a primi Sfantul Sange. Cinul apostolilor prezinta
personajele reprezentate figurd intreaga, cu trupurile evidentiate pe un fundal
neutru (gri) ce sporeste gestica si aluziile simbolice distinctive: o cheie, in cazul
lui Petru, (fierastraul) lacob cel Mic, (crucea) Andrei, (sabia) Pavel, Tuda fiind
redat rasucit intr-o ipostaziere ce tradeaza rusinea (Fig. 11).

Argumentul modernizarii mentionate anterior in registrul tematic al
pictorului Daniel este evident la nivelul acestui registru, maniera neoclasica
impunand obiceiul de a reprezenta figura intreagd, nu doar bust Incadrat
in medalion (conceptie de tradifie bizantind). Abandonarea canonului sau
depasirea limitelor sale formale prin care reprezentarea simbolicd a acestora a
fost garantul sfinteniei icoanei este i mai evidenta la stilistica acestor lucrari.
O prima constatare priveste portretistica exceptionald, vizibil individualizata, cu
trimitere la cea realista, si totodata interpretarea n aceeasi maniera a volumetriei
corpurilor. Aceastd formula indicd fenomenul de ,,uniformizare a picturii din
teritoriul Mitropoliei de la Sremski Karlovci, rezultat al utilizarii unui numar
relativ limitat de modele,” fenomen ce se prelungeste si in secolul al XIX-lea
(Parvulescu, 2018: 264).
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Fig. 11 Cinul apostolilor (partea stanga): Iacob cel Mic (simbol fierastraul).
(Sursa foto: M. Vlasceanu)

Tronul episcopal este rezervat Sfantului Sava, iar tronul Maicii Domnului
ipostazei Fecioarei cu pruncul in brate, in medalionul oval de dedesubt fiind
redata scena Salvarii lui Petru din mare. Iconografic, strana nordica este rezervata
lui Ioan Damaschin, Sfantului Gheorghe, Sfantului Ilie si Sfantului Dimitrie,
iar pe parapetul stranelor cantiretilor apar David si Efrem Siru. In pandant,
strana sudica prezintd in aceeasi tipologie portretele incadrate in medalioane
ornamentate ale parintilor bisericii Vasile cel Mare, Grigorie Teologul si loan
Gura de Aur, Arhidiaconul Stefan, iar pe stranele cantaretilor sunt redati regele
Solomon cantand la harfa si Cosma Melodul, realizate de acelasi Constantin
Daniel. (Fig.12)

Fondul problemei legat de creatia lui Daniel nu este legat de originea sa
(romana sau sarba), el apartinand prin autenticitate ambelor comunitati, ci de
formatia academica care nefiind atestatd documentar trebuie cautata in calitatea
actului plastic. Pictorul se situeaza prin prezenta sa in Banatul multietnic al
secolului XIX 1n pozitia de mijlocitor al formelor artistice eclectice ce tradeaza
depasirea statutului pe care el insusi si-1 atribuie, intr-o esteticd neoclasica
specifica epocii dominate de idealul revolutiilor ce au modelat parcursul modern
ala Europei, ca multi alti pictori promovand traditia imbogatita de recursul la
formule clasice trecute prin filtrul ratiunii, unul dintre atuurile unui pictor
autodidact. Calitatea rezolvarilor stilistice, cu o prevalentd a neoclasicului cu
accente romantice, precum si selectia ipostazelor iconografice, inscrie iconostasul
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catedralei ortodoxe sarbe din Timisoara in seria celor mai izbutite ansambluri de
teologie vizuala din Banatul istoric intr-o perioada in care idealurile nationaliste
vor remodela Europa. Studiul se doreste o introducere la analiza comparativa a
creatiei pictorului Constantin Daniel, analogiile stilistice mentionate in analiza
ilustrdnd un contact permanent intre medii culturale si artistice desfasurate in
climatul unei perioade novatoare pentru istoria multiculturald a Banatului.

Fig. 12 Stranele de pe partea dreapta. (Sursa foto: © Boja Ostoici)

Arhive

Fond Protocolul sedintelor Parohiei Ortodoxe sarbe Timisoara Cetate, Vol. V, nr. 604
din 13.04.1841.
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HISTORICAL AND ARTISTICAL INTRODUCTION TO
A “VISUAL THEOLOGY” IN CONSTANTIN DANIEL’S

PICTURAL CONCEPTION - THE ICONOSTASIS OF THE

74

SERBIAN ORTHODOX CATHEDRAL IN TIMISOARA

Summary

The study proposes an approach from the stylistic and iconographic perspective of
the artistic evolution of Constantin Daniel, with an insight of the iconostasis painting
of the Serbian Orthodox cathedral in Timisoara. The background of the problem
related to Daniel’s creation is not related to his origin (Romanian or Serbian), as
he belongs to both communities, but to the academic training which, not being
documented, must be investigated in the quality of the plastic act. Through his
presence in the multi-ethnic Banat of the nineteenth century, the painter is positioned
as a mediator of eclectic artistic forms indicating the transcendence of the status
he himself attributes, that of a self-taught artist when mastering his creation. The
quality of the stylistic solutions, with a prevalence of neoclassical with romantic
accents, and the selection of iconographic poses, inscribes the iconostasis of the
Serbian Orthodox cathedral in Timisoara in the series of the most accomplished
ensembles of visual theology in the historical Banat in a period when nationalist
ideals reshaped Europe.

Keywords: neoclassicism, iconostasis, Banat, Constantin Daniel, secolul XIX



