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PEY YPE/IHHMKA

OcHvM HOBHX ayTOPCKHMX TEKCTOBa, KOje JOHOCH Haml Jpyru Opoj
DQunosoghcroe npeeneda, y 0BOM Opojy 3allOUUEEMO JeHY HOBY HPAKCY
Koja OM mpema Hamioj 3aMHUCIH Tpebajo Ja ce yCTald U y HapeIHUM
OpojeBuma. Hamme, Haimie HacTaBHO HMCKyCcTBO Ha JlemaprmaHy 3a
dunozodpujy Ha Dunosodekom dakyrrery y Humry romguHama Ham
ykazyje Ha 030M/baH Mamak TpeBoAa TpBopaspenHe Qrrozodcke
JUTEpaType HOBHUjET JaTymMa Ha CpIIcKH je3uk. CTora cMo ce oIy YHiIn 1a
y3 3HaYajHO aHT'aKOBabhE HAIIMX CapaJHUKa U CTyAeHaTa O OBOT Opoja
MOYHEMO J1a 00jaBJbyjeMO MIPEBOJIC HA HAIll je3UK M3Y3eTHO 3HAYAJHUX U
peneHTHHX (uno30pckux TekcToBa. OBaj MyT CMO ce OJUTYYMIIH 3a JIBa
TeKCcTa U3BOPHO 00jaBJheHa Ha ayBeHOM moprairy Stanford Encyclopedia
of Philosophy. V3 spy0a3HO aHTa)koBame Hamer capagHuka bopha
JlazapeBuha ycmenu cmMo na JOOHjeMO CarlaCHOCT pelNakiidje OBOT
nopraja 3a 00jaBibUBambe IPEBO/Ia Ha CPIICKH jE3UK, alli U MOjeIUHAUHY
cariacCHOCT caMuXx ayTopa. OBUM IyTeM ce 3aXBaJbyjeMO KaKO peIaKIijH
OBOT MOpTaja, Tako U camuM aytopuma. Hagamo ce na he objaBbuBame
OBUX TIPEeBOJIa OUTH O KOPHUCTH KaKO CTy[AeHTUMA (PrT030(Hje U JpyTuX
HayKa, TAKO U OCTAIUM HAYYHHUIMMA M UCTPAKUBAYNMA.
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CHUHT'EPOB JOITPUHOC TEOPUJU I'PABAHCKE
HEINOCJOYUIIHOCTHW?®

Caosrcemax: 1luib oBOT paja je ykasuBame Ha CHHTepOB TOIPHUHOC TEOPHjH rpal)aHCke
HenocaymHocTH. Kako CuHrep cBOjy KOHIIENIH]Y Tpal)aHCKe HEMOCTYITHOCTH U3JIa-
ke kputukyjyhu Pornca, y mpBom nemy pana he 6utn m3noxkeHo PoncoBo cxBaTtame
rpaljaHcKe HEMOCTYITHOCTH, Te he 3aTiuM aHann3oM CHHTEpPOBUX KPHUTHKA OWUTH IO-
KazaHa oapeheHa pasmiaxema y BUXOBHM CXBaTamHMa. AprymMeHtoBally y mpmiior
ToMe fa Hajeehu oTkiIoH ox Pornca yjenHo npencrassba n CHHI€pOB TOTIPHHOC TEOPHjH
rpahjaHcke HENoCIyIIHOCTH, a Orie/a ce y crielin()UUHIM yCIOBUMA U Pa3io3uMa 3a
ompasname rpahancke HemocymHocTd. Ha Taj HaunH ce CHHTepOBOM KOHIICTIIIH]OM
rpaljaHcKe HEMOCIYITHOCTH MPOIINPYje TOMEH ONPaBIaHNX YHHOBA rpal)aHcke Hero-
CIIYIIHOCTH.

Kwyune peuu: rpahancka nenociymsocrt, [Turep Cunrep, Llon Pornc, mubepanaa koH-
IETIHja, €KOJIOIIKHU MPOTECTH, OIOKae.

YBoa

Temarunka (rpahancke) HEMOCITYITHOCTH PUCYTHA j€ Y UCTOPH|U JBYIICKE MH-
CITM | TIPaKCe jOII Off aHTWYKUX BpeMeHa. Ho, Tek HakoH mpoTecTa M ycrexa 1o
kojux je momao Iloxper 3a rpahancka mpaBa y CAJl-y (Civil Rights Movement)
LIe3/IeCEeTHX TOJMHA MPOLLIOTr BeKa, rpal)jaHcka HEMOCHyIIHOCT MOCTaje 3HauajHa
TeMa yHyTap QHUI030()CKHUX pacrpasa U MOCTaje MUTAkE OKO KOra CKOPO CBaKo UMa
MTOHEITO Ja Kake. /o Taga akTHBHOCT M MTUTAakE KOje je Hajuenhe MpeoKymupaio
CaMo MHCIIM TTOJMTHYKUX aKTUBHCTA M yCaMJbEHHUX Ooparia 3a IMpoMeHe, cajia I1o-
CTaje TeMa O] BEJIMKOT 3Hayaja 3a Quiro3ode MoMuTUKe U Mopana. Teopuja npagde
(1971), kmwura kojy je Harucao amepudku ¢punozod Llor Ponc (John Rawls), Onna
je mpecyaHa 3a cMep M OKBHp y KoMme he ce onBujatu TUcKycHja o rpahaHckoj Hero-

! djurica.stojanovic@filfak.ni.ac.rs

2 TekcT NpeAcTaBiba npepaljeH 1eo U3 MacTep pajia Moy HaclIOBOM I pahancka HenoCIyuHOCH Ui He —
cayuaj onoxkade nymeea y Cpouju, ondpameHor y HoBemOpy 2023. ronune Ha @uno3zodckom paxynrery
VYuusepsurera y Humry.

* OBO HCTpaXUBAE MOAPXKAIO je MUHHCTapCTBO HAayKe, TEXHOJIOLIKOT pa3Boja U MHOBauuja Pemyomnke
Cpouje (Yrosop 0Op. 451-03-137/2025-03/ 200165).

13



Bypuna Crojanosuh

CIIyIIHOCTH HapeAHUX I10J1a BEKa, a y K0joj je monyhena koHunenuuja rpahancke He-
MOCJIYIIIHOCTH KOja C€ CMaTpa 3a CTaHIapIHO JUOEpalTHO CXBaTamhe U Ha KOJy CE ro-
TOBO CBaKH TeopeTndap rpaljaHcke HEMmOCIyITHOCTH MOPA0 OCBPHYTH y CBOM pajy.

ITutep Cunrep (Peter Singer), jenaH o1 HajITO3HATHjUX KUBUX YTHIUTAPHUCTA,
MUOHUP CABPEMCHE YTHIUTAPUCTUYUKE CTHKE KOja ce 0aBH MOPATHUM CTaTyCOM JKH-
BOTHHA U MUOHUP €(PEKTHBHOT ITPyH3Ma, YIIPABO j€ jefaH O yYeCHHKa TUCKY-
cuje o rpaljanckoj HemocaynrHOCTH. [10 MUTIUBEY MHOTHX, OH HHje OMO caMO MTyKH
yuecHHK, Beh joj je y 3HauajHOj MepH U JIOIPUHEO CBOjOM KOHIICTIIH]joM rpalhaHcke
HETIOCTYITHOCTH H3JI0KEHO] y Kiburama /Jemoxpamuja u nenocaywnocm (1973) u
Hpaxmuuna emuxa (1979, 1993, 2011), a xojy je nerxom u3rpaano Ha Kputunu Pos-
COBE KOHIIETIIHje.

Husb oBor pana je ykazupame Ha CHHIepOB IONPHUHOC TEOPHjU TpahaHcke He-
MOCIYUIHOCTH, KOjU C€ OrfieNia y CIeHU(PHYHIM YCIOBHMA U Pa3Io3UMa KOjU MOTY
OTIpaB/aTH YMH rpaljaHcke HEMTOCIYIIHOCTH. Y MPBOM JIely pafa, u3inoxuhy Porco-
BY KOHIIETITHjy TpalaHCKe HEMOCIYITHOCTH, jep jé TO HEOMMXOMHO Kako OWX yKa3ao
Ha CITMYHOCTH U paznuke m3mel)y Poncose n Cunrepose konneniyje. Hakon mpemno-
3HaBaha HUXOBUX CIMYHOCTH, aHAIN30M KpuTHKa Koje Cunrep ymnyhyje Poncy hy
[OKa3aTH IJe ce Hajla3e MOTEeHIMjajiHe Pa3/IuKe Y lbUXOBUM CXBaTalbuMa U yKa3aTH
Ha oHaj ieo CHHTEepOBEe KOHIICIIUje KOjU MpeIcTaB/ba OTKIOH o1 Posica, Te yjeaHo
MpeicTaBJba U JIONPHUHOC CABPEMEHO] TEOPHUjH rpaljaHCKe HEIOCITyITHOCTH.

PosicoBa koHnenuuja rpahancke HemocaymHoOCTH

Kao mrro cam Beh nanomenyo, Poiic y Teopuju npasoe, non yruuajem 6opoe
Mapruna Jlyrepa Kunra u nokpera 3a JbyJcka npaBa y AMEpHIIH, U3JIaXKe KOHIICTI-
1IMjy rpaljaHcke HEMOCIYIIHOCTH KOja ¢ce y JIMTepaTypu Hajuelihie cMaTpa CTaHaap/-
oM. Ilo Porcy, rpaljarcka HEmOCTyIIIHOCT je:

[...] jaBHN, HeHACHIIHH, MaJia CBjE€CHO TOJIMTHIKH YMH CYIPOTaH 3aKOHY, KOjH c€ OOUYIHO
M3BOJM Ca IIMJBEM JIa M3a30BE MMPOMjEHY y 3aKOHY MJIM MONUTHKaMa BiacTh. Jljemyjyhu
Ha 0Baj HAYMH OCJIOBJbaBa ce ocjehaj 3a mpasay BehnHe y 3ajeqHuIm 1 00jaBibyje ce aa,
npeMa HeuHjeM NPOMHUIIUBEHOM CXBaTamby, HUjeCy IOLITOBAHK NMPUHIMIN JPYIITBCHE
capaame Mehy cobonHuM U jenHakuM JpyauMa. (Pomc 1998: 330)

Jakie, n1a Ou HEKM YMH MPOTECTa MOTAo Jla ce OKapakTepuie Kao rpahan-
CKa HEMOCIYLIHOCT OH Hajupe Mopa OWTH U3BPIICH y jaBHOM IPOCTOPY M MOpa
MpeaCcTaBbaTh jaBHU BHJ 00jaBJbHBama MOPYKE MM MOJUTHYKOT 3aXTeBa 300T
kora rpaljanu npotectyjy. Ho, 4uH rpahaHcke HEMOCIYUIHOCTH HUjE caMO jaBHH,
Beh 1 MONUTHYKH, jep Cy HaMepaBaHe MopyKe Koje rpahanu xkese Jia IpeHecy Win
TTOTUTUYIKA 3aXTEBU KOjU TI0 THXOBOM IPOMHIIJBEHOM CXBaTamy Tpeba ma Oymy
UCITYECHU yCTPOjEeHH PUHIMIINMA IIPpaB/e Kojuma ce ypehyje ycraB neMokparcke
JpKaBe y K0joj ce MpOTEeCTH Jemaajy. Takohe, He caMo Ja 4MH mpoTecTa OuBa
YCTpPOjeH WM BOhEeH MpUHIMIKMA MpaBjae, Beh y mHUMa YWH Hajla3u U CBOje OIl-
paBname (Ponc 1998: 332).
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CuHrepoB IONPHHOC TEOPHjH Tpal)aHCKe HEMOCIYIIHOCTH

Ja 6u ce To nocturio, Ponc HaBoau aa ce rpah)anu Koju ydecTByjy y rpahan-
CKOj HETIOCIYIITHOCTH MO3UBAjy Ha ,,[...| 3ajeHUUKN MpuxBaleHO CXBaTame MPaBie
KOje JIeXKH y OCHOBH monuTH4kor noperka‘® (Ponc 1998: 332), mro y npakcu 3Ha4n
na rpahaHu Koju He y4ecTBYjy y unHy rpahancke HermocaymHocTH (3a Posca 1o je
BehrHa y HEKOM JIPYIITBY) M KOjUMa C€ YYECHHIIM rpaljaHcke HEermoCIynIHOCTH 00-
pahajy, Tpeba na mpencnuTajy ¥ NpONKTajy TPEHYTHO CTabe y APYLITBY U 2 CAMUM
TUM TIpo0ajy Ja YBUJE HE caMo HeIpaBay 300r Koje Cy rpahlaHu NpUCTYNHIN aKTy
rpahancke HerocymHoCcTH, Beh 1 pasiiore koju cy 110 H€ TOBEIH.

Taxohe, unH rpalhaHcke HEMOCTYIIHOCTH MOpa MMaTH (OpMY HEHACHITHOT
nporecta. HajBaskHHjU pa3ior 3a HEHaCWIaH BHJ IPOTECTA JISKH Y KapaKTePUCTH-
KamMa KOMYHUKAaTHBHOCTH M MCKPEHOCTH Tpal)aHCKe HEMOCIYIIHOCTH KOje ce Orvie-
Jajy y cxBaramy rpahaHcke HENOCITyIIHOCTH ,,Ka0 KOHAYHOT M3pa3a HedHjer ciy-
yaja‘* (Ponc 1998: 333). Jlpyrum peuuma, rpaljaHcka HEMOCIIYIIHOCT MPEJICTaBIba
HCKPEHO | JI00po MpoMHIUBEHO oOpahame cyrpahannMa kao HaMa jeHaKUMa U
MOKYIIIaj NCKa3MBarha HE3a0BOJbCTBA M YKa3UBamba Ha pa3siore TOT He3aJ0BOJHCTBA,
KOjH Ce Omienajy y mpakcaMa WIH TOJIMTHKaMa Koje TMPUIAIHUKEe MambUHCKE TPY-
e HUCY y3UMasle Kao jeqHake BEehHHCKO] IpymiH, Tj. y ,,HENOIITOBaKkY MPUHIMANA
JpyLITBEeHE capalme Melhy clo0ofHUM M jenHakuM Jbyauma' ‘. Jlakie, HHje ped o
HEHACWJIHOCTU Kao BHJY CBOjEBPCHE MOJUTHUYKE TAKTHKE 3a KOjy cMarpamo Jia Ou
Ouia yCrelHuja 0] HACWJIHOT porecTa, Beh rpaljaHcka HemoCIyIHOCT, Aa Ou Ouia
rpaharcka HEMOCIYITHOCT, jeCTe U MOpa OUTH HEHACHITHA.

Hckpenoct ydecHuka rpahaHcKe HEMOCITYIIHOCTH ce Takohe HcKasyje M y
PosncoBom pasymeBamy rpaljaHcke HEMOCIYLUIHOCTH Kao ,,[...] W3pakaBama HEMo-
CIIyITHOCTH 3aKOHY YHyTap TpaHuIla NMPUBPKEHOCTH MpaBy, MaJa je Ha HErOBOj
cnoJpanimboj uBunu‘‘ (Posic 1998: 333). Posic oBzie He Kake HUILTA JPYro JI0 TO Ja
MPOTECTAHTH MPHIUKOM KpIliekha ofpel)eHnx 3akoHa CBOjy MCKPEHOCT U JJOOpOHa-
MEpHOCT MCKa3yjy U YMI-CHUIIOM J1a TIOCEYjy CIPEMHOCT IPHXBaTamka CBUX JieTall-
HUX KOHCEKBEHIM CBOjUX TocTtymaka. Heku ¢umozodu, momyt Bunmjama Llojep-
mana (William E. Scheuerman), cnpemuu cy ma TBpze Ja je IPUBPKEHOCT MPaBY
(fidelity to the law), Tj. TeXa 3a 04yBambeM IPABHOT MTOPETKa Y LEIMHU, Haj3HAYA]-
HUja Kapaktepuctruka Pojcose konueniuje rpahancke HenociayHoctu. [llojepman
Ha npumepy Ensapna Croynena (Edward Snowden) Hyau mano mpyraduje pazyme-
Bame PoiicoBe njeje mpuBpKEHOCTH MpaBy U apryMEeHTYje a y HEKUM ClTydajeBuMa
OHa HE caMo J1a MOke OMTH TpecyaaH (akTop 3a MpocyhuBame 0 TOME Ja M HEKH
YHMH NMPOTECTa jecTe WIK HUje rpahaHcKa HEMOCIYIIHOCT, Beh U 1a y THM ciyuaje-
BMMa 3axXTeB 3a MPUXBaTame MOCIEANLA KpIIeka 3aKoHa He Ou OMo HyXaH, Te Ja
MOXXEMO MMaTH TIpUMepe OlpaBiaHe rpalaHcke HEMOCIYIIHOCTH U Y CTydajeBuMa
KaJa TIOYMHIIIAIl HHje OCyh)eH 3a cBoja Jena, ajii jecTe Ha APYTd HAYMH MOKa3ao U
JI0Ka3a0 MPUBPIKEHOCT MTPaBHOM cucTeMy y neiwHad (Scheuerman 2014).

Hakie, oBo cy kapakrepuctike PojicoBe nedununmje rpahaHcke HEmocCy-
HOCTH, KOj€ jeflaH YMH MpOTecTa Mopa Jia 3a0BOJbH YKOJIMKO Ce OH MO)KEe Ha3Ba-
Td rpahanckom HemocaymHomhy. Ho, cem nedunuinmje, Poic HaBomu u yciose
3a omnpaBaaHocT rpah)aHcKe HEMOCHYITHOCTH, INTO Yy MPaKCH 3HA4W JIa HEKH YUH
MO)ke OMTH YHMH rpal)aHcke HEMOCTYITHOCTH, a Ia y UCTO Bpeme He Oyme u ompa-
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Bran (CrojanoBuh 2024: 47). Tpu cy ycnosa koje Ponc mperosnaje (Ponc 1998:
338-340). [IpBu yciioB kaxe 1a je rpalaHcka HEMOCIYIIHOCT peakilija Ha KPIICHEe
MpPUHIMIA TIpaBzie, a Ponc ymo3opasa aa ce Bajba OTPaHUYHUTH HA IITO jacHUje H
HEJBOCMUCIICHH]C MPUMEPE IUXOBHUX KPIICHa, IITO Hajuenhe 3HAYH KPIICHE TIp-
BOT NpuHIHUMA. JIpyr yclioB HaM Kaxke Ja je CTyname y rpal)aHcky HermocaynHoCT
OTPAB/AHO WJIM HAKOH IITO Cy UCHPIUBEHH CBU JICTAIHU HAYHMHU MPOTECTOBAA UITH
YKOJIUKO HHje (BUIIE) PA3IOKHO KOPUCTHTHU CE JIETATHUM CPEICTBUMA MOOYHE, 0K
Ham Tpehm ckpehe maxmy Ha BaXHOCT yckinahuBama TajMHHTa Hamle rpahaHcke
HETIOCIIYITHOCTH ca JPYTHM Ipyliama Koje Keje Jia MpPOoTecTyjy Ha UCTHU HavWH, a
CBE y IIUJBbY CIIpEYaBarba ypyliaBama ¢(hUKACHOCTH MPABETHOT yCTaBa, KOje MOXKE
na npousul)e YKOIUKO y IpXKaBH UMa MyHO MOTHCHYTHX TpyMa Koje Y HCTO BpeMme
MpakTUKYjy rpaljancky HemocaymHocT. CTora, YKOIUKO oapeljeHH YUH 3a10BOJHH
JeUHUIM]Y U TIOMEHYTE YCJIOBe, OH IpeMa PoJicoBoj KOHIeNIHju MOXKe OUTH OKa-
pakTepucaH Kao 4MH omnpasnane rpahancke HenocuymHoctu. Cana hy ce okpeHyTH
ananm3u CHHTepOBe KOHIICTIIIH]E.

CunrepoBa KoHIenuuja rpaljancke HENMOCIyIMIHOCTH

Yurajyhu nenose kwure /Jemoxpamuja u HenocayuHocm, y Kojuma aycrpa-
nujcku Gpuito3od naje cBoje pasymeBame rpaljaHCcKe HEMOCTYIIIHOCTH, MOYXKE CE YBH-
JIETH 11a je Ouo 1o BeuKuM yTriajeM PacemoBux (Bertrand Russell) ctaBoBa, xoju
je 1Ie3IeceTux rogrHa MpoLuIor BeKa apryMEeHTOBao y NpHIIOT ToMe jaa rpahancka
HETOCIYIIHOCT jeCTe ONpaB/iaH HA4MH MPOTECTOBAKA MIPOTUB TAIALIBUX HyKIeap-
Hux nonutuka Bennke bpuranuje (Russell 1969: 153—159). HaBoaehu n ananu3zu-
pajyhu PacenoBo cxBaramwe, CuHrep pasiukyje: 1) HEImOCIYIIHOCT KOjOM CE YKeJln
rmocTuhy MyOIMIIATET OMHOCHO BUIJLHUBOCT y jaBHOM Tpoctopy (disobedience for
publicity), miro 6u mo Cunrepy 6mio PacemoBo cxBarame rpahaHcke HEMOCTYII-
HOCTH M 2) HEMOCIYIIHOCT KOja 3a IWJb MIMa areloBamke Ha BehnHy Ja mpenucnuTa
onpeleHe ouTyKe WK MOJIMTHKE KOje Cy JIOHeceHe, mto ou nmo Cunrepy oumia Por-
coBa KoHLennuja rpah)ancke HenocaymHocty (Singer 1974: 72-92).

Haxo ce CuHrep Tpyau Ja uxX pasiifKyje, MoXKe ce TIPUMETHUTH Jia Cy OBa JBa
CXBaTama HEPETKO 3ajeJHO MPHCYTHA MPWINKOM IIPAaKTHKOBama rpahaHcke Hero-
CIYIIHOCTH ¥ J1a CY y TPaKCH TOJIMKO MCHpEIIeTeHa 1 je TEIIKO OAYIPETH Ce 3a-
KJbYUKY J1a je Tpal)aHcka HeToCIyIIHOCT YeCTO, @ MOXK/Ia M YBEK, YIIPaBO H jEITHO
JPYTO: U aKT KOJUM ce kel 00paTHTH jaBHOCTH/BehnHM Kako OM ce McKa3ao CBoj, 3a
BehiMHy HEIO3HAaT, Cily4yaj He3aJ0BOJLCTBA M TocTojehe Hempase, Kao M akT KOjuM
Cce JKeJTM 00paTUTH jaBHOCTH/BEhMHM J1a IPEUCITUTA CBOjE OIYKE KOj€ Cy JIOBEJIC J10
TOT HE3aJI0BOJHCTBA U IMOCTOjehe Hempase.

Nsrnena ce na je u CuHrep MOK/a TO HETJe UMao Ha yMy, jep Y HOIJIaBJbY
koje nocehyje Apyrom pazymeBamy HEIOCIYIIHOCTH OH IPETIOCTaBJba U HE pas-
Marpa noapoOHHUje CBe OHE HEroBe KapaKTepHUCTHKE O KojuMa je Beh roBopuo Kaja
je aHaJIM3Upao MPBO CXBaTame, Te caMo MOTLPTaBa Ja je caxa ped o GOpMHU Hero-
CIYIIHOCTH KOja 3a IWJb UMa ,,II0[ICTUIIat¢ BehiHe Ma mpencnuTa OIIyKy Kojy je
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nonena‘ (Singer 1974: 84). Ho, kako CuHrep cBojy Teopujy oOJIHKYyje 3a ApKaBy
MpeACcTaBHUYUKE JEMOKpaTHje, Y K0joj MocToje 030MIbHE HEMpaBie Koje y3pOKYjy
rpal)aHCKy HEIOCIYIIHOCT, MOJKE CE yKa3aTH Ha oIl jeJiaH CIydaj KOju Ou HOoapxKao
Te3y na je rpahaHcka HEMOCIYITHOCT y TIpakcH Hajuernthe mpoxykT ooa CuHTEepoBa
cxBarama. Haume, yKOIMKO UMaMoO Clyd4aj MPeACTABHUUKE JIEMOKPATHje, MOXKEMO
3aMHCIIUTH CUTYalUjy IIe NOJIUTUYKH TPEJICTaBHUIM, Y UMe TpaljaHa Koje npencra-
BJbajy, IOHOCE OJUTYKY KOja je HempaBe/Ha, a 1a rpaljann HUCy CBECHH TOT Ipoleca
WJIM J1a HUCY CBECHH HETPABEJIHOCTH Te ojyiyke. Ha Taj Hauna OucMo umainu rpalhan-
CKY HETIOCITYIITHOCT KOja MPOTECTYje MPOTUB JOHECCHHUX OTyKa, a KOja je U JeaHO U
JIpyTO: ¥ YIIO3HaBamke BehnHe ca HAIllMM CITydajeM M yKa3uBambe Ha OMITYKY Koja je y
BEHO MME JIOHETA OJ1 CTPaHEe TOJUTHYKUX MPEICTABHUKA.

HemnocaymHocT cxBahieHa Kao Ha4MH 3a JOJAXKEHE 10 MyOIUIMTETa U BH-
JUBMBOCTH Y jaBHOCTH, @ CBE Ca IIMJbEM H3HOIICHa CBOI, JI0 Ta/a HE3aCTYIJHCHOT,
Clly4aja y jJaBHOM IIPOCTOPY M M3HOIICHA Pa3Jiora KOju ¢y JIOBEJIH JI0 HEe3aI0BOJbCT-
Ba M MMpOTECTa, He cMe outn popma npuHyhuBama Behune, nim kako 6u To CuHTep
pexkao: ,,CpencTBo je mpeacTaBibama ciiydaja BehuHw, 1pe oky1aj yoehnpama Hero
npunyhusama‘‘ (Singer 1974: 74). Paznosu koju cy Hac HaBeJM Ha HEMOCIYIIHOCT
1 HETIOIITOBAakhE KaKo 3aKOHA KOjU KPLIMMO, TAKO U IEMOKPATCKe MPOLEeLype Oay-
YHBamba, Koja je 3a CHuHrepa BeoMa OuTHA — MOpajy OMTH BeoMa 030MJbHU, Tj. MOPajy
OWUTH JIOBOJHHH JIa ONPAB/Iajy Hallly HEMOCIYIIHOCT U CAMHM THUM Hallle 3aHeMapH-
BambE Pasliora 3a MOCHIYITHOCT KOjy ©IMaMoO Y JIETUTUMHHAM JeMokpaTrjama. CHHTep
HE JIaje KOHa4YaH OJIrOBOP Ha MHUTAkE KOJU CYy CBE Pa3iio3u JOBOJLHO 030MIbHH KAaKO
Ou MOIIM J1a OIIpaB/Iajy Hallle KPIICHE 3aKOHA Ca HAMEPOM JIa YKa)KeMO JaBHOCTH Ha
BHX U CMaTpa Kako je To Hajuerihe nuTame WHAUBUAYaTHUX cuTyanuja. Ho, cmarpa
Jla je HeNoCIyIIHOCT CUTYPHO OTpaBJaHa Kajaa cy nospeheHa ,,nmpaBa o CyIITHH-
CKOT 3Hauaja 3a HAaCTaBaK MOCTOjama NMPOIEAYPE OJUTyUUBaAbA Y OHOM OOJIMKY KOjH
je 1 mao pasjore 3a mociymrHocT ‘ (Singer 1974: 72).

OuyBame JeMOKpaTcKe MpOLeaype OIydrBama, kojy CUHrep pasyme Kao
MOCTH3aE MMPAaBUYHOT U TOJIEPAHTHOT KOMIIPHUMHUCA U3Mehy pasIuyuTUX JpYyIITBe-
HUX aKTepa, MOCTHXKE C€ U HEHACHJIHUM acrneKkToM HenociymHoctu. [lomyt Ponca
n CuHrep cmarpa Jla HeHacHJbe HUje M He Tpeba OWTH olpa3 TaKTUUKOr pacyhu-
Barba YUYECHHUKA HEMOCITYITHOCTH, Beh CyINTHHCKA KAPAKTEPHUCTHKA MTPOTECTa KOJUM
ce MCKa3yje HEMOCIYIIHOCT 3apajl IOCTH3amka BUAJBUBOCTH Y JABHOM MPOCTOpY. Y
CYNpPOTHOM, HE caMo Jia OM HACHIIHA HETMOCIYINHOCT OWia BEJMKU yaap Ha JeMO-
KpaTCKy MpOLEIypy O/UTy4dHBamba, Beh OMCMO y HajMamwy PyKy 3aMariiiid TPaHuIly
nu3Mel)y HemocyImHoCTH 3apaj BUAJBUBOCTH U HEMTOCTYLTHOCTH 3apajl IPUHY/E, Te
Ha Taj HAYUH HEe OMCMO MOTJIH JIa X Pa3JIMKYjeMO U Y KPajieM CIIydajy OIpaBaamo.

Ha kpajy, jor jemHa 3aHUMIbHBA KapaKTEPUCTHKA, KOjy rpaljaHcka HemoCIIyIi-
HOCT Tpeda a mocenyje npema CHHIEpOBOM MUIILIBEHY, jECTE MPUXBATAHE Ka3HE
3a KpIICHHE 3aKOHA MPUIIMKOM MpoTecToBama. Hanme, cinuHo kao u PosicoBoj KoH-
LENUYjU U Y KOHIENLHUjH ayCTPaInjcKor Guio3oda UMaMo yKa3uBamke Ha BaKHOCT
MpUXBaTamba MPaBHUX TOCIEANIA 32 HenocaymHocT. Kao y ciyuajy HeHacuiba,
OBJIC HHjE ped O TAaKTMYKOM MOMEHTY KOju OW ce Omie/ilao y TOMe IITO OM MpHxBa-
Tambe Ka3He NMaJIo MO3UTUBHE TOCIIEINIIE M0 BUIJBUBOCT HAIIIET CITy4aja y JaBHOCTH
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1 Ha Taj HA4YMH J0BeJo Takohe u 10 MOo3UTUBHUX peakiuja Behune, Beh je mpe cBera
ped 0 JKeJbU U MOTPeOH 3a OUyBameM JAEMOKPATCKOT Tpolieca O/TyunBama KOju He
cMe OWTH TIOJ1 yJIapOM BHIIIE HETO IITO j€ TO HY )KHO TIPHIIMKOM aKTa HEeTOCIyITHOCTH
(Singer 1974: 83). M30eraBame WM HENMPUXBaTamke Ka3HE 3a HAIIe HEIOIITOBAHE
3aKOHCKOT OKBHpa OM CBaKako OWO jellaH O 030MJBbHHjHUX CITydajeBa KOju OU MpeTH-
JIM IbeTOBOM OUYBalbY.

CunrepoBa kputuka PosicoBe koHuenuuje

M3 cBera 110 cajga U3JI0KEHOT, MOXKe ce mpuMeTuTd aa Poncosa n Cunreposa
KOHLenyja rpal)ancke HeMOCIYIIHOCTH uMajy gocta canyHoctd. Mako Cunrep He
Jaje eKIIMIUTHY AeuHUNN]y rpaaHcke HeMOCIYIIHOCTH, HITAaK CE KO Hera MOTy
YOUUTH OHE KapaKTEPHCTUKE U YCIOBH O KojuMa M Poic roBopu Kaja Hyau CBOjY
KoHIeMNHMjy. [lakie, y muTamy je YMH KOjUM C€ KPIIHM Ofpel)eHH 3aKOH M KOjH je
10 ¢BOjoj hopMH, a HEe M3 TAKTHUKUX pasnora, Henacuran (Singer 1974: 82) (Poic
1998: 333), xoju je BuI jasHe nopyke uiu obpaharsa jagnocmu/sehiunu (Singer 1974:
74) (Ponc 1998: 333), a koju Mopa OuTH npaheH npuxeamarbem NPAGHUX NOCIe-
Oouya CBOJUX TOCTyINaKa, 3apaj] MOApKaBaba NPAGHUX Hayeld W 3apajl ouyBamba H
MOILITOBakA deMOKpamcke npoyedype oonyuusara (Singer 1974: 83), omHOCHO 3a-
pan npuepoicenocmu npasy M 3apaj odyBama e(QUKACHOCTH npagedHoe ycmasa M
nioctojeher ycmasno-demokpamckoe cucmema (Ponc 1998: 333-334, 341-342).

VYnpkoc oBome, CHHrep Aaje HEKOJIMKO apryMeHara KOjuMa >Keld Aa KPUTHU-
Kyje PoncoBo mieanmite kako OM yka3ao Ha HEroBe MOTEHIMjATHE HENOCTATKE W
Kako O T0Ka3ao Jia je meropa KOHICMIUja Y ofpe)eHuM cliydajeBuMa MOoroIHuja
on Porncose. Yiymrajyhu ce y kputuky, CUHrep HaBOJM JBa 3Ha4yajHa MecTa Koja
HHCY TI0 FheTOBOj BOJBH M KOja Cy y ONMcKkoj Be3u ca PorcoBuM cxBarameMm rpalan-
CKe HEeTOCIIYITHOCTH Ka0 HAauWHOM KOjUM C€ OCIIOBJbaBa ocefiaj 3a npasdy sehune
y naroM ApywtBy. bynyhu na ce kputrka 1oOpaHo 3acHMBa Ha TyMadewy ,,ocehaja
3a mpasay ", CuHrep Hajmpe YnuTaolMMa Aaje Ha YBUJ CBOje pazymeBame Poncosor
KOHIIETITA ¥ KaXKe JIa:

Yuranar MoXe MPUMETUTH Jla TOpe LUTHUPaHa PEYECHMIIA CaapKH pedepeHIyy Ha ,,ocehaj
3a npaBy BehuHe** 1 Ha ,,IpUHIMIIE APYIITBEHE capaimbe Mel)y cllo00aHIM U jeTHaKUM
Jpymuma‘“‘. PoricoBo omnpasname rpaljaHcke HENMOCITYIIHOCTH Y BEJINKO] MEPH 3aBUCH Of1
nyeje 1a 3ajeqnuna nma ocehaj 3a npaBy KOjH je JeAMHCTBEH U OKO KOTa CE CBU CIIAKY,
Makap y NpaKCcH ako He Y CBUM TEOPETCKHM JeTajbuma. HapymaBame oBux npruxsaheHnx
JPYIITBEHHX OCHOBA jJECTE OHO IITO JISTUTUMHUIIIE HerocIyImHocT. (Singer 1974: 87)

Kao mro cam y nmpBom moraBipy OBOT paja 1mokasao, Poic 3aucra jecte cma-
Tpao aa rpalhaHcka HEMOCITYITHOCT MOXKE OMTH ONpaBiaHa YKOJIUKO Cy HapylIeHH
IIPUHLUIN TIPaBeIHE IPYIUTBEHE capalme, Tj. Kaja cy onapelheHe Hempasie npu-
xBaheHa npakca JJaTor JpyLITBa MM YaK MOXKAA M caMor mberosor ypehemwa. Ho, kao
LITO C€ MOIVIO BHIETH, YMHHU ce Aa Ou n CHHrep pekao Ja HapyllaBame IpaBeIHe
JpYLITBEHE capalbe, OJHOCHO HapylIaBamhe MPABUYHOT KOMIIPOMHCA y IPYIITBY H
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HapylIaBame ,,JJIEeMOKPaTCKOr Ipoleca OTydiBama’® 0 OUTHUM M 3HA4YajHUM IIU-
TambUMa MOXKe OMTH Pa3Jior 3a MPOTeCT U rpaljaHcKy HEMOCTYITHOCT. MoXk1a U3 OBOT
pasznora CHHTepOBe KPUTHKE U HUCY JUPEKTHO YCMepeHe Ha Taj jeo PoicoBe koH-
nernmuje, Beh Ha ,,0cehaj 3a mpaBmy BehnHe 1 Ha MpuxBaheHO cXBaTamke MPaB/IE Koje
j€ Yy OCHOBH TTOJTUTHYKOT ITOPETKa“*.

Haume, Cunrep Hajnpe TBpau ciexnehe:

W3 meroBor mieanmra ga je rpahaHcka HEMOCITYIIHOCT ONpaBiaHa ,,IIPHHIUIINMA
npasze Koju ypelhyjy ycraB M ApymITBEeHEe ycTaHoBe yorre , Poic moBmaun KoH-
CEeKBEHILy Jla Ce ,,[IPWINKOM ONpaB/ama rpaaHcke HEMOCIYIIHOCTH HE T03MBa Ha
MPUHIUIIE JUYHOT MOpaja WM Ha Bepcke JOKTpuHE ‘... Beh ce mo3usa Ha 3ajeqnny-
K1 npuxBaheHo cxBaTame IpaB/e Koje JeXKH y OCHOBH ITOJIMTUYKOT TopeTka. (Singer
1974: 87-88)

OBo CuHrep cmarpa 030MJbHUM OTpaHUYCH-EM JIOMEHA MOryhnX omnpaBaama
rpahaHcke HEMMOCIYITHOCTH M, KaKo OM MOAYIPEO CBOjY TBPAY, 1aje HaM JiBa apry-
MEHTa KOju TO Tpeba Ja MOoKaxy.

ITpBu npurosop oriexna ce y cieaehem nuramy: ,,AKO je HETTOCTYIIHOCT ame-
JIOBamEe Ha 3ajeHHMILY, 3alITO CaMO MOXKEe OWTH amei KOju Ce MO3MBa Ha IPHHIH-
e koje 3ajeqHuiia Beh mpuxsara? 3amTo He4rja HEMOCIYITHOCT He 01 Moryia OUTH
OIpaBllaHa aKo je y CBpXe arena Ha BehuHy Ja M3MEHU WM MPOLIMPH 3ajSAHUYUKY
koHuenujy npasne?  (Singer 1974: 88). Mehyrum, osne Cunrep 3abopaBsba J1Be
crBapu. [IpBo, kasa Posc roBopu o rpal)aHckoj HETOCIYITHOCTH OH TOTOBO YBEK TO-
BOpH y KOHTEKCTY JAPYIITBA KOje je Omm3y mpaBeqHoM (nearly just society) u apyro,
Pornc ocraBipa MoryhHOCT 3a MpoMeHy KOHIIETIMj€ TpaBe Y APYIITBY M HE Kaxe
na rpahaHcka HEMOCIYIIHOCT HUje HeonpaBIaHa KaJa HEeKO JKeIH Jia MPOLIHPH WU
MIPOMEHH KOHLIEMIIN]y MTpaBae KOjy He JeNii ca BehnHOM IpymTBa.

[Mox Gmu3y mpaBegHuM JApymiTBoM, Pojic mozapasymeBa JApYIITBO ,,Koje je
y HajBehem nmujenmy mobpo ypeheHo, anm y KoMe ce WIaK JelnaBajy Heka 030uJbHa
KpIIema Mpase’‘ U HAIOMHE J]a Ce HheroBa Teopuja rpahaHcke HEMOCTyIIHOCTH
,,THYE YIIOTe M TPHMjepeHOCTH rpal)aHcke HEMOCITYyIIHOCTH TpeMa JISTUTHMHO yC-
TaHOBJbEHO] AeMokparckoj Biuactu * (Ponc 1998: 330). [Turame xojum ce Pornc mpe
cBera 0aBM M Ha KOje YKeJIH J1a OrOBOPH jecTe /1a Jiu rpal)aHcka HeMOCIyITHOCT jecTe
OIpaBJiaHa y CKOPO MPaBEJHOM JIEMOKPATCKOM JpyIITBY. To je cHCcTeM KOju WHave
mo0po (pyHKIIMOHUIIIE, alli Y KOME CE HITaK JemaBajy oapeleHe Hempasie Koje Cy
JIOBOJAHO 030MJBbHE J1a 3aXTeBajy OATOBOp TpahaHCTBa y BHIY rpahaHcke HEMOCTyI-
HOCTH, TO jeCT y BUY KpIleHa 3aKOHA KOje Haye He OM Tpedaso KPIIUTH, a CBe ca
uusbeM obpahama jaBHOCTH Kako OU ce Te HelpaBae Memwaie. Poic cmarpa na je Tak-
BO JIPYIITBO YCTPOjEHO MPUHIMIIAMA MTPABJE OKO KOjUX OW Ce CBU HHCTOBU YWIAHOBH
CIIOKMJIM Y TIPBOOMTHOM ITOJI0XkAjy M Ja OM 4JIaHOBHM TOT JAPYIITBAa UMajiu ocehaj 3a
TIpaBAy, KOjH MIPEICTaBba ,,MjeJIOTBOPHY KeJbY Ja Ce TPUMH]jCHE PUHITAIIN TIPABIIC
U Jla ce Jjjeyje Ha OCHOBY HHUX M crora ¢ mieauimTa mpasae‘‘ (Pomc 1998: 502).
Porc, nakie, npeTnocraBiba 1a ce pajau O CKOPO MPaBEIHOM JIPYIITBY Y Kome rpaha-
HU uMajy ocehaj 3a mpaBay 1 IOKyIIaBa 1a ¥ y TAKBOM JIPYILITBY [TOKaXe /1a TOCTOjH
yaora ¥ MecTo rpaljanckoj HenocayimHocTH. OBO je 3a Bbera U3a30BHO MUTamkbe, jep
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y APYWITBY KOj€ je CKOpPO MpaBeJHO MOCTOjH AYKHOCT MOILITOBamka 3aKOHA KOjU CY
JIOHECEHH Ha JISTUTUMAaH JIEMOKPATCKM HauWH, 3aKOHA KOjJH Ce MPUIIMKOM rpalaHcke
HEMOCIYIIHOCTH Kpiie. Jlakie, yKOJIMKO TaKBO APYIITBO IMOCTOjU T YKOJIHMKO ON
TToCcTojasto, rpahancka HEeToCIyIIHOCT O1 OnyIa OTpaBIaHa o OHMM yCIIOBUMA KOje
HaMm Posic HaBozu, a Koje caM HaBeo y IPBOM JielTy OBOT paja.* Moxe ce IpUMETUTH
na PoncoB npuctyn Huje panukaiHo apyraunju o Cunreposor, jep Cunrep pasma-
Tpa MuTame rpaljaHcke HeMOCIyITHOCTH Y OKBHPY MNpaBUYHE AEMOKpaTcKe Mpole-
Iype O[Ty4HBamba, TO JECT y OKBUPY AEMOKPATCKOT IPYIITBA.

MelytumMm, To He 3Haun aa Poric, a oBo je apyra cTBap kojy Cunrep 3a00opaBiba,
He ocTaBJhba MOTyhHOCT ma rpahjaHcka HEMOCTYIIHOCT Oy/e onpaBiaHa MPHUITHKOM
pagMKaIHUjUX JAPYIITBEHHX TpoMmeHa. OH Ha BHIIE MeCTa Kake Kako OCTaBJba
IPOCTOP 32 peOpMy WK paAHKaIHy IPOMEHY KOHIETLHje PaBae y APYLITBY Koje
HUje Onu3y mpaBeaHoM, ITO he pelin HeneMOoKparcKo, HEMpaBeIHO WK APYILITBO
HEJISTUTUMHUX JIp’kaBa U pexuma. 1 He camo To, Beh kaxe xako rpahancka Herno-
CIIyITHOCT, K&0 HEHACWJIHU BHJ| CYIIPOTCTaBIhakha, 3aCHTYPHO jECTe ONpaBIaH BUJI
TpaHcdopMucama TAKBUX HENPAaBEIHUX PEKMMA, Al 1a, Y3EBIIH y 003HUp KapakTe-
PUCTHYHOCT CHUTYyaluje, BepoBatHo Hehe ypoautu minogom, Beh he Outu morpedan
MuuTanTHUjU B otriopa (Pornc 1998: 330, 334, 422-423).

OBuM yBHIMMa MOXE ce HaciHyTHTH Aa CUHrep HyIW JaKHY TUIEMYy Kaja
Kaxxe Ja je PorcoBa koHIenIuja Wiy wjeaiHa, T¢ HaM He MOXe MmoMohu npwim-
KOM HAIlIMX peaHuX MpobieMa, WX a HEeOIpaBIaHO MCKIbYdyje MOryhHOCT Ko-
pumrhema rpaljaHcke HETTOCIYITHOCTH Kao HauWHA PaJKaIHHjer IPUTOBOPA 3aje/I-
HHUYKO] KoHLenuuju rnpasze (Singer 1974: 89). Ykonuko pasymemo PoscoBy koHuer-
uujy rpahancke HEMOCIYIIHOCTH Kao UAeaNHy, y K0joj Hajeehum nemnom pacrnpasiba
0 HEHOj OMPaBJAHOCTH y CKOPO IMPAaBEIHOM JPYILITBY IJie c€ KaKO CMO BHUACTH H
MOCTaBJba THTAkhE HEHE OINPAaBIaHOCTH, TO HAM HE Jiaje 3a MpaBo Jla KakeMo Ja
Poic nckipydyje MOTYhHOCT HEHOT OIpaBaama MPUIUKOM PaTUKaTHHjUX OTIIOpa
CHCTEMY. YKOJIMKO Halle JPYIITBO HHje CKOPO MPABEJHO APYIITBO (HHjE APYIITBO
o kome Poric mpe cBera roBopu), Beh mocToje 030uJbHE HENpaBIe Koje 3axXTeBajy Be-
JIMKe TIPOMEHe, a Koje cy kako CHHTep Kake Hallli peallHu MpoOiaeMu, OH/1a Ou HaM
Posic pekao na rpaljaHcka HEMOCIYIIHOCT jeCTE OIpaBaH BUJ| OTIIOpA, aiu OW HAC
Takol)e yro3opHo Jia ’ibeHUM MTPaKTUKOBambeM BepoBaTHO Hehemo tohu 10 jkesbeHnX
IIPOMEHa.

Hpyru CHHTepoB apryMeHT, KOjUM JKeJIH Ja yKaxe Ha mpobieMm y Poncosoj
KOHIIETILIMj U, TIOBE3aH je ca KapakTepoM rpaljaHcke HEeMmOCIyIIHOCTH KOjU ce Orjie-
Jla y TOMe Ja ce ,,lIPUIMKOM OlpaBaama rpaljaHcke HEMOCIyITHOCTH He T03MBa Ha
npuHyune IUYHO2 MOPAid Uil Ha eepcke dokmpune... Beh ce mo3uBa Ha 3ajeJTHIYKH
npuxBaheHo cXBaTame Mpasie Koje JICKH Y OCHOBHU MOJUTHIKOT TTopeTka‘ ‘. CuHTe-
POBHUM peunMa:

* 3a yBoJ y JieTalbHHje pa3ymeBambe PosicoBe KOHIIEMIINje KOHCYITOBATH nomiaBiba 55-59. y Teopuju
npase (Porc 1998: 330-354), kao u teker ,,Liberalism: John Rawls and Donald Dworkin‘‘ Anexcanpa
Kaypmana (Alexander Kaufman) (Kaufman 2021).
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Huje najjacHuje mTa TayHo 3Ha4M oBa (paza (IPUHLMITK JMYHOT MOpaja WIN Bep-
CKe TOKTPHHE MPUM. ayT.), aJii Kako je Posic cynmpoTcraBiba, 3ajeAHHUYKH IpuXxBalieHO]
KOHILICTI[HjH TIPaBJIE KOja JEeKU y OCHOBH TOIUTHYKOT TOPETKA, MOXKEMO CMaTpaTH
Jla Mojipa3yMeBa CcBa TE/MIITA Koja HUCY JIe0 OBE 3ajeHIuKe KoHuemniuje. To mpes-
CTaBJba 3HATHY PECTPHKIIH]Y, C 003upoM Ha PolicoB cTaB aa mocrtoje OUTHE 00JIacTh
MopaJia Koje ¢y U3BaH nojpyyja npasze. (Singer 1974: 89)

Haunme, y oBoM neny ananuse rpalancke HenmociaynrHocTd, Posic roBopu o me-
HOM TIOJIUTHYKOM KapakTepy M JKelld Jia Haracu Ja je rpaljaHcka HermoCHyIIHOCT
YBEK MOJIMTUYKH YHMH | TO .,[...] HE camMo y cMuciy 1a je ynyheH BehnHn xoja nma
MOJMTHYKY MON, HETro M 3aTo IITO je TO YMH KOjU Ce yCMjepaBa M ONpaBiaBa MoJu-
THYKUM MPUHIMITMMA, TO jeCT, IPUHIUIINMA TIPaBJie Koju ypelyjy ycras u ApymTBe-
He ycranose yormte‘ (Pomc 1998: 332).5 Jakie, ped je o ToMme aa rpahancka He-
MOCIyHIHOCT MOpa 6HTI/I cxBaheHa Kao MOMUTHYKH YMH KOjI/I C€ HEC CMC 3aCHHUBATH
Ha I0jeIJMHAYHIM NapTHKYJIapHUM WK TPYITHAM HHTepecrMa, Beh Ha 3ajeIHIIKIM
MOJMTUYKHM WHTEpPEeCHMa KOje YUTaBO JPYIITBO JEU M MMa. 3acHUBajyhu ce Ha
3ajeIHNYKHUM TIOJIMTHYKUM HHTEPECHMa, OHA CE TI03MBa U Ha 3ajeIHUYKU TpuxBahe-
HO CXBarame MpaBJie, TO jeCT M03MBa CE Ha OHE yCTaBHE MPUHLMUIE capaame Mehy
JEIHAKUM JbyJIMMa, KOjUMa je JIeMOKPATCKO JIPYIITBO YCTPOJEHO W YIO3HATO U KOJU
Tpeba aa IoBedy J0 3a/I0BOJbCHA JIPYIITBCHUX HHTepeca y NenuHu. [lojeannaunu
WHTEPECH, KOjU MOTY OUTH MPOJYKT BEPCKUX JIOKTPHHA, 32 Pojica HUCY MOTUTHYKH
HWHTEPECH. 3a pasivKy OJ] MOJUTHYKHUX MPUHIINIA, KOJI KOjJUX 0co0e MOTY 3aXTeBa-
TH O] PYTHX 0co0a Jla MX mpare, He MOXKEMO OJI CBHX 3aXTEBaTH Ja NPHUXBATE U
npate oapeleHe Bepcke odjase u Bpeanoctu (Ponc 1998: 349). lakine, y KOHTEKCTY
rpahaHcke HENOCIYyIIHOCTH, TBPAMO OWX Jia je MHOTO HchpaBHHUje pehu na moje-
JAHAYHU NPUHOWUIA JIMYHOT MOpaJia U BEPCKUX JOKTPUHA HE MOT'Y 61/ITI/I BCEH OCHOB
U CHO ONPABJIahe 3aTo IITO CY W3BaH MOJpYyYja TOJUTHYKOT, & He U3BaH MoJpyYja
paByie.

Taxkole, cmarpam z1a je Beoma OMTHO J]a ce OCBPHEM U Ha CHHTArMy ,,3ajeJHAY-
ku npuxBaheHa koHiemnyja mpaeae’ . Y cB0joj Teopuju ycraBHe TpahaHCcke Hemno-
ciyHocTH Posic mpeTnocrasiba a y JAPYIITBY Koje je OJIn3y MpaBeIHOM IOCTOje
MIPUHIIAIIN TIpaB/e KOjU Cy 3ajeHWYKH mpuxBaheHn on crpane BehuHe ompacimx
rpahana. Ho, Herne mpu Kpajy CBOT pa3Marpama, OH IMPU3Haje Ja je Ta MPeTIoCTaBKa
MOX/Ia U TIpejaKa ¥ Jia je 3a MparMaTiIHOCT KopHiihiema rpal)ancke HemoCIynHOCTH
CacBUM JIOBOJBHO JIa MOCTOjU HPEKIIANamke CXBaTama Mpasie. PolicoBUM pednma:
,,¥Y CTBapu, MOTY TIOCTOjaTH 3HAuUajHE Pa3JIMKe y CXBaTamKUMa Ipa/e rpahana, moju
YCIIOBOM JIa OBa CXBaTama JOBOJIE JI0 CIMYHHUX TIOJIUTHYKUX cynoBa. To je moryhe,
jep pa3IMunTe MPEMICE MOTY TOBECTH JIO HUCTOT 3aKJbyYKa. Y TOM CIIy4ajy TMOCTOjH
OHO IITO MOXKEMO O3HAYUTH MPHje KA0 MPEKIIaname, HEro Kao CTPOry cariacHoCT
(Posic 1998: 351).6

°> Baspa mpumernTn ga Cunrep Oupa 1a He IUTHpa Je0 peueHuIle y kojoj Porc kaxe kako je rpahancka
HETOCIYIIHOCT HOJMTHYKU YHH U J1a j€ YCTPOjeH HOIMTHYKUM IPUHIMIINMA.

¢ OBuM penoBuMa Poic mocTaBiba OCHOBE 3a CBOjy TeopHjy npekianajyher koncensyca (Overlapping
Consensus), kojy je dopmynucao y ITorumuuxom aubeparusmy (Rawls 2005).
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VYBun y 1o na Posnc no3BoJjbaBa MOCTOjambe pa3iuIUTUX KOHLENNN]a MPaBae y
JIPYIITBY, TO JECT pa3JIu4uTe ,,cBeOOyXBaTHE JOKTPUHE * Kako Pojic kacHUje Kaxe y
THonumuuxom tubepanusmy, 6ana HoBO cBeTI0 Ha CHHTepoB NpoTHBapryMeHT. Kako
CMO BUJieNH, uuHH ce jia CuHrepy noHajBHIle cMeTa To 1mto Pojic roBopH y TepMu-
HUMA jeJIHE 3ajeJTHIYKE KOHIEIIIUje MPaB/e y IPYIITBY H CBOjE apI'yMEHTE 3aCHUBA
Ha Toj mpernocraBiy. Ho, HAKOH HamIer HOBOT yBHa, KOju je CHHTep u3ieaa npe-
BUJICO, YMHU CE J]a eroB(1) apryMeHT(1) caja NmocTajy ciabuju Hero panuje. Hau-
me, Cunrep yBuha npodnem y PosicoBoj jakoj mpeTnocTaBiy Koja y3uma ja mocToju
JE/THO 3ajeIHUYKO CXBATakhe MPABJIC Y JPYIITBY U 3aKJbY4yje J1a CBU JPYTH CTABOBH,
KOjH HUCY FhEH JIe0, HEe MOTY Jia Oy/ly OCHOB 3a Ompapaame rpalhaHcke HEIOCIyI-
Hoctu. Ho, ca PoricoBuM nomymiTemem 1a MOKe MOCTOjaTH BHIIE PA3TUYUTHX CXBa-
Tama y JIPYIITBY, CBE JOK OHA JIOBOJIEC JI0 CIMYHHUX NOAUMUUKUX CYOO0Bd, MOKEMO
3akJbyunTH Aa je CHHTepoB 3aKjby4ak mpeomTap u aa Poic He OM HCKJbYYHO CBa
IJICIUINTA KOja HUCY €0 3ajeIHUYKE KOHIICMIIHje, jep CETUMO ce y cadujoj mpet-
ITOCTaBIIM TaKBa KOHIICIIIH]ja HE TTOCTOjU. M3 Tor pa3iora cMarpam aa Ou Kao OCHOB
rpaljaHcke HEmOCIyITHOCTH, POJIC HCKIbYUHO CBE OHE CYJI0BE KOjH HUCY MOTUTHYKH
CYZIOBH, TO jECT OHE KOjH HUCY OINPABIAHHU MOJTUTHIKUM MPUHIUITAMA.

Ho, canma ce mocraBiba muTame Aa JIM je OBO JOBOJBHO J00ap OIroBOp Ha
CUHrepoB apryMeHT KOjU Tpe CBera uMa 3a IuJb Ja MOKake Kako rpahancka Hero-
CIIyITHOCT HE MOKE CBOj OCHOB M OIpaBJame Jia poHalhe y muramuma Koja ce THIY
HaIleT oHOCa MpeMa JKUBOTHE-aMa, jep 3a Porca oHe He moTmanajy mos moapydje
npasze. U3 tor paznora, Cunrep cmarpa jia y PoJicoBoj KOHIICTIUjH ,, HHKAKBA KOJIH-
YHHA CYPOBOCTH IIpeMa )KUBOTHaMa HE MOYKE OIPaBAaTH HEMOCTyIHOCT ¢ (Singer
1974: 90). Yunu ce na oaroBop HUje 3a10BoJbaBajyhu, jep Ponc xuBotnmama nedu-
HUTUBHO HE J1aj¢ MOPAJIHU CTATyC T€ CTOra OHE HE MOTY Jia Oy/ly CyOjeKTH KOjU MOTY
na Oymy Jieo yroBopa 1 Kojuma Ou ce ,,JiyroBaia rnpasja‘‘, ITo 3Ha4u Jia OHEe He MOT-
T1aJ1ajy 1Mo TOMEH ITOJINTUIKAX TIPUHITAITA TIpaBIe KOju oNpaBaaBajy rpahancky me-
nocymrHOCT. M3 oBOT pasiiora Oux ce cioxuo ca ¢pumrozopuma u punozoprkumama
(Celikates 2016) (Delmas 2016), xoju yBubajy 3Hauaj CHHrepoBOT apryMeHTa  I0-
TeHIjaHu pobiieM PosicoBe koHueniuje rpahancke HeMmocaynHoCcTu. Taj moTeH-
LHjaJIHHA TPOOJIEM orvieia ce y ToMe mTo Pojic, YMHU ce HEMHTYUTUBHO, UCKJbYYYje
npoOieMaTivHe W HEMOpAITHE TpaKce JbYIH NpeMa He-JbYJICKUM )KUBOTHEaMa Kao
OIPaBJIAHUM pa3yio3uMa 3a rpaljaHcKy HEMOCTYIIHOCT T Ha Taj HAYMH JOMEH OIl-
paBnaHe rpaljaHcke HEMOCTYITHOCTH Cy)KaBa caMo Ha JIOMEH COTNICTBEHE KOHIICTIIH]je
pasze, OJHOCHO Ha JOMEH MOJUTUYKHUX CYJ0Ba KOjU O M3 HhE MPOU3UILIH a KOJH
Ou ce MPEeKJIONWIN ca MOTeHLINjaAIHUM JPYTadujuM CXBaTambUMa MpaBJe.

Ba:knoct CuHrepoBe KOHIIeNIHje U JONPUHOC TEOPUjH
rpahancke HemoOCJaAYIIHOCTH

Kao mro ce Mmoo Bunetn, y kwusu JJemokpamuja u nenocayunocm CHUHIEp
TOBOPH O KOHIIETIIUjH rpaljaHcKe HEMOCIYIIHOCTH Koja je BeoMa ciimuHa PoscoBoj,
y3 jeHy OUTHY Pa3lIMKy Koja ce Orlie/ia Y 3aXTeBy Jia omnpasjaHa rpahjaHcka Hemno-
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CIlyITHOCT MOpa OuTu Moryha u kaja cy y nuTamwy OpOTECTH MPOTHB HEXYMaHHUX H
CYpOBHX OJTHOCA M TIPAKCH TIpEMa He-JbYJICKUM KUBOTH-aMa. To 3Ha4YH j1a OHa MOpa
Ooutu Bol)eHa MpHHIMITIMA KOjU HUCY HY»)HO PosicoBu nmpuHImmu npasae. Taxohe,
3aHUMJBHBO je ma CHHTEep He Jaje KOHAuYaH OrOBOP KOjH CYy TO Pa3JI03H 3a OIllpaBIa-
Hy rpaljancky HenocnayHocT. Uunu ce aa y [Ipaxmuunoj emuyu NOHABIbA CBOj CTAB
KaJa je ped 0 OlpaBJaHrM Pa3iio3uMa 1 Kaxke J1a ,,|...] Kajia HocToje CypOTHH pasio-
31 (pa3no3umMa 3a MpUIPKaBamke 3aKOHA MPHUM. ayT.) TOCEOHO MOpaMO MPOLH]CHUTH
CBaKW CJy4aj Kako OMCMO BHJjeIIM JIa JIM Pa3jio3u 3a HENpHUJpKaBame HaJljauaBajy
OBe pasiore 3a mpuuapkasame (Singer 2003: 226). MehyTtum, nako Cunrep npu-
JIUKOM TPOIICHE OMPABIaHOCTH pasjiora 3a rpaljaHcky HEMoCIyNIHOCT Mpernopydyje
MPOIICHY OJ1 CiIydaja JIo cliydyaja, OH UIaK HABOJIM OIIITHje HAYMHE KOjUMa Ce HEKO
MOX€ BOJIUTH, a KOjJH YjeIHO PpeICTaBIbajy HajBehn oTkIIOH ox1 PonicoBe koHneniuje
1 CUHTepoB JONPUHOC TEOPHUjH IpaaHCKe HEMOCTYITHOCTH.

[IpBu mpHCTYI KOjU MOXXEMO YCBOJUTH YKOJHKO JKEITUMO Ja TMOHYIHMO OIl-
paBliame 3a HeKKM YKMH Ipal)aHcke HEMOCIYITHOCTH jeCTe MPENo3HaBambe Ja ,,0/TyKa
KO0jOj Ce MMPOTUBY HHje UCTHHCKH M3pa3 MHUIJbemka BehuHe  Te ce ymoTpeda rpahan-
CKE HEMOCTYIIHOCTH Ka0 HE3aKOHWTOI CPEICTBA TaKO ,,MOXKE CMATPaTH MpPOIIH-
pemeM ynorpede 3aKOHCKHX CpPeCcTaBa Kako O ce OCHrypalia HCTHHCKU IeMOKpar-
cka omryka“ (Singer 2003: 230). ¥ noba joMuHaIUje TPEACTABHUYKUX JIEMOKpa-
THja y KOjUMa MPEJICTABHUIM YeCTO OWBAjy 1O]] BEJIMKUM IPUTUCKOM T10jeIMHAYHUX
WHTEPECHUX Tpyma U y moba Beauke HEMH(POPMHUCAHOCTH U Je3WH(DOPMHUCAHOCTH,
4ecTo MOXKe OUTH CIyYaj J1a OJTyKe KOje Cy JOHECEeHE Of] CTPaHe MapiaMeHTapHUX
NpeICTaBHUKA HUCY Yy CKIIaay ca MulbewuMma Behuue rpahana. Ha oBaj HauwmH,
rpahaHcka HEMOCTYIIHOCT MOKe OWTH OMpaBAaH MPUCTYH KOjUM ce MH(OpMHUILE
W ynosHaje BehinHa rpalaHcTBa ca ofykamMa HBHXOBUX MPEICTaBHUKA KOje HHUCY Y
CKJIaJy ca MUIIJbEHeM BehuHe.

MelyTiM, mpeTnocTaBUMO Ja je TOMEHyTa OJTyKa 3arcTa cTaB BehuHe rpaha-
Ha, QU JIa je YIPKOC TOME CIOpHA, HempaBeqHa wiu HemopanHa. 3a Cunrepa,
OBO je JIPYT'M HayMH KOJUM C€ MO)KE ONpaBJaTH YrH TrpalaHcke HEmoCIyIIHOCTH,
jep cmarpa Moryhum cutyanujy y Kojoj ,,|[...| Mako je o/ylyka MCTUHCKHU U3pa3 riie-
numTa Behune, TO IISJHUINTE je TOTMKO 030MIBHO MOTPEIHO JIa je jeTI0BahE MPOTHB
Behune ompasmano® (Singer 2003: 230). YnpaBo ce y oBoj MOTYhoj CHTyaIlju U y
CHUHTarMH ,,030MJBHO MOTpenrHo ™ Kkpuje HajBeha paszmuka uzmel)y Ponca u Cunrepa
u yjenHo BpenHoct CunrepoBe koHnemniuje. Hanme, 1ok kox Posnca rpahancka He-
MOCIYLIHOCT MOe OUTH peaklyja Ha MOTpelHo mienuiuTe BehuHe rpahana, oHa,
YHHU ce, MOpa OUTH MOTPElIHa Y CMHUCITY KpIIEHha MOJIMTHYKUX MIPUHIUIA TIPaB/e
JIaTor JIPYIITBA, ITO C€ HajlaKIIe MOXKe YBHJICTH YKOJIUKO Cy MPEeKpIIeHa yCTaBHA
Hayella WM Hadella JIEMOKparcke JpylTBeHe capaame. Ca npyre crpane, Cunre-
pOBa KOHIIENIIHMja OCTaBJha MPOCTOP 32 OMITYKY KOja je 030MIJbHO TOTPEeITHa U MPOo-
THUB KOj€ Ce MOXKE OTPaBIaHO MPOTeCcTOBaTH rpal)anckoM HernocyinHoIhy, a 1a oHa
HUje Kpiemke PoJIcoBUX MpUHLIMTIA TTPABAE.

OBo ce Hajnmaxie MoXXe yBUJETH y Beh M03HATOM M IIOMEHYTOM IpUMepy He-
XyMaHHUX U OKPYTHHX TIPAKCH TIpeMa He-JbYJICKUM KHUBOTHaMa. Jlok ko Posca oBo
He OW OMO ompaBiaH pa3ior 3a rpahaHCKy HEMOCTyITHOCT koj CHHTepa HHU TPH-
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OMMKHO HeMaMo TakaB mpobieM. He camo aa cy kpiiema OCHOBHHUX IPYIITBEHUX
Hayesa ompaBJiaH pasJior 3a rpahancky HemoCIyIHoCT, Beh ¢y To Takohe 1 OKpyTHE
Ipakce mpemMa He-JbY/ICKAM KHBOTHhaMa. Orpapaame unHa rpal)aHcke HermoCIyI-
HOCTH HE Mopa J1a Oy/ie O3UBamk-e Ha KPIICHE MMOJUTHYKUX ITPUHIINTIA TIPABE, HUTH
KpIICHE YCTaBHUX Hayela, HUTH KpIIeme 3akoHa. OnpaBname ce Halla3h y CHH-
TarMu ,,030MJbHO MOTPEIIHO™, @ MEPOIABHOCT MOTrPEIIHOCTH NpencTaBba CuHre-
poBa etnyka Teopuja. Ha Taj HaumH, 3a nmpumep rpahancke HEMOCTYIIHOCTH Koja je
Owiia peakiyja Ha ekcriepuMente Jlabopatopuje 3a nmospee riase Ha [leHcuiBanuja
Yausepsurery y @unanenduju, y Kojuma cy ce mpemMa MajMyHUMa OJHOCHIIA Ha OK-
PYTaH H CBHPEI HAYMH, ONPaBIAHOCT HAJIA3UMO Y CTaBy Jia Cy eKCIICpUMEHTH OMIIN
MIOTPEIIHY ,,jep cy ¢ ocjehajyhum 6uhnma mocTynanm kao ¢ mykuM cTBapuMa Koja ce
MOT'y KOPHCTHTH Kao HCTpakuBadka nmomarana‘“ (Singer 2003: 232).7

Bpennoct CuHrepoBe KOHIENIIMje U BbeHA CHara Koja ce orieaa y pasjio3uma
3a omnpaBname rpa)aHcke HEMOCTYITHOCTH KOja HUje MOTHBHCAaHA KPIICHEM MPHH-
nurna npaeje, Beh je MOTHBHCaHa TpakcaMa Koje Cy ,,030MJbHO TOTrpelIHe MoKe
ce YBUJICTH W TPHIMKOM HE3aKOHUTHX IPOTECTa MPOTHB, HA MPUMEp JaHAC BeoMa
OWTHHX, EKOJIOMIKUX KaTacTpoda Wwin KIMMaTckux npomena. Hanme, npema Cun-
repOBOM CTAHOBHIITY, PA3JIO31 3a ONPaBAaHy rpaaHCKy HEMOCIYLIHOCT HE MOPajy
OWTH HEYCTaBHU 3aKOHHU KOjU HUCY Y CKJIaly ca IPUHIMIINMA MIPAB/E, a Ynja mprume-
Ha MOJKe JJOBECTH JI0 eKOJIOUIKe KaracTpode, Beh 3a To Moxke OUTH JOBOJbHA U cama
eKoJIolka karactpoda. JIako ce MOTy 3aMUCITUTH 3aKOHH H OJITYKE KOje CY Y CKIay
ca yCTaBOM M Koje Cy y CKJIaIy ca NPUHIUIINMA IIPaB/e WM, ca Apyre CTpaHe, of-
JyKe ¥ Ipakce Koje cy y CKJIaay ca CBUM 3aKOHMMA, ajiH Koje he moBecTn 10 Beoma
030MJBbHHUX HETaTUBHMX TOCIEANLA. Y TOM Cly4yajy OM M TH 3aKOHH WJIM T€ Tpakce,
o peunma CuHrepa, OuiH ,,030MJbHO MOTPEIIHU U OHU Cy JIOBOJbHU J1a ONPABAAjY
4yuH rpal)aHcke HemoCHyIHOCTH. Jlakie, YNHOBHU rpaljaHcKe HEMOCTYITHOCTH KOjH
cy umai GopMmy OJ0Kaae MyTeBa Kako OW ce Ccrpedmiia W3rpaama OpaHe W Ioll-
JIaBJbUBAR-E JOIMHE peke OPpaHKIMH y IIUIbY IIPOU3BOILE Majle KOTHIHHE SIeKTPH-
YHE CHeprHje WM MaK OJI0oKaje KOjUM ce CrpedaBalia H3rpajimba PyJHUKA Y JOTHHU
Janpay CpOuju jecy onpaaaHe 3aTo ILITO Ce, Y IPBOM CITy4ajy, paauio O 3ay3UMarby
KpaTKOpOuHe TEepCIEeKTUBE W O MpeTepaHoj aHTpornoueHTpuuHocTd (Singer 2003:
221-222, 232) u, y APyTOM ciyd4ajy, 3aTO HITO C€ THME CIIpeyaBaia TMOTSHIINjaTHa
ekoJromka karactpoda Bemukux pasmepa (I'epkama, Pyjesuh 2022), 6e3 063upa Ha
TO J1a JIM Cy W3rpajmba OpaHe U pyAHUKA y CKJITy ca 3aKOHHMa, YCTaBOM HJIM TIPHH-
[UnuMa mpasze.®

7O CuHrepoBOj €THYKOj TEOPHjU KOja Jaje apryMEeHTe M CMEpHHIE 3a OMpaBHaHOCT rpaljaHcke
HenocymHocTH BuaeTH (Singer 2003), (Singer 2015).

8 Kaza je ped o ciyuajy u3rpajme pyIHHuKa jagapuTa Ha noapydjy Jaapa y CpOuju, Ha IpyroM Mecty
HpHKa3yjeM Jia Cy poTecTH Koju ¢y ce y Cpouju Boauu 202 1. roause Ouiti 4YMH onpasaHe rpahaHcke
HETIOCITYIITHOCTH U npemMa PosicoBoj koHIenuuju rpaljaHcke HEMOCIyIIHOCTH, jep Cy MPe/UI0o3n 3aKOHa
HPOTHUB KOjUX CE IPOTECTOBAJIO, A YHje YCBajame O OJAKIIAI0 U3rPaby PYAHHKA M TAKO JIOBEJIO 0
eKOJIOLIKe KaTacTpode, MPeICcTaBIball jacHe IpHUMepe Kpliuewa PoncoBux npuniuna npasae. Buaetu
Buie: Crojanosuh 2024.
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3ak/pyuak

Y 0BOM pajy ce MmoKasajo Ja YIPKOC BEIUKO] CIUIHOCTH m3Mely CuHrepose
u PorncoBe xonnentmje rpahancke HenocnymrHoctr, CHHTEp HYIW KOHIIETIIIN]Y KOja
ycIieBa Jja MpOIIUpH IOMEH yrnoTpede rpaaHcke HEMOCIYIIHOCTH, OHOCHO yCIieBa
Jla IPOILUPHU JIOMEH pasJiora KOju MOTY OIpaBIaTH YWHOBE rpahaHcKe HEMOCITyIl-
HOCTH. 3a pasznuky ox PosicoBe, CHHIepOBOM KOHIIEHIIHjOM C€ MOTY (JIaKIie) Ori-
paBlaTy MPOTECTH KOjH CY MHCIIMPHCAHN HEXYMaHUM IpaKkcama IpemMa He-JbYICKUM
JKUBOTHI»-aMa WU EKOJIOIIKUM KaTacTpodama, jep pasJiore 3a onpasiaaHy rpahancky
HenocyimHocT CHHrep He OorpaHMYaBa caMO Ha KpLICHE NPUHLUIA MPaBle KOjU
ypebyjy ycraB u unctutynuje. CHHIepoB IONPUHOC TEOPHjU rpal)aHcKe HEmO Ty
HOCTH C€ HaJla3u yIpaBo y MOMEHYTOM IIUPEHY TOMEHA ONPaBIAHOCTH U Y YBHIY
Jia je I0BOJbHO Ja ozpel)eHe mpakce WK MOJUTHKE MOTY OUTH y3pOK 32 OINpaBaaHy
rpahaHcKy HEMOCIYIIHOCT jeIHOCTaBHO 3aTO IITO Cy 030MJBHO TOTPEIIHE.
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SINGER’S CONTRIBUTION TO THE THEORY
OF CIVIL DISOBEDIENCE

Abstract: The aim of this paper is to highlight Singer’s contribution to the theory
of civil disobedience. Since Singer presents his concept of civil disobedience by
criticizing Rawls, the first part of the paper will outline Rawls’ understanding of civil
disobedience, then, through the analysis of Singer’s critiques, the paper will demonstrate
the points of differences in their views. I will argue that the most significant departure
from Rawls also represents Singer’s contribution to the theory of civil disobedience
reflected in the specific conditions and reasons for justifying civil disobedience. Thus,
Singer’s conception of civil disobedience expands the domain of justified acts of civil
disobedience.

Keywords: civil disobedience, Peter Singer, John Rawls, liberal conception, ecological
protests, blockades.
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JAJYAN U JIMIIMAH - HIKOJIA 1 PUNJIO30DPUJA 3A
JAELLY KAO MOAEJI UCTPA’KUBAYKE 3AJE/THULIE

Caorcemax: Y 0BOM pafy ykasyje ce Ha jacHe Bese miaMely [ljynjeBux oOpa3oBHHX
uzaeja u Jlumvanosor nporpama ,,®uno3zoduja 3a gemy*. Kipyuna tauka y onpehemy
BE3€ je KOHIENT ,HMcTpakuBadke 3ajennurie”. OH je, ca jegHe cTpaHe, OMTaH 3a
pasymeBame JljyrjeBux 00pa3oBHHX HJEja, a CAMAM THM H IIKOJIE KOja je CEIMIITe
oOpa3oBHe mpakce. Hamme, ka0 M ocTanu IpencTaBHULIM Iparmarusma, Jjym ce
0aBHO MHTamkUMa HAyYHOT WCTPAKMBamba W 3ajeJHUIE, alH j€ UMIUTHIUTHO OBOM
TEePMUHY, CTaBJbajyhul ra y KOHTEKCT 00pa3oBama, 1ao mupe 3Hadewme. OBIM MOTE30M
Jjyn omoryhaBa peneduHHCamE CBHX eJIEMEHaTa TPaIUIMOHAIHOT 0Opa30BHOT
CHCTEMa, a CAaMMM THM LJMJbEBE U 3ajarak 1ukoie. Ca apyre cTpaHe, ,,ACTpaXUBauKa
3ajeqHANA’ je MEeHTPaTHW KOHIENT Iporpama ,,Pmimozoduja 3a memy™. Y pamy ce
nmokasyje aa Jlumvan y koHumupamy nporpama ,,dmno3oduja 3a nemy” ymorpedipasa
HjyujeB mozmen ,uctpakuBauke 3ajennunie’. OBaj JljymjeB yTHIla] HajjacHHjEe ce
BumM y JlunmmaHoBOM 3axTeBy 3a ,,TpaHC(OpPMALMjOM pa3pena y HCTPaKHUBAYKy
3ajeqauiy”. MelyTum, Kpo3 TIpuKa3 came CTPYKType HCTpaXKHBama Koja ce JeraBa
y OBaKko TpaHC(HOPMICAHOM paspedy, cariefaBa ce jefHa mmpa ciuka. llokasyje
ce Jla CBe OHO IUTO ce Jemana y JIMIIMaHOBOM pa3peny MOBOAW A0 NPOMEHA CBHX
elleMeHaTa 00pa3oBHE Ipakce, IITO W3 TeMeJba MEeHa LIMJbEBE M 33JaTak IuKoie. Y
pany ce mokasyje na [ljym n Jlumvan mpumamajy McToj ,,Tpagunuju pedIeKCHBHOT
oOpasoBama“. Hamosesyjyhu ce Ha [ljynjeBe obpa3oBHe uieje JInmMan duHE KOpak
nasee U, oborahyjyhu nnejy ,,pediaekcuBHOT 00pa3oBama‘, MPaKTHYHO MOKYyIIaBa ga
TpaHcHOpMHUIIIEe TPATUIIMOHATHA 00PA30BHU CHCTEM.

Kwyune peyu: ®unozoduja 3a nemy, ICTpaKuBadKa 3ajeIHuIIa, mKomna, Jjyn, Jinmvan.

YBoa

IIporpam ,,®mno3zoduja 3a memy™ HACTAO je MIE3AECETHUX TOAMHA TPOILIOT
Beka M 00yXBara HACTaBHHM IUIAH W MPOTpaM CICNHUjaTHO JM3ajHUpPAH 33 JeIy
y3pacrta ox 3 1o 16 roguna. Canpikaj mporpama uuHe ,,(hnino30(CKu pOMaHU 3a JIeIy
OJ1 KOJUX CBAaKH CaJpXH MHUCAOHE BexkOe U TIAHOBE 3a TUCKYCHU]Y KOjU MOJCTHYIY U
jadajy BemthHe MulLbewa u pacyhupama™ (Kennedy 2012: 37). CrnenududnocT
OBOT' IIpOrpama orjie/ia ce y YHCHHIIM J1a OH, HAKOH JyTe TPaIAMIINje UCKIbYIHBOT
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onHOca, noBe3yje punozodujy u nemy. Uneja na dbunozoduja, He camMo 1a MOKe,
Beh 1 Mopa OMTH yBeJieHa Kao MpEeAMET Yy OCHOBHE MIKOJIe OMIla je eKCTpeMHa 3a
tagammy ¢unozodcky n 00pazoBHY jaBHOCT, ¢ 003MpoM Ha onmTenpuxBaheH
ctaB Aa prmo3oduja 3acayXkyje CBOje MECTO Ha 3aBPITHOj TONWHU CPEIH-E IIIKOJIC.
[To3Haro je ma ce ompaBame 3a OBaKaB CTAaB MPOHANA3H y CXBATamy Ja YUCHHIN
y OBOM TIEPUOY CTHYY 3pPEJIOCT KOja je HyKHHU YCJIOB 3a 0aBJbeme (QUII030(pHjoM.
3penoct ce mak, ca Apyre cTpaHe, MOBE3yje ca pa3BOjeM ancCTPaKTHOT MHUILJbEHa
Koje ce, IpeMa OBOM CXBaTamy, YIIPaBo M0jaBibyje Y OBOM Tieprony. JIumman oBuM
IIpoTpamMoM JI0Kazyje Te3y ,,Ja je CTOCOOHOCT 3a alCTPAaKTHO MHUINIJbEH:E IPUCYTHA U
ko maste nere’ (FOmmna 1996: 9) u na mpo6iieM e y TPaJuIIHOHAITHOM CXBaTamby
o0Opa3oBama Koje, IMocTaBbajyhu Kao CBOj IHJb yCBajamke TOTOBUX HH(popMaIyja,
HETHpa OBaKBY JICUMjy NpUpoay. Y ToM cMuciy, Jlunmano nporpam ,,®uno3oduja
3a Jeny’ 3acHMBA C€ HA pPaJUKAIHUM MpPOMEHaMa Yy TPaIulMOHAIHOM CXBaTamby
JCTHICTBA M 00pa3oBama, amu U came (uiozodpuje. AKO KEIUMO Ja, Kaxke
Jlunvan, mema Oymy MoTHMBHCaHA na ce OaBe ¢unozodujoMm, Tpeda penedurmCcaTH
U HCH HACTaBHU IUIaH M IIPOrpaM, a Ha TOM TeMeJby M METOJE HacTaBe TAaKO Ja
Oyny mpucTynayHe Jeny. Y CKJIaay ca THM, BaXKHO je HariacuTu jaa je Jlummaw,
IM3ajHUpameM Tporpama ,,Ouno3opuja 3a aeny”, MOHYIHMO WHOBAaTUBHY METOLY
HacTaBe, ald W 3a0KpyKeH o0pa3oBHHM Mojaen. To je ,,pediaeKcMBHH MoOjen
oOpaszoBamwa“ (reflective model of education) (Lipmnan 2003: 21) uuju ce b
omiiefla y aKTHBHUPAKY, BeXOAmY M jadamy pediaeKCHBHE NTUMEH3Hje KPUTHIKOT
U KpeaTHMBHOI MuIUbema. Omnmcyjyhm mepwon HacraHka mporpama, Jlumman y
OpojHMM WIaHIIMMa M WHTEPBjynMa, NoMHube Aa ,,Punozoduja 3a gemy™ HUje
HacTaja Kao ,,rpoM 13 Beapa Heba* (Lipman 2007: 15), Beh je mocreneno cazpepaia
Kao MeIllaBUHA Pa3IM4YUTUX cacrojaka. Mehy mwuMma, cThye ce yTHcak, MoceOHO
Mmecto npunana Jljyujesum (John Dewey) unejama. ObjammaBajyhu \BUXOB 3Ha4a]
3a HacTaHak mporpama ,,Omro3zoduja 3a gemy™, JIumman kaxe: ,,He TIOCTOJH aCIEKT
JjyujeBe menaroruje Koju ce M3PHUUUTO OAOaIyje WM ce He Oriena y Mporpamy
dunozoduja 3a neny y ocHOBHO] mkonu. Punozoduja 3a A€y je HEarnoJIOreTCKH
n3pakena Ha [|jyujeBum temespuma“ (Mcro: 20). Jla OucMo mokaszaiu OHO IITO U
cam Jlunman TBpaH, a To je na J{jyujeBe oOpa3oBHE Hjigje YMHE TEMEsb IIporpama,
nokymaheMo Jja pacBeTIMMO BaKHE aclleKTe HEroBe KOHIIENINje 00pa3oBama, aju
He camo To, Beh 1 HauMH Ha koju ux Jlumman yrnorpebspaBa u Hagorpalhyje, ynaehn
CBOj ITPOTPaM jeIMHCTBEHUM U MHOBaTUBHUM.

1. jyn n JIlunmaHn — ujaeja pepieKCMBHOT 00pa3oBama

ITouetkom 20. Bexa Jljym mokymiaBa jAa TpaHC(HOPMHIIE TPaTUIHOHATHA
00pa30BHM CHCTEM THME IITO INPHUMEHYje MOJEN HAy4YHOI HCTPaXKMBamba Kao
MoJien obpa3oBama. 3a [ljymja je oBaj MOTe3 MOTIYHO MPUPOAAH, jep TBPAH Ja
MPUHLMIT HCTPAKUBAA IPOKUMA CBE 00JACTH APYIITBEHOT KUBOTA, & CAMUM THM
u obpaszoBame. Onpapaame 3a 0BakBy TBpABY Jjyu MpoHanga3y y caMoM HpoLecy
HCTpaXHBamba, WM, IPyTUM pPeunMa, Y ,,IpHKa3y CTPYKType 3ajellHUYKOr oOpaciia

28



Hjyn u JIunman — mxona u ¢prro3oduja 3a ey Kao MOJeN HCTPAKUBAYKE 3ajCIHULC

uctpaxuBama’ (Ajyn 1962: 161). Uctpaxusame je, xaxe [jyu, ,,KOHTpOIHCaHA
U ycMmepaBaHa TpaHchopmalja HeoupeheHe curyainuje y cuTyalujy Koja je Tako
onpehena y cBojuM yHYTpalImbUM OJUIMKaMa U pejialyjama Jia mpeTBapa eJeMeHTe
MpBOOWUTHE cuTyanmje y jeawHcTBeHy mnenuny (Mcro: 150). Bumumo ma cama
neduHUIMja UCTpakKMBamka HaroBemTaBa ojpeheHe ¢ase, Tj., CTPYKTYpy Kpo3
KOjy mpojasu ucTpaxkupame. OBUM (azama mperxoau ,Heoapehena cutyanmja‘
(Mcro: 151), koja je, cmarpa [Ijyun, Hy>kaH yCIIOB 3a IMOYeTaK UCTpakuBama. Jlakie,
HCTpaXXMBambe TMOYUE OHOT TPEHYTKa Kaja ce ,HeonpeheHa curyanuja“ cxBar,
nporean kao mpoOmemarndHa. Cnenehy dazy merpaxuBama [[jym nMeHyje kao
,hocrapsbame mpodiiema‘ (Mcro: 153). [1pu Tome 1jyn Mmucin Ha jacHO popMyTucame
n aHanmu3y npobiema. Hapenna ¢asa Haszusa ce ,,onpehuBame pemema nmpobmema‘
(Mcro: 152) u tecHo je moBe3aHa ca mperxoaHoM ¢aszom. Hamme, dopmynanmja
npobieMa HeMa HHMKAaKBOT CMHCIIA YKOIMKO He ymnyhyje Ha HeroBO pelieHe.
Peniema ce jaBibajy Kao cyrectuje, 3aTUM Kao MOJCTHUIIAjH Ha ofpeljeHy aKTHUBHOCT,
a BUXO0BO NaJbe ,,MCTIMTHBAkC TonpruMa ook pacyhuBama‘ (Hcto: 153). Tako ce
HasWBa W HapemHa ¢a3a UCTpaXMBama KOja je WHTCH3MBHHja W (OKyCHpaHHUja Of
MPETXOJJHE M MMa 3a IWJb JJaJby pa3pajy JIOTHYKHX MOCIEANIA U3I0KEHUX Hieja.
Tume ce monasu 10 mocnenme ¢aze UCTpaKUBamka Koja ce Ha3WBa ,,0NEPallOHH
KapakTep 3Hauewa — ynmbeHuna’ (Mcro: 154). Y oBoj ¢as3u ce nposepasajy, mopes
JIOTHYKUX, M TIPAaKTHYHE TIOCIIE/INIIe Cyrepucanux uaeja. Meje koje cy rectiupane u
KOje Cy ce IToKasalie Kao YCIICUTHE Y pelIaBamy ,,IpobiaemMarndne cutyanuje’ Jjyn
HasWBa 3HAHEM WIIH ,,onipaBranuM TBphemem* (Mcto: 66). Ha Taj Haunn [ljyn xxenn
Jla HAYMHU JUCTAHIly [IpeMa CXBaTamy 3Hamba Kao Heder IITO ,,dMa CBOjE 3HAUCHE
3a cebe, 0JIBOjEHO O CBaKe Be3e M 0jjHOca ca uctpaxusameM ™ (Mcro: 66). [Ipema
JjyujeBoM MHUIIUBEHY, 3HAE, Tj., ,,OlPABIaHO TBphEeme™, YCIOBIBEHO je MPOIECOM
HCTpakuBama U He MOXe ce neduHncaru 0e3 mera. bymumo jacuuju, [jym cmarpa
71a je pe3ynTar NCTpaXnuBama (GOPMyIIHCaH Y HEKOM CHHTYJIApPHOM CyIy U, Kao IITO
je Beh momeHyTO MMa 00NHK 3Hama. MelyTiM, BaXKHO je HAIIOMEHYTH J]a CTAaBOBH
Kao WJeje WIM XUIOTe3e HE NpeAcTaBibajy 3Hame. CTaB nMa OONMK 3Hama TEK
KajJa ce MOTBPAM HEroBa UCTHMHUTOCT Y pelIaBamy ,,[IpoOJeMaTHYHE CUTyaluje’.
MehyTtum, oBo 3Hame Jljynm He cmarpa KOHauHUM, Beh TPUBPEMEHHUM U CIIYKHU Y
JlaJbeM TIpOoIlecy UCTPaKUBAKA, WIH, APYTHM peUrMa, HAllle OKPYXKEHheE Ce Mebha H
Oara Hac y HOBeE ,,lipoOIeMaTHYHE CUTYaITHje KOje 3aXTeBajy /Jajba peliema.

W3 oBor yria nocraje jacHuju JljyujeB cTaB o TpaauIlOHAITHOM 00Pa30BHOM
cucremy noyetkoM 20. Beka. OrpoMHa rpeika TpaAniHOHaTHOT 00pa3oBama, cMaTpa
Jjyu, cacToju ce ynpaBo y UHCHCTUPAY Ha pa3jiuiiy u3Mely mpoiieca uCTpaKuBamba
Y 3Hama Kao 3aBpIICHOT Npolieca NCTpaXknBamba. OBaKBUM MPUCTYIIOM, 00pa3oBamke
[I0CTaje BelTayka TBOPEBUHA, MOTIYHO ylasjbeHa o1 ’kuBoTta. Hacynpor tome, [ljyn
TBPJIH J1a je ,,00pa30Bame caM KHUBOT, a He punpema 3a oyayhu xusot (Dewey 1897:
7). Y oBoj, anu u apyrum neduHALEjaMa oOpa3oBama Kpuje ce uaeja oopazoBama
Kao UCTpaxxuBama. BUInMo 1a je kJby4yHa Tauka oBe Je(uHHULH]je TI0jaM kuBoTa. OH
IOCTaje jacaH YKOJIUKO UMaMO Y BUY OHO IITO Jljyu TBp/IM O UCTPAXKUBAY, & TO j&
Jla ce )KUBOT CBAKOT JbYJICKOT Ouhia ocTBapyje y 3aje/IHUIM U JIa IMa UCTPaKUBAYKH
acriekT. OBO HarvanraBame 3ajeHHUIE Kao Hy)KHOT YCJIOBa MPOIeca NCTPaKHBAba
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JjyujeBom cxBaramy 00pa3zoBama HEM30€XKHO Aaje IPYIITBEHHU aclekT. Jlakie, kaga
Hjyu TBpnu na je oOpa3oBame Kao HMCTpakuBame ,apyiirBenu mportec” (Mcro:
8), IMa y BHJy yIpaBo I0jaM JKMBOTA KOjU je Y KOHTEKCTy 00pa3oBama JApyravuje
dhopmynucan. Mecto koje O Tpebano ma TpemcTaBiba OBAj ,,IT0jSTHOCTABILEHH
o0k xuBota’ (Mcto: 8) mpencraripa miKoia. YIpaBo 3aTo IITO WTHOPHIIE OBAj
,»OYHIaMEHTaTHH IPUHITHIT — K0Ty Kao 00muK xkuBota“ (Mcro: 9), TpagumnmroHaiHo
00pa30oBame je HeOIPIKUBO.

TpagummonanHo o0pa3oBame y IIKOJIW BUIU ,,MECTO TAE Tpeba MPUMUTU
onpeheny xommumay wHbOpMammja, rae Tpeba HayduTH oapelheHe JeKuje u
tdopmuparn oxpehene HaBuke (Mcto: 9). OBo [ljymjy cmera jep cBe mTO je
CTEUYCHO y IIKOJIHU MOCTaje Mpumpema 3a ,,0yayhu ®KuBOT®, a HE JIe0 , KUBOTHOT
uckycra nerera” (Mcro: 9). Hema cymme na Jljym oBOoMe CympoTcTaBjba CBOj
MoJien 00pa3oBamba Kao UCTPaKUBabha U3 KOjer MPOU3WIIa3u 1 oapeleme mIKoie Kao
»3ajenauie y masom™ ([jym 1937: 11). YV mikonu kao Majioj 3ajeIHUIN BaXKHY YIIOTY
MOpa MMaTH yYeHHWK, kome he OMTH marta cioboja na ciaennu CBOja MHTEPECOBAmA.
VY ckiamy ca TMM, HacTaBHU cajp)kaj OM Tpedalo opraHM30BaTH TAaKO J1a CBaka
HACTaBHA jeJIMHUIIA Y OKBUPY ojpel)eHor mpeaMeTa Mopa movyeTH npoOIeMCKH, IITO
3axTeBa M IPOMEHY yJore HacTaBHUKa. tberoBa riiaBHa yiora rnocraje ,,KOHCTAaHTHO 1
NaXJbUBO MocMarpame uurepeca’ (Dewey 1897: 15). Jljyu TBpAK 1a CHCTEMATCKUM
rocMaTpameM HHTepeca JIeTeTa, HAaCTaBHUK MOXe Jia yhe y cBeT jierera u oTKpuje
mTa AeTe BUAM Kao mpobiem. Jlakime, HaCTaBHUK MMa 3aJaTak Ja, OTKpUBajyhm
HHTEpece YUCHUKA, Kpeupa mpodieMarnvHe CUTyaldje y KojuMa he YIeHUK YUuTH
n3 uckyctBa. OBUM MIKOJA MOCTaje MecTo rae he ydeHuIu y4uTH periaBajyhu
KOHKpETHE Mpo0OJeMe U 3aJJaTKe U3 KHUBOTA.

Haxne, [ljyujeBa 1ikojia Kao ,,3aje[HHIIA Y MaJoOM™, MO y30py Ha HaydHY
3ajeTHUITY, 3aXTeBa APYTraddju OMHOC YUCHUKAa M HACTaBHUKA, a HA TOj] OCHOBHU U
Jpyradydje pa3yMeBame 3Hama M MeToJa HacTaBe. YKPaTKo, MPUMEHOM METoja
HAy4YHOT UCTpakuBama JIjyn xenu aa peneduHuMIe IMIbEBE U 3aatak mkone. Ha
Taj HAuWH, jelaH OJ] OCHOBHUX 3aJiaTaka IIKOJIe TI0CTaje pa3BUjambe CIIOCOOHOCTH
MUIBbCHA. Y Be3u ca TuM, Jljyu TBp/u Jia ,,HUKO TEOPUjCKH HE CyMIba JIa j€ BAXKHO
Jla ce y IIKOJIU HeTyjy 100pe HaBHKE MUIIIbEHa. AJIM HE3aBUCHO OJf YNHHCHHUIIE IITO
C€ OBO HE IOMITYje TOJIUKO y MPAKCH, TEOPHja HE yoyaBa y JIOBOJFHO] MEpH Ja je
JEMHO IITO MIKOJIA MOXKE Jia YpaJIu 3a YUCHUKE Kaja je ped O HHXOBOM JyXY... Ja
pasBHje BUXOBY ciocoOHOCT na mucie™ ([jyn 1966: 47). [lox mojmoM MHUNIIBEHA Y
o0pazoBHOM cMucITy J1jyu 3anpaBo moxpasyMeBa ,,peiekcuBHO Mulbembe ™ (pton
1997: 4). ljyn y neny ,,Kako muciaumo* 1aje MHOIITBO AehUHHILIT]A ,,pehIIeKCHBHOT
Munbewma“. OHe cy u3pas, Kako OpOjHU ayTopHu 00jalllbaBajy, lerope morpede aa
ca pasTUIUTHX CTpaHa 00jacHHU IPUPOTY ,,pePISKCUBHOT MUIIIJBEHA™* KOja ce oTiena
YIPaBo y TPOLECY UCTPAXKUBaka. Tako, MOXKeMO Haulin Ha CTaB Jia ,,peIICKCHBHO
MUIIJBEHC O3HAuaBa Cy3apXaBarbe O cyhema TOKOM Jajber HCTPaXKHBamba“
(Mcro: 12), y kojeM je BuIlle HEroO jacHO je Aa je (yHKIHja Cy3apKaBama yIpaBo
y Mpeay3uMamy CBUX KOpaka y Mpollecy UcTpakupama. OBe Kopake y neny ,,Kako
MucnuMo Jljyu HaszuBa eleMEHTHMa MHIUbCHa U HICHTH(DUKYje UX ca Tope
MOMEHYTHM (hazama Npolieca NCTPAKHBAbA.
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Jakne, nzjeanauaBajyhu ra ca mpomecoM HCTpakuBama, [|jyn Ha Apyrom Mmecty
JneduHUIIE ,,pePIICKCUBHO MUIIIJBEHC* KA0 MAXKJbUBO UCTPAXKHUBAKLE Ca IIUJBEM JIa C
YTBPJIC BaJbaHU ,,pa3io3u Ha KojuMa moduBa oxpehero Beposame (Mcto: 11). Onaj
rote3 Jljyujy omoryhaBa momMupssuB ogHOC m3Mel)y MUNIUbeHa W 3Hama. Hanme,
,»Pe(IIEKCUBHO MUIIUbEH-E"* HE BOJIU 0/10aLIMBaby 3HAa, Beh ra HyKHO OApa3yMeBa.
3ampaBo, 3Hame je, TBpau JjyH, Hy’KaH yCIIOB CBAaKOT ,,pe(pJIeKCHBHOT MHUILbECHA",
jep cIyXM Kao MaTepHjall 3a Jjajba UCTPaKUBamba U ,,IPOMUILIbAA O MPodIeMuMa
u norahajuma“ (Ijyun 1966: 109). Munubsemwe ce, kaxe [|jyn, He MOXKe TOjaBUTH Y
BakyMmy, Beh camo Ha ocHOBY nHpopmanmja. [lITa oBo 3Haun y KOHTEKCTY J|jyHnjeBor
cXBaTama 3aJlaTka MIkojie? 3aXTeBOM 3a Pa3BHjaleM CIIOCOOHOCTH ,,pePIECKCHBHOT
Munbewma™, [ljyn moduja uaejy o MIKOJIM Kao MECTY Y K0joj O ydeHHUIH Tpedao
camo jaa namre oxapehene rorose pesyinrare Hayke. OHM, caMH 1O ceOu HeMajy
BPEIHOCT, jep cy rommia nHpopManuja Koje YIYCHUK IOKUBJbaBa Kao Oc3HavajHe.
Hacynpor Tome, 3Hame BMa BPpeTHOCT jeINHO KaJl ra YYSHHUK ,,aKTHBHO KOHCTPYHIIIE
U Y KOHTEKCTy corcTtBeHor uckyctBa® (Mcro: 206). Ca mpyre crtpane, Jlunvan
IU3ajHAPA HACTABHU IUIAH M IPOTrpaM, y CKJIaLy ca 3aXTEBOM 3a 00pa30BamEM Y
kojeM he miaBHy ynory mmaru ¢unozoduja. OH ce, ka0 IWTO cMO Beh HCTaKiy,
cacToju of ,,CKyla MarepHjajia Koju Cy CHELHjalHO CMHUIIJBEHH 33 CBaKH paspel.
CBaku 0Baj CKYII CACTOjH C€ OJ1 JISUHjer poMaHa 1 yIyTCTBa 3a HacTaBHUKe  (Lipman
1977: 28). Tako HacTaBHU TUIaH U Tporpam ,,dunozoduje 3a nemy* unne crneaehu
pomanw: ,,bomuuna 3a Jlyrke®, ,,Endpu“, Kno u I'ac, ,Ilukcu®, ,,Hyc®, ,,Otkpuha
Xapwuja Crotenmajepa®, ,,JIuca®, ,,Cyku*, ,,Mapk*. CBaku o1 OBUX pOMaHa HAMEHEH
je onpeheHoM y3pacTy, ajnM HHUje HBHME HYXKHO orpaHuueH. Hanportus, cBaku
Hape/JHU POMaH je HAacTaBaK MPETXOAHOT M Ha COPHUCTUIMPAHUjU HAuuH oOpaljyje
TEME 3aroueTe y NpeTXoJHuM pomMannMa. OcuM OBOTa, BXKHO je HATIACUTH JIa CY
IJIaBHY JTUKOBH OBMX POMaHa Jiella, Koja y4ecTBYyjyhH y AMjajJonIkoM UCTPaKUBAbY
MpoOIeMaTHIHUX acleKaTa CBaKOJHEBHHUX CHTyallMja OTKpHBAjy (Qrro3odcka
nmuTama ¥ 1podieMe, aj, W IITO je IMOCEOHO BaXHO, He Kopucre (rio3odcke
TEpMHUHE U TUCTUHKIM]jE. 3anpaBo, unTajyhn oBe poMaHe, AeLa U HE CXBaTajy Ja ce
OaBe unozodujom.

1.1. TpancdopManmja mMKoJICKOT pa3peaa y HCTPAKUBAYKY 3ajeTHUILY

JlumMvaH wWCcTHYe Ja je 3a YCIeMmHy NpHMEHy Iporpama IoTpeOHa u
onroBapajyha cpenwnaa koja he momcturatu awjamor u3Mel)y ydeHUKa U THUME
pasBWjaTH BEUITHHE MUILbema. Jla Oucmo moOmim OBakBY CpeanHY HOTPEOHO
je, cmarpa JlumMan, na ce TpaAMLMOHAIHHU ,,IIKOJICKU paspel] Tpanchopmwuile
y uctpaxuBauky 3ajeauuny” (Lipmnan 2003: 16). [Togq OBakBUM IIKOJCKHUM
paspenoM Jlumman moapasymeBa 3ajeqHHILY ,,y KOjoj YICHUITH CITYIIajy jeTHH IpyTe
ca momToBameM; rpanehn melycoOHO mneje n3a3uBajy jeqHu apyre aa ode3oene
pasiore 3a Ipyrayvja MUIUIbEHA; TOMaXKy jeJHN APyrUMa Y JOHOLICHY 3aK/bydaKa
W3 OHOTa WHITO je PEeYeHO W HacToje Ja MACHTU(UKY]y Apyraudje MperrnocraBke’
(Ucro: 17). JacHo je a oBaKo onucaHa CpeiuHa HE JINYK Ha TPAIUIIMOHAIIHYU Pa3pe/l.
JenuHu TpeHyTak Kajga y TpaJWIMOHAITHOM paspelly HacTaje IUjasior je Taj Kaja
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HACTaBHUK 3aXTeBa OfI YYCHMKA J1a PEIId HEKU MpOoOeM, MU, 3aXTeBa Ja YUEHUK
MIOHOBH OHO IITO je HACTABHHK MPETXOAHO IpeaaBao. /1o Tajga ce cBe cBoAM Ha
nacWBaH CTaB M namheme paznyuTuX nojaraka. Hamme, momnasu ce oj craBa ja
BEIITHHE MHUILbCHA CTUMYJIHUIITY JHjaIoT, a HE Ja je AUjaJioT Taj KOjH CTUMYJIHIIES
munubewme. Cmarpajyhu na je mujanor jako BakaH W Hy)KaH 32 pa3BOj BEIITHHA
MUIJBEHHA, JIMIMaH HHCUCTHPA, Y CKIIay ca CBOjUM HACTaBHUM Marepujajinma, Ha
TpaHc(hOpMaLjH TPAJULIUOHATHOT IIKOJICKOT pa3pea.

Kako Opojuu aytopu wuctuuy, JIMIIMaHoB 3axTeB 3a ,,TpaHCHOPMAI]OM
paspena y HCTpaKHUBavKy 3ajeIHUITY " je KJbyIHO MECTO y KOjeM Ce MOXKE HajjacHH]e
nperiozHatu JljyujeB yrumaj. OBne ce, AOAyIIE, MOXKEMO CIOXKHTH Ca OBaKBUM
oleHaMa, aau He ryoehum w3 Buaa mmpy ciuky. Hawme, BUOETH ILUpY CIHKY,
3HAUM BUJETH Y pas3peay Kao ,,MCTPaKMBAYKO] 3ajelNHUIH W 3aXTEB 3a HICjOM
»pedrexcuBHor oOpazopama’ (Cam 2006: 171). Jla Oucmo 3aucrta u NOTBPIUIIA OBY
TEe3y, MOpPaMo ITPUKa3aTH HAYKMH Ha Koju JIunmaw, npey3umajyhu jynjeBy cTpyKTypy
UCTPaXNBama, TpaHC(HOpPMHULLE pa3pen y ,,ACTPAKUBAUKY 3ajeIHUILY .

Jjyn uctude ma cBakOM MCTPaXKMBamWmy TMPETXOIM ,.HeonpeheHa curyarmja‘.
[Tom oBuM mompasymeBa cUTyallujy Koja je TeroOHa, HecTaliHa, KOH(Yy3Ha, IMyHa
CYNPOTHUX TEKIbH, MpauHa UTA. AJin, 0e3 003upa Ha OBaKBe OJIMKE CaMe CUTYaluje,
HCTPaXHBamhE 3a1CTa MOYMELE OHOT TPEHYTKA KaJla ce OHE OIICHE Kao Ipo0ieMaTnuyHe,
WIH, IPYyTUM pedrMa, Kaja TOCTaHy MpoOieMarnvHe 3a Hac y ,,MIOINIeAy HaIIuX
yBepema 1 xkespa“ (Mjyn 1962: 153). [akme, Hamra oreHa ,,HeonpeheHne cutyammje’
kao mpoOmeMarnyHe je kof Jljyuja mpBa dasza ucrpaxknBama. C 003upom na Jljyn
,»Pe(IIEKCHBHO MHULIUbEH-E* M3jeJHauYaBa ca MPOLIECOM UCTPAKUBamba, jJaCHO je 1a je
»oknaau” (pton 1997: 9) mporeca,,pedrueKciBHOT MUIIbEHA  yTIPaBO ABOCMHUCIICHA
cUTyaldja Koja MpejcTaBba AWIEMy W HyIu antepHatuBe. Hamme, kama npouecy
HCTpaKMBarba MPUIa3H U3 yria ,,pediekcuBHOT MUlIbema™, Jljyn npodiemarnany
CUTYyaIlHjy 00jalrmaBa Kao TEIKohy Koja Hac ,,u30arryje u3 paBaoTexke ™ (Mcro: 11) u
n3a31Ba MHUCA0 O BbeHOM peliery. [lorpeda 3a pememeM 30ymBeHOCTH je, Kaxe [jyu,
»~CTamHu 1 Boaehu daktop 3a uyuras npouec peduiekcuje. Tamo rae HeMa MHUTamba,
npobiema u Temkohe kojy Tpeba npeBa3uhul, MUILbEHE 1aje CyrecTHje ClydajHo
(HUcro: 9).

AKO OBE CTaBOBE NPEHECEMO Y KOHTEKCT 00pa3oBama, OHJIa OBY NpBY (azy
HCTpaXKUBamha MOXXEMO IIPETo3HaTH U, u3Mel)y ocraror, y JljyujeBoM 3axTeBy na
HACTaBHHU 4Yac MOpa IOYETH Ca ,,HeUMM IITO CTUMYJIHIIE ACUUjU MHTEPEC, a 3aTHM
X HaBoaM Ha peduiekcujy o cBoM uckyctBy (Oliverio 2012: 55). MehyTtum, na
0u ce 3ancTa MOKPEHYo Jeunju UHTepec, kKaxe Jljyu, moTpeOHO je a CBH OHH KOjH
y4eCTBY]y Y 00pa30BHOM IIPOIIECY, a TOCEOHO HACTABHUIIU, OTKPHU]Y LITa JICTS BUIN
kao mpobiem. OTKPUTH OBO 3HAYM OMOTYNHTH JENH /1a, Y OKBHPY HACTAaBHOT daca,
OTIIOYHY TIPOIIEC CaMOCTAIHOT MCTpakWBama. Y aeny ,.Kako mucimmmo®, xoje je
HaIKMCaHO CHENMjaTHO 32 HacTaBHUKe, [ljyn mcThye na HACTaBHU cajapikaj Tpeda
MOBE3aTH ca HCKyCTBOM JIETETa, aJIM U Jia je OBa Be3a Moryha Tek kajia cBaka JIeKIfja
Oy/ie KOHCTpyHUCaHa Kao UCTPpaKMBauKa IpeTpara.

AKO ce Ha OBOM MecTy Bparumo Jlumnmany, mporec UCTpaKuBama y paspeiy
Kao ,,MCTPaKMWBAYKO] 3ajemHUIM’ ce mokpehe uwnrtameMm ompeheHor omesbka
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¢unozopckor pomaHa. YUSHHIM U YYUTeJb celle Y KPYr M 4YHMTajy Harjac, jeJaH
1o jexa, oapehenu onespak Quiozodcekor pomana. Kao mro cMo BUjeld, y OBUM
pOMaHMMa IJIaBHU JIMKOBH CY JIela KOja 3all0YHby UCTPAKUBAE Kajla Ce CYCPETHY
ca 30ymyjyhuM, mpobiaeMaTnayHUM CHUTyaIljaMa y CBaKOAHEBHOM JKHBOTY. Takohe,
HaIIaCHJIM CMO Jia C€ Y T03aJHHA OBHX CHUTYalllja KpHjy ,,(riao3o¢cka murama Koja
ux 30ymYyjy 1 10BOJIE JI0 CTamba HHTesIeKTyaHe 3a0punyToct’ (Lipman 1977: 22).
Brnucka Besa ca Jljymnjem je Buie Hero ounriegHa. PoMaHu cy qu3ajHUpaHyu Ha Takas
Ha4YMH Jia CTBapajy HeKy Bpcry Heoxapehene cutyanuje kojy jyun maeHTH]uHKyje
Kao TMoJIa3Hy TauKy CBaKOTI Mpolleca UCTpaKuBama. Jlakiie, poMaHu cy ,,CHeInjaTHoO
mu3ajHupanu 3a cBaku paspen’ (Lipman 2007: 23) u Jlumvan ux opranusyje Ha
TaKaB HauWH Ja Jiena, yuTajyhu ux, cTBapajy ,,ACKyCTBO Koje he 03HaYuTH movyeTrax
yuewa“ (Lipman 1977: 7). Uunehu oBo Jlunman 3armpaBo peanu3syje rope NoMeHyTe
HjyujeBe 3axteBe. [Ipe cBera, Jlunman octBapyje [ljyujeB 3axTeB Jla HACTaBHHU
cajp:kaj Mopa OWUTH TOBE3aH ca MCKYCTBOM JIETETa, Tj., a CBakKa JIeKIiuja Oymue y
CKJIQ/Ty ca MCTPaXMBAYKOM NPHPOoM JereTa. Y JlummanoBoM mporpamy, Be3a ca
JIEYUjUM HHTEPECOBABIMA CE peaTn3yje yIpaBo Kpo3 pOMaHe KOjH Cy pealnCTHIHH,
Tj., BPTE CE€ OKO MPOOIEMAaTHYHMX MIKOJICKUX Jloral)aja ¥ IOpOANYHOT KHUBOTA JIETIe.

Bynyhu na cy nena 3anntepecoBana 3a MUTama 1 Mpo0ieMe KOjH Cy pelieBaHTHU
3a BbUXOB KHBOT, &Il HEPAJI0 TOBOPE 0 ToMe, JIumMaH je jxeneo Jia ce Guiro30PpCcKum
poMaHuMa MPHOIMKK JICUUjEeM CBETY, UCTOBPEMEHO IITHTEhN HHXOBO NpPaBO Ha
npuBaTHOCT. OBO je CM€O TOTe3 W UMIUIHIIUTHO Caap’Kh CTaB O JCUMjOj TMPUPOIH
Koja 3a Jlummana, Oarr kao u 3a Jljyrja mMa NCTpaKUBauYKH KapakTep.

HakoH npountanor oziespKa poMaHa y pa3peny Kao ,,ACTPaXMBauKOj 3ajeJTHULU
Jera uMajy 3aatak 1a ,,Qpopmynuiry cBojy 30ymeHocT y popmu nutama’ (FOnuHa
1996: 197), a HacTaBHHUK Jia TIOACTAKHE JICILy J1a IIPEI03Ha]y MpodieMe U OpraHu3yjy
nuTama y THEBHHU pex 3a AucKycHjy. OBo je, Kao mMTO cMO BHAenu u kof Jjyuja
JIIPYTH KOpaK y TPOIeCcy UCTPaKUBama, Tj., ,,PEICKCHBHOT MHUNIBEHA™. Jlasbe, y
JInmMaHOBOM 3aXTEBY Ja IUCKycHja Tpeba 1a KpeHe OJ OHOTa IITO Jiela BHIE Kao
mpodieM BUIM ce jou jeaHoM JljyrjeB mocTynak y CMHUCIIY Jia IpaBall ¥ mpoueaypa
y KOMe ce paspen kpehe kanurtanusyje HHTepece yYeHHKa.

HakoH youaBama 1 hopmyiincarma npoodiiema TUcKycuja ce kpehe ka ,,u3rpaimu
xurnoTte3a o mMoryhum pememnma mpobmema® (FOmuna 1996: 169) n muxoBom
(hopmymrcamy y hopmu craBoBa. Mi3HOCEhn OBe cTaBoBe, YUEHHUITN OTKPUBAjy CBOje
Cy0jeKTHBHO UCKYCTBO, IpuxBaheHo 0e3 pacyhuBama, win, J|jyrjeBUM pEUHUKOM,
,,0€3 MKaKBOT MOKYyIIaja ja ce YTBpJEe OCHOBE Ha KojuMa ce y3mmwke ([Ipton 1997:
11). Mehytum, y ToKy aujanora yd4eHUNHM ciymajyhu jeaHu Apyre, NOYHEBY Ja
MIPEUCTIUTY]y CBOj€ TIO3UIIH]E, Tj., OTKPUBA]Y Ja j& MUIIIBEHHE KOj€ MM j& MPBO ,,[1aJI0
Ha mamet™ (Mcro: 5) 3ampaBo HEOUCITUIUIMHOBAHO, CIIYY9ajHO, HEAOCICTHO W Ja
MOpajy MPENCIUTATH KPUTEPHjyMe Ha KOjiMa OHO TT0YMBa. YKPAaTKoO, y4ecTByjyhu y
JMjaJiory yYSHHLM CaBlialaBajy BELITHHE ,,jo0por pacyhusama‘ (Sharp 1991: 33),
Koje ce ympaBo TeMeJbe Ha J[jynjeBuM mpernocraBkama, OAHOCHO, HA OHOME LITO
Jjyn Ha3mBa ,,pa3pazioM JIOTHYKHX TOCIEHIA W3JIOKEHHX CTaBa Kao XHIIOTEe3a‘.
Baxno je, Haj3a, ma YUCHHIN CXBaTe J1a MOCTOje oApeleHe Ipemke y MUILBbCHY
1 J1a MOpajy 3ay3eTH APyTaudju CTaB O OHOTA KOjU Cy MMaii Ha movetky. LlIto ce
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oBora Tuue, JIunman yecTo Harnamnasa aa ce Hujb nporpama ,,dunozoduja 3a gemy
CacToju y jayamy Jeurje crocoOHOCTH Jia A0hy 10 ,,100por craBa‘“ (good judment)
(Lipman 2003: 19). Ako ce okpeHemo JIunmaHnoBoM ojipehery ,,100por cTaBa’ jacHO
Bunnumo Jljynjes yturaj. Hanme, kama JInrivas TBpau fa ce ,,ACTPakKHBaFhLE M CTABOBH
y UENWHU OHOCE jeIHO MpeMa ApyroM kao mporec u npoussoxa™ (Mcro: 19), He
MOXEMO a J1a He YBUAMMO CIMYHOCT ca JljyrjeBuM CTaBOM Ja ,,0lpaBaaHo TBpheme*
ynyhyje Ha ,,uCTpakuBame Kao HEWITO MITO onpapiasa TBpheme . Takohe, kamga
Jlurmas TBpAHM J1a je OHO IITO CTABOBE YHHU JOOPUM ,,lbHIXOBA yJIOTa Y OOJIHKOBAGY
oymyher uckycta™ (Mcro: 19), Buie Hero ounrieHo ce momaymapa ca JljynjeBom
mocyeilboM (a3oM HCTpaXHBama, Koja MpPEICTaBiba ,,[IPAKTHYHO TOTBphHBame
TECTUPAHMX UJIeja” U MMOHAIalke Y CKIIaxy ca iuma. Ha oBom mMecty Moxemo pehun
na je JIumMaHoB KpUTEpHjyM Pa3iMKOBama ,,JOOpOr craBa‘“ mparMaTuuku. Jlakie,
OHO HITO CTaB YMHH JOOPHM je H-eroBa yiora y oOnuKoBamy Oyayher UCKycTBa, HiH
JIurmMaHOBUM peunMa, pajii ce 0 CTABOBHMA HA OCHOBY KOJUX MOJKEMO KHBETH, KOjH
oborahyjy )KHBOTE KOj€ MOPaMO JKHBETH.

Ha oBom MecTy MOpaMo HanloMeHyTH jor jeiHo JIumvaHoBo oipehemse ,,1o0por
cTaBa‘, ad, cajia u3 yria oapehema munubemha. Haume, Jlunman y neny ,, Thinking
in education, aedunume mobap craB Kao YCHEUIHYy KOMOWHALHU]y KPUTHUYKOT
U KPEaTUBHOI MHUIIbCHA. JIUIIMaH OfMax y HACTaBKy J0/aje Jia j& MUIILbCHE
,»TIpOIIEC TIPOHANAKEha W YCIIOCTaBJbaba OHOCA™, a 3aTHUM Jia je jeJIMHCTBEHO
u ,BumenumensnoHanHo (Mcro: 23). OBO je TEXHWYKH TEPMHH KOjU WMa 3a
b J]a YKaKe Ha HEKOJMKO AWMEH3Hja m3Mel)y Kojux ce y caMOM KOTHUTHBHOM
Ipolecy He MOXKe TPaBUTHU pas3iiuKka. AJH, OBJIE j€ BaKHHUja YnbeHua Aa Jlunman
,»BUILICTUMEH3MOHATIHO * MUIIUbEHE HE CBOJIM CaMO Ha KOMOMHALU]Y KPHUTHYKOT H
KpeaTHMBHOI MUIILJbEHa, Beh o0yxBara u ,,KoHIeNTyasHo muibewe (Mcro: 19),
KOje 3ampaBo TMpeAcTaBba Pe(IEKCUBHY TUMEH3U]y KPUTHUKOT U KpPEaTHBHOT
MUIIUBEHHA.

OBne ce camo on cebe Hamehe murame: na nm ce Jlumvanoso onpeheme
pedrekcuBHE IUMEH3Hje KPUTUYKOT M KPEaTHBHOT MHILBEHA MOXKE H3jeTHAYUTH
ca [jyujeBom neduHHULINjOM ,,peIIEKCHBHOT MHUIUbEHA “? [la OMCMO ONrOBOpHIH
Ha OBO MMUTakHE MOPAaMO CE BPaTHTH CaMOM Mpoliecy UCTpakuBama. Hanme, ako cMo
HCTpaKMBambeM JONLIH 70 ofpeheHor pesynrara u n3Henu ra 'y Gopmu cTaBa, OHJa
cMmo mpema /JljyrjeBoM cxBaTamy, HCIIYHWIH CBE HEONXOIHE YCJIOBe Ja oapeheHo
MUILbEHE Ha30BeMO peduekcuBHIM. Mehytum, JljyujeBo onpeheme ,,peuexcuBHOT
MUIIUbeHa"™ JIuNMaH HICHTUUKYje ca KPUTHUYKAM MUILBEHEM. Y TOM CMHCIY,
Jlunman Harnamaga fa je J1jynjeBo cxpatame ,,pe(hIeKCHBHOT MUIILIbEHa OMII0 IpaBa
npereda KPUTHYKOT MUIIJbEa y aBajneceToM Beky™ (Pesi¢ 2011: 9). Kpuruuka u
KpeaTuBHA INMEH3H1ja MUIIJbCHa YyCMEPEHE CY Ha HCTPaKUBAILE caipikaja onpehernor
npenMera, 0K peduiekcHBHA IUMEH3HMja YKJbydyje M OICHHBAIE COICTBEHHX
npouenypa NPHIMKOM UCTIUTHBamba oapehenor npenmera. Jpyrum pedrma, ako CMO
y MPOLECy UCTPaKMBamba JOLUTH JI0 HEKOT pe3yaTara y popMu cTaBa, a 1a CMO IpH
CBEMY TOME OWMJIM CBECHHM W MpOIeaypa Koje cy omoryhuiie oBaj cTaB, OHJIa CMO
AKTHBHUPAIU peQIICKCHBHY JTUMEH3H]y KPUTHUKOT M KpEaTUBHOI MUIJbema. Caja
je Bume Hero jacHo Aa je Jlumman, mpey3umajyhu [jywjeB Moaen uCTpakuBama
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»TpaHchopMucao paspes y HCTpaxuBauky 3ajeanuiry”. OBako TpaHCHOpMHUCAH
paspen omoryhaBa ykJbyunBame Qpuiio3o(guje y HaCTaBHY IJIaH U MPOTPaM OCHOBHE
IIKOJTE.

1.2. 3agarak mkoJie

Wako JlummaH He TOBOpM O IIKOJM Kao ,,ACTPAKUBAYKO] 3ajeJHHMLHU
YHIbEHHIIA j€ J]a OBAKO TPaHC(HOPMHUCAH pa3pe TOBOAU A0 MPOMEHA CBHX eJIeMeHaTa
00pa3oBHE Mpakce IITO U3 TeMesba MeHa UJbeBE U 3aaaTak mKkoie. OBe mpoMeHe
MOTY CE CaKEeTH Yy TpH HajBaxxHuje. [IpBo, oma3u 10 MPOMEHa y MOJI0Kajy YICHHUKA.
Hamoresyjyhu ce Ha [[jynjeBo cxBartame nednje UCTpakuBadke mpupone, JInmvan
JlaJbe IIMPH OBO CXBaTame cMarpajyhu 1a cy nena He caMo Hay49HH HCTpaskuBadu Beh
u punozodu. pyro, ,,AcTpaxkuBauka 3ajeqHALA" peAcPUHHUILE U YIOTY yYUTesba.
OH nocraje HEeKO Ko ,,0akinasa‘“ (facilitator) nujanor y pa3peay Ko ,,yCIoCTaBJba
ycIoBe 3a 3ajenauuko nuctpaxusame’ (Fisher 2007: 60). YipaBo oBakBy yiory Jljyu
MpHiaje yuuTesby TBpaehH Aa je yunTesb BOAWY YHjH je TIIaBHHU 3aJaTak Jaa, mparehu
WHTEpecoBama yUeHHKa, Kperpa npobieMaTiHdHe CUTyalje y Kojuma he ydeHuk
yuuTd u3 uckycrta. Tpehe, monasm mo mpomene mpupone tekcra. OH BUIE HUje
cnucak nHpopmanuja, Beh ,,Monen npomunbeHe Guno3zodceke pacipase Koju UMa
3a IIJb Aa TOZICTaKHe Jeiy aa camocrtanHo mucie (Cam 2014: 11). OBae je BaxkHO
HanoMeHyTH Aa [|jyn Hema y Buy pusio3odcke pomaHe Koju Ou 03HaYaBaId OYETaK
HacTaBHOT Yaca, OBO je MCKJbY4IHBO JlumManoBa mieja. MelhyTuMm, OHO IITO OBIE
KEJIMMO J]a HaIrIacuMOo je J1a ce KIIMIe OBaKBe MHOBAaTHBHE HJeje MOTy mpoHahn y
JjyujeBom cTaBy J1a HACTaBHHU caJpKaj Tpeda OpraHn30BaTH TAKO J1a CBaKa JICKLHja
y OKBHUpPY oApeleHor mpeamera Tpeba MmovyeTH npodIeMCKH.

Jlakiie, mpoMeHe Koje HacTajy KaJia ce pa3pe/] TpaHC(POPMHUIIIE Y ,, CTPAKUBAYKY
3ajeMHAITY* YCIIOBJhAaBAjy U MPOMEHE y caMOM (DyHKIIMOHHUCAY IIKOJIE, Tj. lbeHUM
IUbeBMMa 1 3aganuMa. Hamwme, 3a Jlunvana xao u 3a Jljynja OCHOBHHU 3ajaTax
IIKOJIe TI0CTaje pa3BHjakbe BEIITHHA MUILbeHa. M3 OBOT yria mocraje jacHuja
Hama TBpAma na Jjyn u Jlunman mpumagajy McToj ,,Tpaguuuju pedrekCHBHOT
obpazoBama“ (Cam 2006: 172). Ona ce ormena y unmbeHunn aa Jjyn n Jlunman
BUJIC 3aJlaTaK IIKOJIC Y pa3BHjalby MHUILBbCHA. AJM, yIPaBO ce y JIeUHUIHI]U
MHNUUBCHA BUAM Aa JlumMaH wunejy ,,peduieKCHBHOT 0oOpa3oBama’ Hamorpahyje
yuHehn cBOj mporpamM WHOBaTMBHUM M OpHrHHANIHHM. Kao mTo cMo mokasanm,
HjyujeBa nedwmHUIMja ,,peIEKCHBHOT MHIUbEHA Ce HE MOXKE W3jeIHAUYNTH
ca JlunmvanoBuM oapehemeM ,,BUILIECTUMEH3UMOHATHOT MUILbeka. OHO MITO je
kox Mjywja ,,pediaekcuBHO MHUIUBbEHE Kol JIMNMaHa je KPUTHYKO U KPeaTHBHO
MUIIJBEHE, jep cMarpa Jia Huje Moryhe MHUCIUTH KPUTHYKH YKOJIHUKO U BIACTHTO
MHIJBEHE HUjE TIPEAMET pacyhuBama. Amar 3a moctusame ,,BUIIeINMEH3HOHATHOT
MUIIUbeHa je (unozodupame (to do philosophy). Jlunvan uctude na Jljyn Huje
BHJIEO Y ,,GMI030(pHjH JUCIUIUIMHY KOja MOXKe Haj0OJbe J1a OCTBapH IOMEHYTH
3ajarak IOKOJIe, HUTH je MaK Pa3sMHUIJba0 O CTBapamy MOCEOHHX IporpaMa 3a
mkone (Oliverio 2012: 66). Mehyrum, 0e3 ¢unozoduje, TBpau Jlunman, uieja
peduiekcuBHOT 00pa30Bama pU3KKYje jaa Oyze jeHOCTpaHa.
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JHaxke, 3a pasznuky ox Jljyuja Koju je yCBOjHO METOAY HayYHOT HCTPAXKHUBabha
Kao MeToJ 00pa3oBarmba U CXOJJHO TOME 3aXTeBa0 Ja Pajly KON Oyae OpraHh30BaH
10 MOjIEJy Hay4He palroHaJHOCTH, JlunMaH ycBaja ,,puino3odcku aujanor Kao
00JTHK NCTpaKUBamha KOjU CE 3aCHUBA HA Pa3yMHOCTH, 8 HE HAYYHO] PAITMOHATHOCTH
(FOmunua 2007: 156). OBo ycioBibaBa u mpoMene y oapehemy mkone. then 3amarak
nocraje oOpaszoBame ,,pa3yMHHX JUYHOCTU. Pasymuoct, TBpau Jlumman, Huje
,,UACTa PAIMOHAIIHOCT U JI07laje, OHa je ,,pa3Mmekinana cyhemem™ (Lipman 2003:
19). Illta 3ampaBo oBo 3Haun? 3ajarak IIKojie je Aa, Kaxke JIMmMaH, MpOU3BOAH
»o0pasoBane ymanoctu (Mcro: 20). ¥ tom cmmciy, ,,00pa3oBaHa JUYIHOCT je
pamoHa Ha JUYHOCT, Tj. OHa KOja 3Ha W Koja je oOydueHa Jia MUCIH PaIlliOHAITHO
10 Y30py Ha Hay4yHY aKTUBHOCT, T€ CAMHUM THM U OHa KOja je oBJIaaaja ,,MeTorama
U cragaapauMa mnperxomHux renepaumja“  (FOmuma 1996: 54). Mehytuwm,
palMOHATHOCT je, cMarpa JIunMaH, HeonXoAaH yClIOB 3a pa3yMHOCT, WM, IPyTUM
peurMa, CaBpeMEHOM JIPYIITBY HHj€ JIOBOJbAH CaMO YOBEK KOJH IOCe/Iyje 3Hambe, Beh
,,OHa] KOJH UCTPaXKyje, KOjH je CTIOCO0aH 1a caMOCTaTHO MHUCIIH, Ja T0JIa3H 10 UCTHHE
u mpeucnuTyje cBoje nperxoane craBose (Lipman 2003: 9) uta. ¥V Tom cMuciy,
,»Pa3yMHa JIMYHOCT" ce MOXe Ae(hUHHICATH Kao JIUYHOCT KOja ,,pe30HYje OCHOBAHO,
KPUTHYHO, apryMeHTOBaHO, KoHTekcTyanHo (FOmuna 1996: 56). Bynyhu na y
cdepu JbYICKHX ofHOCa, TBpAU JIunMaH, ,,He pajy YBEK IPUHIUI PAllHOHATHOCTH,
Tj. ©TWYKH, HAIMOHAIHH, IMOPOJAMYHH OJHOCH C€ HE MOTY YBEK pa3pelIuTH
palMOHAJIHUM cpeiacTBuMa, Beh moMmohy pasyMHHX HOroBopa M KOMIIpoMHuca“
(Lipman 2003: 9) 3agarak mKose je 1a MpurpeMu y9eHHKe He camo 3a pajl y HayI,
Beh y CBaKOAHEBHOM >KHMBOTY, IJI€ j€ Ba)KHO 3ay3MMaTH 3/IpaBa XKMBOTHA pEIICHA.
OctBapuTH 0Baj 1nJb Moryhe je ykonuko ce ¢puno3opuju npusHa oOpa3oBHU 3HAYA]
Y KOPUCTHU HCH apCeHa jOI Y OCHOBHO] IIKOJIH.

3akspyyak

Ha tpary [jyujeBux pa3marpama JIunman cmarpa Ja je HayKa BayKHa 3a Pa3Boj
BEIITHHA MHUIbCHA, alld He U J0BoJbHA. C 003upoM 1a ¢uiio3oduja pacroiaxe
HajaJIeKBaTHUjUM CPE/ICTBIMA 32 pa3BHjarbe OBUX BEIITHHA, HA JIMMTMaHOB mporpam
,»Puo3oduja 3a gemy* MoykeMo IyIejaT Kao U Ha 3aXTeB 3a IMO/IM3akheM CTaHaapaa
»peduekcuBHOT oOpaszoBama’. JlumMman je yoOehen ma wuaeja ,,pedieKCHBHOT
o0Opa3oBama‘’ MOXKe J1a TIOCTaHe jeIHOCTpaHa 0e3 NKaKBOT OJfHOCa ca Prt030(ujom.
CMmarpamMo fa je, OCMHIJbaBalkéM HauWHA 3a YKJbyuuBame ¢Qunosoduje y
OCHOBHE mIKoJie, uctrnuyhu na cy geua ¢unozodpu, a He HaydyHHIH, JlunMaH jade
notBpauo JljyujeBy Tedy o neuujoj peduiekcuBHOj mpupomu. Bugemu cMo na je
oBakaB JljynjeB ctaB Moryh camo y OKBHpPY HEroBor obpacia Koju, HapymiaBajyhu
»Kapresujancko — KantoBcku obpazar (Oliverio 2012: 62) onBajama UCKycTBa U
MUIIJBEHA, HAYKY TYMauu Kao UCTpakuBame. TauHuje, u3jeqHayaBajyhu Joruky ca
HayKOM, a HayKy ca HcTpaxuBameM, Jjyn omoryhaBa mpumeHy meToga HayqHOT
HUCTpaXuBama y obmactu obOpa3oBakba W THME WMIUTUIMTHO IIUPU 3HAYCH:E
KOHIICTITA ,,ACTPAXXKUBAYKE 3ajCHUIIC™ KOjE j& Y OPUTHHAy OWJIO OrpaHHYCHO Ha
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Hjyn u JIunman — mxona u ¢prro3oduja 3a ey Kao MOJeN HCTPAKUBAYKE 3ajCIHULC

NpakTUYHA Hay4YHAa MCTpakuBama. M 3amcTa, Kako OpOjHU ayTOpU HCTHYY, OBO je
peBonynnonapuu gonpunoc Jljyuja, jep je opum norezom omoryhuo penedunucame
ofHOCa u3Mel)y HayKe M IETUH-CTBA, U TIAPAJICITHO Ca TUM, JIETHI-CTBA H 00pa3oBama,
TE THME JTUPEKTHO TIOTBP/HO U NMPHU3HAO JICUH]jy NCTPAKUBAUKY pHpoxy. [Ipn3naru
peduiekcMBHU KapakTep Jeddjer MCKYCTBa 3HAa4M 3aXTEeBaTW Ja M IIKoja Oyne
OpraHM30BaHa IO MOJETy Hay4He PAlMOHAIHOCTH, jep jeOHMHO Ha OBaj HAuYUH
IIKOJIA MpecTaje Jia OyJe MEeCTo TJIe ce MOTHCKYje U TyIH, Beh lajke pa3Buja u jaua
JIeTeTOBa UCTPaKMBauka nMpupoaa. Bunehn y ,,ucTpakxiuBadkoj 3ajeIHUIMA OTPOMHE
MoryhHocTH 3a naske peneduHucame onHoca m3Mely IeTHmCTBa M 00pa3oBama,
Jlumvan nipey3nMa U fasbe mupH JjyujeB KOHIeNnT THMe mTo Yy (huino3ohuju BUIn
MOKpETa4yKy CHary 3a jajpy TpaHchopmalimjy oOpa3oBHOr cuctema. JIpymrBy cy,
cMarpa Jlummas, moTpedHe JIMYHOCTH KOje Cy CHOCOOHE Ja CaMOCTaJIHO MUCIE, a
CaMOCTaIIHO UCTPAXY]y, Aa J0J1a3e 0 UCTUHE U MPEHUCIIUTY]y CBOjE CTABOBE, a OHE
ce Mory obOpazoBaru Tek kajna (uiozoduja noduje TIaBHy yiaory y oOpa3oBamy.
[Iporpamom ,,dmnozoduja 3a gemy™ Jlumman je keleo Aa HAYMHH OBaj BaKaH
Kopak nasbe u, oborahyjyhm JljymjeBe oOpa3oBHEe Wjeje, MPaKTUYHO TOKYyIIa Ja
TpaHchopMuUIIIe TPAJUIUOHATHA 0OPa30BHU CUCTEM.
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DEWEY AND LIPMAN - SCHOOL AND PHILOSOPHY
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FOR CHILDREN AS A MODEL OF COMMUNITY
OF INQUIRY

Summary: This paper shows the clear connections between Dewey’s educational ideas
and Lipman’s program “Philosophy For Children”. The key point in determining the
connection is the concept of “community of inquiry”. On one hand, it is important for
understanding Dewey’s educational ideas, and therefore the school, which is the center
of educational practice. Namely, the same as the other representatives of pragmatism,
Dewey has been dealing with the questions of scientific research and community, but
by putting this term in the concept of education, he implicitly gave it a broader meaning.
With this act Dewey has enabled redefining all elements of traditional education,
and therefore all the goals and purpose of school. On the other hand, “community of
inquiry” is the central concept of the program “Philosophy For Children”. This work
shows that while conceiving the program “Philosophy For Children” Lipman uses
Dewey’s model of “community of inquiry”. This Dewey’s impact can be clearly seen
in Lipman’s request for “transforming the class into community of inquiry”. However,
while representing the very structure of research that occurs in this kind of transformed
class, we can see the bigger picture. It shows that everything that occurs in Lipman’s
class leads to changes of all elements of educational practice, which fundamentally
alters goals and purposes of a school. This paper shows that Dewey and Lipman
belong to the same “tradition of reflexive thinking”. Upgrading Dewey’s educational
ideas, Lipman goes a step further and by enriching the idea of “reflexive thinking”,
literally tries to transform traditional educational system.

Keywords: Philosophy for children, community of inquiry, school, Dewey, Lipman
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YUTABE ®PUNJITO30PCKOI' TEKCTA KAO METO-
JANYKHAU ITPOBJIEM

Caorcemarx: Tlutame Kako yuTaTé GHI030()CKy TUTEPATypy PETKO j& MPEMO3HATO Kao
3ace0HO M BaXXHO MHTamke y GuI030()CKoj IUTEpaTypH, Yak U KaJa je ped O HEHOM
MPOTIEIEY THIKOM M METOMYKOM Jieny. [I0TIyHO HACcynpoT 0aBHO MHCTHTYIHOHAIIH-
30BaHOj Opu3u 0 mucamy (HmIo3odckux eceja (Kpo3 3acebHE ceMHUHApe aKaJIeMCKOT
MHUCama WINA ONpeNesbeHe JeNI0Be HEeKnX (PHUIo30(pCKUX KypceBa), KypceBa Ha KOjH-
Ma OW TTOYETHHUIM PAIWiIN Ha yHampehemy CBOjUX BEIITHHA YUTama (HHUI030(PCKIX
TEKCTOBA TOTOBO J]a HEMa. Y OBOM pagy hemo HacTojaTh Ja MOKaKeMo J1a je YUTAme
(hno30(cKOT TEKCTa KOMIUIEKCHA aKTUBHOCT KOja 3axTeBa OpojHEe KOMIECTEHIH]E U Ha
K0jOj ce MOpa paguTh cucTeMaTHdHO. [IpBo mormaBibe TekcTa Ouhe mocBeheHo yka-
3UBamy Ha MpobieMe KOju HACcTajy Kao MOCIEANIIAa H30CTaHKa BAKHIX KOMIICTCHITH]a
MOBE3aHUX ca YuTameM (rinozodceke mureparype. Apyru geo pamga Ouhe ycmepeH Ha
onpeheme mojma gnTama GriI030(CKOT TEKCTa — IITa MO THME TTOIPa3yMeBaMo, Koje
Cy crnenn(pUIHOCTH U KOje CBpXE TOT YUTama, JOK Ne 3aBpIIHM €0 pajga pazMaTrparu
HEKe OIIITHje METOIMYKE CTPATETHje 32 Pa3BHjarbe YUTATAYKUX KOMIIETEHIIN]a CTYy/Ie-
Harta ¢uno3oduje.

Kwyune peuu: antame ¢unosoduje, HHTEPIpETannja, CTPYKTypa TEKCTOBA, KOMIIE-
TeH1mje, birymMoBa TakcOHOMMja, METAaKOTHUIIH]A.

1. YBon®

Tucarve punosogpcrux mexcmosa ONaBHO je TMPETO3HATO KAa0 BaykaH MPoOIeM
WM TIPENH3HAje — Ka0 Ba)KHA BEIITHHA, KOjOM je TIOTpeOHO OaBHTH ce, aKO JKEeJH-
MO J1a CTyACHTH Guio3oduje mby pa3BHjy U yHanpese, Te Oyay CocoOHH J1a MUILY
Ha 3an0BosbaBajyhem HuBoy. OOpa3oBHH Iporpamu 3a ctyauje ¢puiio3oduje yecto
y cebe yKJbyuyjy U KypceBe IMOBe3aHe ca aKkaJeMCKUM IMTUCAEM, a MOBPX TOra ce
y OKBHPY TeMaTCKuX (prino30(CKruX KypceBa Ha MOYETHUM TOJMHAMA CTY/Hja 3Ha-
YJajaH €0 BPEMEHAa THITMYHO OIperesbyje 3a yHampeleme CTYIeHTCKOT IMHcama.

! milan.jovanovic@filfak.ni.ac.rs, rastislav.dinic@filfak.ni.ac.rs

* TIpunpeMsbeHO Y OKBUPY NpPOjeKTa Duio30(cka UcCmpaxcueara y Ousumainoj cgepu — jasuu u
Hayunu acnexmu, Koju ce u3Boau Ha dunozodekom dakynrery Yuusepsurera y Humry (6p. 423/1-3-
01). Taxohe, 0BO HCTpaKHBaEHE MOAPKAIO je MUHHCTapCTBO HAayKe, TEXHOJIOLIKOT pa3Boja u HHOBAIMja
Penyonuke Cpb6uje (Yrosop 6p. 451-03-137/2025-03/ 200165).
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TakBu KypceBH TOTOBO yBEK Calpike SKCIUIMIMTHE WHCTPYKLHUje O MUCAY,’ MOJ-
pa3ymeBajy noBparHe WH(GOpMallije HACTaBHUKA U CapaJIHUKa CTYIECHTY O FberOBOM
nocturayhy, Te caBere Kako Jia Ty BEIITHHY JaJbe pa3BHja.

CtBap ca yumarbem unosogcre numepamype CTOjH cacBUM npyraddje. Ty
acUMEeTpHjy HHje Jlako omnpaBaatu. He ymamyjyhu 3Hauaj nucama, YUTame je 3a-
CUT'YPHO 3aCTyIUbEHHj€ Kao aKTUBHOCT TOKOM cTynuja ¢uinozoduje. Yak u 31paBo-
Pa3yMCKH, OHO je Ha HEeKH HauWH OCHOBHH]jE, M TOIpa3yMeBa ce Kao JI€0 UCTPaKH-
Bama Koje MPeTXo/u mnucamy.’ Pasior 3a oBy acuMeTpujy MOXaa ce Kpuje y (mpo-
0JIeMaTUYHO] ) MPETIIOCTABIM JIa je YUTake JIaKIle, WIH Jia CTyAeHTH Beh mocenyjy
Ty BEIITHHY Kaja Iohy Ha CTyauje, WIN Ja Mako OHO Tpeba na ce pa3BHja U yuH,
Taj MPOIEC Ce OJ[BUja CIIOHTAHO TOKOM CTy/AHja Oe3 morpede 3a HHTEPBEHNUCAHEM U
3aceOHUM pajioM Ha TOME.

3a mouerak, y 0/ieJbKy KOjU CIIEAH, MoKymaheMo J1a yKaxeMo Ha Heolpas/a-
HOCT OBaKBHX IPETIIOCTABKH IIpe CBera ykasyjyhu Ha 3HayajHe nmpoodiiemMe ¢ Kojuma
ce CTyZeHTHu cycpehy Tokom unTama (Grtozodcke IuTeparype, a Bogehu ce anerno-
TaJIHMM CBEI0YaHCTBUMA M HABOJIMMA M3 JINTEPATYypeE.

2. CumnroMu u npodsIeMu

Waxko Opymiomv Ha cTy/uje goJia3e ca M3BECHUM YUTAIAYKUM UCKYCTBOM CTPY-
gHe uTeparype (Ipe cBera U3 Cpehe IKoJIe) Bajba IMATH Ha YMY J1a je Ta JIUTepa-
Typa WITaK 3Ha4ajHo Jpyraduja ol mpuMapHe (Ta U ceKyHaapHe) Gpuno3odcke Jure-
parype ¢ kojoM he ce Ha cTyaujama ¢unozoduje cycperaru. Ha npeTxonHom HUBOY
(dopmanHOT 00pazoBama, Kaja je y NUTamy CTpydyHa JHUTEpaTypa, CTYICHTH Cy ce
CpeTalii ca JOMHHAHTHO ViOEeHUUKOM JINTEPaTypoOM Koja je, IIpe CBera y Crmpykmyp-
HOM cmuciy, OUTHO pa3jiniynTa Off MPUMapHE, HCTPaXKMBAUKe JINTeparype. AKajaeM-
CKH YJIAHIY, Tj. UCTPAKUBAYKH PAJOBH, HUCY HUKAJ MPOCT HAPATHB, HUCY HUKA/Ia
MpOCTO Tpyxame nHpopmaipja. OBo MOCEOHO BaXKH KaJia CY Y MUTAkY TEOPH]|CKH
paznoBw, ¥ jou criequpUIHHje Kajia cy y MUTamby QHUI030(CKH TEKCTOBH.

Tunuyan GUIT030PCKU TEKCT j& OYOOKO CIPYKMYUpaHa yeaund, y K0joj pasiu-
YUTH ACJIOBH UTPAjy paziuuume yioce. Y Guno3odckoM paay, Kao U UHAYE y TEO-
PHjCKUM aKaJeMCKUM paJoBUMa, HEMaMO 1punogeddrse y K0jeM Ce ) Ucmom mMood-
Jiumemy CaolIITaBa HEMITO (Jaje o0jalmene, 1ajy HHPOopMaIlije, IpyKa OIHC. . .).
Hacynpor Tome, y TEOPHjCKHM paJioBUMa MOXXEMO UMATH MHOIITBO Pa3IHYUTHX
MOJalIUTETa y HapalujH, T€ BEIUKY Pa3HOBPCHOCT Y (PyHKLMjaMa KOje TeKCTyallHH
omyioMiy urpajy. Ha mpumep, MokeMo MMaTy MPBO MPEHOIICHE MM OMHC HEKOT
npobsieMa miu 4ak joraljaja, npahieHo MUTambEeM O HErOBOM 00jalllbeby, OTOM
Hyheme Tyhe mo3uIje Koja mpeTeHayje Ha o0janrmene. MokeMo 3aTHM IMaTH aHa-

° Hekaza HarmicaHe Off HACTaBHUKA HA TOM KypCY, a Hekaza u Tyhe — urp. Bua. Pryor, 2012.

¢ CUMITOMaTHYHO je J1a HeKe JieTaJbHUje HHCTPYKIIMje 3a IMHCAhe paioBa 4YeCTo y ceOM capike U HeKe
CMEpHHIIE BE3aHE 32 HAIAKEHhe JINTEPaType, [ YaK U OIIITE CYreCTHje 3a YUTAbE U XBaTambe OelemKy
(anp. Buza. Eco, 2015).
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Yurame GrI030(CcKOr TEKCTa Ka0 METOANYKHU IIpodieM

JIU3y TE MO3UIK]je, I1a MPOOJIeM 3a TaKBO 00jalllkberhe, OHIA MMOTCHIIUjATHA OJITOBOP
T€ TIO3HIIUje, Te HOBH MPOTUBIPUMED KOjU JOAATHO YKa3yjy Ja Ta MO3UIH]ja He MOXKe
MOHY/IUTH AJICKBaTHO O0jalllbehe. Y TEKCTy OMCMO 3aTUM MOTIIH JOOHUTH ayTOPOB
KOMEHTAp 3aIllTo je& JI0 OBOTa JOIIJI0, ayTOPOBY XHUIIOTE3Y KaKO C€ MOXKE 00jaCHUTH
WJIH PEIIATH MPOOJIeM OJ1 KOjer ce MOIIOo, ¥ Ha KPajy KpaTak OCBPT Ha MOTCHIU]jal-
He npoOJiemMe 1 Opure Koje caM ayTop UMa y Be3H ca CBOjUM peruemeM. HapaBHo, 0BO
je TeK jenaH mpuMep, MOTIYHO (PUKTUBAH, alld MHCTPYKTUBAH MOBOJOM ITOMEHYTE
CTPYKTYPHE CJIOKEHOCTH KOjy ¢a COOOM HOCH T€OpHjcKa 1 (hHII030()CKa JIUTEpaTypa.
Kaxo ctynenTn unrtajy oBakBy sureparypy? [a mu cy ycenenman y Tome? Harre
HCKYCTBO CTEYCHO KPO3 TOJMHE PaJia Ha Pa3IMuUTHM KypCEBUMA H ¢a Pa3IMIUTHM
rpynama cTyjleHara, Kao M JJOMHHAHTHO MCKYCTBO HAIMX KOJera, CBEI0YU O Opoj-
HUM Npo0OJIeMuMa ¢ KojuMa ce CTyAeHTH cycpehy mpuinkoMm unTama Guito30)cKux
TekcToBa. Ha petkum mectuMa y (priio30¢)Ckoj TUTepaTypu rie ce ajpecupajy oBa
nuTama, Mmoryhe je Hahu 1 J01aTHY MOTBPIY OBUX aHETJOTAIHUX CBEIOYAHCTABA O
CTYICHTCKUM TIpOoOJIeMUMa TIPIIINKOM YHTama (hrimo30CcKe JIuTeparype.

2.1. CTpyKTYpHH NIPpO0OIeMH

Jenan oj HaJTUIMYHHUUX CTYJICHTCKUX MPOOJIEMa y YUTAlhy M HHTCPIPETH-
pamy Quiozodcke IuTeparype THUE Ce yNpaBo HepasyMeBama yiore u (QyHKIHje
onroeapajyhux nenosa tekcra. Taj mpoOiem manudecrtyje ce, mpe cBera, Heoba-
Be3yjyhuM KOHCTpYKITHjaMa KOje CTYACHTH THUIIMYHO OHMpajy y CBOJHM YCMEHUM H
MUCMEHUM HM3JIarambuMa O JaTOM TeKCTy. Tako BpJIO YeCTO Y CTYACHTCKUM MHCMe-
HUM WM YCMEHUM OJIOBOPUMA MMaMO OBaKBe KOHCTpyKiHje: ,,Kaut oBae nomure
A, na 61 OTOM npewao na B, TOK y TIOCIEAmEM ey TOT Ofie/bKa y uepy yeoou C.°
[Ipobnem je y Tome mto KaHT Ha TOM MECTy HACTOjU J1a Ae(pUHHIIE U3BECHH 110jaM
A, naje 3a mera jeJIHO MOTeHIIjaIHo onpeheme B, Koje y HaCTaBKy aHaIU3upa, Jia ou
OHJIa YKa3ao Ha ciiyudaj C KOju HaKo ce ciliake ca gatuM oapehemem B HUje y ckaamy
ca ojMoM A umja ce aHamu3a Tpaxku. [IpeTBOPUTH CBE TO V pasan Huz mema® Koje
ce y KaHTOBOM TEKCTy MOMHIbY 3HAYH MOTIYHO MPOMYCTUTH 3HAYCHE TOT UCEUKA.
[IITaBwuiiie, Ha TeMeJby TaKBOT ,,TyMadema’ HeMoryhe je 1ajbe pajuTH aHAIH3Y Te-
KCTa WU pa3yMEeTH HEYHU]y MOJIEMHUKY ca OHUM IITo KaHT Ty paju, Uiu ce yImyCTUTH
y €BaJlyallijy HBEroBe Mo3ulluje.

VYV jemHOM O PEeTKUX TEKCTOBA KOjU CE€ CHCTEMATUYHO W JeTajbHO OaBW HH-
tambeM (rrozoduje, ayrop Jejun Korcerncnon (David Concepcion) npumehyje ma
cy mel)y Hajuenrhum ,,mpuMendama’ Kkoje 100Hja o1 CTy/lIeHaTa HAKOH HHXOBOT YH-

> @pase y Kyp3UBY HeuHgopmamugHe Cy ¢ PasiioroM, OUIIO J1a UX CTYJCHTH KOPUCTE C TOM HAMEPOM HITH
HE OHE Cy CHMIITOMH jE€IHOT 3Ha4ajHOr mpobiema. Hamme, TakBuM (pasupameM CTYIEHTH YCIIEBajy
na m30eTHY unmepnpemamusHo obagesusarse M na ,,He Oymy y KpHBY', Makap IOK ce€ HEKUM (IIOT)
IUTakHMa WIH J1aJbOM aHAJIW30M He mokaxe na A, B u C 3ampaBo HUCY HE3aBUCHH €IIEMEHTH TOT
IHcKypca, Beh nmajy onpeleny penanujy BakHy 3a pa3yMeBambe CaMOT TEKCTa.

¢ VIpaBo Cy HaBHKE YMTama HACTAJIe HA TEKCTOBMMA KOjH Cy CTPYKTYPHO MOHOTOHH Pasjor Jia ce
»peped y Gpuio3opckoM TEKCTy He Mpeno3Haje jacHo, Te Ja Ce U erOBH JISIOBU BUJIE Kao JIaTH Y
HCTOM MOJAJIMTETY — Ka0 HU3amkE TBPABHU, TEMA, I/IH(l)OpMaLIl/Ija WJIM HEIITO HaJIUK ToMe. TakBO YuTame
Jlaje HaM IO MPaBUITY NIPeMaio pa3yMeBamba U 3Haba 0 OHOME O YeMy je 3anpaso peu 'y TEKCTY.
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Tama (uno3odcke TUTEpaType OBE JBE: ,,3aIUTO ayTOp MPOTUBYPEUH caM ceOu™ u
,»3aIITO ce oBoyMKo noHaBsba™ (Concepcion, 2004: 366). HapaBno, nako je moryhe
Jla ayTopH TOHEKa]| MPOTUBypeue caMu ceOu, OBaKkBe MpUMeNde M HUXOBa ydec-
TaJIOCT KOJ MOUeTHUKA y Prro30huju cBeIoUe, OMET, O HEPa3yMeBamy CTPYKTYpe
YUTAHOI' TEKCTa, OIHOCHO yjiora u (yHkuuja oxpeheHUX TEKCTyaJlHUX OAeJbaka.
AyTOp TEKCTa, TOTOBO CUT'YPHO, HUje mepouo A n ~A, Beh je HacympoT Tome, Ha
nmpuMep, pazmarpao Heky ooehasajyhy unejy A4, ,,MpoByKao“ Ty XUIOTE3y KpO3 HEKe
npodiemMe, Cyouno ca KOHTpanpuMeprMa M 3aKJby4YHO Jla OHA WUIAaK HE MOXe OUTH
ciry4aj, Tj. mpuxBaTro ~A4. VlcTo Tako, cBa je MpuiInKa Jla y HEeKOM KIIACHYHOM TEKCTY
HeMa IpeBHIle TOHABJbaka, Beh mpe ayTop Bapupa HeKy Te3y, Opycu je, nopabyje,
WCIUTYj€ je ca pa3INunuTHX CTpaHa MM TPaky Haj0oJby (hopMynanujy Kpo3 aHaIIu3y
noTeHuyjanuux npoodnema. U jenna u apyra npuMenda kojy KoHcerncnon nomume
3alpaBo Cy CHMIITOMH HEaIeKBaTHOT pa3yMeBamba MPOUYNTAHOT TEKCTa, MITH HAIpoC-
TO CUMIITOMH U30CMAHKA NOMPEOHUX YUMATAYKUX 8CUMUNA.

V ckiamy ca OBUM CHMIITOMHMA, jaBJba CE€ joI jemad mpobiem. U mopen me-
TaJbHO TIPOYUTAHOT TEKCTa, CTY/IEHTH Y€CTO HHCY y a/IeKBAaTHOj IMO3UIHjHU Ja jaCHO
n3pase cTaB O OHOME ILITO CE y TEKCTY TBPAMIIO, LITa j€ OHO IITO j€ HeroBa MOCHTA,
EroBa IMIaBHA Te3a, Kako ce OHa OpaHu, Kako | IJe ce Mokasyje aa Tyhe menuire
HUje yOenpuBHje, ¥ Tako Aajbe. [IpuToM, BUXOBO MO3HABAKE U Pa3yMEBamhe HEKUX
JIeNIoBa TecTa MOXKe OUTH Ha COJIMJIHOM HHBOY, CAMO U30CTaje CIIOCOOHOCT Jia ce TH
JIeJIOBU KOXEPEHTHO MHTErPHILY, []a CE MPENo3Ha YCMEPEeHhe U KOMYHHUKAIMOHA Ha-
Mepa MpucyTHa y Tekcty. OBO je Takohe CTpyKTYpHH MTPOOIIeM, allil Y jeTHOM jaKoM
CMHCIIY M TUIIMYHO XEPMEHEYTHUKH.

2.2. IIpo0aeM ca MO3aANHCKUM 3HAHEM

JenaH noTyHo apyradvju npooJieM jaBsba ce MPUIIMKOM CycpeTa CTyJeHara ca
HOBUM NpOOIeMCKUM NO/beM WA Opyeadujum MemoooiouKum OKBUPOM 3a (huito-
30¢hcky aHanm3y. Hanme, y TakBOj CHTyallljy CTY/ICHTH JIaKO MIPOITYCTE U IICHTPAIHY
MIOCHTY TEKCTAa, FeroBe INIaBHE apryMEHTe, a TOCEOHO CMUCIICHE HaYnHE Ha Koje Ou
ce ¢ ’BHUM Moo nonemucard. OBH MpoOIEeMH Cy y jeAHOM CMHUCITY CaIpKUHCKH, U
Mambe ce THUY YHTAha Ka0 gelmune, a BUIe HeKUX MPETXOIHUX U MOJpa3yMeBaHNX
3Hama. PUI030()CKU TEKCTOBHU MO MPABWITY MMAjy BpJO crieu(pUIaH KOHTEKCT y
KOME C€ jaBJbajy, Ieo cy mupe (pumozodcke Tpaauiyje, moapa3yMeBajy O3HaBaAHkE
onpehernx GuIT030PCKUX MOjMOBa M MpoOIeMa YaK U KaJla Ce OHHM Y JIaTOM TEKCTY
HE MOMUIbY EKCIUTMLIUTHO. AKO Ta M033AMHCKA 3Hamba U30CTajy, YNTAmhEe MOXKE OUTH
U TIOTITYHO OECKOPUCHO.

2.3. IIpo6emM ca MOTHBAIIHAjOM

W Ha kpajy, join jemaH mpoOieM y Be3W ca CTYICHTCKHM YUTAmeM jecTe H,
MapaoKCcalHO — HeUHTame. To je poOIeM Kojer je Ha)alloCT CBeCTaH BEJIUKH Opoj
KOJIETa U KOjH CBAaKO IOKYIIIaBa Jla PEIIN Ha CBOj HauuH. AHanm3upajyhu Taj deHo-
MeH y TEeKCTy Noj HacIoBoM Heuumarve y unosoghcroj yuuonuyu, Cxkunep (Robert
Boyd Skipper) tBpau cnenche:
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,,Beh ueTpHaecT rofuHa ce CyoyaBaM ca MCTHM MpPOOIEMOM Ha YBOIHHM KypCeBHMa
¢dbunosoduje — cTyneHTH 010ujajy aa uutajy. lanac cam yoeheH na je ynpaBo HermucMe-
HOCT M3BOp CBHX OCTaJIUX mpobieMa y oOpasoBamy. YocTanom, BehnHa MpeaiokeHnx
,»peIIeHka’ caMo peHocH Tepet Ha ciencher HactaBHuka. [locnenuna Tora je na Behu-
Ha CTyJCHAaTa HHKaJa HE CaBjiaja OBy OCHOBHY BCIITHHY Koja OuM uMm omoryhuia na
CaMH JIONIPUHOCE COTICTBEHOM MHTEJIEKTyalHOM pa3Bojy.* (Skipper, 2005: 261)

Ogo je, xao mto u Ckunep TBpIH, BENUKU npodieM. Unurame naje oKBHUp 3a
CaMOCTAJIHH PaJ ¥ HalpeIaK W FHEroB MOTIIYHH M30CTAaHAK, WIM HEIOBOJHHO KBa-
JIUTETHO TIPHUCYCTBO 3HAYajHO YTUYY Ha mcxone (uimozodckor odpasoBama. Mako
TO MOXKZA HUjE OYMIVICAHO, OBO HMIIAK jECTE MOBE3aHO Ca M30CTAaHKOM PEJIeBAaHTHHX
YUTaJa4KUX BELITHHA.

VYTHCcak 1a CTYJICHTH CBe Yenihe Hanpocmo He uumajy NOCBEAOUEH je U ApyT/e
y auteparypu (Bua. Smith, 2011: 176), 3ajeqHo ca 3anaxameM Ja CaMu CTYICHTH
UCTUYY — JEJIOM M Ka0 MOTHB 3a CBOj€ HEUUTAE — Ja je 3a1aTa JINTepaTypa 3a BbHX
nperemnika (Bu. Smith, 2011: 178, McGinn, 2016: ix-x). HapaBHo, muTame MOTHBa-
LHUje 3a YUTAkE je KOMIUIEKCHO — Ha TO yTUYY U APYTH KUBOTHHU U 00pa30BHU (ak-
TOPH — aJIi HeMa AWIeMe Ja KOHCTAHTHO U CUCTEMaTHYHO Hepa3yMeBambe JTNTepaTy-
pe IOTPHHOCH JIEMOTHBHUCAHOCTH CTy/IEHATA 3a Jalbe yinarame Tpynaa. dunosodpcka
JTUTeparypa je KOMIJIEKCHA U M3a30BHA, U CBECT Ja j€ MOTPEOHO yIOKUTH 3HadajaH
Harop (Bpeme, MaXxmpy, eMOTUBHO C€ MHBECTHPATH), & CBE TO Ca NECHMHCTHIYHUM
OYEKMBABMMA KaJia je Y MUTamky UCXOJ] TOT YHTamkha — CHI'YPHO Urpa BaXKHY YJIOTY Yy
KOHAYHOj Oy HEKUX MJIAJMX KOJIera Jia MpecKady YhTajgauke 3a1aTKe.

3. Unramwe puin030¢cKor TeKkcra

Ipe Hero moriieaMo HeKe OMIITHje CTpaTeruje U METOoZIC 3a Paj Ha CTYJCHT-
CKUM YHUTaJIAYKUM BEIITHHAMa, OCBPHYhieMo ce MpBo Ha Onmxe oapeleme vumarva
@unozogckoe mexcma: WITA je TO TAYHO, IITA 0YEKYjEMO O[] CTyACHATa KaJia UM J1aje-
MO YHTaJIauKe 3aJaTKe, mTa Tpeda jaa OyJie UCXOJ TOor mporeca’?

TUnu4aHO ce yumarbe y KOHTEKCTY CTyauja (puio3oduje mocmarpa Kao mnojam
BpJI0 ONMu3ak unmepnpemuparby. OHO MTO OOMTHO OYEKYjeMO ON CTyICHATa jecTe
He J1a HanpOCTO NMpol)y Kpo3 TEKCT U HHPOPMHUIITY ce, Beh 1a TOM MPHUIMKOM H3Tpajie
U36eCHO Pa3yMEBabEe OHOTA O YEMY j& ped Y TEKCTY.

Wnak, Hekana je u camo MH(MOpMHCame yuTame. M caMu CTYJACHTH YeCTO
MPU3HAjy Ja 3a OpojHEe UcmuTe, 300T 0OMMa TUTEepaType aly U HaunHa BpeTHOBabA
bUXOBOT 3Hama, [EHTPajJHa aKTUBHOCT MPHJIMKOM y4ermha jeCTe MPUKYIJbamhe HH-
(dopmarija, caMo ca OCHOBHMM HMHTETPAaTHMBHUM HHTepIpeTHpameM.’ la He Gyme
3a0yHe, HapaBHO Jia jeJlaH JIe0 Mpoleca HHTEPIPETHPaa jeCTe U MTPUKYTIJhahe HH-
dopmarja, Te mamheme TeMa U cTaBoBa. Heka nasba ynTama W HHTEpHpPETHPAbHA

7 Mucuctupame Ha Kopumhemy ,,CBOjHX pedn” 1 npedopMmyanmja — Kao 4eCTO METOIUYKO CPEICTBO
My IIKOJM M Ha (akynTeTy — He 3aXTeBa HYXHO OJ CTyJeHAaTa MHTEpIpeTHpame, Beh Moxke OnTn
U3BEJICHO Y3 MUHUMAJIHO BJIa/lale HHPOPMAILUjaMa U Y3 Majlo €IOKBEHTHOCTH.
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BepoBaTHO cy Hemoryha 0e3 HeKMX paHHMjuX uH@opmucarba. Vlnax, mocToju jacHa
pasnuka u3mel)y oBora jBora.

WHTepripetupame je, 3ajeiHo ca nH(OPMHUCAEM, TIOBE3aHO ¢a YuTambeM (u-
nmo3oduje. Anm a M ce YuTame CBOIW Ha To? Hucy mu: mporieHa yoeabHBOCTH,
OJIHOC TIpeMa aJTepPHATUBHUM ITO3HMIMjaMa MM KPUTHKaMa, Te (POPMHUParbe JINTHOT
CTaBa MOBOJIOM JIaTOT' TEKCTa M OHOT YMME c€ OH 0aBM — MOXJa Takohe Jeo oHora
LITO KEJTMMO KaJa CTYICHTUMA J]aMo JIa MPOUNTajy HeKy QpHUI030(CcKy TUTeparypy?
Takohe, 1a Jn je MOXK/Ia MOXKEJBHO J1a OHM MMajy ¥ HeKH KOHamugHu (EMOTHBHU H
JOKMBJbAJHH) OJIHOC MpEMa TPOIECY W UCXOIY TOT YMTama, UMa JIM MPOCTopa 3a
M3BECHE TICUXOJIONIKE TUMEH3H]e YnTama (prmo3oduje?

Yurame Kao eBayalyja u npodieMaru3alnyja TeKCTa 3aiucTa Claaa y KoMIe-
TEHIIMje y paay ca TeKCTOM Koje oueKyjeMo on cryraeHara. llltaBumie, onu cy monu-
pa3yMeBaHU aKo He Kaja Cy y MUTarby CBU CTYJEHTCKU-UCTPAXUBAUKU PAIOBH, OHJIA
3aCUTYPHO 3a MMUCambe 3aBPIITHOT (JUIJIOMCKOT) M 3aBpIIHOT MacTtep paja. [a mu je
OHJIa HEITO OJT TOTA iecumuMHy CMICA0 duTama Gpuino3oduje?

Ha ncuxomomkuM acnekTiMa 4nTama (Griro3odcke auTepaTrype WHCHCTHpPA
Buctnep (Daniel Whistler), narnamasajyhu na je untame ¢puiio3ohuje MHOTO BHIIE
OJI HU3a MHTEPIPETATUBHUX akara. UuTame je mpeMa mbeMy CYIITHHCKH ,,CTPAcCT,
otkpuhe, mnuHa Tpanchopmanmja“ (Bug. Whistler, 2022: 6-7) — y cmucity 1a cy cBH
OBH €JICMEHTH MHXEPEHTHH TO] aKTHBHOCTH, Ja je OHU JIe()UHHMIIY, HE TCK Ipare.
Jlakie, 1 TO ce MOXKe CMHCIIEHO KaHIUI0BAaTH MPUIIMKOM IOJIEMHKE O pa3yMeBamby
rmojMa untama (hunozoduje.

Wnak, mocToju onacHOCT Ja OBJE OJIaKO MEHaMO MEPCIEKTHBE Ha IPoOIieM, U
jolu mpe Tora NpaBUMO HEHaMEpHY 3aMeHy rojMoBa. Moryhe je, Ha IpBOM MecTy, Ja
OBJIC TOBOPUMO O BUILIC PA3TUUUTHX CMUCIOBA YATAA. Y JETHOM CMHUCIY YHTaHbhE
MOXe TI0JIpa3yMeBaTH ¥ IOMEHYTO HHPOPMHUCabhe, ca MUHUMYMOM WHTEPIIpETaIlnje
U PEKOHCTpYyHCamha HeKe MIMPe HaMepe TeKCTa. Y HEeKOM JIPYTOM, OHO j& CYIITHHCKH
MOBE3aHO €A MHTEPIIPETALNjOM, a y HEKOM jOII 3aXTeBHUjEM M ONTHMHUCTUYHH]EM
CMHCITy YHTamkE CE MOXKE BHJECTU M Kao Ja CaapXH eleMeHTe eBanyanuje. Taxobe,
Ba)KHO je Jia JIM YNTame MOCMaTpaMo ,,crosba’, Takopehn OnxejBuopainto, Kao ak-
TUBHOCT KOja UMa M3BECHE 3aJaTKe, HCXOJE U CBPXY, WM NaK U3HYTpPa, KA0 aKTHUB-
HOCT KOja, 33 OHOT KOjU YUTa, KOHCTUTYHIIIE H3BECHO HCKYCTBO, Ca KAPaKTEPHCTHY-
HUM MOTHBAIIMjCKAM CKIIOTIOM M 0COOMHaMa Koje TO MCKYCTBO M3/IBajajy y OJHOCY
Ha Heka jpyra.®

KoHcerncuoH Hynu jenHy TeMeJbHY NUCTHHKIH]Y KOja MOXKEe OWTH BeoMa HH-
crpyktuBHa. [Ipema memMy UMaMo uumarbe paou ungopmayuja u uumarse paou pe-
@rexcuje — Kao Ba BpJIO pazanuuTa cMucia untama (Concepeion, 2004: 354, 359).
Uurame 3apaa uHMOpMalKja jako je OJMCKO ONKCY KOjU je M3HaJ JaT y Be3u ca
CTYICHTCKUM y4ereM 3a ucrut. C Ipyre cTpaHe, YuTame 3apan pediekcrje THae ce
YHTarka C HAMEPOM JIa ce IPOYNTAHO MPEeHece Ha J0XKHUBIbajHy PaBaH, J1a Ce OHO Ha
HEKH Ha4YMH muye OHOTA KOjH YHTA, a yTH4e Ha (GOpMUpabe W NPEHCIHTHBAGE
IETOBHX CTaBOBa. YnTame paau pedieKcuje je 3aXTeBHO, OHO MOApa3yMeBa He CaMo
pasyMeBame TeKCTa HETO U HerOBY KPUTHUKY MPOLICHY, T€ caMepaBambe ca TPEeHYT-
HUM yBEpPEHEM YUTAOIA O JaTUM [TUTambUMAa.
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Buno 6u nnak morpemHo, Kao MTo je U Tope CyrepucaHo, eMOTUBHO 000jUTH
OBY JHCTHHKIIWjY, T€ YUTaIE 3apaji HPOPMaIHja TIPOIIACUTH Mambe BaKHUM WIIH
Yak JommuM. Bpeme 3a npunpemy mcruTa, BpeMe 3a CTy[AHpame, 1a U caM JKUBOT,
HapaBHO, jeCy OTpaHHYCHH — HeMOTyhe je CBe UMTAaTH MCTPAKUBAYKK M C HAMEPOM
Jla BOJIM JINYHOj TpaHCchopManuju. JoIl BaKHUje, YUTake 3apa] HHPpopMalija He-
OIIXOJHO j€ Kao OOJHMK M3rpajme ,,pejbeda’ U Mmupe CIUKe HEKOT IoJjba y KojeM
XKETMMO J1a Jlajbe HCTpaxyjemMo. bes Takse mmpe ciuke, 6€3 cBOjeBpCHE ,,Mare Te-
peHa’, jako je Teniko 100po pasyMeTH (2 KaMOJIH YCIEIIHO €BAyUPaTH ) HEKe IpyTre
TEKCTOBE YHYTap TOT IM0Jha Koje OMCMO J1a uuTaMo 3apaj pediekcuje.

Cam KoHcencnoH je CKIIOH TOME Jla OBy JWCTHHKIIM]Y TOBEXKE Ca THIIOBHMA
KypceBa, Te J1a 3a HCTOPHjCKe KypceBe U KypceBe (hOoKycHpaHe Ha Benuke (unosode
Harjac 3Hadaj unTama 3apan nadopmammja (Concepceion, 2004: 359-360). Ty, kako
OH Ka)ke, CTYJICHTH ,,HajBehH 1e0 CBOT BpeMeHa TpOIIe Ha IUTabe ITa JaTH Griao3od
muciu™. C ipyre cTpane, mpoOIeMCKH KypceBHU CE CYHITHHCKHU OCNamhajy Ha YUTAbEe
3apan pedekcuje. Kox TakBor Kypca y UnTamy JUTEpaType MEHTPAITHO j€ KOJIUKO je
OHa yOe/JbrBa, Kako TO yTUYe Ha Halll CTaB, ITa ONCMO jOj IPUTOBOPHIIH, UTII.

Wako ananu3sa u eBanyaiija UCTOPHUjCKUX (PUIT030()CKUX TEKCTOBA jECTe CIIie-
uuduyHa, OHA UIAK ITOCTOjH, U 3aCUTYPHO je HEONpaBJaHoO I10jeITHOCTABIbEHE TaK-
BE KypceBe HYXKHO MOCMaTpard Kao 0a3upaHe Ha MH(GOPMAaTHBHOM uuTamy. [Ipe
he OuTH ciyyaj Jja MHOT'M UCTOPUjCKHM KYypCEBH 3aXTEBajy U (3apaj CBOjUX MCXOja)
CYIUITHHCKH 3aBHCE OJ YHTama 3apax peduexcuje. bes Hamepe na oBme oTBapamo
MIUTAELE 3AUMO YUMAMO UCMOPU]Y (huno3oghuje 1 3aITo ce 0aBIMO HEHUM KIIachd-
HUM TeMaMa 1 Gpurypama, jacHo je 1a ucropudapu ¢puno3odpuje HUCY caMo HEKaKBH
apxeono3u 31Harsd, HATY je BbUXOBO HACTOjamke J1a cCaMo MPEHECY OHO LITO Cy Y THM
nu3Bopuma nponauwiiy. OrpoMan TpyA Ha TakKBUM KypceBuma (ropen MHpopMaru-
BHOT M MHTEPITPETATUBHOT') jeCTe ¥ OHaj Be3aH 3a KPUTHUKY aHAIU3Y, THITMYHO JIaTy
V UCMOpUjckomM KOHmMeKcmy y KOjeM ce KOHKPETHH (PHI030(CKH CHCTEM jaBiba,’ a
MOHEKaJ ¥ C HaMEePOM JIa c€ HEeKe Ol THX IOyKa aHaJIN3UPajy y CBETIIy CaBPEMEHOT
7002 MM YaK CaJalIibOCTH.

Jenny npyraumjy TakCOHOMH]y UMTama, WIKA Ipe Moy u3Mely HauMHA Ha
Koje untamo unozodujy, naje Pozendepr (Jay Rosenberg), y cBojoj mo3Haroj Ku-
3M KOja Ce€ U4eCTO KOPUCTH Kao yBoA y puio3odujy (Rosenberg, 1984). Yrpybo, npe-
Ma OBOM ayTopy HEKH (HI030()CKH TEKCT MOXKEMO YHTATU 3002 3aKbyuaKd, 3002
apaymeHnama, MOXKEMO Ta YUTATU YHYmap 3a0amoe Oujaiekmuikoz OKeupa, MOKeMO
ra YuTaTh Kpumuyky U HarocneTky kpeamusHo (Rosenberg, 1984: 94-96).

Yurame 300r 3aKipyuaka, npeMa Po3eHOeproBoj kapakTepusaiuju, rpyoo Ko-
penupa ca oHUM WTO je KoJ KoHcencnona Ouino o3HaYeHO Kao YMTAmbE 3apaj] MH-
dopmarmja. Jloayiie, TO y U3BECHO] MepU Baxu U 3a Po3eHOEproBo unrtame 300r
aprymeHara, jep je KJby4Ha pas3iuka, nmpema PozeHOepry, caMo y TOMe IITO OBIE Y

° YOempuBy apryMeHTAlWjy y TPUJIOT HEONXOJHOCTH YMTama 3apal peduiekcuje M Ha HCTOPH)CKHM
KypceBuma Hymu Mapkyc (Russell Marcus). IlltaBuine, on Hactoju Ja mokaxe jaa je Koncerncuonosa
CTpaTeruja 3a YMTame Ha MPOOIEMCKMM KypceBHMa MOJJEJHAKO YCIEHIHO IPUMEHJbUBA, NMOTpeOHa |
KOPHCHA 1 Ha J0OPO OCMUIIJBEHUM UCTOPHjcKUM KypceBuMa (Marcus, 2014). 3a o1yInyHy MHpY JUCKYCH)Y
0 noTpedu 3a untameM ucropuje Gpunozoduje 1 meHnM cnenuduyHocTnMa Bu. Rosenthal, 1989.
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¢dokycy Huje wma Heku Guao30Qp MUCITH (IITO je IIaBHA KaPaKTEPUCTHKA YNTamba
300r 3akJby4aka), Beh 3auwmo To MUCIH, TITA Cy HETOBU PA3JI03U U KAKO UX U3HOCH.
Wnak, MoganuTeT je UCTH, CBE OBO (M apryMEHTH M 3aKJbyUIld) Y3€TO je y paBHHU
nH(popMaIja — caMo ca Mame WIH Buile cTpykrype. Jakie, Oynyhu fa ce untame
300r 3akJpyyaka M aprymeHara ykiana y KoHcerncnoHoBo oapelheme unrama 3apaj
nHpOpMAaIHja, OHO je CIEACTBEHO a/IeKBaTHO ETOBOM pa3yMeBamy YUTama Ha HC-
TOPH]CKHM KypCEBHMaA.

Wnak, xpumuyxo uumarse, Kaxko je oHo nepunnucano kox Pozendepra, u camo
j€ TECHO TOBE3aHO ca apryMEeHTHMa. APTYMEHTH OBJIE /1ajy OCHOBY, oMoryhasajy ma
ce ca TekcToM yhe y pa3MeHy U eBallyallijy — ajld BaKHO je Ja X OBJIe HE y3UMaMo
Kao MHQoOpMalyje, Beh cMO CIIpeMHH J1a npamumo apeyMeHmamueHu cied, a ce
WM CTIOPUMO Ca BbUXOBHM IIPeMHCaMa WM IIPUXBATUMO HBUXOBE 3aKkibyuke. OBO je,
Jaksie, BeoMa Onucko ca KOHCENCHOHOBUM vumarbem 3apao peguexcuje.

Takole, apryMeHTH Cy BeOMa BYKHH 33 YUMAF»e VHYMAP 3a0amoe Oujaiexmuy-
Koe oKeupa — 1ITO je MapaJgurMaTiiaH IpUMep aHTaXKOBAHOT U HANpeOHO2 YNTamba
Ha jeZTHOM UCTOPH]jCKH-KOHIIUTTUPaHOM Kypcy. Kaga kommnereHTHH GHIT030pu 4nTajy
CIHCE aKadeMuxa W pacipaBibajy O BbUMa y CBeTIy ApUCTOTENoBUX, [InaToHOBHX
U IPYTHX MO3UIIHKja Koje cy Taaa Ouie ,, KuBe' — Ty ce Ne(UHUTUBHO HE Pajy TEeK O
undopmanmjama.'® HanpoTus, y nuTamy je eKJIaTaHTHH PHUMEp IPUMEHE KPUTUYKE
aHaJM3e, KOju ce CYIITHHCKH HE MOpa MHOTO Pa3JIMKOBATH OJf OHOTA IITO PaJnMO Ha
HEKUM TIpoOlieMCcKiM KypceBuMa. U y Tom cMucity, KoHCeNICHOHOBO HMHCHCTUPAHE
Ha MOMEHYTOj KOpEeNalyju: YUTame 3a MHPOpPMaIrje — UCTOPHUjCKH TPUCTYII, YH-
Tame 3a pediekcrjy — IpoOIeMCKH MTPHUCTYTI, HE JIENYyje MOTITYHO yOeIJbUBO.

Hanocnerky umamo u kpeamugno uumarse gunozoguje. Kpos TeKCT MOKEMO
npohu 6e3 HaMepe 1a Ta MHTEPIPETUPAMO HITH pa3yMeMO Kao LIEIHHY, [1a MOXK/Ia YaK
u 0e3 Hamepe J1a ce 6aBUMO HETrOBUM IMpodiieMuMa wiv TeMama. VMcxon Hamer un-
Tamba MOXKE OMTH CaMO TO 12 CMO y TEKCTY HalllIM 3aHUMJbUB MaHEBap, PELLICHE HIIHN
KapakTepu3allijy, 1mojam, MUTamke, [ATaT, CII0pP, TUCTHHKIN]Y WA OWIIO IITa HAIHK
TOME — a ILITO je 32 HaC OMJI0 MHCIIMPATUBHO M MOTHBHCAJIO HAC J1a CAMU HACTaBHMO
Jla pa3MUILIJbaMO O TOME Y CBETIYy HEKMX HallMX NHUTama win mpoodnema. Kao mro
Posenbepr cyrepuiiie, 0BO je BUIllEe YNTame 300T Hawux HETO 300T ayTOPOBUX IMPO-
omema u mucim (Rosenberg, 1984: 96).

Waxko ra Po3enOepr He IOMUbE y TOM CMHUCITY, KPEaTUBHO YUTAHE MOXKE OUTH
U ,,cTpoke”. AKO je y HBeroBoj OCHOBM MIIaK AMCLUIIMHOBAaHA MHTEpHpeTanuja u
n00po pasymeBame (Makap HocehMx eleMeHara) YMTAHOI TEKCTa, YUTajal MOXKe
KpEaTUBHO YIOTPEOUTH Pa3IHuUTE aclieKTe (MaHeBpe, AUCTHHKLMjE, AehUHHLIH]E,
METOJIOJIONIKE OKBUPE UT/I.) IaTOT TEKCTa 3a aHAIM3Y U pellaBamke HEKUX Ipodiiema
3a KOje OHM HHCY MHHIINjaJTHO KpenpaHu. TH yCBOjeHH eIeMEHTH ITOCTajy BakHa (hu-

1 OBo jour u BHIIIE BaXKH aKO MONJIEAMO OHE, HHA4Ye BPJIO 3aHUMIBUBE U ,,(HHI030(pHUUHE  TEKCTOBE Y
KOjiMa ayTop pa3marpa Jia Jiu je onpeljenu Gpuino3od 3ancta mocao koxepenmno aa 3acTyma ctaB A, Win
UIaK TO y HEroBOM CHCTEMY IIPaBM BHUIE MPOOIeMa HEro MTO UX peliaBa, Te Ha MPHMEp CyrepHile
aJlanTanujy Tor cTaBa y ctaB A’ kako O mosuiuja Ouiia KoXepeHTHa, Win yOeIybUBHja UM OTIIOPHHUja
Ha Heke nocrojehe Wi MOTeHIMjaJIHe IPUIOBOPE 3a TAKBY MO3MIM)Y y TO 100a uta. TakBa ureparypa
OJIJINYAH je MPUMEP KPUTHUKE aHAIM3E, HAKO je KOHTEKCT HAPABHO HCTOPH)CKH.
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no3odcka opyha 3a dugepeenmmuo muuiberse, onadup U MPOMEHyY TUPEKIIHje U IpyTe
BEIITHHE NHXEPEHTHE YCIICIITHOM pelliaBamy npobdiema. To Ou Tpebao aa je jeqHa
Ba)KHA TMMOCJIE/INIA CTYJCHTCKOT YNTamba, jeJlaH HhEeroB BaKaH CMUCA0 — IMOCEOHO Y
mornexy Oymyher ucrpakuBadxor pajaa.'!

Bparumo ce muTamy ¢ ToueTKa OBOT MOMIaBJha — [ITa OYEKYjeMO O]l CTy/IeHa-
Ta KaJa UM 3a/1ajeMo ynranadke 3agarke? OBO NHTamke, HAPABHO, Y U3BECHO] MEPH
jecTe eMIMPHjCKO — M aKo Ta Tako MOCMaTpaMo OHO CUTYPHO BOIHM Pa3HOBPCHUM
OJIFOBOPUMA, aJli TAaKBUM KOjH CE MOT'Y MOBE3aTH Ca HEKHM O]l aHAJIM3UPAHUX TH-
1oBa YnTama. Takole, 0MroBOp 3aBHCH 011 OPOjHUX aclieKara Kypca 3a KOjH ce Jiaje
3ajaTak, T¢ HaMepa M METOAMYKUX achupalyja HACTaBHUKA. Y HM30CTaHKY HEKOT
jaCHO MOTHBHCAHOT HOPMATHBHOT OKBHpa OWIo OW morpemHo pehin aa HemTo o
AHAJIM3UPAHOT jeCTe a HEelITO MaK HHje YHTame. YMECTO TOra, ONpaBiaHHje Jeilyje
naypanucmuyKy npucmyn Xoju he cBe oBo mocMarparu Kao JErUTUMHE THUIIOBE, BP-
CTE WM CMHUCIIOBE YnTama Qriio3odceke aureparype.

Topeorncana paszHOBpcHOCT y oapehemy uuTama (QrIo30¢CKOr TEKCTa,
JIaKJIe, OJICIINKABA MPOCTOP Y OKBHUPY KOjer MPaBUMO YHTAJIAuKe 3aJIaTKe 38 CTYICH-
te. [IpuTOM, KOHKpETaH 3a/1aTaK, TUIT YUTamka, CTCIICH Pa3yMeBarba (MM KBATUTET U
yOeJbUBOCT KPUTHUYKE MPOLIEHE) KOjU CE€ OJ] CTy[eHaTa O4eKyje MOpao Ou OUTH TUK-
TUPaH THIIOM Kypca, TOAWHOM CTY[H]ja, paHHjoM yro3Hatouhy ca qatum ¢unozode-
KHM TI0JbEM, ¥ IPYTUM PelIeBaHTHUM HH(OpMaIHjama 0 KOHKPETHO] TPYIH KOjoj ce
Taj 3amarak naje. Ynrame Guiro30PCKor TEKCTa KOMIUICKCHO j€ U BUIIECANMEH3UOHO
— OBa TBP/IHkha, MOXKJa U TPUBHjaJHA, CaJla MOpa M3INEaTH joIl yOeI bUBH]e.

4. Kako paantn Ha yHanpehewy untama ¢guiio3odpckux Tekcropa?

[Torpeba 3a cucTeMaTMYHUM PajZioM Ha Pa3BOjy BEIITHHA YUTama JICJIOM je
MOTHBHCaHa OpPOJHUM HMCKYCTBEHO ITOCBEIOYCHUM ITpOOIEeMHMa O KOjuMa je OmiIo
peun panuje y oBoM pany. [loBpx Tora, ynmpaBo pazmarpaHa KOMILIEKCHOCT TOjMa
YUTamka JOJaTHO HarjamiaBa 3Hayaj MPOMHIJBEHOT M OPraHU30BaHOT MPHCTYIA y
pajay ca CTyIEHTUMa Ha OBUM BEIITUHAMa. Y OBOM MOIIaBJby hemo mpencraButi (1
KpaTKO aHAIM3UPATH ) HEKOJIHMKO OMIITHjUX (METOAMYKUX) CTpaTeruja 3a paj Ha yHa-
npehemy CTyaeHTCKOr YnTama Qriio3oduje Koje ce MOTy MPEro3HaTH y CKPOMHO]
(humo3odckoj muTeparypu o 0Boj TeMu. Heke o THX cTpaTerrja aare ¢y y TeKCTOBHU-
Ma YIIpaBo Kao METOIMYKE aHAIIN3E, @ HeKe O/ X heMo pekorHcmpyucamu U3 KibH-
ra ¥ TEeKCTOBa HAMEHCHUX 32 paJ] ca CTYJACHTHMA, HANIMCAHUX Kao IPOIe/ICyTUIKa
JIUTEpaTypa.

"' OBo je yjenHo jemaH Of BaXHUjUX pasjora 3a YuTambe HCTopHje (Guiao3oduje, MoceOHO HEHNX
MCTAKHYTUX KJIACHYHMX Tema — Ooraheme cTyaeHTcKor ,,puno3odekor apeenana”. To je HecymmbuBa
BpenHOCT uctopuje punosoduje. [locroje Beh u 3acebHa caBpeMeHa Jiena unja je AUpeKTHa HaMepa
Jla Ha caxeTuju (Takopehu ,,JeCTUIIOBAaH ) HAYMH MOMOTHY CTYJEHTHMA y NMPOIIMPUBAMKY apceHala
(G030 CKHUX MOjMOBA, TEOPHjCKUX MaHEBapa, METOOJIOMIKUX OKBHPA, BAKHUX JUCTHHKIIM]A U TOME
cimyno (Hip. Bu. Fosl and Baggini 2020).
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4.1. JIoMUHAHTHO CA/IPKMHCKH MPUCTYII

Jeman npuctyn pany Ha unTamy GuI030QCcKe IuTeparype Moryhe je Ha3zBatu
CAOPHCUHCKU, WU 1oKaiHU. Mely TpobiieMiuMa 1 CUMITTOMHAMA KOjU CYy HaBEJCHH y
2. TIOTVIaBJbY, 32 OBaj MPHCTYI je EHTPAJIHU OHAj KOjH Ce THYE CaApPKUHCKUX Ipe-
Ipeka y pazyMeBamy (puino3odcke ureparype, KapakTepucTHUaH 3a OYETHUKE U 3a
wux oapehena, nokanHa puio30dcka mosba WK TUCIHHUIUIMHE.

Hawnme, OpojHU ayTOpH KOjU CY HAa OCHOBY CBOT HCKYCTBa IPETIO3HANHN MTOTPEOy
71a ce Ipe CBEera aJIpecupajy OBH MpoOIeMH PHIMKOM YHTakba, Kao Pelieke Cy Mo-
HYIWIM THCMEHEe MHCTPYKIHje, Koje Cy JOJaTHH MaTepujai y3 YHTaJadKe 3aJaTKe
yCMepeHe Ha INIaBHO ,,Tenno Kypca. Kao nosnamrhenu npumep Takse JuTepatype
oszie hemo pasmorputn'? noznary Mekrunoy (Colin McGinn) kiury @urosoghuja
Jjesuka: Objawrerve knacuunux mexcmosa (2016). Te uHCTpyKIHUje, pa3Iu4UTe O]
TUIMHYHE CEKyHJIApHE JINTeparype, AUPEKTHO cy yrnyheHe Ha BaKHa I0jalliberba,
0b6e36ehmBame moapasyMeBaHnx HHGOpMaITHja KIbYIHUX 3a T€3€ pajia, CrpeuaBame
HecIropasyMa, yCcMepaBame MaXmke CTy[eHaTa Ha IeHTpalHa MecTa y apryMeHTa-
M} 1, HaIVIallaBambe MOIpa3yMeBaHUX KOpPaKa y apryMeHTAINj 1, M Tako Jajbe. OBak-
BU MaTepHjail YCMEPEHH Cy Ha ofpeheHe obiactu ¢punozopuje (IUCUUILITUHE HITH
JOIII crieljaiHuje — Ipo0ieMe) | o MPaBWITy Cy MOMON 3a MOYETHH KypC.

[IpernocraBka OBakBOT MPUCTYTIA je Ja je MOYSTHUIIMMA TIpe CBera moTpedaH
WHUIHAjAJTHA WHITYT, Ja je TOTpeOHO OMOTYNUTH UM Ja e6eHmyaino u 6e3 Heonxoo-
HUX 8euimuHa N3rpajie U3BecHy 0a3y 100pOo MPOYUTAaHUX TeKcToBa. Ha Taj HaumH,
CTYACHTH OM MOCTaIN CaJP>KUHCKH 00Jb€ ONPEMIbEHH 3a Ty AUCLUILIMHY, a TIOPEX
Tora OM OMJIO pallMOHATHO OYEKMBATH Ja CYy U HHXOBE BEIITHHE YUTama Harpeao-
BaJIe — 3axBaJjbyjyhu moOpHM IpuMeprMa M Mpakch Kpo3 Kojy cy npouutd. Ouwur-
JIe/IHA TIPETHOCT OBAaKBOT' MPUCTYIA Y OJHOCY Ha HEKe Koju he y HacTaBKy OWTH
MPE/ICTABJECHN JICKN y TOME IITO OH (PYHKIMOHHIIE W 0e3 HaCTaBHHKA OJHOCHO
MeHTOpa. OBakBe KH-HI€ MOTY OMTH O TOMOhM M CTYJEHTHMa KOjH CaMOCTaJHO
paze Ha yro3HaBamwy ca HEKOM JUCLUUILTHHOM. MIak, To J01a31 y3 U3BEeCHY LIEHY, Tj.
oBJIauu ca cobom onpehene mpodieme.

[IpBo, kypc Beh nmoapa3zymeBa uynTaauke BEHMITUHE Ha He3aHEMapJbUBOM HU-
Boy. Marepwujan ca MHCTPYKIMjaMa, KOJjH j€ U caM y TIHCAHOM OOJIUKY, CTPYKTYPHO
HE MOKe OMTH CacBHMM jeJHOCTaBaH — OH ce 0aBU KOMIUIEKCHUM TeKCTOBHUMa, Bpaha
CTy/IEHTE Ha Heke paHuje Gpuio3zodcke mpodieme, youaBa CTPyKTypHE CIMYHOCTH,
MoBe3yje, PeKOHCTpyHIle, WiIycTpyje, uta. da O6u ce on Tor marepujana J00MIIO
JIOBOJLHO — HEOIXOMHO je Aa ce Beh 0obpo wnu makap corudno wuma. Jlpyro, oc-
Taje ynmuTHa MOTYNHOCT y4era BEIITHHA YHTamka caMo OMONy npuMepa ycrielHe
MHTEpPIpETAaIje U CaMo, MPAKTHYHO, YATAKBEM. 1€ BEIITHHE KOMIUICKCHE CY U TI0
cBeMy cynehn 3axTeBajy WHTEpaKIHjy, TIOKyIIaje W TOTpPeIIKe, MHOTO TTOBPAaTHUX
nHdopmanmja ¥ aHanuse. HamocneTky, u cama noapa3ymeBaHa JIOKaJIHOCT OBOT

2’V HekoM cMucity no0ap npumep je u Smith (2016), ¢ TuM mTO Taj pax UMa MO APyraduju yrao,
Tj. HAMEHEH j€ IIpe CBera HaCTaBHHIMMA, KOju OM Tpebasio a TO UMIUIEMEHTHPAjy Y CBOjy HacTaBy
¢unozoduje ayxa. AKO TO OCTABUMO II0 CTPaHH, MPHUCTYI jeé U OBJE MOTIYHO y CKIAay ca OBOM
CaJp)KUHCKOM CTPATErHjoM KaKBY OBJIE aHAIH3UPAMO.
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MPUCTYIA jecTe 3Ha4ajHO OrpaHUYCHE. YMECTO CHCTEMaTHYHOT IPUCTYIA YUTAbY
oBJic OM, KOHCEKBEHTHO, TPeOaJlo YHyTap CBAKOr MOYETHOT Kypca HallpaBUTH jeJaH
MOJ-KypC 32 unTame Gpriozodceke IuTeparype 3a Ty TUCIUIUIMHY WK Taj Tpo0IieM.

4.2. XuOpuIHU NPUCTYII

Jenan npyraumju, anu M Jajbe Makap JeJIOM CaJp>KUHCKH MPHUCTYH paay Ha
YUTamky TEKCTa ca CTYACHTUMAa, UMaMO IOCBEJIOYEH y YUTABOj CEpHUjHU MpoIeney-
TUYKUX KibUTa (MO3HATOT M3/1aBayva ,,bieksen™) ca HacjIoBUMa Kao MITO ¢y: Yumarve
enucmemonoeuje (Bernecker, 2006), Yumaroe memagpusuxe (Beebee & Dodd, 2007),
TTOpe]T KOjUX MMaMO U M3/1amba 3a €THKY, €CTeTHKY, Prro3odujy je3nka, hpuino3odujy
penuruje u Ipyre JUCHUIUINHE, Kao U 3ace0HO HAjONINTHje U3name — Yumarve u-
nosoguje (Guttenplan, Hornsby, & Janaway, 2002).

Oe kwure oJ MeKruHOBE U H0j CIMYHHUX Pa3JIUKyje HEKOJIMKO CTBapH. Y
caMHMM KHbUTaMa Cy JaTH MCEUIM M3 PEIeBaHTHUX NMPUMapHUX TEKCTOBA, a oapele-
Ha MECTa y TeKCTOBMMA O3Ha4YeHA Cy Ha rmoce0aH HaunH (Kao Oernerike, OpojeBuMa
¥ CJIOBHMAa Ha MaprHHaMa) Jda OW ce M3a TeKCTa Ha HUX pedepucano muTamuMa ’
3agaunma. Hagasbe, y OBUM Kiburama M30CTajy Ayra U JeTajbHa 00jallmberha, TaKko
Jla ce o4eKyje Ja Taj mocao o0aBiba HMHCTPYKTOP Ha Kypcy. ¥3 CBaKHM TEKCT UMaMO
KpaTke yBOJIEe KOjU CTaBJbajy CTYJCHTa y aJleKBaTaH TCOPUjCKU OKBHP U J1ajy My Ha
HajCaKeTHjU HAYMH HEOITXOJHE MM03aJInHCKe nHpOopMaIje 3a gaTu ucedak. Hapas-
HO, ¥ CMHCA0 OBOT IPHCTYIIA j€ Majo JIpyraddju — OH padyHa Ha IIPUCYCTBO MEH-
TOpa. 3arpaBo, BaykaH aCHEKT OBAaKBOT MPUCTYIA jeé HHTEPaKTUBHOCT, Oyayhu na je
Marepujan Hajsehum aenaom y GopMu nuTama 1 3aJaTaka, Te jé HEOIXOAHO CTaIHO
eBayHpame CTYJACHTCKOT Pajia Ha THM 3aanuma. '

[Ipennoxena nuTama U 331aly HAKOH O3HAYEHOT TEKCTa OCMUILJBEHHU Cy Ia-
METHO M yCMEpEHHU Cy Oalll Ha OHa CTPYKTYpHA [TUTamka Koja TUITUYHO MPEICTaBIbajy
M3a30B MPUJIMKOM WHTEPIpETalnje TeKcTa. Y TOM CMHCIY OBaj MPHUCTYII j& Xuopu-
onu. OH TIpEeTeHIyje Ha TO Ja CTYACHTE yBene y onpehena campkuHcKa 3Hamka, ali
IIPUCYTaH je OUUIIeiaH TPYX Ja C€ OHA CTHUY TAKO LITO C€ CTYACHTH Yy4e Jla camo-
CManHo Yumajy, 1a CaMOCTAaJIHO CaBjajaBajy NpenpeKe y HHTepPIpeTalnju TeKCTa,
Ia YaK U y BeroBoj eBanyauuju. Maeja Bomusba oBOTr MpHCTYyIA je J1a ce aJJeKBaTHUM
yBOIMMa, OeJenKaMa y TeKCTY, U I00po IUIaHUpaHUM UHTEPIPETATUBHUM MTUTAHHU-
Ma KOJI CTy[IeHaTa IOCTHXKE 000je: Jla CTCKHY BaXKHA CaJIpKMHCKA 3HAmba U3 JIaTHX
00J1acTH | yCIICITHO Pa3BHjajy moTpedHe unTasadke BemruHe.* OBakBa mureparypa
MMCcaHa je Tako Jia je o MoMohW W HAaCTaBHHUIIMMA — KOjU OJIaTIie MOTY IT03ajMUTH
MUTamka 1 JIETI0 OCMUIJbEHE 331aTKE — T€ j€ 0Ba METOAa 100MIIa Ha MOITYTaPHOCTH U

3 EBasynpame MOXe OMTH, Makap JeJIOM, H3BEACHO KPO3 Pa3roBOp ca TPYHOM CTyACHATa OJHOCHO
ydeHuka. To je mo0ap HauHH Ja ce — y3 aJIeKBaTHO MOJCPHPAhE Ol CTAaHE HACTABHHMKA — CTYACHTHMA
00e30enn jemaH aeo MOBpAaTHHX HH(pOpMAIMja y3 HapajelHi pajJ Ha pa3BUjalby U MOJEMHUYKHX U
KPUTHUYKHX BELITHHA.

4 Ila He Oyae auieMe, MPHUCTYI y4ekby OBUX CTPYKTYPHHX BEIITHHA OBJIC HUj€ U3[BOjEH M TPETHPAH
kao 3acebaH mpobiem, Beh je ymyieTeH ca cagp)kajeM W aJpecHpaH caMmo Kaja je ,,[I03BaH" HeKUM
KOHKPETHHM MECTOM y TEKCTY IJIe CC TO MOPa PEIIMTH.
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y CpPeIbUM ILIKOJIaMa 1 KoJleuMa (KaJa TOBOPUMO O aHIIIOCAKCOHCKOM IIIKOJICTBY ).

3axBasbyjyhn MOMEHYTUM WHTEPIPETaTHBHUM MUTamUMa, MOTY ce n3oehu —
y JIPyroM IIOTJIaBJby OBOT pajia JeTajbHO MPEACTABILEHH — NPOOIIeMH uxmepnpe-
mamuegnoe Heobasesusara of cTpaHe cryaeHara. CyodeHH ca yHampen cripemibe-
HUM NHTambMMa KOja 3ajelHO BELITO IOKPUBAjy CKelem TEKCTa U CTPYKTYHPAjy
CTY/ICHTCKH TPHKA3 TEKCTa, HAJHK 00pacIyy,’> CTyIEeHTH Cy NOTAKHYTH J1a y TEKCTY
uay Jasbe o uHpopMalyja, MOKyIIaBajy Aa UX WHTETPUILY, cTaBe y oArosapajyhe
OJIHOCE, YKIIOIIE Y 3aJiaTe yJore, ¥ Tako Jajbe. OBaKBY METOMY pajia Ha HHTepIpeTa-
LIUjH, KOja HHje eKCKIy3uBHA (Hrito30uju, TUIAKTHIAPH YECTO HAZUBAJY MexXHUKA
nomohnux KoHcmpyKyuja WM TaK mexuuxa ckerema (€Hr. scaffolding, scaffolded
technique, scaffolded learning). O npemHOCTH yIIOTpeOE OBE METOE 32 YHTamke (u-
no3o¢uje Beh je pacnpasibano y nureparypu: Marcus (2019), Smith (2014), Colter
& Ulatowski (2015).

Wnaxk, Metona moMONHUX KOHCTPYKIMja UMa CBOja OrpaHuvema. tbena cie-
Ia Tadyka Cy yIpaBo BEIITHHE MOTPEOHE 32 ocMuuLbasarme U npunazolhasarbe Tux
MOMONHKUX KOHCTPYKIHja.'® A Te BelTHHE jako Cy BaKHE 3a CaMOCTaJHU paj Ha
ynurtamy. [lIoTpeOHO je na cTyaeHT youaBa 1 OTKPHBa CTPYKTYPHE OHOCE y TEKCTY, a
HE TEK J1a jeIHOM Kaja Cy My IPE3eHTOBaHHU, Ha OCHOBY THX CMEpHHLA yCIIe 1a UX
Npero3Ha, U OH/Ia PEKOHCTPYHUILIE MaTepHjal U3 TeKCTa y ckiay ca muma.'” Jlakie,
YHUTaB jeflaH CKYNl CTPYKTYPHUX (YHTalavyKWX) BEIITHHA OCTaje BaH JOMETa OBOT
MPUCTYyTIA.

JenHa ox Ba)KHUX IPEIHOCTH OBOT LIMPET, XMOPUAHOT IPUCTYIIA KOjU TPEHYT-
HO pa3MaTpaMo jecTe YIpaBo y TOM€ ITO je (OKYyC y BEIMKO] MEPU Ha BEIITHHAMa
YHUTama, a He MCKJbYUYMBO Ha caMOM caapikajy. Bapupajyhu cnaBau KantoB Moto 0
TOMe J1a Tpeda yUUTH KaKo a He wma Jia ce MUCIH, MOJKeMo peh 3a 0Baj MPHUCTYI Ja
OH BeliMM JIeJIOM 3amcTa y4u CTYACHTE KaKo Oa uumajy v pa3yMeBajy, a He ITa je y
TEKCTy Tpebaso ga mpounTajy u pazymejy. Mmak, oBaj mpuCTyI TO HE paau JOCISIHO
3a c6e 6avicHe YNTATAYKE BEIUTHHE — Kao LITO je U3Ha UCTakHyTo. Heke cTpykTypHe
KOMITETEHIIHj€ OCTajy ,,3a00ul)eHe™, Tj. MOKPUBEHE PaJioM HACTABHHUKA MPHUIMKOM
Kpeupama aJeKBaTHUX MHTEPIPETaTUBHUX NHUTamka. Hema nuneme na ca cTyeHTH-
Ma Tpeba paguTy U Ha KOMIIETCHIIMjaMa MOTPEOHUM 33 CAMOCTAIHO KPEeUparmbe THX
HWHTEPIPETATUBHUX MTUTamka Koja IoOpO BOJie KPO3 TEKCT — Takopehu, MpUMEHNUTH
HWHBEP3HY TEXHHUKY OBOj.

BYaku KaJia HEMa 06pac11a W MaIi€, HU3 UHTCPIPETATUBHUX TMTakba HABOAU CTYACHTE Aa Hpen03Hajy
TEMY TCKCTa U TEMATCKE JICJIOBEC, lbECT'OBY INIABHY TE3Y, apIr'yMCHTE, npoGneMe, IIpUroBope, OATroBOpe, U
TaKO JaJbC.

16 3axBanmau cmo komerum Mapky Jlesery, mpodecopy nHa Xapuc Axagemuju y Carony (Bemuka
Bpuranuja), Koju HaM je CKpeHyo Maxkiy Ha oBaj nmpodieM. [lopen mobpor Teopujckor 0Opa3noxema,
OH je OBY TEIIKONy MIYCTPOBAaO M CBOjUM OOTaTMM MCKYCTBOM IPHUMEHE MOMEHYTE METOIE Y paly ca
YUYCHHIMMA.

7 OBO je Ba)KHO M 3a JaJbH Pa3Boj BEIITHHA MHCama, jep Taaa je mpes CTyACHTOM y HEeKy PyKy jorI
TEXKM 33/1aTaK — Ja 3a CBOj TEKCT OCMUCIU U NPUAA20OU CIPYKMYPY, N TO HA OCHOBY BHIIIE TEKCTOBA
¥ MaTepyjajia Koje MMa Ha yMy, T€ HaIllOCJICTKY M Ha OCHOBY THUIIA MHTEPBEHIMjE KOjy caM el jaa
HAIpaBH Yy TOj IUTEPATYpH.
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4.3. JIOMIHAHTHO CTPYKTYPHH NPUCTYII

VY Beh nomumanoM u aHanu3upaHoM KoHCETCHOHOBOM TEKCTY UMaMO JIeTalb-
HO TIPEICTaBJbEH jeflaH OWTHO APYTaudju MPHUCTYIT paay Ha CTYASHTCKHM CITOCO0-
HOCTHMa unTama (unozodcke gureparype (Concepeion, 2004). bera ommukyje jorn
Behu okyc Ha BEIITHHE YMTAa, 114 YaK 1 Ha METAaKOTHUTHBHE CIIOCOOHOCTH KOje
ce y IpyruM pa3MaTpaHuM NpucTynuMa npesubhajy. Takohe, oH je onmuTH u riioda-
JIaH, HEe THYE Ce YHAIpe/| 3a/1aTe JINTeparype Win HeKkor oxpelheHor mosba.

KoncerncnoHoB npucTyn TeMeJbr ce Ha enabopupaHiM MHCTPYKIHjaMa, YHjH
Cy TJIaBHH €JIEMEHTH JIaTH CTYIEHTUMa y KPAaTKOM BOAWYY WJIHM NMPUPYYHHKY (EHIII.
handout). CMucao TUX WHCTPYKITHja je 1a — Ha CTPYKTYPHOM, a HeKaJl © METaKOTHH-
TUBHOM HHMBOY — BOJE CTyACHTa Kpo3 mpouec untama. Camo untame Koncencruon
pasymMe BpJIO IIUPOKO, Y CKJIaly Ca CBOjOM KOHIIEIIIIM]OM YuTamba 3apaj pediekcuje,
TaKo Ja 'y ce0e yKIbydyje U HHTEpIIPEeTHpamhe U KPUTHUKY eBanyarujy. [Ipouec uu-
Tama OH JIeTN Y TpH ¢a3e 1 3a CBaKy OJ IbUX Jaje 3aceOHe CMEpHHUIIE.

IIpe npenacka Ha KpaTKy aHaIM3y THX CMEpHHIIA, Bashba ncrahm na je Kon-
CETICHOH TOTITYHO CBECTaH 3Hadaja IMOJIpa3yMEeBaHOI 3HAaWma U J1a Y CBOM TEKCTY
JUPEKTHO ajpecupa Heke of Opura MOMEHYTHX Yy ApyroM nornasiby. bynyhu na je
HETOB NMPUCTYT II00aNaH U TeHepaiaH, ayTop ce camMo MO3UIMOHNPA TIOBOJAOM OBOT
MUTamka U TO MHCUCTUPajyhu 1a je moTpeOHO ]a HACTAaBHUK WH(OPMHUIIIE CTYACHTE
1 TIPYKU UM TO TIOZIpa3yMeBaHO 3Hame 0€3 Kojer Ou MHTepIPEeTHpamke JaToT TeKCTa
6mno Hemoryhe i rotoBo Hemoryhe. To 6u ce 3Hame, Tope/T UANOCUHKPATHIHNIX
acrekara TOI' KOHKPETHOT TeKcTa M meroBor koHTekcra (Concepceion, 2004: 353),
THUIIAJIO W TIO3HABamba oapeleHnx puio30(cKux MmojMoBa U METOJa, 1a U HEeKUx Oa-
3uYHUX (UIT030(CKUX 3HAKA U BEIITHHA KOje MOXJa CTYJCHTHMa HEeI0CTajy (Kao
IITO CYy, OCHOBHO pa3yMeBam¢ apryMeHTalluje, o3HaBame oipe)eHnx Tpaaunmja y
dbumozodujm).

VY npBoj Pazu untama puozodckor Tekcra (Kojy OH Ha3WBa npunpemom me-
pena) KoHcenicnoHn cyrepuine ABe akTUBHOCTH. IIpBO, Aa CTyOeHTH JETUMHYHO
pohy Kpo3 TEKCT, IPEeNnCTajy ra, Kako OM CTeKIIM OCHOBHY HJE]y O IbeMy — Ja JIH je
y MATakby NPUMapHH WIH CEKYHIApHH TEKCT, UMa JIM CIIUcaK peepeHIH U Koje CY,
¥Ma JIA TIOJHACIIOBE, IOMIHUPA JI HEKH 1T0jaM, 13 Koje oomactu (rmo3oduje je paxn,
0 KOM MHTamYy, ¥ Tako Aajbe. CMUCcao oBe BeXKOe MOBE3aH je ca MO3HATUM XepMeHeY-
THYKUM YBUJIOM J1a Cy MHTEpPIPETaTHBHA OYEKUBAba U MIOYETHE XUTIOTE3¢ (M3BECHO
Mpea-pa3syMeBambe) N3y3eTHO BayKHE Y MPOIIECY U3IPaAbe pa3yMeBama TEKCTa.

[IpBa da3a uma jour jenHy akTUBHOCT U TO j€ Op30 uumarve ca 03Ha4aearbem
mexcma. OBa (a3a je HajAUPEKTHHUjE TOBE3aHa Ca CTPYKTYPHUM IUTambUMa —
HajBehn meo o3HaKa y TEKCTY KOje caM ayTop OBIIE CyTepHINe — TUPEKTHO CYy TIOBE-
3aHe ca CTPYKTypoM Tekcta. O cTy[eHara ce O4eKyje Ja y TEeKCTy Npero3Hajy aa
JM je HeKa Marma TeKCTyaJHa LeJIMHA JTUCKyCHja C IPYyTHM ayTopoM, AeuHHIM]a,
JUCTUHKIIMjA, TEMa TEKCTa, Te3a TeKCTa, MOHyl)eH! aprymMeHT, npumenoa, oaroBop,
npumep u Tako gasbe (Concepcion, 2004: 363—4). Mneja Huje 1a ce TEKCT 4uTa Jie-
TaJbHO W JIa HETOBa LIEJIMHA MJIM YaK FETOBH JICJIOBH MMOCTaHY YMTAOILY MOTITYHO
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jacuu. Hanpotus, cTyaeHT He Ou Tpebaso aa ce yayOJbyje u 3apkaBa — OTYI U 6p30
YHUTamke — JIOKJIE TOJ] HAYeTTHO pa3syMe Koja je yaora JIaTor racyca HilH IITa ce y lbeMy
HauesHo ,,joraha”. O3HauaBame TEKCTa MOApasyMeBa M 3abeneuke CamoHao2ie-
darva, Kao MITO ¢y ,,0BO MH HHje jacHO", ,,1a JTU caM OBO ITOMEIIaja ca. .. u CJIMJHe,
aNy ¥ 3a0erelke Koje ce TH4y yOeJbUBOCTH CaMOT TEKCTa, Tj. EBATyaTHBHE U KPH-
THYKe 3a0enemnike (,,3amro?", ,,1a JIid je 3aucTa OBako?*, ,,0BO He Jiellyje YOeIJbUBO ).

Hpyra daza untama THYE ce pazymesarba. ONET y CKIany ca CIaBHUM Xep-
MEHEYTUYKHM YBUIOM MO3HATHM Kao XepMeHeymuuxu Kpye, ol CTy[eHaTa ce OBJe
OYeKyje Jla ca CONUJIHUM pa3yMeBamEeM JICIOBa TEKCTA U HHErOBE HavelHe CTPYK-
Type cajia TIOHOBO Tpol)y Kpo3 TEKCT y MOKYIIAjy Ja KOXEPCHTHO WHTETPHUINY Ta
MPUKYIUbEHA 3Hamba U J0h)y J0 padymeBama merose nenuHe. HapaBHo, ouekyje ce
J1a y TOM JIpyroM, cajia Beh JAeTajbHOM U MaXJbUBOM YUTaly, OHU KOPHTYjY H pa-
HUja 3anaxama U 3a0eNelKe y TeKCTy, jep he, HapaBHO, 00Jbe pa3yMeBambe IEJINHE
noMohu y pasymeBamy JieiioBa. Y 0BOj (a3u CTyJACHTUMA C€ CyTepHIIe Jla XBarajy
Oernerke, MPTajy aUjarpaMe M HaueaHO pajie Ha PEKOHCTPYKIIHJA CMHCIA TEKCTa,
npunpemMajyhu ce monako 3a HmeroB npukas. Taj mpukas je ¢puHaIHa aKTUBHOCT y
0BOj (ha3m — cTyzmeHTH OM Tpebayio Ja Ha Kpajy OBOT YHTama MOHYJE M3BEIITa] Y
koMe he cakeTu AaTH TEKCT TakKo Ja He MOpajy Jia ra YUTajy OmeT Ja Ou 3Hallu Koja
je ayTopoBa IO3HIINja, KaKo ce OpaHH, IITa Cy HErOBHU MOMONHU apryMEHTH, BayKHE
neGuHUIMje, TUCTUHKIU]Ee U TIPUMEPH. . .

ITocnenma, Tpeha ¢daza unrama je esaryayuja — cama ycMepeHa Ipe cBera Ha
HAIKUCAaHW HM3BEIITa] O TEKCTY, Y3 CBEHTYaHO MOBPEMEHO KOHCYJITOBAHE TIIABHOT
TekcTa. Y Toj pa3u moTpeOHO je KPUTUYKM carvieaTd [aBHy Te3y TEKCTa: KakKo je
OpameHa U J1a JI1 je To yOeIJbHBO, Aa JIM Cy TTOMONHU pa3iio3n 00pa3IoKeHH U TIay-
3UOMIIHH, J1a JIU je MOoryhie OHYJUTH MPOTUBIIPUMEP, KAKO JICITY]y HEKe Jpyre moMe-
HyTE TO3UIIHj€e, JIa JIU Cy KPUTHKE KOj€ ayTop Hyau 10Opo 3aCHOBaHE, UTI.

Kpos cBe oBe ¢aze Koncerncnon cyrepuirie CTyAIeHTHMA Ja TTOCTaBJbajy ceOn
MUTaka 0 TOME KaKo UM ude, Kako HaIpeyjy Kpo3 TEKCT, Jia JIU Cy ¢e MPeIOMUCITHI-
JIM Y BE3H ca HEKHM €JIEMEHTUMA TPEI-YuTama Wik Op30T YNTama, ako Ja — 3aIlTo,
KOje MOyKe M3 Tora Mory u3Byhu u Tako jnasbe. TuMe, U HAUCIHO MPUCTYIIOM KOjU
CTYACHTE CTAIHO CyO4aBa ca MOHOBHOM aHAIIM30M CBOjUX PaHHjUX UHTEPIPETATHB-
HUX OJUTyKa, OBa CTpAaTerHja YNTama aKTUBHO YTHUYE HA Pa3BOj MEMAKOSHUMUGHUX
sewmuna. OBaKBO yCMEPEHO U OCMHIIJBCHO YUTAkE, CTOTa, Tpedaso Ou Ja joHece
HE CaMO pa3yMeBame JIATOT TEKCTa HEero W yHanpeleme BOKHUX YUTATaYKHX KOM-
METCHIIN]a.

Hako je oBo 3amcra 100pO MPOMHUIIIBEHA U €1a0OpUpaHa CTpareruja — 4ec-
TO ynorpe0JbaBaHa U YECTO IUTHPAHA Yy METOIUYKO] JINTEPATYPH — YIaJJbUBO je&
HEKOIINKO TIpuMenada. Heke meHe TeXHUKe, Kao MTo je epeKTHO o0eekaBame Te-
KCTa WITK TIMCambe U3BEIITAaja, 3aXTeBajy 3ace0aH 1 He3aHeMapJbUB TPEHUHT Kako 01
JonpruHOCHIIe T00poM uuTamy. KOHKpeTHO, 3a ycrmenHo odenexaBame Tekera Beh
Cy moTpeOHe M3BECHEe KOMIIETCHIM]je BEe3aHEe 3a MPENO3HABamEe CTPYKType TEKCTa.
3a nucame KOPUCHHUX M3BEIITaja — BEPOBATHO jOII M KOMIUIEKCHH]jE BemTuHe. Jleo
pasjora 3aIiTo oBa cTpareruja jenyje ooehapajyhe u yoe/buBO jecTe y TOME IITO
OHa payyHa Ha TO Jia Cy HeKe BaKHE MPOOJIeMe Y UNTaky — CTYICHTH Beh permm.
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4.4. KoMneTeHINjCKH NMPUCTYN

U na xpajy, Kparko o joIl jelHoj cTpareruju koja je Bpio cnenupuuna. [per-
MOCTaBKy J1a C€ CAMUM YUTAEkeM MOTY YHAIPEUTH BEIITHHE YHTAmba y CeOM MMa joIi
jelaH TPHCTYTI, KOji CBaKaKo HHUje CapKWHCKH, Maja Ou OMIIO TEIIKO Ha3BaTH Ta XH-
OpuanuM win crpykrypauM. Hanme, Pene Cymut (Renée Smith) Hymm cBojy crparerujy
3a pajl Ha CTYICHTCKOM YHTamy K0ja je TeCHO TIoBe3aHa ca (PMHOM aHAJIM30M KOMIIETCH-
L1ja OTPEOHUM 3a YCIIELTHO YMTame TeKCTa. Ta aHaM3a YUTaJauKuX KOMIIETeHIIMja
M3BEZICHA je TMapajielTHo ca PEeBUANPAHOM BIyMOBOM TaKCOHOMHOM H Y 0] je cama
aKTHBHOCT YHTamba carieflaHa IHMPOKO — BPJIO Y CKIIALy Ca aHAJIM30M IoHyheHoM y 3.
TNIOIVIaBJbY OBJIE. 3a CBaKH 07 HUBOA y bilyMOBOj mozerny, ayTopka mpero3Haje 3aceOHn
AcIeKT YHMTalauke KOMIIETeHIIHje, 11a TAaKO MMaMO acTieKT KOju ce Tuue namhema, pasy-
MEBama, PUMEHE, aHAJIN3E, MPOoIieHe U KpearuBHOCTH (Smith, 2011). 3a cBaku o1 0BHX
acriekara, WM YMTAIaYKuX KOMIIETEHIINja, ayTopKa UMa OCMHIIUBbEH jeaH WM BHIIE
YHUTAJIAUKKX 33/IaTaka Koji Cy YCMEPEHH Ha pa3Boj TUX TPAKEHUX BEIITHHA.

AyTOpKa Hyll OCMHIIUBEHH PaJl Ha (us1030¢h)cKom peyHuK)y y Be3u ca namhemeM
U TIPENIO3HABAKEM. 3aTHM CIIEC pazymMesarse U NPUMEHA HOBUX NOjM06d — 3a CaBia-
JlaBambe BELITHHA ca Apyror u Tpeher HuBoa biymose Takconomuje. Ananuza nojmosa
U e6anyamueHa aHaiu3a cy 3aJaTak Koju je ycMepeH Ha YeTBPTH HUBO, U Tako JaJbe.
Hexu on 3amaraka ,,raljajy Builie BeIITHHA, HEKU Takohe UMajy yHarpes ogadpaHe
TEKCTOBE Ha KOje Ce IPUMEIHY]Y, KOjU Cy TIOCEOHO TIOTOIHY 3a YBekOaBame ofpeheHnx
BEIITHHA. 3aHNMJBHB je Ha TIPUMEp 33/1aTaK npesoljerba, KOjH Ol CTyACHaTa TPAXKHU J1a
TEKCT HAIMCaH Y JUjaNoIKoj hopmu ,,lipeBeny™ y Gopmy eceja, TuMe nokasyjyhu na
BJIaJ1ajy pa3yMeBambeM, IPUMEHOM MOjMOBA M YaK ¥ aHaIU30M.

W oBaj mpuctyn je mobanan, mogpasyMeBa AUPEKTaH W CUCTEMaTHYaH paj
Ha BEIITHHAMA YUTama, HE3aBUCHO OJ1 HEKe KOHKpeTHe oOnactu (uio3oduje win
oznpeheHor cafp)KUHCKOT 3Hama. Mmak, BeIWKH €0 MOTEHIMjAIHOT ycIexa CTpa-
TETHje KOjy ayTOpKa Mpe/ulake 3aBUCH HETIOCPEIHO Of BEIITHHE HACTaBHUKA, Hhe-
roBUX 100OpHUX MHCTPYKLHMja 3a caM 3aJaTak U MOXK/a joLI BUIIE JOOPHUX MOBPATHUX
nHpopmManuja. Jou jeana gobpa cTpaHa jecte MOryhHOCT KOMOMHOBamWba ca IPyTruM
MPUCTYIIMMA, jep YCMEPEHOCT Ha Pa3Boj KOMIIETEHIIHja HE OMeTa IPUMEHY OHIIO KOT
O]l paHHj€ MMIOMEHYTHUX Mojiena, Beh Moxe /1a uX 000oTarH.

5. 3ak/byuak

duno3odeka IMTepaTypa THIIMYHO je, Kao 1mTo je Beh peueHo, koMIuieKcHa
U TyOOKO CTpyKTyupaHa. Ynurame TakBe JIMTEpaType — Mpe CBEra y CMUCITY UHTEp-
MpeTHpama 1 eBalynpama — 3aXTeBa N3BECHO 3HAE alld U TI0CEI0Bame opeheHnx
BemTuHA. [log TMME ce He MHCIIM caMO Ha M3BECHO CaJPKMHCKO 3HAKE KOje je Y
MT03aIMHU THX KOHKPETHUX TeKCToBa. [lopes Tora Ty Cy, BEpoBaTHO jOIT 3HAUajHHU]E,
U onroBapajyhie HHTepIpETaTUBHE, CBAaJyaTHBHE U METAKOTHUTHBHE BEIITHHE KOje
Cy HEOTXO/HE J1a OM Ce YMTAameM TEKCTa JOOMIIO KBaJUTETHO pa3yMeBame U Jia Ou
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ce, YOIIIITe, OCTBAPHO HAMpeJaK KOju ce 0YeKyje Kao pe3yaTar YuTama Ha CTyIujama
¢dunozoduje.

OBH yCIIOBH Ce HE UCIYHhaBajy caMH oJ] cebe, U JIO HalpeTKa MOMEHYTHX
BEIITHHA HE J0JIa3M CIIOHTAHO WJIM MakKap Taj Hampelak Kajaa je CIIOHTaH HHje J0-
BOJBbHO Benuku. O ToMe cBejoue OpOojHH pa3MaTpaHu MpoOJIeMH y APYTroM HOTIIaBIbY
OBOT paja. 300r cBera Tora HEONMXOAHO je mocBeheHo ce 0aBUTH PaZoM HA YUTAY
u yHanpehemwy CTyIeHTCKHX YHTATauKUX BEIITHHA M 3Hama. bes Tora pusmkyje ce
M30CTaHaK MpaBoT HalpeTKa Ha cTyaujama (uiozoduje.

VY 11aBHOM Jieny pajia MpeJcTaBIbeHH Cy U KPATKO aHAU3UPAHH TIPUCTYIN Y
paay Ha M3Tpaambu U NOO0JBIIAKY CTYACHTCKHX YUTATAYKNX BemTHHA. Te cTpare-
THje HAa4YeJHO HyJe pellema 3a pa3MuiTe YhTanadyke npodieMe Koju cy mpencra-
BJbEHH Ha MOUYETKY paja. HapaBHo, 1 BHX je MOTpeOHO JOAATHO MPOMUILIBATH MOK-
Jla ¥ €BeHTYaJTHO KOMOMHOBATH Kako O ce 1ITO ePeKTHHje painiio Ha yHarpehewy
yrTama Ha GUII030()CKUM KypceBHMa. Y HAIIOj MPAKCH MOKAa3ajio ce M3y3eTHO KO-
pucHEM 11a ce KOHCencHoHOB MPHCTYH — M caM BpJIo enabopupaH u HHPOpMICaH
MIPaKCOM — UCKOMOWHYje ca paJioM Ha KOHKPETHHM KOMITETEHIIHjaMa Ha Koje Kao Ja
Koncericnon Beh pauyna (miro je cyrepucaHo panuje y pany). KoHkpeTHO, Heros
MPUCTYN JOMYHUIIM CMO PaJoM Ha Mperno3HaBamy (yHKUWja naparpada u TeKcTy-
QIHUX OJUIOMaKa, T¢ pajy Ha BEIITHHU A0OpOT O3HauaBama TEKCTAa M MPAaBJHCHY
Oenexaxa. To cMo panwim 3aceOHMM YUTANTAYKUAM 3a/1al[Ma, IOHEKa I U Kopuctehu
TEKCTOBE KOjJH HUCY N1e0 Prno30dcKe TuTeparype.

Mma cMmucnia paIuTy ¥ Ha CETMEHTHMa BE3aHHUM 32 THCAabe U3BEIITaja HAKOH
IIPOYUTAHOT TEKCTA, N1a YaK U Ha MHCAIbY YUTAIaYKOT JHEBHMKA, e OM CTyACHTH
OeJIeXKUITN CBOjE HANpeIoBamke KPo3 TEKCT (MM Mpe: KPo3 XEPMEHEYTHUYKH KpYT),
KOpHTroBame 3a0eiexaka, HalmyITambe HEKUX PaHUjUX WHTEPIPETATUBHUX XHUIIOTE-
3a, yHarpelheme CBOr pazyMeBama HEKHX OJieJbaKa MM Yak IenuHe paja. OBakBH
YHUTANIAYKH 33Jalld MHOTO 3HAa4e 3a Pa3BOj CTYACHTCKUX METAKOTHUTHBHHX BEIITH-
Ha, ITO he 3a BUXOB JlaJby HalpegaK OMTH BeOMa BayKHO.

CBakako, HaYMH Ha KOoju he ce 0BH MPUCTYIH ,,JOMUCIUTH * MJIX KOMOMHOBATH
Mopa OUTH OCETJBHB M Ha KOHKPETaH KypC U KOHKPETHE YUTAaYKe 3aXTEBE HA IbEMY.
OBM MPHUCTYIIH HE HCIPIUBY]Y IaTo MoJbe, Beh mpe Hy/e jeAHy OCHOBHY NaJleTy MO-
ryhHocTh.

Ha nexonuko mecra y paay IOAMPHYTO j€ U MUTAmkEe MOTUBALIM]E 33 YUTAIbE,
O/IHOCHO HEHOT M30CTaHKa. [loMumbana ayropka CMHT Ha jeTHOM MECTY OJUIMYHO
ajipecupa HaCTaBHUYKH JI€0 OJrOBOPHOCTH 3a MPOOIEeM MOTHBALH]E:

,,/1 caMr cMO OATOBOPHMU 3a ja4ar-e OBHX IperpeKa (CTYACHTCKOM YNTamy) Kajaa yde-

HHI[Ma HE NPYXUMO BELITHHE MMOTPeOHE 3a KBAIUTETHO YUTambe, Kaja 3aJaTe TeK-

CTOBE HE KOPHCTUMO Ja X HaydnMo (prio30Quju, Kaja UM HE IPEHECEMO aIeKBaTHO

BPETHOCT THX TEKCTOBa...  (Smith, 2011: 178)

CTyIeHTCKO OflyCTajame O]l YNTamkha FOTOBO CUTYPHO HE J0Ja3H U 0e3 MOKY-
maja Ja ce uuta, Beh je mpe mocienuia Ha UCKYCTBY M3rpaljeHor yBepema Jia uu-
Tambe punozodeke muTeparype HUje BpenHo Tpyaa. To yBepemwe, Yak M Kaja Huje
ocsemheno, y Hajehoj Mepu jecTe mocienuiia yurama 6e3 pasyMeBama. Y TaKBUM
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IMpUIMKaMa o] TEKCTa ce 100Hje jako Majio (MM HUILITA), HE BUIU CE PEIeBAHTHOCT
TOT OKPH-CHOT 3Hama, a MOBPX TOra He J100uje ce rOTOBO HUIITA HU HA HUBOY YH-
TaJauKHX BEIITHHA, KAaKO OM €BEHTYaITHO HAPEHH MOKYIIAjH YUTamka OUIN 00JbH.

a ctBap Oyme ropa, unTame 0e3 pasyMeBama M 0€3 aJeKBaTHUX YNTATAIKUX
BEINTHHA JIMIABA CTYJCHTE TPABOT (Puio30(phckoe Yumanaukoe ucKycmeda — OHAKO
Kako ra Buctnep y nomumanom tekety kapakrepuiie (Whistler, 2022). ¥ Tome Mmoxaa
JISKU npasu npobiem ca cmyoenmckom momusayujom. HactaBHAIIMMA je YecTo He-
00jalImbUBO KaKO CTY/ICHTH HAKOH YUTamka He Jeje ’bUXOBO OAYIIEBIbEHHE JaTUM TEeK-
CTOM, aJI CTBap j€ 3alpaBo y TOME IITO CTYJCHTH HUCY UMAJIN aJICKBaTHO YHATAIAYKO
HCKYCTBO, HUCY YXBaTWJIM JJOMHIIBATE YBUIE ayTopa, eheKTHA peliemna TeIIKUX po-
Onema, 100po KpernpaHe cTparervje U MpUIpeMIbeHe OKBHPE 3a aHAIM3Y Koja je Kac-
Huje Ouia jako eeKTHa, U TOME CIMYHO. JOoIl BasKHH]jE, HUCY CaMU MMajll MOMEHTE
oTKpuha, MHTEepPIPeTaTUBHOT WM MPOOIEMCKOT, MOMEHTE HHCIIUpAIHje, youaBama 1
OTKJIamhaa HHTEPIPETaTHBHUX rpeliaka, ocehaj ,,ykianama“, 3aJJOBOJbEHE paJlo3Ha-
JIOCTH, ¥ IPYTE ,,MaJie CTBAPU " KOje HCKyCHHjIM (hrito3opuma 00je UCKYCTBO YUTAHA
Y /1ajy MOTHBAIIMjy 3a YNTamke, T€ ONPaBIaBajy caB YAOKEHH TPYA U CBy HHTEPIIPETa-
THBHY (PYyCTpaIHjy KOjy MOYCTHH MPOOIEMH Ca YUTAKHEM TEKCTa HOCE. YMECTO TOra,
MOYeTHHUIM O€3 pa3BUjEeHUX YMTANAYKHX BEIITHHA M 0€3 aJeKBAaTHUX MHCTPYKIMja
Koje OM MM ITIOMOTJIE — IMajy caMo TIOMEHYTY ¢pycmpayujy. OHU Y YUTaky BHJIE CAMO
JIONIE CTpaHe, MO3UTHBHU EMOTUBHA MOMEHAT MOXKE Y IMOTITYHOCTH H30CTaTH 300T
M30CTaHKa BEIITHHA HEOIMXOMHUX 1a ce Aohe 10 Te ,,Harpame.

300r cBera oBora yuTame PUI030(PCKUX TEKCTOBA MOpa Ce MOCMATPaTH Kao
3ace0aH MeTonndku npodieM. UnrtameM dunozodcke aureparype je norpedbHo 6a-
BUTH C€ TNI00AHO, CUCTEMAaTHYHO, U Ha 3aC€OHUM KypceBHMa, CEMUHApUMa WJIH
Oap panuonuniama. Pa3Bujame THX BEIITHHA BayKaH j€ YCJIOB CTYICHTCKOT HalpeTKa
TOKOM CTY/IHja, aKO HE ¥ caMe MOTHBHCAHOCTH 3a CTynuje. FIcTo Tako, mocToju jacHa
roTpeda 1a HacTaBHUIIN Grto30(duje, 9aKk U OHJIa KaJa HUCY JUPEKTHO 3anHTEPECO-
BaHU 32 OBaj METOIMYKH MPOOJIEM, U3TPajie OCHOBHO 3HAME O IheMY KaKo O CTYy/ICH-
THMa Ha CBOJUM KypCEBHUMa IIOMOIJIH J1a YCIICIIHK]E YUTajy U HaIPeay]y.
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TEACHING-METHODS PROBLEM

Abstract: The question of how to read philosophical literature is rarely recognized as a
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distinct and important issue within philosophical literature, even in its propaedeutic and
methodological parts. In stark contrast to the long-institutionalized focus on writing
philosophical essays (through specialized academic writing seminars or dedicated
sections of certain philosophy courses), there are almost no courses where beginners
could work on improving their skills in reading philosophical texts. In this paper, we
aim to demonstrate that reading philosophical texts is a complex activity consisting
of numerous competencies, that require a systematic approach. The first chapter will
address the problems arising from the absence of key competencies related to reading
philosophical literature. The second part will focus on defining the very concept of
reading philosophical texts — what we mean by it, its specificities, and its purposes.
Finally, the last section will examine some general methodological strategies for
developing reading competencies in philosophy students.

Keywords: reading philosophy, text interpretation, text structure, competencies,
Bloom’s taxonomy, metacognition.

57






MPEBOJIU

TRANSLATIONS







Qunosopcku npeaned 1172 (2025), 59-83

DOI: https://doi.org/10.46630/fpre.2.2025.4

DEFINICIJA UMETNOSTI!
Thomas Adadzijan

Definicija umetnosti kontroverzna je u savremenoj filozofiji. Moze li se umet-
nost uopste definisati takode je bio predmet sporenja. Takode, raspravljalo se i o
filozofskoj korisnosti definicije umetnosti.

Savremene definicije mogu se klasifikovati u skladu sa dimenzijama umetnosti
koje naglasavaju. Jedna prepoznatljivo moderna, konvencionalisticka, vrsta defini-
cije fokusira se na institucionalne odlike umetnosti, stavljaju¢i u prvi plan nacin
na koji se umetnost menja tokom vremena, moderna dela za koja nam se Cini da se
znacajno razlikuju od svih tradicionalnih umetnosti, relaciona svojstva umetnickih
dela koja zavise od odnosa samih dela prema istoriji umetnosti, Zanrovima umetno-
sti, itd. u Sirem smislu, na neospornu heterogenost klase umetnickih dela. Tradicio-
nalnija, manje konvencionalisticka vrsta definicije zastupana u savremenoj filozofiji
upotrebljava $iri, tradicionalniji koncept estetskih svojstava koji ukljucuje vise od
onih umetnicko-relacionih, stavljaju¢i akcenat na pan-kulturalne i transistorijske ka-
rakteristike — ukratko, na zajednicke odlike Sirom klase umetnickih dela. Hibridne
definicije teze da uzmu u obzir i tradicionalne estetske dimenzije, ali 1 institucionalne
i umetni¢ko-istorijske dimenzije umetnosti, ne privilegujuéi ni jedne ni druge.

1. Ograni¢enja definicija umetnosti
2. Definicije iz istorije filozofije
2.1. Neki primeri
3. Skepticizam u vezi sa definicijama umetnosti
3.1. Skepticizam inspirisan stavovima o pojmovima, istoriji, marksizmu i
feminizmu
3.2. Neki naslednici skepticizma
4. Savremene definicije
4.1. Konvencionalisticke definicije: institucionalisticke i istorijske
4.2. Institucionalisticke definicije
4.3. Istorijske definicije
4.4. Funkcionalisticke (uglavnom esteticke) definicije
4.5. Hibridne (disjunktivne) definicije
5. Zakljucak
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1. Ogranicenja definicije umetnosti

Bilo koja definicija umetnosti mora da se suo¢i sa slede¢im nekontroverznim
¢injenicama: (i) entiteti (artefakti ili izvodenja) u koje njihovi stvaraoci sa namerom
unose znacajni stepen estetskog interesa, a koji u velikoj meri nadmasuje onaj koji
postoji u svakodnevnim objektima, pojavili su se pre vise stotina hiljada godina i
postoje u prakti¢no svakoj poznatoj ljudskoj kulturi (Davies, 2012); (ii) takvi entiteti
parcijalno su razumljivi ljudima van tih kultura — nisu ni neprozirni, ni u potpunosti
transparentni; (iii) takvi entiteti ponekad imaju neestetske — ceremonijalne, religij-
ske, propagandne — funkcije, a nekad i nemaju; (iv) zamislivo je da ti entiteti budu
stvoreni od neljudske vrste, ovozemaljske ili ne; takode, barem je u principu moguce
da budu dodatno prepoznatljivi kao stvoreni od strane neljudske vrste; (v) tradici-
onalno, umetnic¢kim delima stvaraoci su svesno podarili svojstva, cesto Culna, koja
poseduju znacajan stepen estetskog interesa, obicno nadmasujuci isti kod veéine
svakodnevnih objekata; (vi) normativna dimenzija umetnosti — visoka vrednost koju
pridajemo stvaranju i konzumiranju umetnosti — ispostavlja se kao sustinska za nju, a
sama umetnicka dela, pored estetske, mogu posedovati i znatnu moralnu ili politicku
mo¢; (vil) umetnosti se uvek menjaju, kao i ostatak kulture: kako umetnici kreativ-
no eksperimentisu, tako nastaju i novi zanrovi, umetnicki rodovi i stilovi; standardi
ukusa i senzibiliteti evoluiraju; shvatanja estetskih svojstava, estetskog iskustva i
prirode umetnosti evoluiraju; (viii) postoje institucije u nekim (ali ne 1 svim) kultu-
rama koje podrazumevaju fokus na artefakte i izvodenja sa visokim stepenom estet-
skog interesa, ali ne poseduju prakti¢nu, ceremonijalnu ili religijsku primenu; (ix)
entiteti naizgled bez estetskog interesa, kao i entiteti sa visokim stepenom estetskog
interesa, neretko su grupisani zajedno kao umetnicka dela od strane tih institucija;
(x) puno stvari koje nisu umetnicka dela — na primer, prirodni entiteti (zalasci sunca,
pejzazi, cvece, senke), ljudska bic¢a, apstraktni entiteti (teorije, dokazi, matematicki
entiteti) — imaju interesantna estetska svojstva.

Od ovih ¢injenica, one koje se ticu kontingentnih kulturnih i istorijskih odlika
umetnosti naglasene su od strane nekih definicija umetnosti. Druge definicije pred-
nost daju objasnjavanju onih ¢injenica koje ukazuju na univerzalnost umetnosti, kao
i kontinuitet sa drugim estetskim fenomenima. Ostale definicije pokusavaju da obja-
sne i kontingentne i trajnije karakteristike umetnosti, ne dajuci prednost ni jednima
ni drugima.

Dva opsta ogranicenja definicija posebno su relevantna za definicije umetnosti.
Najpre, podrazumevajuci da prihvatiti nesto kao neobjasnjivo filozofima predstavlja
poslednju opciju i smatrajuci da je adekvatnost obima [pojma] vazna, enumerativne
definicije ili definicije u vidu liste treba izbeci ukoliko je to moguce. Za denotativne
definicije, s obzirom na to da nemaju principe koji objasnjavaju zasto je nesto na
listi, poznato je da se ne mogu primeniti na definienda koji evoluiraju, a ujedno ni ne
upucuju ka narednom ili opStem slucaju (Tarskijeva definicija istine, na primer, stan-
dardno je kritikovana kao neinformativna zato $to se oslanja na definiciju primitivne
denotacije koja je u vidu liste; vidi Field, 1972; Devitt, 2001; Davidson, 2005). Po-
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sledica ovog je da, pod jednakim uslovima (a kontroverzno je da li i kada je taj uslov
zadovoljen u slucaju definicija umetnosti), nedisjunktivne definicije pozeljnije su od
disjunktivnih. Drugo, s obzirom na to da je ve¢ina klasa van matematike nedovoljno
odredena, kao i da je postojanje grani¢nih slucajeva karakteristicno za nedovoljno
precizne klase, definicije koje prihvataju da klasa umetnickih dela ima grani¢ne slu-
cajeve pozeljnije su od definicije koje to ne ¢ine (Davies, 1991 and 2006; Stecker,
2005).

Uracunava li neka definicija umetnosti ove ¢injenice i zadovoljava li ova ogra-
ni¢enja, odnosno da li bi mogla da uracuna ove ¢injenice i zadovolji ova ogranicenja,
klju¢na su pitanja za estetiku i filozofiju umetnosti.

2. Definicije iz istorije filozofije

Klasi¢ne definicije, barem onako kako su predstavljene u savremenim disku-
sijama o definiciji umetnosti, smatraju da umetnicka dela karakteriSe jedna vrsta
svojstava. Standardni kandidati su reprezentacionalna svojstva, ekspresivna svojstva
i formalna svojstva. Stoga imamo reprezentacionalisticke ili mimeticke definicije,
ekspresivisticke definicije i formalisticke definicije, koje tvrde da su umetnicka dela
okarakterisana posedovanjem, redom, reprezentacionalnih, ekspresivnih i formalnih
svojstava. Nalazenje greSaka kod ovih prostih definicija nije tesko. Na primer, pose-
dovanje reprezentacionalnih, ekspresivnih ili formalnih svojstava ne predstavlja do-
voljan uslov, jer, o¢igledno, uputstva za upotrebu jesu reprezentacije, ali uglavnom
ne i umetnicka dela, ljudska lica i gestikulacije imaju ekspresivna svojstva, a nisu
umetnicka dela, a i prirodni objekti i artefakti proizvedeni samo za kuéne, utilitarne
svrhe imaju formalna svojstva, ali nisu umetnicka dela.

Ipak, lakoca sa kojom odbijamo ove koncepcije sluzi nam kao podsetnik na
¢injenicu da su klasi¢ne definicije umetnosti znacajno manje filozofski samodovolj-
ne ili samostalne nego vecina savremenih definicija umetnosti. Svaka klasi¢na defi-
nicija u uskom je i komplikovanom odnosu sa ostalim, kompleksno isprepletenim,
delovima njenog sistema — epistemologijom, ontologijom, teorijom vrednosti, filo-
zofijom duha, itd. S tim u vezi, veliki filozofi tipicno analiziraju klju¢ne teorijske
delove njihovih definicija umetnosti na karakteristi¢ne i suptilne nacine. Zbog ovih
razloga, razumevanje takvih definicija nezavisno od sistema ili korpusa ¢iji su deo
je zahtevno, a kratki saZeci nuzno su pomalo obmanjujuci. U svakom slucaju, treba
spomenuti neke reprezentativne primere istorijski uticajnih definicija koje su ponu-
dile neke velike li¢nosti u istoriji filozofije.

2.1 Neki primeri

Platon tvrdi u DrzZavi, kao i na drugim mestima, da su umetnosti reprezenta-
cionalne ili mimeticke (nekad prevedeno i kao ,,podrazavalacke®). Umetnicka dela
ontoloski zavise od obi¢nih fizickih predmeta, njihove su imitacije, i stoga su inferi-
ornija od njih. Sa druge strane, fizicki predmeti ontoloski zavise, predstavljaju imi-
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tacije i inferiorniji su od onoga $to je najstvarnije — nefizickih, nepromenljivih Ideja.
Shvacena perceptivno, umetni¢ka dela ¢ine samo predstavu predstava Ideja, koje
mogu biti shvac¢ene samo umom. Stoga, umetni¢ko iskustvo ne moze proizvesti zna-
nje, niti stvaraoci umetnickih dela to ¢ine iz znanja. Zato $to umetnicka dela pokrecu
nestabilni, nizi deo duse, umetnost treba biti podredena moralnim stvarnostima, koje
su, zajedno sa istinom, metafizicki osnovnije i, ukoliko se shvate adekvatno, ljudski
znacajnije od lepote. Za Platona umetnosti nisu primarna sfera u kojoj lepota deluje.
Platonisticka koncepcija lepote je ekstremno Siroka i metafizicka: postoji Ideja Le-
pote, koja se iskljucivo saznaje neperceptivno, ali je u blizem odnosu sa erotickim
nego sa umetnostima. (Videti Janaway 1998, tekst na Stanfordovoj enciklopediji o
Platonovoj estetici i tekst o Platonovom razumevanju retorike i pesnistva na Stanfor-
dovoj enciklopediji filozofije).

Kant pruza definiciju umetnosti i lepe umetnosti; ova druga (koju Kant naziva
umetnos¢u genija) ,,jeste takav naéin predstavljanja koji je sam za sebe svrhovit,
1 koji, mada je bez svrhe, ipak unapreduje kulturu dusevnih mo¢i radi drustvenog
opstenja‘ (Kant, Kritika moci sudenja, odeljci 44 1 46). Kada se potpuno razlozi, ova
definicija ima reprezentacionalisticke, formalisticke i ekspresivisticke elemente, a
podjednako se fokusira i na kreativnu aktivnost umetnickog genija (koji, prema Kan-
tu, poseduje ,,urodenu dusevnu sposobnost pomocu koje priroda propisuje umetnosti
pravilo®) i na umetnicka dela stvorena takvom aktivnoséu. 1z arhitektonskih razloga,
Kantova estetika nije fokusirana na umetnost. Umetnost se kod Kanta javlja unutar
Sire tematike o estetskim sudovima, koja ukljucuje sudove o lepom, sudove o uzvi-
Senom, ali i teleoloske sudove o prirodnim organizmima, kao i o samoj prirodi. Tako
je Kantova definicija umetnosti relativno mali deo njegove teorije o estetskim sudo-
vima. Takode, Kantova teorija o estetskim sudovima i sama je smestena unutar izu-
zetno ambiciozne teorijske strukture koja, kao $to je poznato, pokusava da objasni i
razradi medusobnu povezanost izmedu naucnog znanja, moralnosti i religijske vere.

Hegelov pojam umetnosti ukljucuje njegov pogled na lepotu; on definiSe le-
potu kao culni/perceptivni prikaz ili izraz apsolutne istine. Najbolja umetnicka dela
Culnim/perceptivnim putem prenose najdublju metafizicku istinu. Najdublja metafi-
ziCka istina je, prema Hegelu, to da je univerzum konkretna realizacija onog §to je
pojmovno, odnosno racionalno. Drugim re¢ima, ono $to je pojmovno ili racionalno
je stvarno, ali ujedno i neizbezna sila koja ozivljava i pokrece samosvesno razvijajuci
univerzum. Univerzum je konkretna realizacija onog $to je pojmovno ili racionalno,
aracionalno ili pojmovno superiorno je u odnosu na culno. Dakle, kako su samo duh
i njegovi proizvodi sposobni za istinu, umetnicka lepota je metafizicki superiorna u
odnosu na prirodnu lepotu (Hegel, Estetika, str. 3—4). Centralna i definiSuca odlika
lepih umetnickih dela je da, kroz medijum ¢ulnosti, svako od njih predstavlja osnov-
ne vrednosti civilizacije u kojoj nastaju.l'Umetnost, dakle, kao kulturni izraz, deluje
u istoj sferi kao i religija i filozofija, a takode izrazava i isti sadrzaj. Ali umetnost
,»otkriva svesti najdublje interese Covecanstva“ na drugaciji nacin no §to to Cine reli-
gija i filozofija, jer samo umetnost od njih triju dela culnim sredstvima. Tako, uzevsi
superiornost pojmovnog u odnosu na nepojmovno, kao i ¢injenicu da je medijum
umetnosti za izrazavanje/predstavljanje najdubljih vrednosti kulture ¢ulan, odnosno
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perceptivan, medijum umetnosti je ogranicen i inferioran u odnosu na medijum koji
religija koristi da izrazi isti sadrzaj, tj. mentalne slike. Zauzvrat, i umetnost i religija
su, u ovom smislu, inferiorne u odnosu na filozofiju, koja upotrebljava medijum poj-
ma da predstavi svoj sadrzaj. Umetnost inicijalno preovladava, u svakoj civilizaciji,
kao vrhovni nacin kulturnog izrazavanja, a zatim to, redom, Cine religija i filozofija.
Sli¢no tome, zato Sto §iri ,,logicki* odnosi izmedu umetnosti, religije i filozofije de-
termini$u stvarnu strukturu umetnosti, religije i filozofije, a i zato $to se ideje kulture
o tome $ta je sustinski vredno razvijaju iz ¢ulnih u neculne koncepcije, istorija je
podeljena u periode koji oslikavaju teleoloski razvoj od Culnih ka ne¢ulnim koncep-
cijama. Umetnost uopste se, takode, razvija u skladu sa istorijskim razvitkom necul-
nih ili pojmovnih koncepcija iz culnih koncepcija, a pojedinacno se svaki umetnicki
rod istorijski razvija na isti nacin. (Hegel, Estetika; Wicks 1993, videti i tekstove o
Hegelu i Hegelovoj estetici na Stanfordovoj enciklopediji filozofije).

Za tretmane koje imaju druge uticajne definicije umetnosti, neodvojive od slo-
zenih filozofskih sistema ili korpusa u kojima se javljaju, pogledajte, na primer, tek-
stove o nemackoj estetici 18. veka, Arturu Sopenhaueru, Fridrihu Ni¢eu i Djuijevoj
estetici na Stanfordovoj enciklopediji filozofije.

3. Skepticizam u vezi sa definicijama umetnosti

Skepti¢ne sumnje u vezi sa mogucénoscu i vrednos¢u definicije umetnosti imale
su vaznu ulogu u estetickom diskursu od pedesetih godina proslog veka, a iako je nji-
hov uticaj nesto oslabio, i dalje postoji nelagodnost oko projekta definisanja. (Videti
odeljak 4 ispod, kao i Kivy 1997, Brand 2000, i Walton 2007).

3.1. Skepticizam inspirisan stavovima o pojmovima,
istoriji, marksizmu i feminizmu

Uobicajena porodica argumenata, inspirisana ¢uvenim Vitgenstajnovim sta-
vovima o igrama (Wittgenstein 1953), tvrdi da su fenomeni umetnosti, po svojoj
prirodi, previse raznovrsni da bi dopustili unifikaciju kakvoj tezi zadovoljavajuca
definicija, odnosno da bi definicija umetnosti, ukoliko ona moze postojati, gusila
umetnicku kreativnost. Jedan izraz ovog impulsa je Vajcov argument o otvorenom
pojmu: svaki pojam otvoren je ukoliko se moze zamisliti slucaj koji bi od nas zahte-
vao da nac¢inimo nekakvu odluku kojom bismo prosirili upotrebu pojma ili da zatvo-
rimo pojam i pronademo novi koji bi obuhvatio taj slucaj; nijedan otvoreni pojam se
ne moze definisati, a postoje slucajevi koji zahtevaju odluku da se pojam umetnosti
prosiri ili zatvori. Dakle, umetnost se ne moze definisati (Weitz 1956). Protiv ovog
shvatanja tvrdi se da promena u opStem smislu ne iskljucuje o¢uvanje identiteta na
duze staze, kao i da odluke o prosirenju pojma mogu biti smislene, a ne hirovite, te
da nista ne sprecava definiciju umetnosti da ukljuci zahtev za novitetom.

Druga vrsta argumenta, manje uobicajena danas nego u doba vrhunca odre-
denog tipa ekstremnog vitgensStajnizma, smatra da su pojmovi od kojih je veéina
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definicija umetnosti sacinjena (ekspresivnost, forma) ugradeni u opste filozofske te-
orije koje ukljucuju tradicionalnu metafiziku i epistemologiju. Ali s obzirom na to
da su tradicionalna metafizika i epistemologija pravi primeri jezika koji praznuje
na pojmovnoj zbrci, definicije umetnosti dele pojmovne zbunjenosti tradicionalne
filozofije (Tilghman 1984).

Tre¢a vrsta argumenta, koja je istorijski dozivela viSe izmena od prve, potice
od uticajne studije istrazivanja istoricara filozofije, Pola Kristelera, u kojoj je tvrdio
da moderni sistem pet glavnih umetnosti (slikarstvo, vajarstvo, arhitektura, poezija i
muzika) koji lezi u osnovi celokupne moderne estetike... zapravo je relativno novijeg
porekla i nije poprimao definitivni oblik pre osamnaestog veka, iako je sadrzao dosta
sastavnih delova koji poticu iz klasi¢ne, srednjovekovne i renesansne misli (Kri-
steller, 1951). S obzirom na to da je taj spisak pet umetnosti donekle proizvoljan, kao
i da one ne dele nijednu zajednic¢ku odliku, ve¢ su, u najboljem slucaju, ujedinjene uz
pomo¢ svega nekoliko preklapajucih karakteristika, a i buduci da se broj umetnickih
rodova uvecao od osamnaestog veka do danas, moze se smatrati da Kristelerov rad
sugeriSe da se na$ pojam umetnosti razlikuje od onog iz osamnaestog veka. Zapravo
je istorijska Cinjenica da jednostavno ne postoji stabilan definiendum koji bi defini-
cija umetnost obuhvatila.

Cetvrta vrsta argumenta nalaZe da je definiciju umetnosti koja iznosi pojedi-
na¢no neophodne i zajednicki nuzne uslove ¢ijim ispunjenjem bi jedna stvar posta-
la umetnicko delo, verovatno moguce otkriti samo ukoliko kognitivna nauka ucini
uverljivim misao da ljudi kategorisu stvari uz pomo¢ nuznih i dovoljnih uslova. Me-
dutim, argument se nastavlja, kognitivna nauka zapravo podrzava stanoviste da se
u strukturi pojmova ogleda nacin na koji ljudi karakteriSu stvari — §to znaci, s obzi-
rom na njihovu sli¢nost sa prototipima (ili uzorima), a ne preko nuznih i dovoljnih
uslova. Tako je potraga za definicijom umetnosti koja iznosi pojedina¢no nuzne i
zajednicki dovoljne uslove na pogreSnom tragu i verovatno nec¢e dovesti do uspeha
(Dean 2003). Protiv ovog gledista se naglasava da psiholoske teorije pojmova poput
teorije prototipa i njoj sli¢nih teorija u najboljem slucaju mogu pruziti objasnjenje
toga kako ljudi zapravo klasifikuju stvari, ali ne i objasnjenje ispravnih klasifikacija
vanpsiholoskih fenomena, kao i da su, ¢ak iako su relevantne, teorija prototipa i dru-
ge psiholoske teorije pojmova trenutno isuvise kontroverzne da bi se iz njih izvukli
sustinski filozofski zakljucci (Rey 1983; Adaijan 2005).

Peti argument protiv definisanja umetnosti, uz normativni dodatak koji je psi-
hologisticki umesto drustveno-politickog, u €injenici da ne postoji filozofski kon-
senzus u vezi sa definicijom umetnosti vidi razlog za verovanje da ne postoji ujedi-
njujuéi pojam umetnosti. Uostalom, pojmove umetnosti, kao i sve pojmove, trebalo
bi koristiti za svrhe kojima najbolje sluze. Ali ne sluze svi pojmovi umetnosti svim
svrhama podjednako dobro. Dakle, ne bi trebalo sve pojmove umetnosti koristiti za
iste svrhe. Umetnost treba definisati samo ako postoji ujedinjuju¢i pojam umetno-
sti koji sluzi svim raznim svrhama umetnosti — istorijskim, konvencionalnim, estet-
skim, uzivalackim, komunikativnim, i tako dalje. Stoga, poSto ne postoji upotre-
ba pojma umetnosti koja je nezavisna od svrhe, umetnost ne treba definisati (Mag
Uidhir i Magnus 2011; cf. Meskin 2008). U odgovoru na ovaj argument naglasSava se
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da je nekakvo objaSnjenje toga Sta razne pojmove umetnosti ¢ini upravo pojmovima
umetnosti i dalje neophodno; ovo ostavlja moguénost nekakvog stepena ujedinjenja
iza prividne viSestrukosti. Cinjenica (ako to jeste) da se razli¢iti pojmovi umetnosti
upotrebljavaju za razlicite svrhe ne implicira po sebi da ti pojmovi nisu povezani na
uredene, donekle sistemati¢ne nacine. Odnos izmedu (na primer) istorijskog pojma
umetnosti i uzivalackog pojma umetnosti nije sluc¢ajan i nesistematic¢an, kao odnos
grada kao naseljenog mesta i grada kao padavine*, ve¢ je nesto poput odnosa izmedu
Sokratovog zdravlja i zdravlja Sokratove ishrane. Drugim recima, nije ocigledno da
postoji jedna proizvoljna gomila ili disjunkcija pojmova umetnosti koja sa¢injava
jednu nesistemati¢nu mesavinu. Mozda i postoji jedan pojam umetnosti sa razlicitim
aspektima koji se medusobno preklapaju na ureden nacin, ili u suprotnom imamo
viSestrukost pojmova koji saCinjavaju jedinstvo jer je jedan u jezgru dok drugi asi-
metri¢no zavise od njega (Ovo poslednje je primer homonimije koja zavisi od jez-
gra; videti odeljak o Aristotelu, deo o esencijalizmu i homonimiji na Stanfordovoj
enciklopediji filozofije). Visestrukost sama po sebi ne povlaci pluralizam.

Sesta, opstemarksisticka vrsta prigovora odbija projekat definisanja umetnosti
kao neosvesc¢en (i nejasan) izraz Stetne ideologije. Prema ovom shvatanju, potraga
za definicijom umetnosti pretpostavlja, pogresno, da je pojam estetskog kredibilan.
Ali, posto pojam estetskog nuzno u sebi sadrzi podjednako prazan pojam nezaintere-
sovanosti, njegova upotreba osnazuje iluziju da ono $to je najstvarnije kod predmeta
moze i treba biti shvaceno ili misljeno bez obaziranja na drustvene i ekonomske
uslove njihove proizvodnje. Sledstveno tome, definicije umetnosti vestacki dodelju-
ju ontolosko dostojanstvo i poStovanje drustvenim fenomenima koji zapravo vero-
vatno pozivaju na rigoroznu drustvenu kritiku i promene. Njihova prava funkcija je
ideoloska, a ne filozofska (Eagleton, 1990).

Kao sedmu vrstu imamo ¢lanove kompleksa skepticki zacinjenih argumenata
iz feministicke filozofije umetnosti, koji poc¢inju sa premisama da su umetnost, kao
i njoj bliski pojmovi i prakse, sistematski bivali iskrivljeni polom ili rodom. Takve
premise podrzane su od strane raznih razmatranja: a) Umetnickim delima koja za-
padni umetnicki kanon prepoznaje kao kvalitetna dominiraju perspektive i stereotipi
usredsredeni na muskarce, a i gotovo svi umetnici koje kanon prepoznaje kao vredne
su muskarci — §to nije iznenadujuce, s obzirom na ekonomske, drustvene i instituci-
onalne prepreke koje su branile Zenama da uopéte stvaraju umetnost. Stavise, pojam
genija istorijski se razvijao tako da je isklju¢ivao Zene umetnice (Battersby, 1989,
Korsmeyer 2004); b) Fokus lepih umetnosti na ¢isto estetsku, neutilitarnu vrednost
doveo je do toga da se predmeti od znacajnog estetskog interesa koje su pravile i
koristile zene za kucne, prakti¢ne svrhe marginalizuju kao puka ,,zanatska vestina®.
Stavise, zato §to su svi estetski sudovi dati u nekom okviru i posebni, ne moze po-
stojati nesto kao bezinteresni ukus. Ukoliko ne postoji nesto kao bezinteresni ukus,
tesko je videti kako bi univerzalni standardi estetske izvrsnosti mogli postojati. Ne-
postojanje univerzalnih standarda estetske izvrsnosti podriva ideju nekog umetnic-
kog kanona (a sa time i projekat definisanja umetnosti). Onda, istorijski ustanovljena
umetnost, uz njoj bliske prakse i pojmove, reflektuje stanovista i prakse koje pretpo-
stavljaju 1 odrzavaju podredenost Zena. Podaci koje bi definicije umetnosti trebalo
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da objasne su pristrasni, korumpirani i nepotpuni. Posledica toga je da su savremene
definicije umetnosti, inkorporirajuci ili pretpostavljajuci (kao Sto i ¢ine) okvir koji
ukljucuje istoriju sistematski pristrasnih, hijerarhijskih, fragmentarnih i pogresnih
razumevanja umetnosti i njoj bliskih fenomena i pojmova, mozda i toliko andro-
centricne da su neodrzive. Neki teoreticari su sugerisali da razli¢iti rodovi imaju
sistematski posebne umetnicke stilove, metode ili nacine uvazavanja i vrednovanja
umetnosti. Ako je tako, onda su odvojeni kanon i ginocentri¢ne definicije umetnosti
naznacene (Battersby 1989, Frueh 1991). U svakom sluc¢aju, u svetlu ovih ¢injenica,
projekat definisanja umetnosti na bilo koji na¢in nalik tradicionalnom treba posma-
trati sa sumnjom (Brand, 2000).

Osma vrsta skepticnih argumenata zakljucuje da, dokle god gotovo sve savre-
mene definicije u prvi plan postavljaju prirodu umetnickih dela, a ne pojedinacnih
umetnosti kojima (ve¢ina? sva?) umetnicka dela pripadaju, one su filozofski nepro-
duktivne (Lopes, 2014).21 Osnove ovog zakljucka ti¢u se neslaganja izmedu stan-
dardnih definicija oko umetni¢kog statusa entiteta Ciji je status nejasan iz teoretskih
razloga — npr. stvari poput obi¢nih stalaka za flase (DiSanov Stalak za flase) i tiSine
(4°33” Dzona Kejdza). Ukoliko su ovi teski slu¢ajevi umetnicka dela, $ta ih to njima
¢ini, buduc¢i da im nedostaju bilo koja tradicionalna svojstva umetnickih dela? Da li
su oni, u najboljem slucaju, grani¢ni slucajevi? Sa druge strane, ukoliko nisu umet-
nicka dela, zbog Cega ih je generacija stru¢njaka — istoriCara umetnosti, kriticara i
kolekcionara — tako klasifikovala? I kome drugom se treba obratiti kako bismo odre-
dili pravu prirodu umetnosti? (Tvrdi se da postoji premalo ili mozda nijedno empi-
rijsko istrazivanje umetnosti kao takve, iako postoji gomila empirijskih istrazivanja
pojedinac¢nih umetnosti.) Ovakve prepirke neizbezno se zavrSavaju u pat poziciji,
zato Sto a) standardne definicije umetnosti fokusirane na umetnicka dela zastupaju
razlicite kriterijume izbora teorije, a i b) na osnovu kriterijuma koje preferiraju, po-
zivaju se na nekompatibilne intuicije o statusu takvih, teoretski spornih, slucajeva.
Posledica toga je da su neslaganja izmedu standardnih definicija umetnosti koje u
prvi plan stavljaju umetnicka dela neresiva. Kako bi se izbegla ova pat pozicija,
nalaze se alternativna strategija definisanja koja u prvi plan stavlja umetnosti, a ne
pojedinac¢na umetnicka dela (videti odeljak 4.5).

3.2 Neki potomci skepticizma

Filozofi pod uticajem gore navedenih umerenih vitgenstajnovskih zamerki po-
nudili su shvatanja umetnosti kroz porodi¢ne sli¢nosti koja bi, s obzirom na to se
nude kao nedefinicije, moglo biti korisno sada razmotriti. Dve vrste shvatanja kroz
porodi¢ne sli¢nosti ¢e biti razmotrene: verzija ,,slicnosti sa paradigmom® i klaster
verzija.

U slucaju verzije ,,sli¢nosti sa paradigmom®, nesto jeste, ili je prepoznatljivo
kao umetnicko delo, ukoliko na pravi nacin podse¢a na odredena paradigmati¢na
umetnicka dela koja poseduju vecinu, ali ne nuzno i sve tipicne karakteristike umet-
nosti. (Ova kvalifikacija ,,mozZe se prepoznati‘ namenjena je da ucini shvatanje pu-

.....
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se zaista izbegava privrzenost temeljnim tvrdnjama o prirodi umetnosti.) Protiv ovog
shvatanja: posto stvari ne li¢e jedna na drugu simpliciter, ve¢ samo u barem jednom
pogledu ili drugom, ovo shvatanje je ili previse inkluzivno, jer sve li¢i na nesto
drugo barem u nekom pogledu, ili, ako je spektar slicnosti naveden, potpuno nalik
definiciji, zato Sto ¢e onda tako shvacena sli¢nost biti ili nuzan ili dovoljan uslov da
nesto bude umetni¢ko delo. Stavise, shvatanje putem porodiénih sli¢nosti dovodi do
pitanja o ¢lanstvu i jedinstvu unutar klase paradigmati¢nih umetnickih dela. Ukoli-
ko ovom shvatanju nedostaje objasnjenje zbog ¢ega bi neki predmeti bili na spisku
paradigmati¢nih umetnic¢kih dela, a neki ne, ono se €ini eksplanatorno oskudnim.
Medutim, ako ono ukljucuje princip koji odreduje ¢lanstvo na tom spisku, ili ako je
stru¢nost neophodna za konstituisanje tog spiska, onda izgleda da taj princip, odno-
sno ona svojstva koja stru¢njaci odaberu, sprovodi filozofski zadatak.

Klaster verziju shvatanja kroz porodi¢ne sli¢nosti branili su mnogi filozofi (Bond
1975, Dissanayake 1990, Dutton 2006, Gaut 2000). Ovo shvatanje obi¢no pruza spisak
svojstava, pri ¢emu nijedno po sebi nije nuzan uslov, ali zajedno predstavljaju dovoljan
uslov da nesSto bude umetnicko delo, uz to i da je barem jedan pravi podskup spiska
svojstava takode dovoljan uslov da nesto bude umetnicko delo. Pruzani spiskovi se
razlikuju, ali 1 znacajno preklapaju. Evo jednog, koji nudi Gaut: (1) posedovati pozi-
tivna estetska svojstva; (2) izrazavati emociju; (3) biti intelektualno zahtevno; (4) biti
formalno kompleksno i koherentno; (5) posedovati kapacitet da saopsti kompleksna
znacenja; (6) iskazivati individualnu tacku gledista; (7) biti originalno; (8) predstavljati
artefakt ili performans koji je proizvod visokog stepena vestine; (9) pripadati utvrde-
nom obliku umetnosti; (10) biti rezultat namere da se stvori umetnicko delo (Gaut
2000). Klaster shvatanje kritikovano je na nekoliko nivoa. Prvo, s obzirom na svoju
logic¢ku strukturu, ono je zapravo ekvivalentno dugoj i komplikovanoj, ali konacnoj
disjunkciji, zbog Cega je tesko ne smatrati ga definicijom. (Davies 2006). Drugo, ako
je spisak svojstava nepotpun, kao Sto tvrde neki klaster teoreticari, onda je neophodno
nekakvo opravdanje ili princip kako bi se spisak prosirio. Trece, ukljucenje devetog
svojstva sa spiska, pripadati utvrdenom obliku umetnosti, izgleda da regenerise (ili iz-
begava) pitanje definicije, umesto Sto pruza odgovor na njega. Konac¢no, vredno je spo-
menuti da iako klaster teoreti¢ari naglasavaju ono $to oni smatraju Sarenolikom hetero-
genos¢u klase umetnickih dela, skloni su da sa iznenaduju¢om pravilnoscu estetskom
precutno daju poseban, ¢ak ujedinjujuci status medu svojstvima koje izlazu kao prosto
disjunktivna. Jedan klaster teoreticar, na primer, pruza spisak vrlo slican ovom gore
navedenom (koji ukljucuje reprezentacionalna svojstva, ekspresivnost, kreativnost,
ispoljavanje visokog stepena vestine, pripadanje utvrdenom obliku umetnosti), ali izo-
stavlja estetska svojstva na osnovu stava da upravo u kombinaciji stavki sa spiska,
spojenih u dozivljaju umetnickog dela, leze estetski kvaliteti dela (Dutton 2006). Gaut,
¢iji je spisak citiran, ipak ukljucuje estetska svojstva kao posebnu stavku, ali ih tumaci
vrlo usko; €ini se da je razlika izmedu ova dva nacina formulisanja klaster shvatanja
uglavnom nominalna. A jedan raniji klaster teoreticar definiSe umetnicka dela kao sve
one 1 samo one stvari koje pripadaju nekom instanciranju umetni¢kog dela, potom
pruza spisak sedam svojstava od kojih su sva namenjena da obuhvate srz toga §ta je to
biti umetnicko delo, iako nijedno od tih svojstava nije ni nuzno ni dovoljno, a zatim
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tvrdi da posedovanje estetske vrednosti (one iste vrste koju poseduju i planine, zalasci
sunca, matematicke teoreme) jeste ,,ono ¢emu je umetnost namenjena‘ (Bond, 1975).

4. Savremene definicije

Definicije umetnosti pokusavaju da objasne dve razlicite vrste ¢injenica: umet-
nost ima znacajne, istorijski kontingentne kulturne odlike, ali i transistorijske, pan-
kulturalne karakteristike koje ukazuju na relativno stabilno estetsko jezgro. (Teoreti-
C¢ari koji umetnost vide kao izum Evrope osamnaestog veka ¢e, naravno, ovaj na¢in
postavljanja problema smatrati tendencioznim, na temelju toga da entiteti proizvede-
ni van te kulturalno omedene institucije nisu deo obima pojma umetnosti, te su ire-
levantni za projekat definisanja umetnosti (Shiner 2001). To da li je pojam umetnosti
dovoljno precizan da opravda ovoliko samopouzdanje oko toga $ta je deo njegovog
obima ostaje nejasno.) Konvencionalisti¢ke definicije prihvataju kontingentne odli-
ke umetnosti kao eksplanatorno fundamentalne i pokuSavaju da obuhvate fenome-
ne — revolucionarnu modernu umetnost, tradicionalnu, blisku povezanost umetno-
sti sa estetskim, mogucnost autonomnih umetnickih tradicija, itd. — u drustvenim/
istorijskim terminima. Tradicionalne definicije ili definicije sa klasi¢nim primesama
(nekad nazvane i ,,funkcionalistickim®) preokre¢u ovaj eksplanatorni niz. Takve de-
finicije sa klasi¢nim primesama shvataju tradicionalne pojmove poput estetskog (ili
bliske pojmove poput formalnog ili ekspresivnog) kao osnovne, te pokuSavaju da
prikazu fenomene tako $to ¢e te pojmove uciniti slozenijim — na primer, zastupanjem
pojma estetskog koji je dovoljno obuhvatan da ukljucuje neopazajna svojstva ili po-
kusajima da integriSu te pojmove (npr. Eldridge, odeljak 4.4 dole).

4.1. Konvencionalisticke definicije: institucionalne i istorijske

Konvencionalisticke definicije negiraju da je umetnost sustinski povezana sa
estetskom, formalnom, ekspresivnom ili bilo kojom drugom vrstom svojstava koju tra-
dicionalne definicije smatraju sustinskom za umetnost. Konvencionalisticke definicije
bile su pod snaznim uticajem nastanka onih umetnickih dela u dvadesetom veku koja
se naizgled drasti¢no razlikuju od svih prethodnih umetni¢kih proizvoda. Avangardna
dela poput ,,redimejdova“ Marsela DiSana — obi¢nih, neizmenjenih predmeta poput
lopata za sneg (,,Pre slomljene ruke®) i stalaka za flase — konceptualna dela poput ,,Sve
stvari koje znam ali o kojima u ovom trenutku ne mislim — 1:36 PM; 15. Jun 1969
Roberta Berija, kao i,,4’33” “ DZona Kejdza, za mnoge filozofe nisu posedovala, ili
su, Cak, nekako i odbacivala, tradicionalna svojstva umetnosti: nameravani estetski
interes, artefaktualnost, pa ¢ak i uocljivost. Takode, konvencionalisticke definicije su
bile pod snaznim uticajem rada brojnih, istorijski nastrojenih filozofa, koji su sagle-
dali razvoj i uspon modernih ideja o lepim umetnostima, pojedinacnim umetnostima,
umetni¢kim delima, kao i estetskom (Kristeller, Shiner, Carroll, Goehr, Kivy).

Postoje dve varijante konvencionalisticke definicije, institucionalna i istorij-
ska. Institucionalisticki konvencionalizam, odnosno institucionalizam, kao jedno
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sinhronijsko shvatanje, obi¢no tvrdi da je biti umetnicko delo isto $to i biti artefakt
posebne vrste stvoren od strane umetnika sa namerom da bude predstavljen javnosti
umetnickog sveta (Dickie 1984). Istorijski konvencionalizam, kao jedno dijahronij-
sko shvatanje, tvrdi da su umetnicka dela nuzno u umetnicko-istorijskom odnosu sa
nekim skupom ranijih umetnickih dela.

4.2. Institucionalisticke definicije

Zasnivanje institucionalnih definicija ucinio je Artur Danto, nefilozofima po-
znatiji kao dugogodisnji kritiCar umetnosti za ¢asopis The Nation. Danto je skovao
termin ,,umetnicki svet®, pod ¢ime je mislio na ,,atmosferu teorije umetnosti‘ Dan-
toova definicija objasnjena je ovako: nesto je umetnicko delo ako i samo ako (i) ima
predmet (ii) o kome ispoljava nekakav stav ili glediSte (ima stil) (iii) sredstvima
retoricke elipse (obi¢no metaforicke) koja angazuje publiku da ucestvuje i dopuni
ono §to nedostaje, ali uz to da (iv) delo koje je u pitanju i njegove interpretacije za-
htevaju umetni¢ko-istorijski kontekst (Danto, Carroll). Cetvrti uslov je ono §to defi-
niciju €ini institucionalistickom. Ovo shvatanje kritikovano je jer podrazumeva da je
umetnicka kritika napisana visoko retorickim stilom i sama umetnost, jer zahteva, a
nedostaje mu nezavisan opis toga Sta jedan kontekst ¢ini umetnicko-istorijskim, kao
i zbog toga §to se ne moze primeniti na muziku.

Najistaknutiji i najuticajniji institucionalizam izneo je DZordz Diki. Dikijev in-
stitucionalizam vremenom je evoluirao. Prema jednoj ranijoj verziji, umetnicko delo
je artefakt kome je neko u ime umetnickog sveta dodelio status kandidata za uvaza-
vanje (Dickie 1974). Dikijeva neSto novija verzija sastoji se od skupa medusobno
povezanih pet definicija: (1) Umetnik je osoba koja sa razumevanjem ucestvuje u
procesu stvaranja umetni¢kog dela. (2) Umetnicko delo je artefakt stvoren da bude
predstavljen javnosti umetni¢kog sveta. (3) Javnost je skup osoba ¢iji su ¢lanovi u
nekoj meri pripremljeni da razumeju objekat koji im se predstavlja. (4) Umetnicki
svet je totalitet svih sistema umetnickih svetova. (5) Sistem umetnickog sveta je
okvir za predstavljanje umetnickog dela nekog umetnika javnosti umetnickog sveta
(Dickie 1984). Obe verzije su bile nasiroko kritikovane. Filozofi su prigovarali da
se umetnost stvorena izvan bilo koje institucije ¢ini mogucom, iako definicija to ne
dozvoljava, uz to da je umetnicki svet, kao 1 bilo koja institucija, sposoban da naci-
ni gresku. Takode se tvrdilo da je ocigledna cirkularnost definicije rdava, kao i da
joj, s obzirom na medusobno definisanje klju¢nih pojmova (umetnicki svet, sistem
umetnickog sveta, umetnik, javnost umetnickog sveta), nedostaje nekakav informa-
tivan nacin pomoc¢u koga bi se sistemi umetnickih institucija razlikovali od drugih,
strukturno sli¢nih, drustvenih institucija (D. Davies 2004, str. 248-249, primecuje
da izgleda da i umetnicki svet i ,,svet trgovine spadaju pod takvu definiciju). Diki
je u pocetku tvrdio da svako ko sebe vidi kao ¢lana umetni¢kog sveta jeste ¢lan tog
umetnickog sveta: ako je ovo istinito, onda, ukoliko ne postoje ograni¢enja povo-
dom vrste stvari koje umetnicki svet moze plasirati kao umetnicka dela ili kandidate
za umetnicka dela, bilo koji entitet moze biti umetni¢ko delo (iako nisu svi), $to
se Cini isuvise ekspanzivno. Kona¢no, Matravers je pomogao napravivsi razliku iz-
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medu snaznog 1 slabog institucionalizma. Snazan institucionalizam tvrdi da postoji
nekakav razlog koji je i uvek razlog zbog koga umetnicka institucija proglasava
nesto umetni¢kim delom. Slabi institucionalizam tvrdi da za svako umetnicko delo
postoji jedan ili drugi razlog zbog koga institucija tvrdi da je re¢ o umetnickom delu
(Matravers 2000). Posebno se u slucaju slabog institucionalizma otvaraju pitanja o
jedinstvu umetnosti: ukoliko apsolutno niSta ne ujedinjuje razloge koje umetnicki
svet pruza za dodeljivanje stvarima statusa umetnickog dela, onda je jedinstvo kla-
se umetnickih dela toliko malo, da iS¢ezava. Konvencionalisticka shvatanja, svojim
isticanjem heterogenosti umetnosti, dopustaju ovu implikaciju. 1z perspektive tradi-
cionalnih definicija umetnosti, ovim se potcenjuje njeno sustinsko jedinstvo, makar
bilo i nepotpuno, a ostavlja se nereSenim pitanje o tome zasto bi bilo vazno brinuti
0 pitanju umetnosti.

Neke novije verzije institucionalizma udaljavaju se od Dikijevog prihvatanjem
tereta koji je on odbacio — pruzanja sustinskog, necirkularnog objasnjenja $ta je to
biti umetnicka institucija ili umetnicki svet. Jedna verzija koja pripada Dejvidu Dej-
visu to ¢ini unosenjem koncepcije estetskih simbolickih funkcija Nelsona Gudmana.
Druga, Abelova, kombinuje Serlovo objasnjenje drustvenih institucija sa Gautovom
karakterizacijom svojstava koja se ti€u stvaranja umetnosti, na ¢emu gradi i stav o
umetnickoj vrednosti.

Dejvisov neoinstitucionalizam tvrdi da stvaranje umetnickog dela zahteva ar-
tikulisanje umetnic¢kog stava, koje iziskuje isticanje umetnickih svojstava, Sto onda
dalje zahteva manipulaciju umetnickog medijuma. Gudmanovi ,,simptomi estet-
skog® upotrebljeni su kako bi se pojasnili uslovi pod kojima je praksa stvaranja ujed-
no i praksa umetnickog stvaranja: prema Gudmanu, simbol funkcioni$e estetski kada
je sintakticki gust, semanticki gust, relativno ispunjen i okarakterisan visestrukim i
kompleksnim referencama (D. Davies 2004; Goodman 1968; videti tekst o Gudma-
novoj estetici na Stanfordovoj enciklopediji filozofije). Manipulisanje umetnickog
medijuma je pak mogucée samo ukoliko umetnik svesno dela s obzirom na zajednic-
ka shvatanja otelotvorena u praksama zajednice recipijenata. Priroda umetnosti tako
je institucionalna u Sirem smislu (ili, mozda je bolje, drustveno-kulturna). Kriticki
gledano, Dejvisov neoinstitucionalizam moze se dovesti u pitanje na temelju toga da
ukoliko su svi likovni simboli sintaktic¢ki gusti, semanticki gusti, relativno ispunjeni
i Cesto ilustruju svojstva koja predstavljaju, onda je svaka obojena slika, ukljucujuéi
one iz kataloga industrijskih proizvoda, takode umetnicko delo (Abell 2012).

Abelova institucionalna definicija prilagodava Serlovo shvatanje drustvenih
vrsta: ono $to za jednu drustvenu vrstu, F, predstavlja biti F jeste da se kolektivno
veruje da je ona F (Abell 2012; Searle 1995, 2010; videti tekst o drustvenim institu-
cijama na Stanfordovoj enciklopediji filozofije). Preciznije, prema Abelu, tip jedne
institucije odreden je procenjenom funkcijom ili funkcijama za koje se, u trenutku
nastanka, verovalo da ona promoviSe. Procenjene funkcije za koje kolektivno ve-
rovanje smatra da jednu instituciju ¢ini umetnickom institucijom su one koje Gaut
navodi u svojem klaster shvatanju (videti odeljak 3.1 gore). Odnosno, nesto je umet-
nicka institucija ako i samo ako je institucija koja svoju egzistenciju duguje percep-
ciji da ona obavlja odredene funkcije, koje su ujedno i znacajan podskup sledeceg
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skupa: promovisanje pozitivnih estetskih kvaliteta; promovisanje izrazavanja emo-
cije; omogucavanje postavljanja intelektualnih izazova, kao 1 ostatak Gautove liste.
Uklju¢ivanjem Gautove liste dobija se kona¢na definicija: nesto je umetnicko delo
ako i samo ako je ono proizvod umetnicke institucije (upravo definisane) i direktno
utice na efektivnost sa kojom ta institucija obavlja percipirane funkcije kojima dugu-
je svoje postojanje. Jedna moguca briga je pitanje da li je Serlovo shvatanje instituci-
ja doraslo zadatku koji mu je namenjen. Neke institucionalne drustvene vrste imaju
ovu osobinu: moguce je da nesto ne bude instanca jedne vrste ¢ak iako postoji kolek-
tivno slaganje da je ono instanca te vrste. Pretpostavimo da neko pravi veliku koktel
zurku na koju su pozvani svi u Parizu i da se stvari toliko izmaknu kontroli da bude
vise zrtava nego tokom Bitke kod Austerlica. Cak i ako bi svi mislili da je taj dogadaj
bio koktel zurka, moguce je (nasuprot Serlu) da ne bi bili u pravu: to je mogao biti
rat ili bitka. Nije jasno zasto umetnost ne bi bila ovakve prirode. Ukoliko jeste, onda
¢injenica da se kolektivno veruje da je neka institucija umetnicka institucija nije
dovoljna da bi je ucinila takvom (Khalidi 2013; videti i tekst o druStvenim instituci-
jama na Stanfordovoj enciklopediji filozofije).*) Druga briga: ukoliko neuspeh da se
istakne koji su podskupovi, sacinjeni od deset klaster svojstava, dovoljni da se nesto
ucini umetni¢kim delom znacajno remeti Gautovo klaster shvatanje, onda neuspeh
da se naglasi koji su podskupovi sacinjeni od deset Gautovih svojstava dovoljni da
nesto uc¢ine umetnickom institucijom znacajno remeti Abelov institucionalizam.

4.3. Istorijske definicije

Istorijske definicije tvrde da ono $to karakteriSe umetnicka dela jeste to §to sto-
je u nekom odredenom umetnicko-istorijskom odnosu sa nekim odredenim ranijim
umetnickim delima i odriCu se svake privrzenosti transistorijskom pojmu umetnosti ili
,umetnickog*. Postoji nekoliko varijanti istorijskih definicija. Sve one jesu ili lice na
induktivne definicije: one tvrde da odredeni entiteti bezuslovno pripadaju klasi umet-
nickih dela, dok drugi to ostvaruju stajanjem u odgovaraju¢em odnosu prema njima.
Prema najpoznatijoj verziji, Levinsonovoj intencionalno-istorijskoj definiciji, umet-
nicko delo je stvar koja je bila ozbiljno namenjena za sagledavanje na bilo koji nacin
na koji su ve¢ postojeca ili prethodna umetnicka dela bila ili jesu ispravno sagledana
(Levinson 1990). Druga verzija, istorijski narativizam, javlja se u vise varijanti. Prema
jednoj od njih, dovoljan, ali ne i nuzan uslov za priznavanje kandidata za umetni¢ko
delo jeste konstrukcija istinitog istorijskog narativa prema kome je kandidat bio stvo-
ren od strane umetnika u umetnickom kontekstu sa prepoznatom i zivom umetnickom
motivacijom, a kao rezultat takvog stvaranja, kandidat podseca na barem jedno pri-
znato umetnicko delo (Carroll 1993). Prema drugoj, ambicioznijoj i preterano nomi-
nalisti¢koj verziji istorijskog narativizma, nesto je umetni¢ko delo ako i samo ako (1)
postoje interni istorijski odnosi izmedu njega i ve¢ ustanovljenih umetnickih dela; (2)
ovi odnosi ispravno su identifikovani u sklopu nekog narativa; (3) taj narativ je prihva-
¢en od strane relevantnih stru¢njaka. Stru¢njaci ne detektuju da odredeni entiteti jesu
umetnicka dela; nasuprot tome, ¢injenica da struénjaci isticu da su odredena svojstva
znacajna u pojedina¢nim slucajevima konstitutivna je za umetnost (Stock 2003).
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Slicnost izmedu ovih shvatanja i institucionalizma je ocigledna, a pruzane
kritike paralelne su sa kritikama institucionalizma. Prvo, izgleda da istorijskim de-
finicijama treba, ali nedostaje bilo kakva informativna karakterizacija umetnickih
tradicija (umetnickih funkcija, umetnickih konteksta, itd.), a sa time i bilo kakav
nacin informativnog razlikovanja istih (shodno tome i umetnickih funkcija, umet-
nickih prethodnika) od neumetnickih tradicija (neumetnickih funkcija, neumetnickih
prethodnika). Korelativno/U vezi sa tim, izgleda da nezapadna umetnost ili strana,
autonomna umetnost bilo kakve vrste predstavlja problem za istorijska shvatanja:
bilo koje autonomne umetnicke tradicije ili autonomna umetnicka dela — zemaljska,
vanzemaljska ili prosto moguca — koja su, usled toga, izolovana od nase umetnicke
tradicije, ili su po definiciji iskljucena, $to bi bilo reductio, ili su ukljucena, $to dopu-
Sta postojanje nadistorijskog pojma umetnosti. Takode, moguce je da postoje entiteti
koji iz sporednih razloga nisu ispravno identifikovani u sklopu istorijskih narativa,
iako je ¢injenica da stoje u odnosu prema ustanovljenim umetni¢kim delima, koji ih
¢ini ispravno opisivim unutar narativa odgovarajuée vrste. Iz istorijskih definicija
proizilazi da takvi entiteti nisu umetnicka dela, ali deluje da bi bilo jednako uverljivo
tvrditi da oni jesu umetnicka dela koja kao takva nisu identifikovana. Drugo, istorij-
ske definicije takode zahtevaju, ali ne pruzaju zadovoljavajuce, informativno shva-
tanje bazi¢nih slucajeva — prvih umetnicka dela, proto-umetnickih dela u slucaju in-
tencionalno-istorijskih definicija, a prvih ili centralnih umetnickih rodova u slucaju
istorijskog funkcionalizma. Trece, izgleda da se nominalisticke istorijske suocavaju
sa dilemom iz Eutifrona. Takve definicije ili ukljucuju ili ne ukljucuju supstantivne
karakterizacije toga Sta znaci biti stru¢njak. Ako, sa jedne strane, ne ukljucuju nika-
kve karakterizacije toga Sta znaci biti strucnjak, a time i nikakvo objasnjenje zasto
lista stru¢njaka sadrzi one ljude koje sadrzi, onda te definicije impliciraju da je ono
Sto stvari ¢ini umetni¢kim delima neobjasnjivo. Sa druge strane, ako se pretpostavi
da takve definicije pruzaju supstantivno shvatanje toga sta znaci biti stru¢njak, tako
da biti ekspert znaci posedovanje nekakve sposobnosti koju ne poseduju neeksperti
(ukus, recimo) na temelju koje su u stanju da razaznaju istorijske povezanosti izme-
du ustanovljenih umetnickih dela i kandidata za umetnicki status. Onda je tvrdnja
definicije da je ona na neki zanimljivi nacin istorijska zapravo upitna, jer se status
umetnosti zasniva na funkciji neke sposobnosti koja dopusta stru¢njacima da raspo-
znaju svojstva koja nesto ¢ine umetnoscu.

Branioci istorijskih definicija imaju odgovore. Prvo, vezano za autonomne
umetnicke tradicije, moze se tvrditi da bi sve $to bismo prepoznali kao umetnicku
tradiciju ili umetnicku praksu ispoljavalo brigu o estetskom, jer je briga o estetskom
bila i ostala centralna ve¢ hiljadama godina u umetnickoj tradiciji Zapada. Dakle,
istorijska je, a ne pojmovna istina da ¢e bilo Sta Sto prepoznamo kao umetnicku prak-
su centralno ukljucivati estetsko; briga o estetskom prosto oduvek dominira naSom
umetni¢kom tradicijom (Levinson 2002). Ideja je da ukoliko je razlog zbog koga uzi-
mamo da nesto pripada ©@-tradiciji podrazumeva brigu o ¥ to da se nasa ®-tradicija
fokusirala na brigu o ¥V od samog pocetka, onda nije sustinsko za ®-tradicije da
imaju brigu o ¥V, a @ je cisto istorijski pojam. Ali ovaj princip povlaci, neubedljivo,
da je svaki pojam Cisto istorijski. Pretpostavimo da smo otkrili novu civilizaciju ¢iji
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bi stanovnici mogli da sa velikom preciznos¢u predvide kako fizicki svet funkcio-
niSe, na osnovu znacajnog korpusa empirijski ste¢enog znanja koje su akumulirali
vekovima. Razlog zbog koga bismo njima pripisali naucnu tradiciju mogao bi biti taj
Sto se nasa sopstvena naucna tradicija od svog pocetka fokusirala na objasnjavanje
stvari. Cini se da ne sledi da je nauka Gisto istorijski pojam bez sustinske povezanosti
sa ciljevima objasnjavanja. (Drugi teoreticari tvrde da je istorijski nuzno da umetnost
pocinje sa estetskim, ali negiraju da je u prirodi umetnosti da bude definisana na
osnovu njenog istorijskog toka [Davies 1997].) Drugo, $to se ti¢e prvih umetnickih
dela ili centralnih umetnickih rodova ili funkcija, neki teoretic¢ari tvrde da shvatanje
istih isklju¢ivo moze imati oblik nabrajanja. Steker prihvata takav pristup: on kaze
da je shvatanje toga Sta nesto Cini centralnim umetnickim rodom u nekom trenutku
institucionalno u svojoj srzi, a da bi centralni umetnicki rodovi mogli samo biti nave-
deni (Stecker 1997 and 2005). Otvoreno je pitanje da li bi premestanje tog navodenja
na neki drugi, dublji nivo u sklopu definicije uc¢inilo definiciju dovoljno informa-
tivnom. Trece, kada je re¢ o eutifronovskoj dilemi, moze se tvrditi da kategorijalno
razlikovanje umetnickih dela i ,,pukih realnih stvari* (Danto 1981) objasnjava i ra-
zlikovanje stru¢njaka i nestrucnjaka. Tvrdi se da su stru¢njaci sposobni da stvaraju
nove kategorije umetnosti. Kada nastaju, nove kategorije donose sa sobom nove
univerzume diskursa. Zauzvrat, novi univerzumi diskursa ¢ine dostupnim odgovore
koji inace ne bi bili dostupni. Dakle, prema ovom shvatanju, ta¢no je i da je sama
re¢ stru¢njaka dovoljna da pretvori puke realne stvari u umetnicka dela, i da se dode-
ljivanje statusa umetnosti od strane strucnjaka zasniva na razlozima (McFee 2011).

4.4. Tradicionalne (uglavnom esteticke) definicije

Tradicionalne definicije smatraju da neke (nameravane) funkcije definisu
umetnicka dela. Ovde ¢e se razmatrati samo estetske definicije, koje umetnost su-
Stinski povezuju sa estetskim — estetskim sudovima, iskustvom ili svojstvima. Razli-
Cite esteticke definicije ukljucuju razlicita estetska svojstva i sudove. Videti tekst o
estetskom sudenju na Stanfordovoj enciklopediji filozofije.

Kao sto je gore navedeno, neki filozofi se ¢vrsto oslanjaju na razliku izmedu
estetskih svojstva i umetnickih svojstava, uzimajuci da su prva perceptivno upadljivi
kvaliteti koji se direktno mogu uociti u delima, bez poznavanja njihovog porekla i
svrhe, a da su druga relaciona svojstva koja dela poseduju na osnovu njihovih odno-
sa sa istorijom umetnosti, umetnickim zanrovima, itd. Moguce je, takode, drzati se
manje restriktivnog gledista estetskih svojstava, po kojem estetska svojstva ne mora-
ju da budu i perceptivna; u okviru ovog Sireg gledista nepotrebno je negirati ono $to
je besmisleno negirati, a to je da apstrakcije poput matematic¢kih entiteta i nau¢nih
zakona poseduju estetska svojstva.

Definicija Monroa Birdzlija tvrdi da je umetni¢ko delo ,,ili aranzman uslova
namenjen da bude u stanju da pruza iskustvo sa izrazenim estetskim karakterom, ili
(eventualno) aranzman koji pripada klasi ili tipu aranzmana koji je obi¢no namenjen
da ima ovaj kapacitet (Beardsley 1982, 299). (Za vise informacija o Birdzlijevoj
estetici, videti tekst o tome na Stanfordovoj enciklopediji filozofije). Birdzlijeva
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koncepcija estetskog iskustva je djuijevska: estetska iskustva su iskustva koja su
kompletna, zaokruZena, intenzivna iskustva nacina na koji nam se stvari predstav-
ljaju, a ujedno su i iskustva koja zavise od dozivljenih stvari (videti tekst o Djuije-
voj estetici na Stanfordovoj enciklopediji filozofije). Zengvilova esteticka definicija
umetnosti nalaze da je nesto umetnicko delo ako i samo ako je neko imao uvid u to
da su izvesna estetska svojstva determinisana odredenim neestetskim svojstvima, pa
je, iz tog razloga, predmet sa namerom bio obdaren estetskim svojstvima na osnovu
neestetskih svojstava, kako je predvideno uvidom (Zengvil 1995a,b). Za Zengvi-
la, estetska svojstva su ona sudenja koja su rezultat ,,presudnih estetskih sudenja*
(sudenja o lepom i ruznom) i ,,supstantivnih estetskih sudenja‘“ (na primer, o prefi-
njenosti, eleganciji, delikatnosti, itd.). Ovi drugi su nacini na koji je nesto lepo ili
ruzno; estetski su na osnovu posebne, bliske veze sa presudnim sudenjima, koji su
subjektivno opsti. Druge esteticke definicije ukljucuju razli¢ita shvatanja estetskog.
EldridZova esteti¢ka definicija tvrdi da je zadovoljavaju¢a medusobna prikladnost
oblika i sadrzaja estetski kvalitet ¢ije je posedovanje nuzno i dovoljno da bi jedna
stvar bila umetnost (Eldridge 1985). Ili bi neko mogao definisati estetska svojstva
kao ona koja imaju vrednosnu komponentu, ¢ija percepcija ukljucuje percepciju
odredenih osnovnih formalnih svojstava, kao §to su oblik i boja (De Clercq 2002) i
na osnovu toga konstruisati esteticku definiciju.

Gledista koja kombinuju odlike institucionalistickih i estetickih definicija ta-
kode postoje. Ajzminger, na primer, gradi definiciju na temelju shvatanja o uvazava-
nju, prema kome uvazavati da je predmet /' znaci smatrati da je iskustvo te stvari kao
F vredno po sebi, kao na temelju shvatanja o estetskoj komunikaciji (a promovisati
tu komunikaciju je funkcija umetnickog sveta) (Iseminger 2004).

Esteticke definicije su kritikovane i kao preuske i kao presiroke. Tvrdi se da su
preuske jer ne mogu da pokriju uticajna moderna dela poput Disanovih ,,redimejdo-
va‘““ 1 konceptualnih dela poput ,,Sve stvari koje znam ali o kojima u ovom trenutku
ne mislim — 1:36 PM; 15. Jun 1969 Roberta Berija, kojima izgleda da nedostaju
estetska svojstva. (Poznato je da je DiSan tvrdio da je njegov pisoar, ,,Fontana®,
izabran bas zbog nedostatka estetskih odlika.) Tvrdi se da su esteticke definicije
presiroke zbog toga Sto su lepo dizajnirani automobili, uredno uredeni travnjaci i
proizvodi komercijalnog dizajna ¢esto stvoreni sa namerom da budu objekti estet-
skog uvazavanja, ali nisu umetnicka dela. S tim u vezi, tvrdi se i da esteticka gledista
imaju problema da objasne losu umetnost (videti Dickie 2001; Davies 20006, str. 37).
Konacno, radikalnije sumnje o estetickim definicijama fokusiraju se na razumljivost
i korisnost estetskog. Birdzlijevo glediste, na primer, kritikovano je od strane Dikija,
koji je takode ponudio uticajne kritike ideje estetskog stava (Dickie 1965, Cohen
1973, Kivy 1975).

Mnogi su odgovori pruzeni na ove kritike. Prvo, moZze se pruZziti manje restriktiv-
na koncepcija gore spomenutih estetskih svojstava po kojoj ta svojstva mogu biti ba-
zirana na neperceptivnim formalnim svojstvima. Prema ovom gledistu, konceptualna
dela bi posedovala estetska svojstva na isti nacin na koji se ¢esto tvrdi da ih matema-
ticki entiteti poseduju (Shelley 2003, Carroll 2004). Drugo, moZe se napraviti razlika
izmedu vremenski osetljivih svojstava, ¢iji standardni uslovi posmatranja ukljucuju
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sustinsku referencu na vremensku lokaciju posmatraca, kao i svojstava koja nisu oset-
ljiva na vreme, koja takvu referencu nemaju. Estetska svojstva viseg reda, poput dra-
me, humora i ironije, koja sacinjavaju znac¢ajan deo privla¢nosti Disanovih i KejdZovih
dela, bila bi, prema ovom gledistu, izvedena iz vremenski osetljivih svojstava (Zemach
1997). Trece, moglo bi se tvrditi da je ono $to ima estetska svojstva kreativni Cin pre-
zentovanja u jednom novom kontekstu, odnosno umetnickom svetu, necega Sto se, u
odredenom relevantnom smislu, smatra nepoznatim. Ili, Cetvrto (ovo je Zengvilova
strategija ,,drugog reda‘), moglo bi se tvrditi da delima poput ,,redimejdova‘ nedostaju
estetske funkcije, ali ona parazitiraju na delima koja imaju estetske funkcije, jer su
namenjena da budu razmatrana u kontekstu dela koja imaju estetske funkcije, pa time
konstituiSu marginalne grani¢ne slucajeve umetnosti koji ne zasluzuju teoretski primat
koji im se Cesto pridaje. Kona¢no, moze se poreci da su ,,redimejdovi* ikad bili umet-
nicka dela (Beardsley 1982).

Sto se ti¢e prevelike inkluzivnosti estetickih definicija, moZe se napraviti ra-
zlika izmedu primarnih i sekundarnih funkcija, ili bi se moglo tvrditi da su neki
automobili, travnjaci i proizvodi industrijskog dizajna na granici umetnosti i neu-
metnosti, pa ne predstavljaju jasne i presudne protivprimere.

1li, ukoliko tvrdnja da esteticke teorije ne uspevaju da objasne loSu umetnost
zavisi od pretpostavke da neka dela nemaju apsolutno nikakvu estetsku vrednost,
nasuprot nekakvom iznosu razli¢itom od nule, koliko god on bio beskona¢no mali,
moglo bi se otvoriti pitanje o tome Sta opravdava tu pretpostavku.

4.5. Hibridne (disjunktivne) definicije

Hibridne definicije karakteristicno odvajaju najmanje jednu institucionalistic-
ku komponentu i najmanje jednu esteticku komponentu, sa ciljem da ukljuce i tra-
dicionalnu umetnost, i avangardnu, kojoj izgleda da nedostaje bilo kakva znacajna
estetska dimenzija. (Takve definicije mogu se klasifikovati i kao institucionalisticke,
na osnovu toga $to poreklo [neCega] smatraju dovoljnim uslovom da nesto bude
umetni¢ko delo.) Zbog toga one nasleduju odliku konvencionalistickih definicija:
pozivajuéi se na institucije, svetove, vrste i funkcije umetnosti (i tome slicno), one
ili ukljucuju supstantivna shvatanja o tome $ta znaci biti umetnicka institucija/svet/
zanr/rod/funkcija ili su neinformativno cirkularne.

Jedna takva disjunktivna definicija, od Longvorta i Skarantina, prilagodava
Gautov spisak deset klaster svojstava, pri cemu taj spisak (videti 3.5 gore) ukljucuje
institucionalna svojstva (npr. pripadanje utvrdenom umetnickom rodu), kao i tradi-
cionalna (npr. posedovanje pozitivnih estetskih svojstava); (videti takode Longworth
i Scarantino 2010). Njena osnovna ideja je da je umetnost definisana disjunkcijom
minimalno dovoljnih i disjunktivnho nuznih svojstava; re¢i da je jedna disjunkcija
minimalno dovoljan konstitutivni uslov za status umetnosti je isto Sto i re¢i da ni-
jedan odgovarajuci podskup [svojstava] nije dovoljan za status umetnosti. Ovde je
takode dato i shvatanje toga Sta znaci kada pojam ispunjava uslove za disjunktivno
definisanje. Sama definicija umetnosti je sledeca:
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HZAY (Umetnost akko Z V Y), pri ¢emu

(a) Z 1Y, koje Cine svojstva sa Gautovog klaster spiska, ili su neprazne kon-
junkecije, ili neprazne disjunkcije konjunkcija ili pojedinacnih svojstava;

(b) postoji nekakva neodredenost oko toga koji su tacno disjunkti dovoljni;

(¢) Z ne povlaci sa sobom Y'i Y ne povlaci sa sobom Z;

(d) Z ne povlaci sa sobom Umetnost i Z ne povlaci sa sobom Umetnost.

Instanca Z ili Y dovoljna je za status umetnosti; nesto moze biti umetnost samo
ako je instancirano barem jedno od Z1 Y; a treci uslov je ukljucen kako bi se sprecilo
da se definicija urusi u klasi¢nu.

Objasnjenje toga sta znaci da koncepcija C ispunjava uslove za disjunktivno
definisanje je sledece:

C akko (Z V Y), pri cemu

(i) Z1 Y su neprazne konjunkcije ili neprazne disjunkcije konjunkcija ili poje-
dinacnih svojstava;

(if) Z ne povlaci sa sobom Y'i Y ne povlaci sa sobom Z;

(iii) Z ne povlaci sa sobom C'i Y ne povlaci sa sobom C.

Jedna zabrinutost se tice uslova (iii): ovako napisano, ¢ini se da su uslovi za
disjunktivno definisanje kontradiktorni. Jer ako su (pojedinacno) i Zi ¥ minimalni,
dovoljni uslovi za C, onda je nemoguce da Z sa sobom ne povlaci C i da Y sa sobom
ne povlaci C. Ukoliko je tako, onda niSta ne moze zadovoljiti uslove za koje se tvrdi
da su nuzni i dovoljni kako bi koncepcija ispunila uslove disjunktivnog definisanja.

Druga disjunktivna hibridna definicija, sa uplivom istorijskog, istorijski funk-
cionalizam Roberta Stekera, smatra da je predmet umetnicko delo u trenutku ¢, gde ¢
ne prethodi trenutku kada je predmet napravljen, ako i samo ako on pripada jednom
od centralnih umetnic¢kih rodova u trenutku # i stvoren je sa namerom da ispuni
funkciju koju umetnost ima u trenutku ¢ ili je artefakt koji postize izvrsnost u ostva-
rivanju takve funkcije (Stecker 2005). Stekerovom glediStu se postavlja pitanje da
li pruza adekvatno shvatanje toga Sta znaci da je funkcija umetnicka funkcija, kao i
da i, sledstveno tome, moze da ukljuci antiestetsku i neestetsku umetnost. Osnova
za verovanje da moze lezi u tome da se, iako su originalne funkcije umetnosti bile
estetske, te funkcije, zajedno sa namerama sa kojima je umetnost stvorena, mogu
menjati na nepredvidive na¢ine. Stavise, estetska svojstva nisu uvek najistaknutija u
pojmovima koji prethode nekoj umetnosti (Stecker 2000). Postoji jedna briga, a to
je da ukoliko je operativna pretpostavka da ako x pripada tradiciji koja je prethodila
T, onda x pripada T, time se ne isklju¢uje moguénost prema kojoj bi se, ukoliko tra-
dicija magije prethodi naucnoj tradiciji, entiteti koji pripadaju tradiciji magije ali im
nedostaju standardna obelezja nauke smatrali entitetima nauke.

Trec¢a hibridna definicija, takode disjunktivna, jeste kladisticka definicija koju
brani Stiven Dejvis, tvrdeci da je neSto umetnost (a) ako pokazuje izvrsnost vestine
i dostignuce u ostvarivanju znacajnih estetskih ciljeva, a to je ili njena primarna,
prepoznatljiva funkcija ili time ostvaruje vitalni doprinos realizaciji svoje primarne,
prepoznatljive funkcije, ili (b) ako pripada umetnickom zanru ili rodu ustanovljenom
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i javno priznatom unutar neke umetnicke tradicije, ili (c) ako se namerno stvara ili
predstavlja kao umetnost i onaj ko to stvara ili predstavlja ¢ini ono $to je neophodno
i prikladno da se ta namera ostvari (Davies, 2015). (U biologiji, kladus je segment
drveta zivota: grupa organizama i zajednicki predak koga dele.) Umetnicke svetove
treba okarakterisati u smislu njihovog porekla: pocinju sa praistorijskim precima
umetnosti i srastaju u umetnicke svetove. Otuda sva umetnicka dela zauzimaju liniju
porekla od svojih praistorijskih umetnickih predaka; ta linija porekla obuhvata umet-
ni¢ku tradiciju koja prerasta u svet umetnosti. Dakle, definicija ide odozdo prema
gore 1 odluc¢no je antropocentri¢na. Jedna briga: €ini se da ovo glediSte podrazumeva
da umetnicke tradicije mogu da pretrpe bilo kakve promene i da ostanu umetnicke
tradicije, buduci da, ma koliko daleko bio, svaki pripadnik prave linije porekla deo
je umetnicke tradicije. Ovo izgleda da odgovara tvrdnji da umetnicke tradicije, do-
kle god uopste ostaju tradicije, ne mogu umreti. Da li je umetnost besmrtna u ovom
smislu, otvoreno je pitanje. Druga briga je da zahtev da svaka umetnicka tradicija i
umetnicki svet koji pripadaju nekoj liniji porekla od praistorijskih humanoida u prin-
cipu onemogucava bilo kojoj neljudskoj vrsti da stvara umetnost dokle god ta vrsta
ne uspeva da zauzme pravu lokaciju u sklopu drveta zivota. Dok bi epistemoloski
izazovi koji se javljaju povodom identifikovanja umetnickih dela stvorenih od strane
neljudi mogli biti veoma znatni, ova posledica toga da kladisticka definicija naglasa-
va poreklo, a ne osobine, izaziva zabrinutost zbog preterane izolovanosti.

Cetvrta hibridna definicija je Lopezovo ,,vruéi krompiri¢i“ glediste, koje po-
kusava da pobegne od pat pozicije izmedu definicija fokusiranih na umetnicka dela
i avangardnih, antiestetskih slucajeva tako Sto fokus definicije umetnosti pomera
dalje od umetnickih dela. Strategija je da se filozofski napori usmere na razlicite
probleme kojima je svakako neophodna paznja: (a) problem pruzanja objasnjenja
svake pojedina¢ne umetnosti i (b) problem definisanja $ta znaci biti umetnost, gde
se ovo drugo resava pruzanjem obuhvatnijeg objasnjenja vece klase normativnih/
uvazavajucih vrsta kojima pripadaju umetnosti (i neke neumetnosti). Jer, uzimajuci
da imamo definicije pojedinacnih umetnosti i definiciju toga Sta znaci biti umetnost,
ako svako umetnicko delo pripada barem jednoj umetnosti (ako ne pripada nijednoj
postojecoj umetnosti, onda je pionir nove umetnosti), onda bi definicija umetnickog
dela izgledala ovako: x je umetnic¢ko delo ako i samo ako je x delo K, gde je K neka
umetnost (Lopes 2014). Kada se u potpunosti ispiSe, definicija je disjunktivna: x je
umetnicko delo ako i samo ako je x delo koje pripada umetnosti, ili delo koje pripada
umetnosti, ili delo koje pripada umetnosti,... Veci deo eksplanatornog posla ovde
obavljaju teorije pojedinac¢nih umetnosti, budu¢i da bi, s obzirom na pretpostavku da
svako umetnicko delo pripada barem jednoj umetnosti, posedovanje teorija pojedi-
nacnih umetnosti bilo nuzno i dovoljno za odredivanje umetnickog ili neumetnickog
statusa bilo kog teSkog slucaja, nakon $to se utvrdi kojoj umetnosti dato delo pripada.
Sto se tice toga §ta jednu praksu &ini umetno$éu, Lopez preferira odgovor dikijevske
vrste: umetnost je institucija u kojoj umetnici (osobe koje sa razumevanjem ucestvu-
ju u stvaranju umetnickih dela) stvaraju umetnicka dela kako bi se ona predstavila
javnosti umetni¢kog sveta (Lopes 2014, Dickie 1984). Stoga, prema ovom gledistu,
proizvoljno je koje aktivnosti pripadaju sistemima umetni¢kog sveta: ne postoji du-
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blji odgovor na pitanje §ta muziku ¢ini umetnoscu od toga da ima odgovarajucu in-
stitucionalnu strukturu.”*! Dakle, proizvoljno je koje su aktivnosti umetnost. Postoje
dve brige. Prvo, klju¢na tvrdnja da svako umetni¢ko delo koje ne pripada nijednoj
postojecoj umetnosti predstavlja pionira nove umetnosti moze se braniti na osnovu
toga da je bilo koji razlog zbog koga bi se reklo da je delo koje ne pripada nijednom
postoje¢em umetnickom rodu i dalje umetnicko delo, ujedno i razlog zbog koga bi
se reklo da je to delo pionir novog umetnic¢kog roda. Kao odgovor se napominje da
se pitanje da li stvar pripada umetnosti ili ne postavlja samo kad postoji, i zbog toga
Sto postoji, raniji razlog zbog koga se misli da je ta stvar umetnicko delo. Onda izgle-
da da, u nekom smislu, $ta znaci biti umetnicko delo prethodi pitanju Sta znaci biti
umetnost. Druga briga je ta $to je, prema institucionalistickom delu ,,vru¢i krompiri-
¢i“ teorije umetnosti, proizvoljno koje su aktivnosti umetnost. Ovo pokrece verziju
pitanja koje je bilo postavljeno u vezi sa sposobnos¢u kladisticke teorije umetnosti
da objasni postojanje umetnosti van nase, ljudske tradicije. Nek se pretpostavi da je
veza izmedu osobina prakse i njenog statusa umetnosti potpuno kontingentna. Onda
¢injenica da praksa druge kulture ima veéinu osobina neke od nasih umetnosti, iako
nije deo nase tradicije, ne bi predstavljala razlog da se ta praksa smatra umetnos¢u
niti da se objekti koji pripadaju toj praksi smatraju umetnickim delima. Nije jasno
da i smo zaista toliko u mraku po pitanju utvrdivanja da li su prakse vanzemaljskih
kultura ili tradicija umetnosti.

5. Zakljucak

Konvencionalisticke definicije dobro objasnjavaju modernu umetnost, ali ima-
ju poteskoca u objasnjavanju univerzalnosti umetnosti — posebno ¢injenicu da moze
postojati umetnost koja nije povezana sa ,,naSim“ (zapadnim) institucijama i tradi-
cijama. One se takode muce u objasnjavanju ¢injenice da se isti esteti¢ki termini ru-
tinski primenjuju na umetnicka dela, prirodne objekte, ljude i apstrakcije. Esteticke
definicije bolje objasnjavaju tradicionalne, univerzalne karakteristike umetnosti, ali
se manje dobro nose, barem prema njihovim kriticarima, sa revolucionarnom mo-
dernom umetnoscu; njihova dalja odbrana zahteva shvatanje estetskog koje bi se,
na osnovu principa, moglo prosiriti i na konceptualnu i drugu radikalnu umetnost.
(Esteticka i konvencionalisticka definicija prosto se mogu spojiti. Ali to bi samo
otvorilo, bez odgovora, fundamentalno pitanje jedinstva ili razjedinjenosti klase
umetnickih dela.) Koji je od ovih nedostataka ozbiljniji zavisi od toga koji se ek-
splanandumi smatraju vaznijim. Tesko je do¢i do argumenata na ovom nivou, jer je
pozicije teSko motivisati na na¢ine koji ne zavise od prethodnih konvencionalistickih
ili funkcionalistickih simpatija. Ukoliko su definicije u vidu spiska manjkave jer su
neinformativne, onda je to slucaj i sa konvencionalistickim definicijama, bile one
institucionalisticke ili istorijske. Naravno, ako je klasa umetnickih dela jedna puka
haoti¢na gomila kojoj nedostaje bilo kakvo istinsko jedinstvo, onda se enumerativ-
nim definicijama ne moZe zameriti §to su neinformativne: one objasnjavaju onoliko
koliko je to moguce, zato Sto obuhvataju sve jedinstvo koje se moze obuhvatiti. U
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tom slucaju, mora se ozbiljno shvatiti briga artikulisana od strane jednog istaknu-
tog estetiCara koji je ranije pisao o ,,nadutom, nezgrapnom® pojmu umetnosti koji
institucionalisticke definicije pokusavaju da obuhvate, Cak i ako se ispostavi da je
neosnovana: ,,Uopste nije jasno da ove re¢i — ,,Sta je umetnost?* — izrazavaju bilo
Sta poput jednog pitanja, na koje se daju konkurentni odgovori, i da li su filozofi koji
predlazu odgovore uopste ukljuceni u istu debatu... Potpuna raznolikost predlozenih
definicija trebalo bi da nas zaustavi. Ne mozemo a da se ne zapitamo da li postoji
smisao u kome su one pokusaji da se... razjasne iste kulturne prakse ili resi isti pro-
blem* (Walton 2007).
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Dodatne beleske

,»U svojim umetnickim delima narodi su izrazili i o¢uvali svoja najdra-
gocenija unutrasnja shvatanja i svoje predstave, te ¢esto za razumevanje
mudrosti i religije lepa umetnost sacinjava klju¢” (Hegel, Estetika, str. 9).
Ukoliko tvrdnja da definicije umetnosti ne treba da se fokusiraju na umet-
nicka dela deluje neubedljivo, imajte u vidu da nista u naslovu ovog eseja
ne zahteva da glavni fokus definicije budu umetnicka dela.

Ovaj primer, iako ne i analiza, je Serlov (videti Khalidi 2013). Postoje, $ta-
viSe, takve drustvene vrste ¢ije postojanje ne zavisi od toga da li ljudi sami
razmisljaju o tim vrstama. Na primer, osoba moze biti rasista i ekonomsko
stanje moze biti recesija, ¢ak i ako niko nikoga ne smatra rasistom ili bilo
Sta recesijom, kao i ako niko ne prihvata bilo koje uslove kao dovoljne
da neko ili nesto bude rasista ili recesija (Thomason, “Foundations for a
Social Ontology,” Protosociology 18—19, str. 269—290). Ako su umetnost
1 njoj bliske vrste takve, onda, suprotno svakoj verziji institucionalizma,
mogu postojati vaninstitucionalna umetnicka dela.

Lopes 2014, 110. Zapravo, stepen proizvoljnosti ne treba preuveliavati;
Lopez takode sugeriSe da kada nastaju nove umetnosti, one to ¢ine na
osnovu analogija sa drugim umetnostima, §to verovatno znac¢i da nove
umetnosti dele znacajna svojstva sa postoje¢im.

Prevod: Aleksa Pavlovi¢
Strucna redaktura: DuSan Milenkovic¢
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OEMUWHUCTHUYKE INEPCIIEKTUBE HA COIICTBO!

Enu Auaepcon, Cuntua Bunet, ujana Mejepc

Tema corcTia je myro Omna y xmxu heMuHICTHYKe Prto3oduje, Oymyhu na je
OHAa O] KJbYYHOT 3Hauaja 3a MUTama Koja je HeONXOAHO J1a peMHUHHU3aM aapecupa: M-
Tamba JUYHOT HJICHTUTETa, TeNa, IPYIITBECHOCTH | AeoBamba. [[poBokaTHBHA U3jaBa
Cumon e bopoap: ,,On je cy0jekT, oH je ArmconyT, oHa je Jpyru™ curHanusupa
LIEHTPAJHY Ba)KHOCT COIICTBA 3a pemuHM3aM. butn Jpyru 3naum OutH He-cy0jexT,
He-JIeJIaTHUK — YKPaTKo, ITyka cTBap. COTCTBO XKeHE je OMII0 CHCTEMCKH roapehnBa-
HO WJIM YaK MOTIYHO HETMPaHO Of CTPaHe 3aKOHa, OOWYajHHUX MPAKCH U KYJITYPHHX
crepeoruna. Kpo3 ucropujy, xere cy Owiie uIeHTU(UKOBAHE WIIH Kao HHPEpUop-
He Bep3Hje MyIIKapala WM Kao HBUXOBa AMPEKTHA CYHNPOTHOCT, OKapaKTepHCaHe
OHHUM WITO CE OMa)kallo Kao paziivke y OJHOCY Ha MyIIKapia: y oba ciydaja jkeHe
cy Omiie oIp-eHe Ha OCHOBY OBUX IieauInTa. bynyhu na je »keHama Omia moaebeHa
yaora HWKUX (POpMH MacKyJIHHOT T0jeIuHIIa, TTapaiurMa colcTBa Koja je 3a100mna
Behu yTHiaj y 3ananHoj ¢puno3oduju 1 aMeprudKoj MOMyJIapHOj KYJITypH H3BelleHa
U3 MaCKyJIMHOT mpoToTuna. @eMUHHCTKUILE TBPAE a Cy UCKYCTBA MPEIOMUHAHT-
HO 0eNrX M XeTepoCeKCyalHuX, Hajuenhe eKOHOMCKH IPUBHIIETOBAHMX MyIIIKapala
KOjHY Cy pacrioiarajiy JPyIITBEHOM, EKOHOMCKOM H TIOJIMTHYKOM MOhH | Koju ¢y J0-
MHUHHUPAJIN YMETHOIINY, KibMKeBHOIINY, MEUjuMa, U aKaJeMCKUM HCTPAXKHBAHbU-
Ma, cMaTpaHa YHHBEP3aJIHUM U uiaeadHnM. Kao pesynrar Tora, peMUHUCTKHIBE CY
3acTynajie CTaB Jia COIICTBO HHUje caMo MeTadu3nuku npobiem 3a ¢puiozodujy Beh
Takol)e ¥ eTHYKH, ENHUCTEMOJIOIIKH, IPYIUTBEHN W MOJIUTHYKA TPOOIIEM.

Opnrosapajyhu Ha 0BO cTame cTBapu peMuHucTHYKa (hrto3odcka oOpaja cor-
CTBa je mpey3elna TPH IIaBHA MpaBlia: 1) KPUTHKA JOMUHAHTHOT MOJICPHOT, 3aIlaHOT
TIOTJIE/Ia Ha COTICTBO, 2) 0OHaBJbama (DEMUHUH UICHTUTETA U 3) PEKOHIICTITYaTH3aIIHje
COIICTBA Ka0 &) AMHAMHYKE, PEIAlMOHEe HMBHUYE Ha KOjy YTHIY HECBECHE JKeJbe H
JpYLITBEHE Be3e U 0) Ka0 MHTEPCEKUMOHAIHOT M YaK XeTeporeHor. @eMUHUCTHYKE
PEKOHIIeTyann3allrje CoNCcTBa Cy JOBeJie y MUTambe cTanaapane Gpuino3odcke Mozene
U BHUXO0BE MPUCTPACHOCTH U MIPEyCMEpHIIe Cy AUCLIUILTHHY MpeMa MPH3HABaKY COII-
CTBa Kao PEeaIlMOHOT, BUIIECIOjHOT (heHOMeHa. OBaj pan he M3M0KUTH 1 KPUTHIKE U
KOHCTPYKTUBHE (DEMUHHCTHYKE TIPUCTYIIE COTICTBY.

1. Kputuka KJ1acHYHUX MPUCTYIA CONCTBY

MopnepHra ¢unno3oduja Ha 3amaay y3ake rnojeaunna. Mieja koja ce mmpu u Ha
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caBpeMeHy MOpaJHy U MOJIUTHYKY MHCA0 jecTe Jia je CONCTBO ci1000aaH, paunoHa-
HY JIOHOCUTEJh M300pa U YNHUTEJh — ayTOHOMHH JIeJIaTHHK. J[Ba moryena Ha CoICcTBO
JOMHUHHPA]y OBUM MUJBEOM: KAHTOBCKH €TUYKU CYOjEKT M YTHIUTAPHCTHYKH ,,homo
economicus®. Mmak, oBa /1Ba rmoriiea ce pa3jiuKyjy y OHOME IITO HaramiaBajy. Kan-
TOBCKU €THYKH CYOjeKT KOPHCTH yM Jia TIpeBasul)e KyATypHe HOpME M JInYHe mpede-
peHIMje Kako OM OTKPHO arcoNyTHY MCTHHY, IOK A0mo economicus KOPUCTH yM Jia
01 ypeamo keJbe y KOXepeHTHH MOpeAaK U MpOoHAIlao HauuH JJa MAaKCUMH3HPA 3310~
BOJHEHE KeJba MMOMONY MHCTPYMEHTAJIHE palMOHANHOCTH TpxkumTa. O0e 0Be KOH-
LeNyje MUHAUMU3Y]y JUY9HH ¥ €THYKH 3Ha4aj OKOJHOCTH KOje HHUKO HHje n3adpao,
MelyJbyACKHX Be3a W OmoconujanmHux cuia. OHe W30iyjy TOjeAnHIIa Of HErOBHX
BE3a U OKPY)KeHa, UCTO Kao IITO MOACTUYY MOJEpHY OMHApHOCT Koja JeJn IPYIITBe-
Hy cdepy Ha ayTOHOMHE JACIaTHUKE M 3aBUCHE mojenuHue. 3a KanToBor ermukor
cyOjexTa eMOLMOHAIHE U IPYIUTBEHE CIIOHE YIPOXKaBajy 00jeKTHBHOCT U MOJAPUBAjY
paruoHaaHy nmocBeNeHOCT Jy:KHOCTH. 3a fomo economicus-a HUje OUTHO KOje CHUIIC
yoOM4aBajy Hallle skeJbe, TI0J] YCIOBOM J1a OHE HHUCY PE3yNITaT NPHHY/E WX IIpeBape,
a HaIlle BE3aHOCTH 3a JIpyre Jbyne Tpeba YKIbYUUTH y TPOpadyH 3ajelHO ca HaIluM
OCTaJIMM JKeJbama. 3a oBe mpeosinal)yjyhe koHIenTe cOncTBa CTPYKTYpaiHa JOMUHA-
uja u noxpehuBame HUCY BUI)EHU Kao HEIITO MITO MOXKE J1a TIPOZPE Y ,,YHYTPAIIbY
TBphaBy* corncTBa. Bumectpyku, Hekaja pacriapuaii W3BOPH JPYIITBEHOT UICHTUTE-
Ta KOHCTUTYHCAHUX Ha TPeceKy Halllel pojia, CeKCyallHe OpHjeHTallje, pace, Kiace,
y3pacTa, €THUUKE IPHIIaJHOCTH, CIOCOOHOCTH M TAaKO Jajbe, Cy WrHopucanu. Mcro
TaKo, OBE KOHIICMIIN]j€ TIOPHIY CIOKECHOCT HHTPAIICHXWYKOT CBETa HECBECHHX (haHTa-
3Wja, CTpaxoBa M JeJba U NMpeBuhajy HauMHe Ha KOje OBAKBE AMHAMUKE BpILE yHas y
CBECHH KMBOT. MoziepHH (prito30cKr KOHCTPYKT PAIlIMOHAIHOT CYOjeKTa MpojeKTyje
COIICTBO KOj€ HHje MOAJIOKHO aMOMBaICHTHOCTH, aHKCHO3HOCTH H JICTIPECHjH, OTICe-
CHju, TIpefipacynama, Mp>KibH WM HacHIby. bectenecHn yM, Teso je nepudepHo — 3a
homo economicus-a 0OHO je U3BOP XKeJba Koje Tpeba omBarary, a 3a KaHToB eTwukn
cy0jexT omeTajyhe ucKyIeme. Y3pacT, u3miel], CEKCYyaTHOCT, OMOJIOIIKY cacTaB U (hu-
3MYKE KOMIETEHIN]€ Cy CMaTpaHe eKCTEPHUM y OIHOCY Ha COIICTBO.

Wnak, Ma KOIMKO pallMOHANHA aHajiu3a U CIo00JHM M300p OMIIM HECYMHEbU-
BO BpE/IHU, HEKe (PEMUHHCTKUELE TBPJEC Jla OBH Kallal[ATETH HE JIENY]y OJBOjEHO
o1 ¢peHoMeHa Koju Ha3uBamo corcTBo. Kao Takse, dhemuHuCcTHYUKE (PHITO30(DKUIHE
Cy OITY)KHJIE JIOMHHAHTHE TIOTJIe/Ie Ha COIICTBO Kao PAI[MOHAIHO M HE3aBHCHO Kao
cymTtrHCKH oOMamyjyhe. Mako cy KantoB cyQjekt u homo economicus npencra-
BJbeHM 0€3 poza, pace, y3pacTa U Kiace, GeMUHUCTKUILE TBPAC /14 OHU MACKUPajy
0eJ1oT, 3ApaBOT, MIIAJOIUKOT CPEJOBEUHOT MYIIKapla CpeAhe WK BUILE KiIace, Xe-
TEPOCEKCYaTHOT U IUcpoaHor rpahannHa. [IpemMa KaHTOBCKOM IVISJHINTY, OH j& He-
TIPUCTPACHH CYIHja KOjU IeTudeprpa o0 MPUMEHH OIMIITHX MPHUHIINTIA, JOK j& TIpeMa
YTHINTAPUCTHYIKOM IOTVIEY, OH IIperoBapad Koju ce Bo)eH CONCTBEHUM HHTEPECOM
noraha Ha TPXKUILTY.

Huje cmyuajHo na cy 3akOHM W TProBHHA OWIIM jaBHM JOMEHH M3 KOjUX je
JKCHa TOKOM UCTOpHje Ouiia uckibydeHa. Huje ciyuajuo, takohe, na cy dunozodpu
0] KOJUX TTIOTUYY OBH TIOTJIE/IA Ha COTICTBO OOMYHO 0JI00paBalii OBO UCKIbYUHBAIGE.
Cwmarpajyhu skeHy eMOIIMOHATHOM ¥ HETIPUHITUITH]EITHOM, OBH MHUCJIHOIIN CY 3aro-
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Bapajy OorpaHMYaBam-€ KeHE Ha MpuBaTHY JoMmahy cdepy rae O0M BHXOBHU ITIaCOBH
MOTJIH JIa Oy/ly HeyTpajM30BaHU U YaK peoOpakeHH y BPIIMHE, Y yii03u caocehajue,
noapkaBajyhe cymnpyre, pabUBOI CEKCyaTHOT naptHepa U Heryjyhe majke. buBajyhu
acommpaHe ca TeJIOM IIpe Hero ca YMOM, JKeHe Cy J0OMIIe 3aaTaK O[p)KaBarmba COI-
CTBEHOT TeJla U Tella JPyTuX y cKiomy poaHe moaene paaa (Rawlinson, 2016). ITo-
Jienia BpeJHOCTH Ay>K OMHAPHUX POIHUX JIMHHU]A je HCTOPUjCKHU ITOBE3MBaHa Ca Bpel-
HOBamkEM MACKYJIMHOT ¥ CTUTMaTH3alijoM (eMUHUHOT. MacKylnuHHU JTOMEH paiuo-
HAJIHOT COIICTBA j€ JIOMEH MOpajiHe MPHCTOJHOCTH, TPUHIIMIIN]EITHOT MOIITOBAKA
TYy’KHOCTHU 1 pa30opHUTOT 3/1paBor pasyma. Melyytum, peMHHUHOCT je Omiia moBe3aHa
ca CEHTUMEHTAJHOM MTPHUBPKEeHOIINY BOJbEHUM 0co0ama, Koja pal)a mprucTpacHOCT 1
yrpoxasambe npHuHIuna. Victo tako, GeMUHHHOCT je OMiIa acolmpaHa ca yTarnambeM
y HenpeaBuanBe qomahe norpede npuBatHe cdepe, T0K ¢ MACKYJIN3UPAHO COIICTBO
MojaBJbyje Kao uBpcTa TBphaBa MHTErpUTETa y jaBHO)j cepu Ay:KHOCTH U rpalaH-
crBa. COICTBO je CYIITHHCKU MAaCKYJIMHO, U MACKYJIMHO COIICTBO j& CYIITHHCKH JIO-
Opo U Myzpo.

Heke pemunncTiuke hnnozoprrme Memajy U OpaHe OBe KOHIIEIIIH]e COTICT-
Ba, HE CIaXyhu ce caMo ca MCTOPHjCKHM HCKIJbYYHBAbEM JKEeHa U3 bUX, U TBpaehu
Ja oHe Tpeba aa Oyny NpOIIMPEHe TaKo Aa YKIbY4yjy U xkeHe. MelhyTum, nHanBu-
Jyaln3aM JIMIICH KOHTEKCTa M M3]Bajabe yMa OJ APYTHX KalalnuTeTa, KOju Cy WH-
XEPEHTHH y OBa JIBa JJOMHHAHTHA IOIVIe[]a CMETAIN CYy MHOTMM (DEMHUHUCTHYKUM
¢unozodxkumaMa 1 HaBeIM UX Jla TPaXke aITEepHATHBHE MEPCIIEKTHBE HA COIICTBO.
MHoru TBpIe 1a MH30THHO Haciel)e KaHTOBCKOT cyOjekTa W homo economicus-a
HE MOXKE OUTH OTKJIOH-EHO IyKUM 3aCTyIameM jeHAKOT COICTBa 3a xeHe. [Ipe je
cllyyaj ]a ¥ caMe OBE KOHICMIIMje COTICTBA UMajy poA. Y 3amajHoj KyATYpH, M H
pasyM Cy KOJMpaHHU Kao MacKyJIWHH, TOK Cy TEJIO U eMOIUja KOIUpaHu Kao GeMu-
nunu (Irigaray 1985b; Lloyd 1984). UnenTudukoBary CONCTBO ca paloOHATHIM
YMOM TaJla 3Ha491 MACKYJIMHU3UPATH CONICTBO CXOIHO YKOPEH-EHUM CTEPEOTHITIMA.
Jlaneko ox Tora jJa je anmoJMTHYHA, OBAa KOHIIETIIIMja COIICTBA NEepIeTyrpa HEOoJH-
OepajiHe HEjeHAKOCTH TaKO IUTO MOAYydYaBa JKEHE Ja BPEeIHYjy €KOHOMCKH ycCIexX
W IpYIITBEHY HE3aBUCHOCT HA HAYWMH KOjJHU 3aXTeBa KOHTHMHYHMPAHY EKCILIOATalujy
JPYTHX, Mahe MPUBUIICTOBAHUX KEHA.

dunozodceka HaIMONHOCT MacKynUHOT HajJ (EMHUHMHMAM ITOYMBA Ha HEOp-
KMBUM NPETIIOCTaBKaMa O TPAHCHAPEHTHOCTH COICTBA, H-ETOBOj MMYHOCTH Ha
JPYIITBEHE yTHUIIAje, U MOY3AaHOCTH YMa Y HCIPaBJbatbhy UCKPUBIHEHOT MOPATHOT
pacybhuBama. Jbyau onpactajy y ApyLITBEHHUM OKpYXEHUMa 3aCMheHUM KYJITYPHO
HOPMaTHBHUM IpeapacyJamMa i UMILTUIUTHAM IPUCTPACHOCTHAMA, YaK U Y 3ajeAHHU-
1ama y Kojuma cy oTBopeHe (popme 3aTyllaHOCTH cTporo 3adpamene (Meyers 1994).
Waxo 3BaHWYHE HOpME TIOAPKaBajy BPEAHOCTH jETHAKOCTH W TOJICpPaHITHje, KYI-
Type HacTaBJbajy Ja MpeHoce KamyduinpaHe Mopyke WHPEPHOPHOCTH HUCTOPH]CKH
nozipeh)eHuX IPYIITBEHUX TpyIa Kpo3 CTepeoTHIie u apyre cinke. OBe 1y00Ko yKo-
pemeHe meMe 0OMYHO CTPYKTYPHpajy CTaBOBE, MEpLeNinje, HABUKE Y MOHAIIAY,
pacyhuBame u caocehame WK eMIaTujy yrpKoc CBECHOj 100pOj BOJbU TOjEAMHIIA
(Fischer 2014; Sullivan 2001 u 2015; Valian 1998; Collins 1990). Kako Kejt Man
enabopupa, MH30THHE HOPME UCKPUBIBY]Y €MITaTH]y y KOPUCT MYyIITKapIia mTo oHa
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Ha3uBa ,,oHnatuja“ (eng. himpathy) (Manne, 2019). Takohe, oBe HOpMe UHMHE APYLIT-
Ba CKJIOHHMjUM JIa TIOBEPY]Y CBEI0YaHCTBY OHUX NIPUBUIICTOBAHUX U JIa yMakhe 3HA4a]
MePCTIeKTHBA OHUX KOjH HUCY CMaTpaHu 00jeKTHBHUM, PAIMOHAIHUM Ca3HABAOIIN-
Mma (Fricker 2007). Kao pesynrar Tora, jeynu cebe yecTo Bue Kao 00jeKTUBHE U (ep
JIOK CHCTEMaTHYHO JTUCKPUMHUHUIIY ,,paznuunte’ apyre (Piper 1990; Young 1990).
TakBa npenpacyna He MOKe HECTAaTH caMo IMyTeM paiuoHainte peduekcuje (Meyers
1994; Al-Saji 2014). YV mpakcu, OHJ/Ia, KOHIICIIIIMja HEIPUCTPACHOT PAIMOHATHOT
COITICTBA TOJICPHIIC ,,HEBHHE  HEMpaBJe M IMOJCTUIAkE JAPYIITBEHOT paciiojaBarma
KOj€ TIPUBHJICTYj€ €IUTY KOjy OBa KOHIIEIIIH]ja y3UMa Kao mapaTurMaTHIHYy.

[TonumTaBame COTCTBA KEHE je jeTHOM OMIIO EKCTUTMIIUTHO KOIU(PUKOBAHO
y aHIJIO-EBPOIICKOM M aMEepHUKOM MpaBy. Jleragna IOKTpHUHA KOBEPType ApKaja je
Jla ce JIMYHOCT JKeHe ancopOyje y JTUYHOCTH HEHOT CyNpyra ojf TPEeHyTKa Kaja je
yaara (McDonagh 1996). [Ipey3umMarme MyKeBJbEBOT IIPE3UMEHA CHMOOIM30BAJIO j&
HETUPabe OJ[BOjEHOT WACHTHTETA XKEeHe. 3aTHM, KOBepTypa je yckpahuBana cynpys3u
IbCHO TIPaBO Ha TEJICCHU WHTETPUTET, Oynyhu nma cumoBame u apyre dopme Gu3md-
KOT 3JI0CTaBJbaba YHyTap Opaka HUCY Ouiie peno3HaTe Kao KpuBuuHa fena. OHa
je ryOuia cBoje mpaBo J1a Noceayje MIMOBHHY, 1a KOHTPOJIMIIE CBOj€ MIPHUXOJE, U Ja
IpaBu yroBope y cBoje ume. Kaxo joj je HemocTajajo mpaBo Jia rviaca u Aa CIyXKH
y TOPOTH, OHa je Ouila apyropaspentu rpa)aHiH Yuju jy je CYIpyT, ca IpaBoM IJia-
ca, HaBOJIHO TTOJIMTHYKHM 3acTymao. Mako je koBepTypa Omiia yKHHYTa, TParoBU OBOT
[OpHLIaka COICTBA KEHE MOT'Y OUTH PacllO3HATH y CKOPAILIBbUM IPAaBHUM IIpecyna-
Ma U y caBpeMeHOj KyaTypu. Ha nmpumep, TpyznHa KeHa 0cTaje MOJIOKHA JIETATHO
CaHKIIMOHHUCAHUM ITOBPEAaMa FECHOT TeJIECHOT HHTETPUTETA U JIEraJHE ayTOHOMHU]E,
HApOYMTO YKOJIHMKO jOj HeJoCTaje pacHa U kiacHa npusuieruja (Bordo 1993; Brown
1998). HeceObuuHOCT (HECONCTBEHOCT) OCTAje JICTaHU cTaTyc TpyaHe sxkene. Illrta-
BHWIIIC, CTEPEOTUT (heMUHUHE HECEOMUHOCTH (HECOIICTBEHOCTH) U JaJbe OTCTaje Y
MIOTTyJIAPHOj MMarvHAIMju. brito koja camoyBepeHa, caMoIoy3/1aHa KeHa je y packo-
paxy ca nipeornal)yjyhum pomHuM HopMama 1 Majka Koja Huje Oe3MepHo rmocBeheHa
CB0jOj neru hie Bps1o BepoBaTHO OMTH Bul)eHA Kao ceOMYHA WITH YaK Kao ,,[peBapaHT
Ha couujaiHoj nomohu u cyounhe ce ca CTpOroM APYHITBEHOM OCYAOM U ycKpahu-
BarbeM JIpylITBeHux yenyra (Sparks, 2015).

Jonymwyjyhn oBy MuHH]jy apryMeHTa, HeKe PeMHUHUCTKULE TBPIIE 1a CaM HjIe-
aJl He3aBUCHOT, PallMOHAJIHOI COIICTBA MMa IITETHE ApPYLITBeHe mocieanue. Kako
0u ce peaqn30Bao OBaj WAEA] HEOMXOJHO je MOTUCHYTH YHYTpAlllbh KOH(IUKT U
MPUCUIIHO OApYKaBaTH PUTHAHE TpaHuue npounirheHor comcta. CTpaHe jkejbe H
HMITYJICH Cy TPUIMCAHUA HECBECHOM, aJIM Ta] HECBECHU MaTepHjasl HEU30EKHO MPo-
JIpe y CBECHHU JKMBOT U yTHYE HA CTABOBE M JKeJbe JbyIH. HapouuTo, yHyTpammu
Ipyru xora ce 60juMO H KoTa IIpe3upeMo OMBa IMPOjeKTOBAH Ha ,,ApyTe™ IPYIITBEHE
rpylie U MpXKiba U Npe3up OuBajy MpeycMepeHU Ha OBe MMAarMHapHE HEIpHujaresbe
(Kristeva, 1988 [1991]; McAfee 2019; Scheman 1993). Muzorunuja u npyre ¢popme
HETPIEJBLUBOCTH Tako OWBajy pol)eHe M3 3axTeBa Ja COINCTBO Oyae MpecyaHo, He-
pamKBO, M jeIMHCTBEHO CKymna ca Hemoryhnomhy 1a ce ucmyHH oBaj 3axTeB. Jour
rope, OBE UpalMoHAIIHE MPXKEbE HE MOTY Jia Oy[y U3JiedeHe CBE JIOK OBaj 3aXTEB 3a
CaMOOBIIaJ[aBark-eM He Oy/ie o/10a4ueH, a 0J0alMTH ra 3Ha49H CBECTH Ce Ha JIeTpajupa-
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HO ()eMUHHU3UPAHO COTICTBA YHje OpHUre HUCY y3eTe 030MIbHO. 3aUCTa, CYyBHUIIIE YECTO
MPOTECTH KeHa OMBajy 010a4CHN Ka0 XUCTEPHUYHH MU Kao 3Bonama (Ahmed 2017).
Hanexo ox Tora jga QyHKIMOHUIIIE KA0 TapaHT MOpPajHE UCIPABHOCTH, (PUKTHBHO
KaHTOBCKO COIICTBO j€ YCJIOB MOTYhHOCTH TBPJOIJIaBOI aHUMO3UTETA U HETIPAB/IC.

Ca ¢eMuHHCTHYKE Tauyke MICAMINTA JOAATHU TPOOJIEM ca TpPaaWIHOHAI-
HUM MOJAEPHMM IIOIIeUMa Ha COICTBO je y TOME IITO HE YCIeBajy Aa mpubase
00jaNImemhe NHTEPHAIM30BaHe OIPECH]e U MPOIeca BEeHOT MpeBa3uIakemha. YoOu-
YajeHo je 3a JKCHE Ja ce IMOoHalla)y y (eMUHUHOM CTHIIY, Jla CMakkhe CBOjE acIlu-
pamyje 1 Ja mpurpie IujbeBe Koju cy y ckiamy ca pomom (Irigaray 1985a; Batky
1990; Babbitt 1993: Cudd 2006; Beauvoir 1949 [2011). ®eMUHUCTKUHE Y3POK OBOT
(henoMeHa oOjarmaBajy TUME Ja )KeHE WHTEPHAIN3Y]y NaTpujapxaliHe HOpMeE: OBe
HOPME Cy MHTETPHUCAHE Y KOTHUTUBHY, EMOTUBHY M KOHATHBHY CTPYKTYpY COIICTBA.
JKene Mory 51a gonmpHuHECY COIICTBEHOj ONpecHju a Ja To U He yBuhajy. [lonekan,
HCKPUBIJbEHE HOPME MOTY YaK BOJMTHU TOME Jia )KEHE MPEUCIIUTYjy CBOj€ TYIICBHO
31mpaBJbe Kpo3 mporiec koju KejT AGpaMmcon Ha3uBa ,,ciiyhuBame’ (eng. gaslighting).
Cnyhena sxeHa MoXKe Ja U3ryou cBoj ocehaj comctpa 1o Tauke rae Cy Aenpecuja u
TyroBame oaroBapajyhe peakuuje (Abramson 2014). Jennom yrpahena y ncuxuu-
Ky €KOHOMH]Y JKEHe, HHTEPHAIN30BaHa ONPECHja yCIOBJbaBa HEHE OCHOBHE JKeEJbe.
MaxkcrMHU30BOBakE 3370BOJbEHA EHHUX JKeJba OM OHJa 3HAYMII0 OMTH Kosabopa-
TOP y CB0jOj comncTBeHOj onpecuju. [Toncroreheme NCTymHEHOCTH ca 33]J0BOJbEHEM
KeJba, Koje 00aBiba homo economicus, HECTIOCOOHO je ma u3ale u3 oBe yBe3aHOCTH.

KonauHo, y TOMMHaHTHMM KOHIIEIIIHjaMa COTICTBA CE HE YHHH J1a je MKO poheH
U OIrajas, jep Cy Heroparesbu U Majke u3daueHu BaH cueHe (Irigaray 1985b; Baier
1987; Code 1987; Held 1987; Willet 1995 u 2001; Kittay 1999; LaChance Adams
u Lundquist 2012). M3riena kao aa ce COncTBO CaMOCTAIIHO MaTepUjaiu3yje ca Io-
YETHUM CKYNOM 0a3u4HuX (DU3MUYKUX KeJba M PAIlMOHAIHUX BelThHa. He uuHuU
ce ma ce O6wmio yrja Moh ymMamyje WIn Memha y pa3IuauTUM KOHTeKCTHMa. bymyhu
Jla ce MOPHYY 3aBHCHOCT U PAmbUBOCT, MPETIIOCTaBJba CE Jla Cy CBE MPHUITAIHOCTH
co6oiHO ofabpaHe, W CBe TpaHCakKldje cI000AHO mcmperoBapane. OxdanuBame
HEToBama MOCIEIIYje BOTYHTAPUCTUYKY HITY3Hjy HE3aBHCHOCTH KOja KapaKTepHILe
KaHTOBCKH €THYKH CYOjeKT U homo economicus-a — i HUje CIIy4ajHO Jia je HeTOBambe
TPaJUIIMOHATHO OWJIO KEHCKU T0cao. AJTepHaTUBHE BpIUHE, Kao IITO Cy Opwra,
Jby0aB, HEXHOCT, CIIOHTAHOCT U Mel)y3aBHCHOCT Cy ITpe Ipero3HaTe Kao mopasu 3a
,,dOBEKa Ca IUTAHOM", HETOJIM Kao acleKTH OTIOPHOT cOICTBa U (GumynaHor ocehaja
3a pename (Baier 1987; Koziej 2019). Majka koja raju ,,IpyIITBEHY €pOTHKY " U3-
Mmeljy cebe u cBOT oj10jueTa Kpo3 1iec nojeiiaBama apexara (Wilett 1995 u 2001),
MOIYT JbyOaBHUKA KOJH MPUTPJbYje HEOUCKHBAHO, MPEBA3MIA3N PUTHIHE MOJICpHE
HOPME COIICTBA.

demMuHUCTHYKA KPUTHKA PA30TKPUBA MPHCTPACHOCT HAM3IVIE] YHUBEP3AIHOT
KaHTOBCKOT cyOjexra u homo economicus-a. OBe KOHLIETIIK]E COTICTRa cy: 1) aHapo-
LEHTPUYHE jep MOHABJbajy MACKYJIMHE CTEPEOTHIIC U HJealle; 2) CeKCUCTHYKE jep
YHIKaBajy CBE ILTO CMPJX Ha GEMHHUHO; 3) MaCKYIMHUCTHUYKE jep TIOMaxy y mep-
MeTyHpamy MYIITKe JOMUAHAIM]je U 4) SIUTUCTUYKE jep MepIeTynupajy aIpyre monesa-
HE MIPUCTPACHOCTH YKJBYUYjyhHl: XeTepOCEKCUCTHYKE, TpaHC(HOOMIHE, paCUCTHUKE,
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STHOIEHTPUYHE, ¢jOIMCTHYKE, KJIACHE U BEPOBATHO, CIECIIMCTUYKE MPUCTPACHOCTH
(Haraway, 2008). Jlok cy moTome nuMeH3uje oBUX mpeoBnalyjyhnx koHuemniuja
COITICTBA M3BaH Jl0CEra OBOT WIAHKA, OBU MPOOJIEMHU HE MOTY OUTH pacreT/hbaHu U3
Upe KPUTHKE W HAIlopa 3a PEKOHIICTITYyalIn3aIHjy COTMICTBA KOje HUje TeK caMO KO-
MUja MOJICPHUCTHYKUX aHTIIO-EBPOIICKUX CTPYKTYpa JTOMUHAIIH]E.

2. O0HaB/bam-€ (l)eMI/IHI/IHI/IX HJACHTUTETA U CTATYC ?KCHE

OBW TIPEBUIM 3aXTEBAjy PCKOHIICTITYaTH3allljy COICTBA y TOTIICAy Oap IBe
crBapu. Jla 6u ce o0jacHuIIE OUTKE COICTBA KOj€ Cy TPAAMIIHOHAIHO 3aHEMapH-
BaHe, Kao IITO ¢y Mel)y3aBUCHOCT M pambHBOCT, CONICTBO MOpa OMTH cxBaheHO Kao
JpPYLITBEHO CUTYHpaHO W peiannoHo. Kako Ou ce objacHuIa COCOOHOCT COMCT-
Ba JIa ce MPEMo3Ha U MPYKU OTIIOP YKOPEHEHUM JPYHITBEHHM HOpPMaMa, MOPaTHH
cyOjeKkT He cMme ma Oyne CBeleH Ha YMHY CIIOCOOHOCT. 3a MHOTE (PEMUHUCTKUILE,
MPU3HATH 3aBHCHOCT COIICTBA HE 3HAYM OOE3BPEAWTH COIICTBO, HETO BPEIHOBATH
pamuBoct (Code 2011), ka0 u TOBECTH y NMUTamkE MPETIIOCTABIHLEHY CIO0OIHY Jie-
JaTHOCT COTICTBA KOja UMIIMLIUTHO KOPECTIOHINPA Ca MACKYJTUHUM HJICAJIOM.

HWnax, nojasibyje ce Opura ia NpeBpeJHOBALE 3aBUCHOCTH CapyKH PU3HK TIEPIIETy-
Mpama yHWKapajyhux roriena Ha »eHe Kao )KpTBe a Ha MYIIKaple Kao JICTaTHAKE W/
YKOTIaBarhe y POIHY OMHAPHOCT KOja JIeNTH BPEITHOCTH Ha MacKyiuHe 1 hemunrHe. Dokyc
Ha 3aBHCHOCTH ¥ OpH3M MOYKE JIa CaapsKH JOAaTHHU PU3KK Oymyhu ma moncrosehyje sxerne
ca Majkama M HeroparesbullaMa Ha HaunH koju je [larpuc JlukywH3no Has3Baia ,,eCceH-
ujaHo MatepuHeTBo ™ (1999). Tepnehu na MopanHe BpivHE 3anpaBo HeMajy poa, Mepu
Boncronkpadr cmarpa aa cy ,,(pemMuHuHe" BpiHE TIepBEp3Uje OBUX UCTUHCKHX BpIIHA
W JTaMEHTHPA HaJl PerpyTOBAHEM MKEHA 3a CTpaHy jeiHor JaxHor naeana (Wollstonecraft
1792). Cmaro Tome, Cumon e boBoap o3HavaBa skeHe TIOM MarpujapxartoM Kao ,,0ca-
kahene™ u ,,umanenTHe" (Beauvoir 1949). CormjanmsoBane Tako /ia 00jeKTu(UKY]jy cede,
3a JKEHE Ce KaKe J1a TI0CTajy HapLMCOU/IHE, INTUTKOYMHE M 3aBUCHE Of] Tyher onoOpaBama.
Uckspyuene u3 kapujepa, yekajyhu na Oyay onadpane o ctpaHe cBojux Oymyhux cympyra,
o0y3eTe 071 CTpaHe MPUPOHUX CHJIa TOKOM TpyaHohe, 1 3ay3eTe 3aMOPHHM, PEeTIeTHTHB-
HUM KylHHUM [OCJIOBMMA, JKEHE HHUKAJl HEe TIOCTajy TpaHCIICHICHTHE aenarHuiie. 3a boBo-
ap, OHE 9eCTO 0I0Mjajy TEPET ONMTOBOPHOCTH 32 COTICTBEHY CIIO0OTY.

OBaj mpuKa3 jkeHa Kao NMOHHM3HUX XPTaBa IaTpHjapxajHe Mopoauie Ouo je
IpeaMeT KpPUTHKE M U3MEHEH Yy caBpeMeHO] ¢eMuHUCTHUKo] ¢mnozoduju. Ilpe-
miegahemo 3 maBHe cTparteruje moOosplama: 1) mpeBpeHOBaKE TPAJUIIMOHATHO
»PEMUHUHHX " aKTHBHOCTH MajYMHCTBA U IPYTUX MOJyca JAPYIITBEHOT TIOBE3HBabha
KpO3 pa3Boj eTuKe OpHre U eTUKe epoca; 2) MOHOBHO MPOMUIIJBAHE Ay TOHOMH]E TIy-
TeM NPEeBa3WIAKEHA J[BA TPAAUIMOHAIHA MOJIea ONMCaHa U3HAL; U 3) moBpahame
CEeKCyaJlHE Pa3jIMKe MPEKO CHMOOINYKE aHAIIN3€e KEHCKOT HACHTUTETA.

DeMUHUCTKUE TBpAE Ja TpyaHoha, mopolhaj W MaTrepuHCTBO OTKPHBAjy
Ba)KHE OJJIMKE COIICTBA, YaK M 3a OHE JbyAE KOjU caMU HeMajy Ta MCKycTBa. [IBa
npeknanajyha ¢puno3odcka npucTyna — eTuka Opure U eTHKa epoca — Cy MpeBpeTHO-
BaJI 3HaYaj MajKe Ha HAUWHE KOjH Cy peJIeBaHTHH 3a mpobiem corcta. O6e Tpaam-

92



DeMUHUCTHYKE MTEPCIICKTHBE Ha cOTCcTBO - Enn Anaepcon, Cuatna Bunert, [lujana Mejepc

L{je HaIalasajy Aa TpyAaHoha W/WiyM MaTepuHCTBO OTKPUBA]jY J1a je JeaTHUK Yec-
TO KO-KOHCTUTYHMCAH U JuHaMu4aH. Tpaauiuja Opure Bapupa mel)y oHrMa Kojuma je
Wb Jia BPEAHY]Y pall 3aBUCHOCTH W/WIN PEKOHIICNITYallu3yjy ayTOHOMH)Y TaKo Ja
ayTOHOMHUja U 3aBUCHOCT Oymy kommnaruomiaHe (Gillian 1982 u 1987; Ruddick 1989;
Kittay 1999; Held 2006; Lindesmen 2014). Etuka 6pure HaramnraBa BpeJHOCT paja
Opure u KapakTepHUX BpJIMHA KOje OApaxkaBajy pamuBocT. ETka epoca npousnazu
U3 Tpaaulmja ,,JpyroMajuYnHCTBa U eMaHIMIIATOPCKUX JUCKypca O TeHepaTUBHUM
TUOWIMHAIIHUM HaroHMMa M /MK KyJITHBHCAHba JIPYIITBEHOT epoca MOBE3aHOCTH
(Collins 1990; Irigaray 1993; Willet 1995, 2001, 2008, 2014, 2019; Lorde 2007).
JpymTBeHe Be3e MOTY Jla Ofipa’kaBajy AMHAMMKY CPOACTBA, MOJMTHUYKE COJIMIap-
HOCTH, WJIM aHTaXMaHa 3a 3ajeJHHIly M3BaH IapajurMe HyKJIeapHE MOPOAUIE
(Collins 1990; Nzegwu 2006). OBa Tpanunmja epoca cTaBjba y IpBH IUIaH CIOXKeE-
He o0nuke Mel)y3aBHCHOCTH KOjU U3MUYy OMHAPHOM MOJIENy ayTOHOMHO/3aBHUCHO
W HarjamiaBajy TycTe Mpeke JApYIITBEHUX MPHUMaIHOCTH. ETHKa epoca Harnamaga
peButanuzyjyhe adexre mpeacBecHe eHEPTHje W MOBE3aHOCTH Kao M HUXOB Kpea-
TUBHU MTOTEHITHjaJT 32 IOJIMTHYKY CYyOBEep3Hjy 1 3ajeqHuuke rmpaxce. OBJie je COTICTBO
BUIIECIIOjHU (DEHOMEH ca TMHAMUYKHUM CKYIIOM yJjora u Mel)ynoBe3aHuM xeJbama.
Ucropujcku, Be3a usMely Majke U JeTera je OWia Wid MoCBe UCKI/by4YeHa U3
¢uo3ockor TUCKypca MM y3eTa Kao IMyKa MpHUMpeMa 3a MOTIYHH W3pa3 eTHY-
kor corctra. Ilpeornalyyjyhu 3amagau noriean oOMYHO MPU3UBAjy IPUYY O PAHO]
3aBUCHOCTH O]l Iopoaule npaheHy jeHOM TOKOM BPeMEHa IMOCTUIHYTOM ayTOHO-
MHjOM IIyTEeM HapaTuBa O Cenapalyjy 1 CTUlamy BpiauHa camoonpehema. Hacympor
ToMe, (EMUHUCTKHIbE Yy TpagulijaMa e€THKe Opure M epoca MpeBPEIHYjy OIHOC
Majka—JeTe Kao Ha4MH cxBaTama MelyzaBuCHOCTH comcTBa. Pa3Boj KpeaTHMBHHX
KOMYHUKaTHBHUX BEIITHHA KOJ JOjeHYaaH MyTeM a(eKTUBHOT pearoBamba U UIpe
JUATIEM-y-TuIe 00jalmkhaBa MeT0KUBOTHH HMHTCH3UTET ApymTBeHHX Be3a (Willett
1995, 2001 u 2014; Wlsh 2013). AnrepHaruBe TpamuIldje ca3peBama MOTY YMECTO
HaBEJICHOI 1a UCTAaKHY MHOLITBEHOCT JAPYIUTBEHMX YJIOIa, MPaKcH U [1OBE3HMBabA.
Xwunge Jluageman TBpAM a HETOBambE MPHUKa3yje KIJbydHa CBOjCTBAa OHOTA LITO OHA
Ha3uBa MPAKCOM JIMYHOCTH, /1a 3Ha KaJia M KaKo J1a e AP>KHU U Jia ce 0CI000/11 1eoBa
uaenturera apyrux (Lindemann 2014). ITatpuma Xun KonuHe Hymu ckuily jenHe
epoTHYHE eTHKE Mel)yImoBe3aHOCTH y eHO] KapakTepu3aluju (pIyuIHOCTH ,, IPYTO-
Majku" 3a nupae amepuuke 3ajeanaurie (Collins 1990). Kommuc murupa Onpu Jlopa
BEHO crenn(UIHO NPEICTaBIbakbe TEPMHUHA ,,epoca’, He Kao IPUMAPHO CEKCYaTHOT
WJIN YCKO MajuMHCKOT, Beh pajirje Kao eHepreTcKor HaroHa Koju OIpeCUBHU CHCTEMH
MOKYIIaBajy Jla MPUCBOje, alk KOjU MOXKE OUTH PEreHEepHCaH IyTeM KPEaTUBHUX
npymrBeHux npakcu. CuHTHja Buiet, HamoBe3yjyhu ce Ha KpUTHYKE TpajHIUje
epoca, TBpAM J1a MajKa Koja ce cMeje HyIru CyOBep3MBHU KOMIIEMEHT MaTEPHHCKOM
njeaiy Ayre matmke U camoxprBoBama (Willett m Willett 2019), nok Mepu Ponuna-
COH 3aCTyIa TeHEepPaTUBHOCT MajKH Kao aJITepHATUBY INpHCBajajyheM mojmy mozaep-
Hor comcta (Rawlinson 2016). Bynyhu na cy cBu Jjbyau Ouiam HEroBaHU Of CTpa-
HE jeJIHOT OIIpaciIoT WJIM BUIIE HUX, U J1a je CBaKa MHIUBH]ya OOJIMKOBaHA MyTEM
OBE €MOITMOHAJHO HaOMjeHe MHTEPAKIIH]je, COTICTBO j€ CYIITHHCKH OOJMKOBAHO y U
ImyTeM oaHoca ca cBojuM HeroBarespbrMa (Chodorow 1981). 3a Homopoy, puruaHo
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IudepeHIupaHo, KOMITYI3HBHO PAllMOHAIHO M TBPJOIIABO HE3aBHCHO COIICTBO je
Macky/rHa of0pamOeHa GopMmalija — UCKpUBJbeHa (hopMa PEIIalMOHOT COIICTBA —
KOja ce pa3BHja Kao pe3y/Tar 04eBOI He3HATHOT yyerrha y OpH3H O JeTeTy.

Bbpura o neTeTy ykibydyje HU3 aKTUBHOCTH KOj€ CY pyKOBOeHE CIIeITH(hUIHUM
CETOM BPEIHOCTH: 3alITUTA U OpUra 3a KPXKY €r3UCTCHIIU]Y U Mpolupeme ocehaja
COIICTBA IPH YEMY C€ NPU3HAjy OrpaHUuYCHa CBOje MONM M HENPEABHIAMBOCT JI0-
raaja, OUTH OCETJBHB 3a CACBUM PA3IMYUTO IVICTUILITE IPYror U YUUTH c€ JbyOaBH
JIOK ce OOpHMO ca TpayMaTHYHUM JIPYIITBEHUM yCIIOBUMA, HEeaIeKBaTHUM APYIITBE-
HUM cy’0amMa M WHBa3MBHUM HHTEpBeHNHjaMa Biajae u MenuiuHe (Collins 1990;
Brown 1998). Ilpakca MajunHCTBa ce MO3MBa Ha IMIMPOK CIIEKTAap WHTEPIIEPCOHAI-
HUX, TOJIMTHYKUX, U PeQICKCUBHUX BEINTHHA KOje MpeBa3uiase IeluOepaTHBHO
pacyhuBame koje TOMHUHHpa TPaAULHMOHAIHIM IIOIJIEIOM Ha corcTBo. Ha mpumep,
CIOCOOHOCT Ja eMIIaTUIIIEMO ca JPyriMa i UMarnHaTUBHO PEKOHCTPYHIIIEMO HHX0-
Ba jeIMHCTBEHA IVICJMINTA je O] BUTAJTHOT 3Hauaja 3a MOPaJHy MYIPOCT, ajli €THKA
KOja 3aCHHBA MOpAJTHO pacyhuBame Ha aricTPaKTHO] KOHIICTIITH]H JTHIHOCTH MapTH-
Hanm3yje oBy Bemtuny (Meyers 1994). Etuuapu Opure u epoca mpeBpeaHyjy OHO
IITO je TPAJAUIIHOHATHO CMaTpaHo 3a (PeMUHUHO — oceharba, HHTUMHOCT U HETOBAahE
— ca OUJbEM Jia OBpaTe MpOCTOpe TPAAULIUOHAIHO ITOBE3aHe ca KeHaMa U OTBOpPE
mmpe MOryNHOCTH 3a TIOUMaHe MOPATHOT COIICTBA.

Hexke ¢peMHHUCTKHIbE TTOKYIIABA]Y Jla TIOHOBO YCIIOCTaBEe PaBHOTEXKY H3Mehy
ayTOHOMHje W Opure, IMOK JPYyre CacBUM O0aIlyjy ayTOHOMH]y. 3a HEKe, ayTOHO-
MHja je jeflaH aHIpOIEHTHYHH ocTaTak MonepHn3Ma (Jaggar 1983; Addelson 1994;
Hekman 1995; Card 1996). [Ipyru notphyjy notpedy *eHe 3a ayTOHOMHHM CaMo-
onpehemeM (Lugones u Spelman 1983; de Lauretis 1986; King 1988; Govier 1993).
CaM0 MajYMHCTBO YE€CTO YKJby4yje MoTpedy Ja ce 00e30e/e mpoCcTop U BpeMe H3-
BaH oOaBe3a npema jerety (LaChance Adams Lundquist 2012). Takohe moxe na
yKJbydyje W TmoBpahame CHa)kHe HE3aBHUCHOCTH KpPO3 YIIOTY ,,HEyCTpaIImBe OOp-
KHEbE“ KOJy JKEHE TIOHOBO MPEy3MMajy Kao JIe0 MATePUHCKOT €TOCa Y HEKUM KYITY-
pama u/unu nof yciaoBuma yrisetaBama (Nzegwu 2006; Lorde 2007). Y oBoMm ayXxy,
Heke (EMHHUCTKUIE M3HOCE Bul)ema ayTOHOMHUje Koje He 00e3Bpelyyjy uHTepmep-
COHAJIHE KaraluTeTe KOju Cy TpaIullMOHaIHO KoAupaHu kao pemuunan (Mackenzie
2014, 2017; Nedelsky 1989; Meyers 1989, 2000; Benhabib 1999; Benjamin, 1988;
Weir 1995). V dbemuHHCTHYKHMM TIPUCTYNIIMa ayTOHOMHja HHUje TIOMEIIaHa ca ca-
MOJI0BOJbHOIINY ¥ clT0O0THOM BOJbOM, Beh ce cmaTpa oMoryheHoM myTeM Mojp-
xaBajyhux Be3a, u Buau ce kao creneHosaHa (Friedman 1993). ®emunuctuuku
norneny Takohe Harmamasajy norpedy ayTOHOMHE WHAWBUAYE 32 KOHCTPYKTHBHOM
MOBpaTHOM HH(OpPMAIMjOM U KO-CTBapameM corcrasa ca japyruma (Brison 2002,
2017; Cavarero 1997; Alcoff 2017; Ahmed 2017). ®eMUHUCTHYKH TIOTIICA OTBapa
MPOCTOP 3a pa3MaTpare ayTOHOMHjE Kao Mpolieca KOjH je y TOKY U Ka0 UMIIPOBH-
3aIMOHOT IMPOIeca CaMOOTKPUBaba, caMoJc(hUHNCAmha U CaMOyCMepeha, pauje
HETOJIM Kao MOTBphHBame jeHOT ceTa KeJba U LUJbeBa 0a0paHnuX UCKIbYUYHUBO O
ctpane nojeaunna (Meyers 1989 u 2000).

OcuM npakcy HEroBama Kao MTO je MajuuHCTBO, HeKe (DEMHHUCTKHILE CY Ce
ITOCBETHIIE pa3Marpamy MOTEHIIjajia TpyaHohe 3a MpencrnuTHBame ayTOHOMHUjE U
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HezaBucHocTH. [lopen Tora, TpyaHoha ycMepaBa nakiy Ha jeAMHCTBEHO MHTUMHO
OTEJIOBJbEH-E MCIIPEIUIETEHOCTH COTCTBA M APYror. Ajpuc MepuoH Janr TBpau aa
TpyaHoha mpe/cTaB/ba CBEAOYaHCTBO paciiena Cy0jeKTa Uik CorcTBa. 3a Jaur, Tpy-
HOha HapyIIaBa WHTETPUTET Tela. Y TpymHohw, rpanumia m3mely cebe u mpyror ce
ypylasa Te ocoda I0)KHUBJbaBA CBOJY ,,YHYTPALIKHOCT Kao mpoctop apyror (Young
1990). Hacynpor Janrosoj, I'ejn Bajc cyrepumie na nam Tpyaaoha omoryhasa aa mo-
HOBO MPOMHCIMMO HHTETPUTET TEJIa: YMECTO J1a TIOCTABUMO TPYIHO TEJIO Ka0 CIOM
TPaJUIMOHATHO YjeANBEHOT COICTBA, TPYAHONA OTKpHUBA /12 j€ TeIECHH HHTETPUTET
Beh guynman u excrram3uBan (Weiss 1999). Kako je Tanmja Bemmn ncraxia, ucky-
CTBa OHHUX KOj€ Cy TPyIHE OTKPHBA]y Jia COIICTBO HHje HU YjeIUHEHO HU OE3POIHO
(Welsh 2013). Moxna Ham TpyaHoha 4ak HYOH ,,MeTa(u3ndkd U (DEeHOMEHOJIOIII-
KM TIPUBHJIETOBAHY CUTYyallHjy 3a UCIUTHBAE Melypenanuje corncTBa U Jpyror
(Rodemeyer 1998).

Waxko tpyanoha Hynu MoryhHOCTH 32 TIO3UTHBHO JEMOHCTPUPAHkE MHOIITBE-
HOCTH COIICTBA, OHA Takohe MOXKe OCBETIIMTH KaKBHM Cy OOJIHMIMMAa HapyIIaBamba
KEHE M3JIOKEeHE Y TaTpHjapXaJHUM JApYIITBHMA. JaHT HCTHYE Na WHTEPBEHINje
aKyIIepCKe MEIHUIMHE Y JKeHCKUM TelIrMa oTyhyjy jKeHe oIl ’bUX CaMuX Kpo3 Ia-
TOJIOTU3ALM]y CTama y KOjuMa ce Hanase, noapehyjyhu nx mHBa3MBHUM MeTUIHMH-
CKUM TEXHOJIOTHjaMa 1 YnHehH )KeHe MacuBHUM Y rpotiecy nopohaja (Young 1990).
O06e3BpehuBame 1 HaJ3Upamke IPHUX U CMEhUX TPYMHUX Teia, Kao MTO je ciydaj
ca Ip>KaBHO HaMETHYTHM abopTycuMa, 3axTeBajy Behe ocHakmBame KeHa pajnuje
HETOIIN ayTOMAaTCKoO cliaBJbemhe pambuBOCTH (Brown 1998). V mocienmux HEKOIHKO
JelieHNja MEJUIMHCKE TEXHOJIOTHje TIONMyT coHorpaduje u eranHe U HeOHATAIHE
XHpYprHje, MOHEKa ] Cy TPyAHUIaMa [TOCTaBJballe TEIIKe N300pe KOjU TECTHPajy Hu-
XOBY JICJIATHY OTIOpHOCT M Karanutere 3a opury (Feder 2014; LaChance Adams u
Lundquist 2012). [leaudep Ckypo cyrepuiiie ga cBaka TpyaHoha ykibydyje cMpT
YHyTap COTICTBA jep Ce CBaka 3aBplllaBa y W30aIlnBamy JPyToT Tena u3 cede (Scuro
2017). Cpaka TpyaHoha, nmakie, HapylaBa MpPETIIOCTaBKe O camorioceayjyhem
cy0jekTy. Y UCTO Bpeme, 0BO M30aliBam-e Apyror HUje yBek pahame — Tpyanoha ce
HEKaJ| 3aBplliaBa y CIIOHTAHOM [00ayvajy, Kaja ce He 3aBpilaBa aboOpTycoM — crora
TpyaHoha Tpeba fa ce pa3nBoju ox mopohaja.

Kao mro je ounrmenHo w3 oBe aHanm3e TpymaHohe, peMHHHCTHUKE TEOpHje
COTICTBA YeCTO KOMOMHY]Y (hrito30dcKke aHAIN3€E ca APYIITBEHOM KPUTHKOM U CBe-
JI0YaHCTBOM HPOXKUBJBEHOT NCKYCTBa. [IoTOMmE MMa jeIHy HApOYUTO YTy UCTOPH]Y
yHyTap (heHOMEHOJorHje, Tae cy GeMHHUCTHUKE (PUI030(QKHIbE ONMHMCUBAIIE KEH-
cKo uckycTBo y nocnenmux 100 roguna. bynyhu na ¢enomenonoruja y uenuHu
CTaBJba CHAKAH HAIIacak Ha TEJO U UCKYCTBO M3 NPBOT JIUIA, TO C& METOIOIOIIKH
ycaramasa ca MHOTUM HJbeBUMa peMuHn3Ma. KoHKpeTHO, (heHOMEHOIIOmKe Teo-
pHje yTeIoBJbeHha HaIIalaBajy AeIaTHUUKY IPUPOIY MPOKUBIHEHOT TeJa, CyIpOT-
cTaBJpajyhu ce TpaauIMOHATHUM KOHIIeTnjama u3 (uo3oduje Koju Temo mocMma-
Tpajy Kao MyKH HHCTPYMEHT yMma. McroBpemeHO, (DEMHHUCTHYKH OpHjEHTHCAHE
(hEeHOMEHOJIONIKMILE €€ MPOTHUBE AICTPAKTHO] MPHUPOAU TPATUIHUOHATHUX (PEHO-
MEHOJIOIIKUX MeTo/a. 3a GeMUHUCTHYKY (DEHOMEHOJIOTH]Y, pa3jlunuTa COICTBA Cy
Pa3IMYNTO O3UIIMOHNPAHA Ha HAYMHE KOjH CY CMHCJIEHH, T€ CE HE MOTY allCTPaxo-
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BaTHU U3 CBOjUX JPYIITBEHUX YJIOTa y TPAHCIICHICHTAIHH JOMEH HCTpaXkuBama. OBO
j€ Yy CyNpOTHOCTH ca KJIacCMYHOM (DEHOMEHOJIOTHjOM, KOja je MMaia TCH/CHIIH]Y Jia
IIPOMOBHIIIC YHUBEP3aJIM30BaHy MPEACTABY €ra KOju je 3aHeMapHo pasJiuke usmely
tena. Pane ¢penomenonomkume, nonyt Exut llraja u I'epne Banrep, gecro ana-
JIM3MUPajy Kako TPaJUIMOHAIHE (EMUHUHO-KOAMPAHE BPEIHOCTHU TOIYT €MIIaTHje
U 3aj€HUIITBA UIPajy YJOTY Yy CBAaKOJHEBHOM KHUBOTY JKCHA M FbHXOBOM MOPAIHOM
pas3Bojy (Stein 1996; Walther 1923). Kao najyrunajuuja, Cumon ae booap TBpau
Jia je JbYICKO CTame ABOCMHUCIICHO: HCKYCTBO YKJbyUyje ,,AMaHCHIHU]Y”, WU YKO-
PEHBEHOCT Y COTICTBEHO] UCTOPH]CKO-KYITYPHO] U MHTEPIIEPCOHAIHO] CUTYallljH, U
,»TPAHCIEH/ICHITN]Y ", I PaIuKaIHy CII000Iy y BE3H Ca CONCTBEHHM M300pHMa 1
oynyhromthy. Mako cy, npema boBoap, cBU Jbyau IETWIN OBO CTame, OHA TBPIH
Jla cy ’keHe Hajyemhe MoBe3MBaHe ca MMaHEHIUjOM, T€ CTOra HUCY Ouiie oXpadpu-
BaHe Jia OTBpAE CBOjy cinobony (Beauvoir 1949 [2011]). To 3Hauu na cy mHUXOBa
COIICTBA YITIABHOM HIaK ojipeljeHa lUXOBUM CHUTYallMjaMa U KOHTEKCTUMa — OHHUM
mTo OWONoTHja U APYTH TBpHE Aa *xeHe jecy. 3a boBoap, xeHe 0u Tpebano ma 1mo-
HOBO aUpPMHUIITY CBOjy TPaHCIICHCHIIN]Y KPO3 CTBapaiavke mpojexre. boBoap Tako
YBOJIH €T3UCTCHIN]ATUCTHIKH 320KPET Y (PEHOMEHOIIONIKO HaINaIllaBakhe CHTYallNje
Uy pexaOWIuTauujy ayToHOMHje KOjy Heke (eMHHCTKHIbe crpoBone. 3a bosoap,
»KeHa” je kareropuja kojy Hamehe JpyITBO; CTOTa je M COICTBO JXEHE Takohe y
BEJIMKO] MEPH HAMETHYTO O]l CTpaHe JPYIITBa, 3aT0 OU 3a sKeHe Omito 1o0po J1a came
00JIMKY]y CBOje COTICTBO Kpo3 MOTBphHBamke cBoje ciodoze. Umak, oBa cmobona je
YBEK KO-JICTEPMHUHHUCAHA y CUTYaIHj! ca IpyruMa.

VY nocnenmuM JeneHujama, GEMHUHUCTUYKH OpHjeHTHCAaHE (EeHOMEHOJOI-
KHIbE Cy JIOJaTHO MCTPa)XMBaje KUBO TEJO Ka0 MECTO COIICTBA KOjU UCTOBPEMEHO
oflpakaBa KyJITypHE HOPME U MO)KE OMTH MecTo oTIiopa npema wuma. [Ipeysumajyhn
WHCIHUpAIjy U3 TBpAme boBoap o n1BocmucienocTr, PeMUHUCTHYKY OPHjeHTHCAHE
(heHOMEHOJIOMIKNLE OTIIOYHELY MIMPOK CIIEKTap UCTPAXKHUBAA O AUMEH3HjaMa KeH-
CKOT TEJIECHOT NOCTOjama. JaHr, Ha mpumep, ckpehe maxmy Ha HAYMH Ha KOjH KEH-
CKHM Ha4MHH TEJICCHOT M3pa3a oJpakaBajy KyJITypHE HOpME MMaHEHIIHje 1 00jeKTH-
¢dukaryje (Young 1990). Cannpa bapTku mokasyje ja ce skeHama Jaje MoJCTHIIA] 1a
cebe NOKMBIbABAjy Kao CEKcyallHe 00jeKTe, IITO UX OTyhyje O/ CBOjUX JKUBJHCHUX
TeJa W IMOACTHUYE Jia CBoja Teja M cebe Buume kao macuBHe (Bartky 1990). deno-
MEHOJIOTHja yTelI0BJbeHa, JaKiie, HUje 0J[BOjeHa oJl Be3a apymrBere mohu (Oksala
2016). Y ucro BpeMe, (heHOMEHOJIOMIKO MocBehnBame Nakmke CTalbuMa Kao MITOo je
TpynHoha (ONMMCaHO M3HAI) MOXKE OCBETJIMTH NO3UTHBHH]Y CTpaHy (parMeHTapHe
MIPUPOJIC KEHCKUX COTICTaBa: COMCTBO je oBJie Bul)eHO kao MHOIITBEHO. Cyko0 Mehy
yJorama je KOHCTUTYTHBaH 3a COIICTBO, a MoceOHO je HamiamieH mely skeHama y
natpujapxaraaM apymreuMa (Weiss 2008). Jlatnao ¢pemMuHUCTHYKA (DEHOMEHOIIO-
rHja je OMiia HApOYUTO aKTHUBHA Y TIOCTIEIH-UM JIETICHHjaMa Y PEKOHTEKCTyalTn3aIiji
OBOT' MHOIIITBEHOT COIICTBA, IITO heMo neTasbHuje BUIETH y ciereheM OlesbKy.

demuHncTHYKA PeHOMEHOIOTH]ja Takole HaralaBa Ha4YuH Ha KOJU CE CEKCy-
aJlHa HapyIlaBama KOpHcTe Mely3aBHCHOM, PalUBOM U POAHO ofpeheHom mpupo-
noM corictBa. CeKkCcyanHo Hacuibe MHOTE (DEMHHUCTKHILE HE JIOKMBIHABA]y CaMo Kao
jeman obnmuk Qu3udakor Hacuiba Mel)y apyrum, Beh kao mopurname corctba (Cahill
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2001; Brison 2002). Teno je 3a (heHOMEHONOTHjy TUHAMHUYKHA IPOCTOP COICTBA, H
caMmo I0J ONPECUBHHUM JIPYIITBEHHM YCJIOBHMa MOXKE OUTH CBEJCHO Ha oOjekar
(Beauvoir 1949 [2011]; Cahill 2001). Kao TakBo, cexcyaiHo Hacuibe ylapa y camy
cpx corctBa. Ha mpumep, cuinoBame Mema ymaHocT (Cahill 2001; Brison 2002;
Alcoff 2017).

DeHOoMEHOIoTHja HYje jeTUHO MOJIa3UIITe ca Kora peMuHucTHIKa Gunozodpuja
Harjamasa TeJo W MPOTHUBU Ce Ayalu3My yM/TENI0 KapaKTepHUCTUYHOM 3a MOJIEp-
He IpejicTaBe ayToHOMHOT corictBa. CaBpemeHe obnacTu Teopuje adeKTa U HOBOT
Marepujain3Ma cy rypHyie (GEeMHUHUCTHYKA CXBaTama YTEIOBJbCHA H CAMOCBECTH
YaK M M3BaH IPENO3HaBamba CUTYUPAHE PENAIMOHAIHOCTH, TIOHEKaa ce 3anaxyhu
3a paJMKaiaH npeku] pasnuke ja/npyru. Capa Axmen u Tepesa bpenan cyrepumry
na aQeKTu U eMoluje He Uy Of ,,yHyTpa IpemMa CroJjba’, HUTH AoJia3e o1 ,,CloJba
mpemMa yHyTpa’’; HAlpoTHB, eMOIIHje ce MOTY Hahu y camoj armocdepu ApyITBEHOT
(Ahmed 2004; Brennan 2004). Panhana Kana Buam adexte Kao oTBapama npema
IpyToM | ,,yHyTap” corcTBa U BaH mera (Khanna 2012). 3a ¢pemMuHuCTHYKE HOBE
MaTepHjann3Me, Tello HHje WHANBHIyallHa U3paXkajHa merHa (Kako ocTaje y ¢heHo-
MEHOJIOTHjH); HAIIPOTHUB, TEJIO j€ ,,CEKCYaTHO MPE-KOHCTUTYHCAH, JTMHAMUYKHA CHOII
oxnoca“ (Braidotti 2006), koju je MeljyrmoBe3aH ca OKpyKeHheM IIyTeM HHTEH3UTETa
u TokoBa (Grosz 1994). eMUHUCTUYKN MaTepHjaIlu3aM YeCTO CE€ MO3UIUOHUPA Y
KOHTPACTy Ca MOCTCTPYKTYpaJIM3MOM 300T CBOT Harjlacka Ha MaTepHjaTHOM TEIy,
aim 00a oBa MPUCTYIIA HATTIAIIABA]Y paTUKaTHy XETEPOTCHOCT HIIN YaK HETIOCTOjamke
COTICTBA. A HOBU MaTepHujalucTHIKu (pokyc Ha Teno, nmpaheH TeopujoMm ,,kudopra”
Hone Xapasej, cyrepuilie Ja OHOJIOIIKA Tela HUCY CyNPOTCTaBJbEHA TEXHOJIOTH]H;
HaNpOTHB, OHA Cy TYCTO HcmperuieTeHa. DeMUHUCTHYKY MaTepHjanu3aM TeXH Ja
MIpeMeCTH UACHTHTETE U PoKycupa ce Ha noctajama (Braidotti 2016).

HoBu marepujanusam je moceOHO OHMO TMOA yTHIAjeM ela MOCTCTPYKTypa-
mictkumbe Jlne Mpurape, Koje mounBa Ha MMarmHAPHjyMy JKEHCKOT Tejla Kako Ou
MOHYJMIA aJTepHATUBY MAcKyIMHHM MoJelInMa ayToHomHje. Mpurape xopuctu
cUMOOJ BarMHAIHUX yCaHa J1a IpUKake MOJLyC COIICTBA y KOjeM Telno yBek Beh jec-
Te ABa, camonoaupyjyhu oprannszam koju je muomtseH (Irigaray 19856 u 1993).
Kpo3s oBaj rect, Mpurape oOHaBsba aconujanujy GEMHHUHOT ca TEJIOM Kao OATO-
BOp Ha MacKyJMHE CHOBE O CelapaThCTUYKOj ayroHoMHju. Kpo3 cBojy cTparerujy
,Mumesuca‘““, purape KOpucTH HCTe OHE CTEPEOTHIIE KOjU Cy KOPUITNeHH MPOTHB
’KeHa Kako OM WX TOJpWIIa: OHA Ce Urpa ca TPAAUIHOHATHUM ITONMAkEM JKEeHE Kao
,JAPYTor', Kao MyKor TeJa, MaCHBHOT ,,0rieqana’” Mymkor cyojekra. OHa omwmcyje
€POTCKY Jby0aB npeMa cebu koja adupmuiie pa3iuky yHytap cebe u omoryhasa
camoaudepenipajyhem cydjekty na ce moBexe ca apyruma. OHa ce Takohe onupe
caMoj WJIejd MICHTUTETA KOja IoIpasyMeBa yjeIumbeHH, (QaTOKIICHTPUIHN MOIEI
corictia ( Irigaray 19850).

Oga u npyra noBpaharma JKeHCKUX WACHTUTETA MOJCTAKIa Cy OpOjHE 3HAYajHEe
PEKOHIIENTyaJIN3all1]je COIICTBA KA0 PEIallMOHOT M BUIIECIIOJHOT.
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3. PexoHuenrtyajausanmje concraa

3.1 /IuHAMHU4YHO U PeJIAIMOHO CONICTBO

Kao mro cMo Bumenu, MHOTe (heMHHHCTHYIKE (PIII0O30(MKUHE TBPAC 1A je T0-
IPEIIHO CMATPaTH Ja je PAIMOHAIHOCT je/IMHA CYIITHHCKA KapaKTePUCTHKA COTICTBA
U J1a je UICATHO COIICTBO TPAHCIAPEHTHO, YjeANHLEHO, KOXEPEHTHO M HE3aBHCHO, jep
yBHDajy MU30T'HHE ITOJATEKCTE Y aTOMHCTHYKOM MHIMBUIYaIH3My KAHTOBCKOT €THY-
KOT cyOjekTa u homo economicus-a (BUICTH oiesbak 1). JIok HeKe PeMHUHUCTKULE
3aroBapajy pelalioHu MOJEN ayTOHOMHje, Apyre omdallyjy HapaTHB cermapalidje
0]l MaTepuHCKe cdepe Kao CBeoOyXBaTHOT OKBHpa 3a caspeBame. HactaBspajyhu
Ce Ha MYJTHUKYJITypallHe U To0allHe U3BOPE, CMATPajy Ja OBaj HAPATUBHU JIYK HE
o0jamrmaBa CIOKEHY JWHAMUKY BHUILECIOjHOI, MelyrmoBe3aHOT COICTBa Koje ce
MOX€ Pa3BHjaTH KpO3 TpajHEe MHTEPAKIUje y 3ajelHUIM, a He KPO3 TpecyaHe mpe-
KHJIE C ThOM. Y OBOM OJIeJbKY UCTPa)KyjeMO HOBE KOHIICTIIIH]E PEIallMOHOT COTICTBA.
OBe KOHIIETIIIHj€ YKJbYUYjy WHOBAaTHBHE JOMPHHOCE (PHII030(HjU COIICTBA, TIOHE-
KaJl ce HAaCTaBJbajyin Ha OKBHPE W3 TPAAUIHja TOMYT MOCTCTPYKTYPAITU3Ma, TICH-
XOaHalli3e, HapaTHBHE TEOPHje U JIOKAIHUX 3Hama. PeMuHucTHYKE QUIT030(DKHbE
IPaBUTHPAjy Ka OBUM MPHUCTYIIMMa pa3yMeBamy COICTBA jep HE caJpiKe HelocTar-
K€ KOjU MOJACTUYY (PEeMUHUCTUYKE KPHUTHUKE KAHTOBCKOI' €THUKOI CcyOjekTa u fomo
economicus-a. Hujenan oji OBHX NMpPUCTyIa HE BUJIU COICTBO KA0 XOMOTEHO HIIH
TPaHCIAPEHTHO; HUjEIaH HE 0JIBaja COTICTBO OJ] FheTOBE KYJITYPHE HIIH HHTEPIIEPCO-
HAJIHE CPEJIMHE; HUjEaH He 3aHeMapyje Tello.

[Mpucrynajyhn n3 ncuxoananuTuuke nepcrnektuse, Jynuja Kpucresa TBpau
Jla 0710j4aJi MOCTEIICHO Pa3BUja ayTOHOMH]Y Y OJIHOCY Ha CBOje CTaparebe, aju yc-
JIOXKEbaBa 0Baj HApaTUB TpaHCHoHyjyhu kiacnuny @pojaoBy KOHIETIIN]Y COTICTBA U
bETOBY Pa3NIMKy M3Mel)y CBECHOT M HECBECHOT Yy jeJlaH eKCILTHUIIUTHO POTHO 000jeH
oxBup (Kristeva 1980; Oliver 1993; McAfee 2003; Miller 2014). 3a Kpucresy, con-
CTBO je cy0jeKT U3pHIlamka — rOBOPHUK KOJH MOXE J]a KOPUCTH 3aMEHUILY ,,ja*‘. AJH
TOBOPHHIIM HUCY HU JEJMHCTBEHH HUTH Y MOTIYHOCTH KOHTPOJIUIIY OHO IITO M3r0-
Bapajy jep je muckypc noasojeH. CumOoIuuKa JUMEH3H1]a je3UKa, KOjy KapaKTePHIIy
pedepeHIrjaiHu 3HaKOBH U JIMHEapHA JIOTHKA, OJIroBapa CBECHOM U KoHTpoiu. Ce-
MHOTHYKA JUMEH3HM]a je31Ka, KOjy KapaKTepHuIry (GUrypaTuBHA je€3UK, KaIEHIIE U HH-
TOHAIIH]je, OJIT0OBapa HEYKPOTUBOM HeCBeCHOM Koje mokpehe crpact. CBaku auCKypC
KoMOuHYyje enemeHTe 00a peructpa. OBa TBpAWmAa mosesyje KpucteBun npuctyn ca
(eMUHHUCTUYKHM THTAkbUMa y BE3M ca POAOM U corcTBoM. IlomTo je pauuoHan-
Ha ypeh)eHOCT cHMOOTMYKOT KYJITYPHO KOJUpaHa Kao MacKyJIMHA, 10K je apekTuma
ornrepelieHa MPUBIAYHOCT CEMHUOTHYKOT KYJITYPHO KOJIUpaHa Kao (heMUHHHA, CIIeH
Jla HUje/IaH JIUCKYPC HUje YHCTO MACKYJIUH MM YUCTO PeMUHHH. MacKyIHHO CHM-
00MMYKO ¥ PEMHUHUHO CEMHOTHYKO TOJIjeTHAKO CYy HEOIXOAHH TOBOPHOM CYOjEKTY,
0e3 003mpa Ha JPYIITBEHO JONEJbeH Poja oBe ocobe. CBako COICTBO O0jenumyje
MacKyJUH U ()eMUHUH AUCKYP3UBHE MOJAIUTETE.

Kao 1 HeCBECHO y KJIACHYHO] IICUX0aHAIMTHYKO] TEOPHjH, CEMUOTHKA JICIICH-
Tpupa corncTBo. YoBeK MOKe MOKYIIATH J]a U3pa3u CBOje MUCIHU Y jJACHOM, JIUPEKT-
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HOM je3uKy, any 300I CEMHOTHYKHX aclieKara CBOjUX MCKa3a, OHO IITO Ce U3roBapa
HE HOCH jeJTHO 3HaUCH-¢ U MOXKE CE MHTEpIIpeTUpaTy Ha Buine HaunHa. [Ipema Kpuc-
TEBOj, OBO je JI00pa cTBap, jep MPHUCTYIl CEMHOTHYKOM — OHOME IITO CE TPEHOCH,
94eCcTO HEHaMEPHO, CTHJIOM MCKa3a — IOACTHYE JPYIITBEHY KPUTHKY. CeMHOTHYKO
n3paxkaBa IMOTUCHYT, HecCBeCHU Matepujai. Ilpema KpucreBoj, OHO ITO ApymITBO
CHCTEMAaTCKH TMOTUCKYje MpYKa TparoBe o TOME IITa je PElpecuBHO y APYLITBY
U IITa je TOTPeOHO MPOMEHUTH. Tako OHa youaBa BHTAIHU €TUYKH MOTCHLHUjAN y
cemuoruukoM (Kristeva 1983 [1987]). llltaBuie, momTo je OBaj €THYKH IOTCH-
[Ujal eKCIUTMITTHO MOBe3aH ca (eMUHUHUM, KpHCTEeBUH MPHUKA3 COIICTBA IOMEpa
,»,MaCKyJIHHY " TIPUBPKEHOCT NPUHIMIIIMA Ka0 IPUMAPHHU MOJTYC €THUKOT JICIIOBAba
W TIpeno3Haje XUTHY MoTpedy 3a ,,(peMHHUHUM" eTHYKuM mpuctynom. Mcrospe-
MEHO, YWHH ce a KpHCTeBHH yNHTHH-CYOjeKT-Y-IIPOLIECY 32 HEKE OUyBaBa caMy
POIHY JIMXOTOMHM]Y KOja KeHaMa HaHOCH TOJHKO jaja. [loBe3uBame jxeHe/Majke ca
HEYKpPONEeHUM M JBOCMHUCIICHHM CEMHOTHYKHM MOXE MPUKPUTH OOraTy a)eKTUBHY
PEaKTHBHOCT W TpeBepOaiHe aujajore u3Mely craparespba U BUXOBUX JIPYIITBEHO
opujeHTrcannx 6eda (Willet 1995). Kenmn OnuBep y cBoM Tymauewy Kpucrese on-
OWja HEeKe 01 OBUX M3PA3UTO POTHMX eeMeHara KpucTeBHHOT IienITa U MpoIu-
pyje KOHLENIHMjy peJalnjcKoT CONCTBA Kao KamaluTeTa 3a HexaH ocehaj 3a ,,cro-
coOHOCT 3a oxroBop‘ Ha Japyroct u pazuky (Oliver 1998). 3a OnuBepoBy, CONCTBO
ce pyunHo neduHuUIIEe KPO3 CBOjY OTBOPEHOCT TIpeMa APYTrHMa.

Hacynpot npeBpenHoBamy Majq9MHCTBA W/ (DEMHUHUHOCTH KOj€ TPEIy3H-
Mmajy KpucreBa u npyru (Buam ozmespak 2), MOCTCTPYKTYPAINUCTH, KPUTHIKH TEO-
pernyapu pace ¥ TpaHc* (EMHHUCTKHIbE ITIACHO YKa3yjy Ha XETEPOCEKCHCTHUKE
1 OMHaApHE TPETIIOCTaBKe y HEKUM (PEMHHUCTUYKUM KOHLEMIMjaMa COICTBa, Kao
U Ha BUXOBO UTHOpHUCAE APYrux obiuka pasnuke mely xkeHama. CyodeHe ¢ TuM,
MHOTe (PEMHHUCTKUIHE TIOHYIMIIE Cy KOHIEMIIH]€ COTICTBAa OCMUIIIJBEHE /1a 00yXBaTe
LIMPH CIIEKTap pasnuka. PaHa nena nocrerpykrypanuctkumbe [lynut batiep 3acty-
najy craB na je auuHu uaentuter wiysuja (Butler 1990). ComnctBo je Tek Hecra-
OujaH TUCKYP3UBHM YBOD, a TOJHH/POAHU HUACHTHUTET je ,,KOPIOpEalH! CTHI ‘—
HMHTalLHja U TIOHOBJLEHO M3BOhEH-¢ HOPMH, YECTO OHUX KOj€ 3aXTEBajy KyITypHH
KoHTeKcTH. 3a batnep, NCMXOMMHAMUYKH MPUKA3H COTICTBA Kao 1mTo je KpucreBun
KaMmyQupajy neppopMaTHBHY IMPUPOAY COTICTBA M YUECTBY]Y Y KYJITYpHO] 3aBEpH
KOja Ofp’KaBa MITy3Hjy J1a YOBEK MMa yTeMeJheH WACHTUTET KOj! MPOn3Jia3u u3 Ou-
OJIOIIKE MPHPoJie (MCTIOJbEHE Yy TeHUTanrjamMa). TakBY MpUKa3Hd TOTYOHO CKPUBajy
HaYMHE Ha KOje HOpMan3yjyhu pe:KuMu ApkaBe U KyJIType KopucTe Moh a HameT-
HY ,,[IPUPOJIHA™ MTOJIHA/POJIHA TEJIa Y OJIHOCY Ha ,,HEMPHUPOHA™ Teja, 3amaribyjyhu
MIPOM3BOJLHOCT HAMETHYTHX OTpaHHUCHa KaKo O ce CIIPEeYro OTIIOp MpemMa mbHUMa.
Pememse, mpema batiep, nexu y npencinTuBamy KaTeropyja OHOOMIKOT 1oJ1a, poja
U CEKCYATHOCTH Koje CITy)e Kao obernerkja JTMIHOT uaeHTutera. [1ox, pox u cekcy-
QTHOCT Cy y CaMOM ,,je3rpy’ COICTBEHOI MJCHTHTETA, jep jé CONCTBEHU UJICHTH-
TET KOHCTpyHCaH Kpo3 Moxyce Mohu. CTora ce oTIop MOXKe pa3BUTH OJUTPABABEM
WACHTHUTETA Ha JAPYTrauuju Ha4MH, KPO3 HEOPTOJOKCHE TIeppOpMaHCe U MaponjcKe
WJCHTHUTETE: KOHCTPYKIMja MJICHTUTETa MOCTaje MECTO TOJUTHYKOT OCHOPaBamba.
Crkopammu pamoBu batiep HacTaBsbajy 1a HarvallaBajy pealioHy MPUPOAY COII-
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CTBa KpO3 HEroBO pa3piamheme oJ] CTpaHe caMHUX JTUCKYP3UBHHX CTPYKTypa Koje
M03MBajy COTCTBO Yy noctojame (Butler 2005).

batnep takohe naje 3HauajaH monpuHOC (HEMHUHUCTHYKUM Teopujama Hapa-
TUBHOT HICHTUTETA, jeTHE O HAjBAXHHUJUX CTPyja CaBpEeMEHUX (PECMHUHHCTHYKHIX
Teopuja cornctBa. DeMUHUCTUYKH HAPATUBHU TIOIVICAN HA COIICTBO CYy 3aCTYIMJbEHH
Kako y aHIJIOAMEPHUYKO] TAaKO W Y KOHTHHEHTAJIHO] Tpaauuuju unozodpuje. Anpu-
ana KaBapepo mpoMoBHIIe KOHIENT ,,HAPATUBHOT COIMCTBA™ KAa0 alTepHATUBY Ca-
MokoHcTuTYyHITyheM cy0jexTy Tpanunmonante ¢puiozopuje (Cavarero 1997). Opne
COTICTBO HEMa MPUMAT y caMOHapalfjH; HAlPOTUB, IPYyTd MOTY 00Jbe pazyMeTH
Hedwrje concTBo. M3 Tor pasnora, npumnoBeaame 0 ceOn Mopa ce OJBUjaTH Y 3aje/-
HUYKOM, MOJUTHYKOM KOHTEKCTY. CyOjeKTHBHOCT je HY)KHO yCMepeHa Ka Jpyruma
(Cavarero 1997). barnep, nenom ce ocnamajyhu Ha craB Kasapepo, cyrepurie aa
j€ COTCTBO KOHCTPYHCAHO KPO3 KOHTHHYHMPAHO HM3Jarame MpHKa3a o ceOu Jpyru-
Mma (Butler 2005). JIlunga Maptun Ajkod) KOMOMHYjE TOCTCTPYKTypaIn3aM ca Xep-
MEHEYTHYKHUM TPUCTYIIOM, UCTHYYhH J1a Cy JPYIITBEHH WJICHTUTETH PENIAllHOHU H
penanuja cymTHHCKHU 3a HapatuBe corctBa (Alcoff 2006). [lamheme ce qyro cma-
TPaJIO0 MECTOM COTICTBEHOT WJICHTHTETA, a MPHUIOBEIAmHE CBOjE KHUBOTHE MPHUUE je
IpecyaHo moBe3aHo ca namhemeM. Mnak, GeMUHUCTKHIbE TBpIE a Cy Hapauuja u
namheme pealnony, U 1a 4eCTo YKIbYUyjy 3ajeIHUUKe IpylTBeHe npakce (Brison
2002; Campbell 2003). YmecTo 3aroBapama Hjcana CaMOCIIO3Haje, KOjU Mojpasy-
MeBa (PUKCHO COITICTBO KOj€ TOy3[aHH, pallHOHATHH ca3HaBajiall OTKPHUBA Y je3TPy
CBAaKOJTHEBHOT KHBOTA, PEMUHHCTHYKE HAPATUBHE TEOPETHUYAPKE CE 3aJaxy 3a ca-
MOpa3BOj YHYTap KOHTEKCTyaJHHUX Mpakcu. OBre MOHOBO BUIMMO Ja CY, 3a (eMu-
HUCTKHIbE, OHTOJIOTHja U MeTa(H3MKa COICTBA HEOABOJHBE OJ €TUUKUX, COLUjall-
HUX ¥ MOJIUTUYKHX JIOMEHA.

OBo je Takohe cirydaj y cTpyjamMa KBUP M TPaHC* TEOpHje KOje Ce YKPIITajy
ca (DeMHUHUCTHYKHAM TIPUCTYNHMA. 3a TpaHc* TeopeTnyape, MeTau3ndKka MHUTamba
0 WJICHTUTETY OMEPUINY Y OKBUPY JOMHHAHTHUX JUCKYpCa KOjH YECTO MEpIeTy-
upajy Hacuibe U TpaHc]oOujy, ka0 W yHyTap KBHP M TPAHCPOJHHX CyOKynTypa
Koje Ha AuHaMmu4aH, capahyjyhu HaumH peaeduHUITy POAHU W TIOJHU MICHTUTET
(Bettcher2014, 2016, 2017a, 201706). Tpanc dpemunuctkuma Tamuja Mej beuep ce
CYNpOTCTaBJba HAPATUBUMA O TPAHC HUIACHTUTETY KOjU Cy YCTPOjEHU IMpema Jmbe-
paTHAM WHAWBHIYaTHNCTUYKAM MOJIEIMMa COIICTBA, Kao IITO je Hjeja Ja je TpaHC
ocoba Moxia 6una ,,3apo0JbeHa y TIOTPEIIHOM TeIy“ U J1a, HAKOH ayTOBakbha, MOXKE
M3pa3uTH CBOje ayTeHTH4HO corctBo (Bettcher 2014). beuep TBpau na uneja o uctu-
HUTOM POJIHOM COIICTBY KOj€ JIS)KH Y OCHOBH 0C0O0€ 3aIlpaBoO 3aHEeMapyje HaYMHE Ha
Koje Ky/Typa ctBapa poa u o (Bettcher 2014). OBa uzeja Takohe TexHU 1a yIBPCTH
Iyalii3aM YM—TEJI0, TOK Cy IMTOKPETH MOy T (eHOMEHOIOTHje TIOKa3ajIH J1a je POTHO
OTEJIOBJbCHE CaMa CYIITHHA COTICTBA. Y TOM JyXy, beduep apryMmeHTyje na cexcuzam
1 TpaHc(hoOHja MoYnBajy Ha MPETIOCTABIBEHO] XUjEPAPXUjU Y KOjOj C€ ,,[IPaBU " U3-
e, OMHOCHO U3IVIe] Y jaBHOj cdepH, cMarpa cyOOpIUHUPAHUM Y OJHOCY Ha ,,MH-
TUMHH U3IJIe]] KaJia je ocoba Hara. 3a bedep, oBa JiBa BUJIa M3IIie/a Cy, y CTBapH,
paBHONpaBHA, jep cy 00a KyJITYpHO KOHCTpyHCaHa.

Tpaunc* (peMHUHHCTHYKH TPHUCTYIH YECTO HATNAINIABajy PEIAOHY MPHUPOIY
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COIICTBA, YKJbY4YjyhH 1 moTeHIMjal KOju ApyTH uMajy aa Hac aedunumy. [la apyru
HeMajy TakBy MOh, MHTEpHAIM30BaHU W3BOPH TICUXOJIOMIKE JUCOHAHIIE, Kao IITO je
ponHa aucdopuja, v keJba Kojy MHOTH TpaHC™ JbyIu N3pakaBajy 3a MpU3HAmHEM HIIN
THME Ja ,,lipoja3e’, Onau OW TEIku 3a objammeme. Tenko 6u OmIo 00jacHUTH U
tpancdoOujy: kaxo TBpae Anekcuc Lllorsen u Tpesop CaHrpej, OTHOp HUCPOITHUX
ocoba mpeMa NMpHU3HaBamby TPaHC™ UICHTHTETA 3aCHHMBA CE HA YUECHUIIM J1a U3pa-
KaBame TpaHC* poja yTHUe Ha MIEHTUTET HucponHux ocoda (Shotwell u Sangrey
2009). Hloteen u Cenrpej ocnamajy ce Ha PEeMUHHCTHYKY TEOPH]y COICTBA KOjy
je m3Hena bprcon xako Ou pa3Buia oBaj apryMeHT. M 70K je pemnarjcka KOHCTH-
Tylidja POJHOT WICHTUTETa yHyTap oapelheHe KynType y3pok TpaHc(oOHje, HEeKH
KBHUp U TpaHC* (DeMUHHUCTH CMATpajy Jia je OHa U OCHOBA 3a caMO-TpaHC(hopMaInjy.
Konkperno, Kum Xon uctnue na kBup 3ajennuiie noteplyjy Tpancopmanujy cede
Kkpo3 Tpanchopmalujy Tena. OBe kpeaTUBHE TpaHCpopMalyje Aeianajy ce y ,,KOH-
TEKCTy 3ajeHuIa nojapike 1 npusHama™ (Hall 2009). OHe uecTo yKIbyUyjy Kelby
3a HHTEPCYOjEeKTUBHUM IIPU3HAKBEM, IIPH YEMY CE TEIeCHE MOTU(UKAIIH]e MOTY TIpe-
Iy3eTH KaKko OW ce 0CTBapHO pelaTMBHO KOHTHHyHpaHu ocehaj cebe (Rubin 2003).
OBo najbe MoKasyje Kako jaBHU UAESHTUTETH HUCY OJIBOjEHH O YHyTpallmer ocehaja
cebe, Kao WITO Cy JIMOEpaTH! MHAMBHIYATHN MOAETH NpeTrnocTaBibaini. OBaj KOH-
TUHYHUTET, Mel)yTHM, HE MOpa ce OclamaTH Ha HApaTUB ,,IICHTPATHOT " YHY TPaIIbher
COIICTBA KOJU CaMO TPaXKH BAIIWJIAIN]Y OJ JABHOCTH. YMECTO TOTa, HHTEPCYOjEeKTHB-
HO CaMOOOJTMKOBAE COTICTBA MOYKE OJIOAITUTH JUXOTOMH]Y YHYTPAIIEhe/CII0JhaIIHe
01 caMor To4YeTKa, nparehu aprymenTe HaJlMK OHUM Koje naje beuep. Onm Taxohe
ciezne peMUHUCTHUKY (PeHOMEHOJIOTH]Y Y pa3oujamy MpeTHocTaBbeHe ONHAPHOCTH
nsMely npuposne u Kyntype y TenecHoMm noHamamy (Salamon 2010; Heyes 2007,
Hale 1998). Maxko ce pactipaBe y TpaHC™ TEOPHUjU U KBUP TEOPHUjU YECTO HE JICIIABa]y
yHYTap (EMUHHCTHYKOT KOHTEKCTa, Hariacak Ha TPOXKHBJBEHO] YTEIOBJHEHOCTH,
ayTOPUTETY MPBOT JIMIA W PETAMMOHOCTH COIICTBA KOjU Cy YECTO MPUCYTHH Y OBUM
JMCKYpCUMa OCJIamajy ce Ha (EMHUHUCTUYKE PaclpaBe O COINCTBY M JOIPHUHOCE UM
Ha MpecyaHe HauMHe.

3.2 I/IHTepceKIII/IOHaJIHOCT U MHOIITBEHOCT COIICTBA

TokoM MOCTeAmUX HEKOIMKO JEIeHHja, ONOCOIH]aTHA, HHTEPCEKITNOHATHN
1 (DEHOMEHOJIONIKY CJI0jeBU PENAI[IOHOT COTICTBA J00Mjajy CBE BHIIE HA 3HAYA]Y.
WHTepcekunonaaHe TeopHje COICTBa, Koje cy u3Hene adpoaMepuike (peMUHHUCT-
KHIbE, UCTHYY Ja cTpaTh(uKaluje ApYITBEHNX UISHTUTETa, Kao MITO Cy Poll, paca
U KJlaca, He Jeiyjy uzosioBaHo jeana on apyre (Williams 1991; Crenshaw 1993).
YMmecTo Tora, 0Be MOJAITHOCTH HJICHTUTETa HHTEPAryjy ¥ POU3BOJIE CIOKEHE eeK-
te. Tako je mojeauHal HHTEPCEKIMOHAIHO COICTBO, WM YaK BUIIE COIICTABa, I/E
CTPYKType monpel)eHocTH, amu U JenoBama, KoHBeprupajy (Moraga m Anzaldua
1981; King 1988; Crenshaw 1993). MaTepcekunonaiHa TeopHrja HaCTOjU Aa 00yX-
BaTH OHE aCIIEKTE COICTBA KOjU CY YCJIOBJbEHH NPUMNATHOMINY MOTYMHEHUM HIIH
MIPUBUIICTOBAHUM JIPYIITBEHUM TpynamMa. Mcriuuyhu Tepere npunaaHoCTy BUILE OFF
jenHoj norunmeHoj rpymnu, Kumbepie Kpenio ynopelyje monoxaj TakBux nojeiu-
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Halla ca MeIIakoM Kora je HCTOBPEMEHO YAapHiIO BUILIE BO3WIIA Y IyHO] Op3HHH, JOK
Mapuja Jlyronec mBUXOBY MO3HIHM]y TIOPEIH Ca CTAHOBHUKOM TPaHHMIE KOJH HHI/E
Huje xon kyhe (Crenshaw 1991; Lugones 1992). Kao ,.cBercka mythuna®, Jlyro-
HEC Ce HaJla3| y CTATHOM Hpeiakey H3Mel)y TaTHHOAMEepHYIKOT U aHITI0aMEPUIKOT
csera. OHa HyIM CIUKY ,,3TPYLIAHOT COIICTBA“ Kako OM yKa3aja Ha XeTepOreHOCT
corctBa y TakBuM ycinoBuma (Lugones 1994). 3a [mopujy Araznnyy mecmusa je
LeHTpasiHa QUrypa 3a pasyMeBambe HOBE BPCTE COICTBA Ca ABOCMHCICHUM, (QiryuI-
HUM HJICHTUTETOM: Mecmu3a JOKuBJbaBa ocehaj na je cramHo Herge usMmelyy, mTo
MOJICTUYE jeIMHCTBEHE HAUMHE CTBapara 3Hauema. Kao TakBo, MHTEPCEKIIMOHATHO
CTaHOBAIbE-HA-TPAHUIM MOXKE OMTH MOJEN IO3UTHUBHOI MICHTUTETA KOjU Oenexu
MHOIITBeHY npupoxay corcta (Anzaldua 1987; Ruiz 2016; Alacron 1991 u 1996;
Bravosa 2008; Ortega 2016). ConcTBa koja )HBe Ha TpaHuliamMa 4ecto ocehajy He-
JIaroly y CBETY, aJld TO HE Mopa OMTH HEAOCTATaK; HAPOTUB, TO MOXKE MMOHYAUTH
JjEeIMHCTBEH 00JEKTUB 3a TyMaueHe (pparMeHTapHe MPUPOE COINCTBA, Kao U Moryh-
HOCTH 32 OTIIOp ONIPECHBHUM JPYIITBEHUM HOpMaMma.

Heke ¢pemuHHCTKHBE Cy CIpEMHE Ja y MOTITYHOCTH Of0alle jeJHCTBO COTI-
CTBa W TIpeJUIOKe Ja Cy ocode cactaBibeHe o oHora mro Exsuna bapBoca HazuBa
»oorarctBoM corcrasa“ (Barvosa 2008). Mapuja Jlyronec je yrunajuo 3acrymnana
CTaB Jia je ,,lTyTOBamkEe M0 CBETY ™ MOJAIUTET KpeTama n3Melhy mel)ycoOHO HCKIbY-
YMBHX COIICTaBa KOja ce MO0jaBibyjy y pasnunuuTuM KoHTekcTrma (Lugones 2003).
bapBoca 3aroBapa Hanop z1a ce Ta Mel)ycoOHO HCKIbY4HBa COIICTBA MHTETPUILY KPO3
JKUBOTHH TIpojekar camounTterpanyje (Barvosa 2008). Mapuana Oprera KpUTHKYje
00a oBa cTaBa jep 3acTyIajy OHTOJIOLIKH IUTypaju3aM: jeJlaH MojeAnHall Ce CaCTOjH
ox Buie corcrasa (Ortega 2016). 3a Oprery je 0Baj CTaB HEOAPKHUB jep HE y3UMa
y 003Up YHECHHUILY J1a COTICTBO MOpa MMAaTH jeIMHCTBEH UeHTUTET. Kako Ou ncrto-
BpPEMEHO YBa)KHJIa jJeMUHCTBEHOCT M MHOIITBEHOCT coricTBa, Oprera TBpAU Aa Cy
COTICTBA OHTOJIOIIKW CHHTYJIApHA, aJTF eT3UCTCHIIN]aTHO MHOINITBeHA. 3a BY, 0c00e
KapaKTepHIlle CHHTYJIapHO, MHOLIITBEHO COIICTBO Ca Pa3JIMUUTHM aCIIEKTHMa KOjH Cy
YBEK y Iporecy nocrajama. Oprera KOpucTd (peHOMEHOIOTH]y J1a O IoKa3aia Kako
COIICTBO JJO)KMBJbaBa r3UCTCHINjaTHM KOHTUHYHUTET KPO3 BpeMe, Yak U Kaja cy me-
TOBE yJIOTe ¥ UACHTUTETH HEYCKIIAIMBH Y PA3TMUUTHM KOHTEKCTHMA.

Teopuje MHOIITBEHOT COIICTBA PE30HHUPAjy Ca KOHIENMTHUMA ,,CECTPE-ayTcaj-
nepke” Jlopn u ,ayrcajmepa mzHyTpa“ KommHc, KOju, HACynpoT J0OpO MO3HATOM
Mofeny ,,qBoctpyke cBectu* B. E. b. [luboaa, pa3Bujajy MHOTOOPOjHU UICHTUTET
y moBe3aHocTu ¢ apyruma. OBaj HISHTUTET HUje MPUMapHO YCMEpPEH Ha LpHO-Oe-
Ty mojeny, ucrakuyty kon Jnboaa, HuTH Ha MozsepHe Teopuje ayToHOMHje, Beh Ha
BUIIIC yJIOTa, U3BOpa CHEpTHje, CPOJICTBA | 3ajeqHuile. Kao mro cMo BUaeNH, 3aro-
BOPHHUIIM HHTEPCEKIIMOHAIHOT COTICTBA NPHUITNCY]Y BUIIECTPYKO IMOTYHHEHUM OCO-
Oama ofpeleHy emucTeMHYKy MPETHOCT 3aXBasbyjyhn BEHXOBOM CTpajamy U OTyhe-
HocTH. Tako Cy LpHKUIbE TOCEOHO CBECHE pacu3Ma yHyTap (peMUHH3Ma U CeKCH3Ma
yHyTap 00pOe 3a pacHy npaBny. lbixoBo HHTEPCEKIMOHAIHO MO3ULUMOHUPAHO COII-
CTBO YMHH TaKBE YBHUJIE TOTOBO HEM30CKHUM.

JIoKk MHTEpCEeKIMOHAIHN TEOPEeTHYapu UCTHYY pacy, KJacy, ClIOCOOHOCTH U
Jpyre APYyIITBEHOEKOHOMCKE ITOKa3aTesbe Kao IEHTPATHE 3a IICUXHIKO-HCTOPH]jCKE

102



DeMUHUCTHYKE MTEPCIICKTHBE Ha cOTCcTBO - Enn Anaepcon, Cuatna Bunert, [lujana Mejepc

JIOKalyje AejaTHUKa, MOhu 1 moBe3aHoCTH, OpojHe (PEMHHUCTKHIGE CBE BHILE 00-
pahajy maxmy Ha comarcke u opraHcke ¢akrope corctsa. [lopen npeBpenHoBama
TEJIECHOCTH Y TeOpHjH aeKTa i HOBOM MaTepH]jalin3My ITOMEHYTOM paHHje (0JeJbak
2), Karpua Mana0Oy yka3yje Ha MEHTaJIHEe OOJECTH MOIMyT AJIIXajMepoBe 0oecTH
Kako OW M3BPILIMJIA MIPUTHCAK HA TOCTCTPYKTYPAIUCTUYKE U ICUXOAHAIUTHYKE Te-
opuje comctia (Malabou 2012). bonectu ca ¢pU3MUKOM OCHOBOM JIOBOJIE Y MUTAHE
KOHIIETIIIHje CYOjeKTUBHOCTH KOj€ C€ MCKJbYUHBO OCIIarbajy Ha MICUXUYKE KOHTHHY-
UTETE CBECHOT M/MJIM HECBECHOT >KMBOTA, KAO IITO MX IMOCTaBJba TICUXOAHAINTHY-
Ka Teopuja. Manaby pewHTeprpeTrpa /lepuauHo AEKOHCTPYKTHBHO COTICTBO Kao
MPOCTPEJHEHO MCKYCTBHMA JPYTOCTH KPO3 HEPEIYKTHUBHY HEYPOOHOIIOTH]y Tpayme
u noBpena Mosra. [loBpel)ena corcTBa MOTY HCKYCHTH paJUKaIHe TUCKOHTHHYHUTE-
TE€ WM Y MOTIYHOCTH M3TyOUTH acrieKTe CBOjUX paHMjuX corcTasa. Pesyntupajyha
CJIMKA COTICTBA MPEACTaBIba BUILECIOJHN CIUIET OJHOCA Ca MICUXUYKO-UCTOPH]CKUM
W COMAaTCKO-OpTaHCKUM ciiojeBuMa. HbeH paj jacHo mokasyje na hemuHucTiHIKe hu-
70300 Hje COICTBA HE MOTY UTHOPHCATH OMOJIOIIKE HayKe.

Buser oBaj 3a0kpeT ka OMOJIONIKUM W TICUXOJOUIKUM CTyAnjaMa adeKTa H
JIPYIITBEHUX eMOIlMja KOMOWHYje ca aQpUUKUM, JATHHCKUM U JAPYTUM (EMHUHHC-
THYKUM Tpaauiujama melynoseszaHor comctBa. Kao apymrseHa BpcTa, HajOCHOB-
HUjH HAroHU ¥ aheKTH JbYACKOT COTICTBA CY MPOCOIM]jaTHHU, a HE HAPIUCTHYKHU HITH
XEJOHUCTUYKU. 3pEJIOCT He 3axTeBa OA0O0JHOCT, perpecujy Wi Tpaymarusyjyhy
TUCITUIUTNHY paaul ApyImTBeHe capanme. CrocoOHOCT 3a Jpby0aB, MPHjaTeJbCTBO U
capajmy ca IpyHIITBCHUM IpynaMa KapakTepHIlIe Jbyae Kao OHOJIOMIKY BPCTY. JenHa
o7l TocieanLa OMOCOLUjaTHUX HaroHa, Kao MITO CMO BHUJIENH, jeCTe O10aluBame
HapaThBa O ayTOHOMHUjU Kao MPUMAPHOT WIIM UCKJbYYMBOT IIMJbA Pa3Boja COIMCTBA
(Willett 1995, 2001). CoricTBo ca3peBa Kpo3 yHanpeluBame KarnamureTa 1 Kejba 3a
(dopMupameM JIPYIITBEHNX Be3a, a He KPo3 MPEKHU/Iamhe Be3e ca H3BOPOM 3aBUCHOC-
TH (0OOWYIHO TIpUKa3aHe Kao MajKa, TS0 W/WUJIH )KUBOTHILCKH CBET).

Jenna ox mocienMiia OBOT MpEIUIMTama OMOJOIIKOT W COLMjaTHOT jecTe aa
ce TeopHja MHTEPCEKIIMOHAIHOCTH cajia MPOLINpyje Kako 01 00yXxBaThia 3ajeIHUIIe
memoButux Bpcra (Haraway 2008; Midgley 1983). OBo eko(heMUHUCTHYKO IPO-
HIMPEkE ETUKE epoca MPOUCTHYE M3 MOHOBHOT ycpenacpehuBama etnke Ha adekre
1 epocC, a He Ha palMoHATHE CITIOCOOHOCTH KOje 03HAUaBa]y JBYICKY CyNEpHOPHOCT
Y OJIBajarke Of IPYTHX KUBOTHEHCKUX BPCTa. BuUileT pasnukyje ueTupu cioja 3a ca-
IIe/iaBame Be3a m3Mel)y JbyICKHX M HEeJbYACKUX COIICTaBa, KOjU OIroBapajy oo0iu-
uMMa ApYLITBEHUX Be3a: 1) apymrseHoct 6e3 cydjexra, 2) ycknalheHoct adekra, 3)
OuocoljaTHa MpeXxa Kao MECTO 3a KHBOT WM JIOM, U 4) caocehame 1 BUCLepaiHa
(uatyutuBHa) caBect (Willett 2014). OBa yeTHpH ciioja Mmokasyjy Ja ce COIUjaTHU
adeKkTH Kao mTO Cy CMEX WM MaHWKa IMpeHoce ca jeaHor ouha Ha apyro, OUio of
OZIpacIIor 10 JeTeTa Wi YHyTap 3ajeTHHIIe ITUIIA, NCTOBPEMEHO HaraniaBajyhn na
cy Bucnepanau ocehaju koju ce aene mely Ouhmma Kiby4HH H3BOP MOPATTHOT OJIrO-
Bopa. buoconujanHo ciojeBame concTBo Bpaha MarepuHCKY pelaloHaTHOCT Kao
HEIITO BUIIIE O] MEXaHWYKOT MHCTUHKTA KOJI JbY/IU U OPOJHUX JIPYTUX KUBOTHECKUX
Bpcra. Penanuono corctBo ontepeheHo apekTnMa HE MOXKE ce pasyMoM y3auhu
W3HAJ CBOje APYIITBCHE YKOPCHH-CHOCTH Y CIIOKEHO] ITOUTHIN 00eIeKaBarmba TIPH-
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naJHUKa TPyIIe U OHUX KOjU Cy ayTcajaepu. Kao mro cMo Buienn u3Haj (oaesbax 2),
IpaBuJia Ha KOja Ce M03KMBAjy ayTOHOMHA COTICTBA HE TapPaHTY]y HEMIPUCTPACHE OJIITY-
Ke. 3axBasbyjyhu, y BENHKO] MepH, (EMUHUCTUYKUM KPUTHKaMa TPaIUIIMOHATHUX
MoJIeTia COTICTBA U €THKE, CTABOBH KOjJH HAINIAIIABAjy PENIAllMOHY TPUPOY COTICTBA
U BErOBE XETEPOTeHe KapaKTePUCTHKE cajla 3ay3uMajy LEHTPAITHO MECTO Y CTHIIH.
VcroBpeMeHo, (DeMUHHCTKHIGE Hy/IE IUPOK CIEKTap METOIOJIOTH]a U 3aKJbydaka y
BE3M Ca OBUM pEJIAI[IOHUM COIICTBOM KOjU Cy TIOHEKa]| y cykoOy, mojcehajyhu nac
na je pan pemuHucTHYKe (rto3oduje AaaeKo o 3aBPIICHOT.

4. 3ak/byuak

OBaj ulaHaK CBEJOYM O OTPOMHO] TUHAMHUIIM M Pa3HOBPCHOCTHU Y TOJbY (e-
MUHHCTHYKOT pajia Ha TeMy COTCTBa. Mmak, MpUIMKOM Tperiie/ia OBe JIUTeparype,
youaBa Ce jelHa CTallHa TeMa: HepacCKUJIWBa MOBE3aHOCT METa(QHU3MUYKUX IHUTAhA
O COIICTBY Ca MOPAJIHOM, JPYIITBEHOM M IOJUTHYKOM TeopHjoM. DeMHHHCTHUKE
KpuTHKe Biaaajyhux ¢puno3odckux Teopurja CONCTBa pa30TKPUBAjy HOPMATHBHE Te-
MeJbe HausIied HeyTpainHe meradusnke. DeMUHUCTHUKE aHAJIN3€e ACTaTHUX CIO-
COOHOCTH JK€Ha HMCTOBPEMEHO MPH3HA]y TpaaulUOHAIHE (EMHHUHE APYIITBEHE
JIOTIPUHOCE U TPYXKajy YBUJE Y HAUMHE HA KOje OHE MOry IpeBa3ulin ompecuBHe
HopMe U Tipakce. DEMHHUCTHYKE PEKOHCTPYKIMje MPHUPOJIE COIICTBA YTKAHE CY Y
apryMeHTe KOju UCTUYy eMaHIUITAaTOPCKE TOMIPUHOCE PA3IMINTHX KOHIIEIIIHja COM-
ctBa. HapaBHo, Huje n3HeHalyyjyhe ma HOpMaTHBHH acIIeKTH UTPajy KIbYUHY YIIOTY
y eMHHUCTHYKO] (HPHI1030(HjH, AT TO TIOMUEEMO jep cMaTpamo Ja (eMHUHUCTUIKO
0aBJbCHE JIPYIITBCHONOJIMTUYKUM TUTakbUMa OTBapa HOBa MUTama koja oborahyjy
¢dunozodcko pasymeBame corctia. LltaBuiie, cMarpaMo J1a 0Ba AUPEKTHOCT O T10-
JIATAIKAM CTaBOBHUMA KOjH 0OIHMKY]Y (hH1030(Hjy jecTe BpJIMHA, jep 3aHEMapHUBambe
MOJUTHYKHUX TPETHOCTaBKH W UMIDIMKAIMja €30TePHYHNX (Prro30CcKux moriena
94ecTO JIOHOCH 030MJbHE TpoliemMe. YIIpaBo je Heyclex Ja ce NMpu3Ha Ja MUTAmke
COIICTBA HUj€ HCKJbYYMBO METa(h)U3NUKO JTOBEO 0 UMIUTUIIMTHOT MOJIEIIOBaba COII-
cTBa y Gm1030(huju mpemMa MyIIKOM Cy0jeKTy, ITO je TeHACHIHM]ja KOjy (PeMHHUCTHY-
K€ TIePCIIEKTHBE Ha COTICTBO HACTOjE JIa HCIIPaBe.

bubnuorpaduja

CgeobOyxBarHa Oubamnorpaguja

VY uHTEpecy CaXXeTOCTH M YNTJBHBOCTH, OBaj €CEj IOMHIHE CaMO HEKa O] perpe3eHTa-
THUBHHUX JieJla 0 PeMUHHUCTHYKO] JINTEPATypH O COICTBY. Ta UTHpaHa Jiefia Cy CaKyIlJbeHa y
oubmmorpadujy Koja ce mojaeipyje y cinenehem gemy oBor eceja. Mehyrtum, pemMuHuUCTHIKA
JUTEeparypa O COICTBY je m3y3eTHO obommHa. Jluca Kacumu, [ujana Tunenc Majepc u Enn
AHJIepCcOoH cacTaBHie Cy cBeOOyxBaTHY OnbOnmorpadujy oBe JUTeparype; OHa MOKyIIaBa 1a
HaBeJle CBE KIbUTE M WIAHKE pelieBaHTHE 3a oBy TeMy. OBa cBeoOyxBaTHa OuOIHMorpaduja
IIOBE3aHa je ca OBUM €CejoM Kao ciiesiechu 1ofaTHi JOKyMeHT:
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