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KLASICNA vs HARD-BOILED SKOLA -
— ODNOS PREMA PRIVATNOSTI

Sazetak: U ovom radu posmatra se odnos klasi¢ne i hard-bolied skole detektivike
prema privatnosti. Pojavljivanje privatnosti izdvaja se na sintaksickom, semantic-
kom i pragmatickom planu navedenih podzanrova.

Kljucne reci: veliki detektiv, privatni detektiv (dik), sintaksa, semantika, pragmatika

Kada se pomenu detektivski zanr i privatnost, prvo na koga se pomisli jeste
privatni detektiv: iz senke istupa istrazitelj u kiSnom mantilu i $esiru, sa cigaretom
u uglu usana i ¢aSom viskija u ruci, koji ironi¢no posmatra svet oko sebe dok radi
na komplikovanom slucaju sa nekom lepoticom u centru. Nasuprot njemu nalazi
se veliki detektiv, ekscentri¢an po svojoj garderobi i karakteru i daleko uzdrzaniji
u odnosu prema porocima i lepoticama.

Privatni i veliki detektiv prepoznatljivi su akteri hard-boiled’ i klasi¢ne $ko-
le (podzanra) detektivike,? a njihov odnos prema privatnosti jedan je od klju¢nih
elemenata preko koga se ispoljavaju razlike navedenih podzanrova. Medutim, pre
nego $to odredimo odnos klasi¢ne i hard-boiled Skole prema privatnosti, neop-
hodno je istaci Sta podrazumevamo pod detektivskim zanrom i privatnoscu.

Zanr predstavlja kognitivnu kategoriju, u isto vreme i produkt i proces, koja
omogucava razumevanje, osecanje, spremnost i Zelju za stvaranjem/prihvata-
njem/povezivanjem tekstova, upucuje na nacin na koji se stvarnost dozivljava i
predstavlja, i odreden je prepoznatljivim sintaksi¢ckim, semanti¢kim i pragmatic-
kim svojstvima.?

1,U bukvalnom prevodu sa engleskog znacenje reci hard-boiled je tvrdo-kuvan, i uglavnom se odnosi
na kuvana jaja. Medutim, ta rec¢ u slengu oznacava beskompromisnost, vrstu bezosecajnosti prisutne
kod protagoniste koga je iskustvo dovelo do stanja u kojem ne oseca nikakvu samilost ni prema sebi ni
prema drugima. U tom smislu ova re¢ upotrebljava se da oslika odnos prema Zivotu uopste, odnos koji
je beskompromisan, nesentimentalan, grub itd (Misa Nedeljkovi¢, Americki noar film, Beograd: Hinaki,
2006, 11). U nasoj kritici ovaj termin se prevodi ili kao gruba ili Zestoka Skola. Najblizi prevod bio bi
tvrdokorna $kola. Medutim, najvise je onih koji zadrzavaju, odnosno transkribuju originalni naziv.

2 Termin detektivika preuzet je iz ¢eSke nauke o knjizevnosti koja njime oblelezava detektivske
tekstove bez obzira na medij (knjizevnost, film, video igre) ili,formu” (prica, drama, romani sl.) u kojima
se pojavljuju. Videti: Karel Capek, Marsija ili na marginama literature, Beograd: Kultura, 1967, XXV.

3 Milutinovic, Dejan. 2011. Istorijska poetika detektivskog Zanra. Nis: Filozofski fakultet. Neobjavljena

135



OUJTONOTNJA N YHUBEP3UTET

Sintaksicka svojstva podrazumevaju konkretan oblik (medij) preko koga se
zanr ostvaruje, kao i skup strukturnih obelezja nevezanih za konkretnu realizaciju.
Semanticki aspekt jeste komunikativnu vrednost, namenu sintakse. Ona moze biti
dvojaka: gramaticka, koja se uspostavlja izmedu sintaksickih elemenata, i komu-
nikativna, koja oznacava smisao ostvaren sintaksickom celovito$¢u. Pragmaticki
aspekt je okruzenje u kome se sintaksa i semantika smisaono odreduju i obuhvata
kako konkretnu diskursnu praksu* kroz koju se Zanr ostvaruje, tako i psiho-ideo-
loske vrednosti konteksta kroz koje on prolazi i biva interpretiran.

Detektivika (eng. detective story/novel, mystery story/novel, nem. Detektivges-
chichte, Detektivroman ili Kriminalroman, fran. roman policier, polar) zajedno sa kri-
mijem i hororom, pripada misterioznoj narativnoj Zanrovskoj oblasti. U odnosu na
navedene Zanrove razlikuje se po tome $to je ostvarena narativnim strategijama
pomocu kojih se prikazuje potraga i razotkrivanje misterioznog prestupa u plau-
zibilnom okruzenju radi ostvarivanja efekta znati-zelje.> U njenom fokusu nalazi se
detektiv, ili lik sa funkcijama detektiva, tj. onaj koji preduzima detekciju. Prestup je
najcesce prikazan kao ubistvo, mada podrazumeva svaki oblik ogreSenja o norme
privatnog, porodi¢nog i drustvenog Zivota. Njegova misterioznost povezana je sa
nacinom predstavljanja, s obzirom na to da je zloc¢in naizgled ¢udan, tajanstven
i gotovo nemogud. Ali, kako je sve smesteno u okvire mogucéeg i verovatnog, to
se misterioznost prestupa bazira na njegovoj nekonvencionalnosti i pogreSnom
pristupu u interpretaciji, a ne na samoj njegovoj prirodi. Uzro¢nici takvih interpre-
tacija jesu tragovi. Oni podrazumevaju aluzije na zlocin i mogu biti (meta)fizicki
ili tekstualni. Posto je detektiv prikazan kao nekonvencionalan i eks-centrican, u
portretnom, psiho-ideoloskom i/ili etickom smislu, jedino je on u stanju da tra-
gove rastumaci tako da ga odvedu redenju zlo¢ina. Medutim, za detektivski Zanr
prikazivanje resenja nije odlucujuce, jer on insistira na prenosenju puta kojim se
do njega dolazi, a ne samog resenja. Ipak, ukoliko se ono pojavi, uvek se realizuje
u obliku objasnidbenog kraja, odnosno diskurzivhog komentara kojim detektiv
(neki od likova, pripovedac ili autor) objasnjava dogadaje i zatvara tekst.

Povezivanje navedenih narativnih segmenata vrsi se na taj nacin da oni svo-
jim sklopom odaju utisak misterioznosti, koja na kraju biva razbijena ili ublazena,
a kao celina ostvaruju efekat znati-zelje. To znaci da su detektivski tekstovi realizo-
vani tako da svoje smislove usmeravaju ka nedostatku i potrebi za saznavanjem.
U prvom redu, rec je o Zelji za saznavanjem pocinioca i okolnosti pod kojima je
prestup izvrsen. Tokom istrage i u susretu sa tragovima, ova inicijalna potreba se

doktorska disertacija.

4 Diskursne prakse su entiteti karakteristi¢nih drustvenih pozicija i komunikativnih strategija koji
naknadno modeluju tekst. Tacnije, one utvrduju smisao teksta relevantan za dati kontekst. Otuda se
pod diskursnim praksama podrazumevaju institucionalizovani i subverzivni elementi drustvenog,
politickog, ekonomskog, religioznog, naucnog..., re¢ju kulturnog Zzivota. Svaki od navedenih
elemenata na poseban nacin posmatra stvarnost, a sveukupnost diskursnih praksi (kulutra) odreduje
svetonazor (pogled na svet) karakteristican za dati period. /bid.

U pitanju je dvovalentni efekat, koji podrazumeva i znanje i Zelju, $to je i samom odrednicom
(poluslozenicom: znati-Zelja) naznaceno.
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prosiruje i pocinje da obuhvata hermeneutic¢ke, gnoseoloske, epistemoloske i mo-
ralne smislove. Ali, serijalnost detektivskih tekstova govori o tome da ove potrebe
ne bivaju zadovoljene do kraja, tj. da je smisao detektivike u zelji za saznavanjem.
Otuda je problematika kojom se detektivika bavi u najvisoj instanci povezana sa
egzistencijalnim i metafizickim problemima, odnosno aporijom smrti. Znati-Zelja
je dominantna semanti¢ka komponenta detektivskog Zana, ali se osim nje mogu
pojaviti i drugi efekti, kao $to su humor, saspens (neizvesnost) i sl.

Detektivika obuhvata tri skole, odnosno podzanra: klasi¢nu Skolu, hard-bo-
iled i metadetektiviku.

Klasi¢na Skola (whodunit, locked room mystery, body in library, English country
school, cosy, British school, Mayhem Parva school, inverted detective story, soft boi-
led) zahvata razdoblje od 1890. do 1940. godine, kao i tekstove kasnije nastale po
ugledu na ovu skolu. Kako je re¢ o relativno dugom periodu, neretko se govori o
dve etape. Rana faza vezana je za vreme 1890-1918, dok se zlatni vek tice medu-
ratnog doba, narocito dvadesetih i tridesetih godina. Klasi¢na skola podrazumeva
tekstove koji pocivaju na zagonetno pocinjenom zlocinu i prikazuju potragu za
reSenjem istog. Ipak, paznja se ne usmerava na zlocin, ve¢ na neobi¢ne okolnosti
koje ga okruzuju. Klimaks pripovesti je reSavanje zagonetke, te je veéi deo nara-
tiva zasnovan na prikazu logickog procesa preko koga detektiv prati i povezuje
serije tragova do razre$enja. Napoznatiji predstavnici su Konan Dojl, Gilbert Kejt
Cesterton, Eleri Kvin, Dzon Dikson Kar, Agata Kristi i dr.

Hard-boiled ili Zestoka Skola obuhvata period od tridesetih do Sezdesetih
godina XX veka, odnosno ostvarenja nastala kasnije po ugledu na njih. Ona po-
¢iva na prici o detektivu koji razotkriva zlo¢in, s tim da je, za razliku od klasi¢nog,
Lzestoki” detektiv, dik, (od. eng. zargonski dick, penis) znatno oslonjeniji na svoju
snagu, Sake i pistolj, negoli na inteligenciju. Zlo¢in koji istrazuje nije vezan za za-
tvoreni krug poznanika i porodice, vec je u pitanju prostor organizovanog krimi-
nala i korupcije. U tom smislu, paznja ¢itaoca usmerava se ne toliko na prestup
pocinjen pod nejasnim okolnostima, koliko na sam drustveni kontekst kojim se
dektiv krece i sa kojim se sukobljava. Najpoznatiji predstavnici su Semjuel Desijel
Hemet, Rejmond Cendler, Miki Spilejn i dr.

Metadetektivika (samorefleksivna, metafizicka, anti-detektivska prica/ro-
man) obuhvata period od Sezdesetih godina naovamo i predstavlja (post)ymoder-
nisticku artikulaciju detektivskih normi. Jedinstvo na relaciji detektiv, zloCin, poci-
nilac ostvareno posredstvom potrage (u klasi¢noj i hard-boiled varijanti) ovde se
razbija gomilanjem tragova. Medutim, tragovi nisu povezani jedan sa drugim, te
se radnja razvija fragmentarno. Na taj nacin razbija se narativna teleologija i izbe-
gava objasnidbeni kraj (resenje) zbog cega tekstovi metadetektivike podsecaju
na parodije. U tom smislu metadetektivika je ,negativno hermeneuticka”: izosta-
nak reSenja predstavlja nedostatak odgovora na bilo koje pitanje koje se ti¢e su-
stine, znanja i smisla. Ona brise granice izmedu funkcija zlo¢inca, Zrtve, detektiva
i ujedinjuje ih u jednu ili dve funkcije. Metadetektivika zahteva od ¢itaoca aktivnu
kooperaciju radi popunjavanja mnogih tekstualnih praznina i stoga trazi od njega
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participiranje u produkciji i pisanju teksta. Najpoznatiji predstavnici su Horhe Luis
Borhes, Alan Rob-Grije, Leonardo Sa3a, Kobo Abe, Pol Oster, Umberto Eko, Boris
Akunjin i dr.

U ovom radu posmatra¢emo nacin na koji se klasi¢na i hard-boiled Skola od-
nose prema privatnosti, tj. kako je taj odnos ostvaren na njihovom sintaksickom,
semantickom i pragmati¢ckom planu. Pod privatnos¢u podrazumevamo ispolja-
vanje li¢nog, unutrasnjeg, intimnog, emotivnog, erotskog i seksualnog na planu
sintakse, semantike i pragmatike teksta.

Analiza prisutnosti privatnosti na sintaksickom planu podrazumeva sagleda-
vanje njenog pojavljivanja kod likova, dogadaja, hronotopa, diskursa i (inter)teksta.

Najuocljivija razlika izmedu klasi¢ne i hard-boiled skole prisutna je u kon-
ceptnu glavnih likova, detektiva. U engleskom jeziku postoji vise naziva za ovaj tip
junaka: sleuth, detective i private eye. Edgar Alan Po, rodonacelnik Zanra, u svojim
tekstovima nije upotrebljavao odrednicu detective, koju ¢e uvesti En Ketrin Grin
1880-ih, vec je koristio oblik sleuth. U hard-boiledu se pojavljuje termin private
eye. Ako bismo pokusali navedene nazive da prevedemo na srpski, onda bi sleuth
mogla da se prihvati kao istrazilac, detective kao detektiv, a private eye kao privatni
detektiv.

Mozemo reci da klasi¢nu Skolu odreduju istrazitelji i (veliki) detektivi, dok je
hard-boiled poznat po svojim privatnim detektivima ili dikovima. Likovi velikog i
privatnog detektiva poseduju niz sli¢nosti, ali i razlika. Oni su nacelno izgradeni
na prepoznatljivim osobinama, s obzirom na to da pripadaju istom tipu junaka —
detektivu — i da imaju identi¢nu sintaksic¢ku funkciju — bave se razotkrivanjem zlo-
¢ina. Medutim, u pogledu karakterizacije i individualizacije, kod njih se pojavljuju
bitne razlike koje su uslovljene drugacijim ,tretmanom” privatnosti.

Klasi¢na Skola prepoznatljiva je po liku velikog detektiva. Njegova veli¢ina
ne proizilazi iz fizicke snage. Naprotiv. On je veliki po intelektualnim osobinama i
neobi¢an u pogledu ponasanja. Prototip su A. C. Dipen i Serlok Holms koji su po-
stavili model ekscentricne misle¢e masine.® U pitanju su akteri koji prevashodno
snagom svog intelekta uspevaju da rese komplikovane zlocine, bez obzira na to
da li preduzimaju forenzicke akcije ili se ne micu iz svoje fotelje (tzv. armchair de-
tektivi). Da ne bi bili svedeni na apstraktnu formulu rezonovanja i kako bi se pred-
stavili poput Zivih likova, detektivima su pripisane neobi¢ne sklonosti: ljubitelji su
mraka, kokaina, orhideja, ¢okoladica, feminizirani, skloni udobnosti i sl.

Privatnost ne igra nikakvu ulogu u karakterizaciji detektiva klasi¢ne 3kole,
odnosno bitna je kao neprisustvo. Ona utice na to da veliki detektivi nemaju od-
nose sa zenama (Holms, Poaro), a i kada ih imaju (Piter Vimsi (Peter Wimsey), ti
odnosi su u drugom planu. Takva funkcija privatnosti za karakter velikog detekti-
va proizilazi iz intencije tekstova klasi¢ne $kole da ostvaruju narativ zasnovan na
logici, a ne emociji.

6 Odrednica detektiva kao misle¢e masine vezana je za Professor-a Augusts-a S. F. X. Van Dusen-a,
autora Jacques-a Futrelle-a koji se pojavio u zbirkama pri¢a The Thinking Machine i The Thinking
Machine on the Case.
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Medutim, to $to privatnost nije odlucujuca za lik velikog detektiva ne znaci
da je u potpunosti izostavljena: privatnost u klasi¢noj skoli prisutna je na njenim
rubovima i vezana za sporedne likove, zrtve, pocinioce, svedoke ili saucesnike.

Ova 3$kola odredena je visim drustvenim slojevima, ,udobnim” (eng. cosy)
ambijentima i ku¢evnom atmosferom. Takvim svojim hronotopom ona ispoljava
decentni gradanski moral, te je razumljivo da se u njegovim okvirima javlja i pri-
vatnost. Ona se prikazuje kao oblik anomalije porodi¢nih odnosa i opasnost za
malogradansku (snobovsku) idilu, posto se realizuje ili kao preljuba ili do izrazaja
dolazi posredstvom nahocadi. Medutim, usled Cinjenice da je narudvanje porodic¢-
nih odnosa vezano kako za proslost, tako i za prepozatljiv ku¢evni ambijent, ono
je uvek relativizovano. lako anomalije uzrokuju prestup, prevaru, kradu ili ucenu,
one nisu prikazane kao potpuno destruktivne jer ili je prevareni sam motivisao i
zasluzio prevaru, ili je ona pocinjena u proslosti, usled naivnosti, a pocinilac se na-
kon nje popravio i iskupio primernim porodi¢nim zivotom. Usled ovakvog shvata-
nja, kao i marginalne pozicije u narativu, privatnost kao oblik karakterizacije likova
klasi¢ne Skole deluje naivno.

U hard-boiledu privatnost dominira. To ne znaci samo da detektiv radi na kraj-
nje privatnim slucajevima, kao $to su precenje, razotkrivanja neverstva, sprecavanje
ucene kompromitujucim fotografijama, vec je i on u potpunosti odreden privatno-
$¢u. Sam naziv upucuje na to posto se radi o privatnom detektivu, eng. private eye.’”

Poreklo ove odrednice vezano je za Alena Pinkertona, ¢uvenog americkog
detektiva iz pedesetih godina XIX veka, koji je na vizit karti imao nacrtano oko sa
motoom ,mi nikada ne spavamo”. Povezujudi sliku i frazu u izraz private eye (,pri-
vatno oko”) doslo se do naziva za privatnog detektiva i metafore njegovih am-
blemati¢nih osobina (privatan - izdaje svoje usluge, oko - vidi sve).2 Sem toga,
detektivi ove 3kole cCesto se nazivaju i dikovima. Time je istaknuto da su se oni
okrenuli primordijalnoj (arhetipskoj) muskoj odrednici i postali falus: hard-boiled
detektive odlikuje erektivna superiornost koju oni neprestano dokazuju u borbi,
picu i seksualnim avanturama.

Koliko je privatnost bitna za detektiva hard-bolieda moze se primetiti ukoli-
ko se pogleda njegov odnos prema tri bitna elementa koja su odredivala velikog
detektiva u klasi¢noj skoli — hrani, novcu i odedi. Nasuprot velikim detektivima
koji su po pravilu veliki gurmani, i dosta paznje poklanjaju hrani, hard-boiled de-
tektive hrana posebno ne privladi, niti uzivaju preterano u njoj. Ono ¢emu se oni
predaju jesu alkohol i zene, i takav odnos prema porocima naglasava njihovu ¢vr-
stinu i maco prirodu.

Novac je osnovni pokreta¢ ameri¢kog drustva te ne ¢udi da u hard-boiled
ideologiji on zauzima posebno mesto. Privatni detektivi su profesionalci koji za

7 Naziv privatni detetkiv (private detective) verovatno se prvi put javija u tekstu Anthony
Trollope, He Knew He Was Righ (1868-1869): JOHN SUTHERLAND, ,,DETECTIVE FICTION’; The
Stanford Companion to Victorian Fiction, STANFORD UNIVERSITY PRESS, 1989, 127.

8 William Marling, Hard-Boiled Fiction, http://www.cwru.edu/artsci/engl/marling/hardboiled.html.
Svevidece oko je i masonski simbol.
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novac iznajmljuju svoje usluge. Medutim, kako istraga napreduje oni bivaju sve
vise uvuceni u slucaj tako da i li¢na zainteresovanost igra podjednako znacajnu
ulogu kao i finansijski interes. Ipak, novac nije samo pokazatelj materijalnog. Ne-
zanemarljiva je i njegova tropi¢na funkcija. Sto je ve¢i iznos koji detektiv moze
da dobije, to je i on sam znacajniji, odnosno slu¢aj na kome radi komplikovaniji.
Takode, novac je i primarni simbol detektivskog koda, tj. profesionalizma, posto u
svetu bez ¢vrstih skrupula i ideala, lojalnost poslu ostaje jedini oslonac na kome
pociva detektivski svetonazor.

Detektivi klasi¢ne Skole svoju ekscentri¢nost pokazivali su i na¢inom odeva-
nja. Bez obzira na to da li su bili lezerni u oblagenju (kao otac Braun i Holms, na pri-
mer) ili su u pitanju kicosi (Poaro), njihova odeéa odudarala je od uobicajene. Sem
toga, uvek su sa sobom nosili neki dodatak po kome su bili poznati (kiSobran oca
Brauna, lupa Serloka Holmsa, cvet u reveru Poaroa). Hard-boiled detektivi ukla-
paju se u svoje okruzenje, te su odeveni u konfekcijsku odecu, nose sesire i kisne
mantile. Njihov prosecan izgled uti¢e na to da i svet kojim se krec¢u posmatraju
iz perspektive obi¢nog ¢oveka. Insisitiranje na takvoj tacki gledista nagalseno je
ispovednim pripovedanjem.

Veliki detektivi veoma retko su koristili oruzje, a i kada su ga uzimali u ruke
ono je bilo vise dodatni rekvizit negoli pokazatelj njihove snage i vestine. Vatreno
i hladno oruzje u klasi¢noj skoli potpuno je skrajnuto i neodredeno.

Odnos prema oruzju privatnih detektiva daleko je prisniji i znacajniji. Hard-
boiled junaci odredeni su preko pistolja, i to ne bilo kakvih. U ameri¢koj knjizevnoj
tradiciji, likovi posebnih Zanrova uvek su imali za njih karakteristi¢no oruzje. Tako
su za vestern rezervisani koltovi, vinCesterke, luk i stera, dugi nozevi, i nezamislivo
je da se, van ovog zanra, pojavi isti arsenal. Hard-boiled detektivi, u skladu sa vre-
menom i prostorom u kome Zive, koriste prevashodno automatske pistolje velikih
kalibara, mada znaju da upotrebe i boksere u tuci. Njima je pistolj najbolji prijatelj
i preko njegove musice naj¢esée posmatraju svet. Oruzje u hard-boiledu pokaza-
telj je modi i snage detektiva, i osnovno je sredstvo prezivljavanja.

Osim u odnosu prema hrani, novcu, odeci i oruzju privatnost je kod hard-bo-
iled detektiva prisutna i u vidu filozofije” (k6da)® koji odreduje detektivov odnos
prema svetu. Nasuprot velikog detektiva koga su rukovodili opsti i apstraktni mo-
tivi reSavanja zlocina, volja za Istinom i Pravdom, dikovi motivi su daleko privatniji
i konkretniji.

Privatni detektivi svoje ideale vezuju za licno shvatanje lojalnosti, profesi-
onalne odgovornosti i integriteta. Doslednost u postovanju ovih principa po ma

°Za prototipove svih hard-boiled detektiva navode se Sem Spejd Dasijela Hemeta i Filip Marlou
Rejmonda Cendlera. Oni otelotvoruju primarni koncept preko koga dikovi uspostavljaju odnos sa
svojim okruzenjem - takozvani detektivski kod. Kritika neretko pravi razlike izmedu kodova ova
dva detektiva naglasavajuci kako je Spejd okrenut profesionalizmu, a Marlou ,vitestvu”. Ovakva
dihotomija hard-boiled detektiva mnoge je navela da i konkretne likove posmatraju kao udvojene,
sacinjeni od fizicke i intelektualne strane - jedan uc¢estvuje u tu¢ama i obra¢unima, drugi razmislja.
Npr., William Marling, Hard-Boiled Fiction, http://www.detnovel.com/, ili Anekcangp MaswuH, ,breck u
Huwema” demeKmueHo20 xaHpa. [pedmem 017 duckyccuu, http://www.litmir.net/br/?b=80131.
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koju cenu ¢ini ih jako bliskim vitezovima.'® Poput svojih srednjovekovnih kolega,
privatni detektivi krstare velegradima i sukobljavaju se sa najrazli¢itijim neprija-
teljima prolazeci kroz mnoge dvoboje i bitke, i neretko bivajuci na granici smrti.

Jako je bitno naglasiti da ideali koji pokrecu privatne detektive nisu bitni za
okolni svet, odnosno vrede jedino na nivou licnog koda. Hard-boiled junaci kre¢u
se u korumpiranom i nemoralnom svetu koji neprestano preispituje njihove (fi-
zi¢ke i duhovne) vrednosti. Sukobi koje imaju sa takvim svetom ni u kom slucaju
ne znace pobedu njihovih li¢nih principa, ve¢, naprotiv, to je neprestano preispi-
tivanje i dokazivanje doslednosti. Oni su uvek pred izborom vernosti unutrasnjim
principima ili popustanja pred opsteprihva¢enim ,vrednostima®. lako su dosledni
sebi, zrtva koju placaju kako bi se dokazali nije mala. Zato je i DZzordz Grela pisao
kako hard-boiled detektivi mogu da ostvare jedino parcijalne pobede. Takva nji-
hova sudbina granici se sa apsurdom (u svetu koji je prezreo sve nematerijalne
vrednosti oni se bore i zrtvuju tim i takvim principima), i ¢ini ih veoma bliskim
egzistencijalistickim herojima."

Klasi¢na i hard-boiled skola se u odnosu prema privatnosti razlikuju prevas-
hodno u pogledu likova i njihove katakterizacije i individualizacije. Medutim, na
nivou dogadaja, ove razlike se anuliraju. Oba podzanra, kao i detektivika u celini,
prikazuju razotkrivanje zlo¢ina, odnosno privatnost je jedna od osnovnih obelez-
ja istrage. Ubistva, krade, ucene i drugi prestupi povezani su i motivisani izrazito
privatnim razlozima: osveta, zavist, rivalstvo, pohlepa i sl."?

Nakon zlo¢ina detektiv preduzima niz akcija kako bi razotkrio tajne proslosti i
privatno preveo u javno. lako je klasi¢na Skola suzdrzanija u opisima tih tajni, a hard-
boiled plasti¢niji, posebno zato sto ih vezuje mahom za seksualne afere i korupciju,
zajednicko za oba podZanra je da razotkrivanje zloc¢ina predstavlja i obelodanjiva-
nje privatnosti, makar detektivu i ¢itaocu. Ne moraju svi u detektivovom okruzenju
da saznanju za to, ali ve¢ sama ¢injenica da detektiv otkriva o ¢emu se radi, jeste
obelodanijivanje. U tom smislu je opravdano tvrditi da detektivski zanr prikazujudi
razotkrivanje zlo¢ina istovremeno prevodi privatno u javno. Razlika izmedu dve sko-
le je u tome da u hard-boliedu tajnu saznaje Siri krug ljudi od onih u klasi¢noj skoli.

Paradoksalno deluje, ali hronotop klasi¢ne Skole ,privatniji“ je od onog hard-
boileda. Ova osobina proizilazi iz ¢injenice da je on izrazito zatvoren, tj. intiman.

109 Vezu privatnih detektiva i vitezova eksplicitno je naglasio Cendler u eseju ,The Simple Art of
Murder”. Tim povodom i Marlouovo ime u pocetku je bilo Malori (Mallory — The Lady in the Lake)
kao aluzija na sera Tomasa Malorija (Sir Thomas Malory) koji je 1485. sakupio i objavio engleske i
francuske romanse o kralju Arturu Le Morte d’Arthur.

" George Grella, ,The Hard-Boiled Detective Novel’, Detective Fiction: A Collection of Critical Essays, ed.
Robin W. Winks, New Jersey, 1980, 113.Tani naglasava egzistencijalisticku stranu hard-boiled detektiva
preko njihovog odnosa prema poslu. Po njemu, ovaj tip junak prihvata apsurdnost stvarnosti u kojoj
Zivi drzedi se, poput Sizifa, za svoj poziv, iako zna da je svaki sluc¢aj samo put uzbrdo nakon ¢ega sledi
novi pad. Stefano Tani, The Doomed Detective. The Contribution Of The Detective Novel To Postmodern
American And Italian Fiction, lllinois: Southern lllinois University Press, 1984, 23-24.

12 ,Koji su najcesc¢i motivi ubistva, gospodine Poaro? Naj¢esce novac. Moglo bi se re¢i, razlicite
varijacije iste teme. Zatim osveta, ljubayv, strah, mrznja, pa dobrocinstvo...” Agata Kristi, Smrt na Nilu,
Zagreb, Novi Sad, 1986, 96.
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Klasi¢nu $kolu odreduju malogradanski, snobovski i udobni hronotopi koji naizgled
odaju utisak luksuza i digniteta, a koji su, zapravo, na granici raspadanja, materijal-
nog i moralnog. U pitanju su visi drustveni slojevi i ta¢no utvrden broj ljudi medu
koje se desio zlocin povezan sa privatnim razlozima, tj. tajnama iz proslosti.

Zatvorenost grupe, njena pripadnost viSoj klasi, kao i moral koji u njoj vla-
daju, uti¢u na konzervativnu i atmosferu udobnosti klasi¢nih tekstova. Ipak letnji-
kovci, raskosne kuce i imanja nisu tu samo kao eksponenti prijatnosti, ve¢ njihove
arhitektonske osobine igraju bitnu ulogu u vezi sa prestupom. Kritika uglavnom
navodi da je zlocin u klasi¢noj Skoli prikazan kao eksces. Medutim, s obzirom na
to da je re¢ o uvek istom drustvenom okruzenju, te da se prestupi neprestano
dogadaiju, pre ¢e biti da je zlo¢in u snobovskom drustvu pravilo, a ne izuzetak. Cak
je i priroda prestupa snobovska posto ga uvek prati doza egzoti¢nosti prilikom iz-
vrsenja. Hermeti¢nost hronotopa posebno se ispoljava u narativima sa ubistvima
vezanim za zaklju¢anu sobu.

Hard-boiled je sav u sadasnjosti i prikazuje daleko $iri drustveni krug, kako
horizontalno, u pogledu razli¢itih drustvenih klasa, tako i vertikalno, s obzirom
na broj likova. Ovde privatnost nije toliko povezana sa tajnama iz proslosti koliko
sa teZznjama u sadasnjosti, i to onim vezanim za ostvarivanje materijalne koristi i
modi. Otuda je privatnost u hard-boiledu odredena korumpiranos$c¢u — pokvare-
noscu, izopacenoscu, razvratom.

Prepoznatljive osobine hard-boiled hronotopa proisticu iz socijalnog miljea
koji prikazuje. U pitanju je izrazito korumpirano i amoralno okruzenje. Pri tom,
nema postedenih slojeva: svi su takvi, pocevsi od Zena, koje koriste svoju seksu-
alnost radi ostvarivanja interesa, preko bogatasa, politicara, birokratije, do mafije
i kriminalaca. Tri vrste sila odreduju drustvene odnose u ovom okruzenju: novac,
politika i seks.

| atmosferske, odnosno geografske prilike u skladu su sa mra¢nim tonovima
»sociotopa®“. U hard-boiledu su, osim urbanog, prikazani i segmenti prirodnog, ali
oba okruZenja negativno deluju na junaka. Stalne kise, velika Zega, sneg ili magle
odgovaraju raspoloZenjima detektiva i pojac¢avaju sumornu atmosferu. Tome do-
prinosi i prepoznatljivo no¢no okruzenje, neonska svetla, zadimljeni lokali, prljavi
moteli kraj autoputaii sl.

Na nivou diskursa, osnovni eksponent privatnosti jeste ispovedno pripo-
vedanje. Klasi¢noj skoli nije bila strana ispovest, ali se ona naj¢esce javljala kao
pripovedanje detektivovog prijatelja. Cak i u slu¢ajevima kada bi detekiv na sebe
preuzimao ulogu naratora, distanca izmedu junaka i pripovedaca, odnosno doga-
dajai diskursa uvek je postojala. Ona je bila neophodna kako bi objasnidbeni kraj
mogao biti efektan i neocekivan.

Hard-boiled napusta distancu u svakom, pa i u pogledu udaljenosti detekti-
va od slucaja koji prenosi.* Bez obzira na to da li je u pitanju prvo ili trece lice, sve

13 Detektiv je, po re¢ima Dena Polana (Dan Polan), uhvacen u narativ koji koliko sam ispisuje, toliko
je i njime ispisan: Dan Polan, Power and Paranoia: History, Narrative and the American Cinema, 1940~
1950, New York, 1986, 238.
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je prikazano iz detektivove perspektive, i to u dnevni¢ckom maniru. Detektiv pre-
nosi svoje dogadaje kao da ih neposredno zapisuje, narativna sadasnjost (pripo-
vedanje) i narativna proslost (odigrano) sjedinjene su u jednoj pripovednoj tacki.
Jedini pokazatelj da je prikazivanje dogadaja ipak aposteriorno jeste autoironija
kojom detektiv senci sebe kao junaka.

Za razliku od pripovedaca klasi¢ne skole koji su jezik koristili radi ostvariva-
nja zagonetke i njenog resenja, hard-boiled pripovedadi u jeziku vise vide poka-
zatelja li¢nih i drustvenih sadrzaja negoli sredstvo slagalice. Zato u diskursu ove
$kola dominiraju idiolekti, sociolekti i Zargon.'* Oni nisu jedino sredstva ostvari-
vanja autenti¢nosti prostora koji prikazuju, ve¢ i elementarni simboli psihologije
mase i pojedinca.

Humor je u klasi¢noj skoli jedan od bitnijih elemenata diskursa, tako da ga ni
hard-boiled ne napusta. Ali, dok u engleskoj varijanti on ima prevashodno karika-
turalni smisao, u americkoj postaje bliZi satiri i verbalnom nadmudrivanju. Komika
klasi¢ne $kole uglavnom je vezana za aktere, tj. privatnost. U hard-boiledu postoji
i takav vid humora, i on proistice iz autoironije. Medutim, satira, ili komika situacije
i naravi, daleko je prisutnija. S obzirom na to da je u pitanju krajnje korumpirano i
neprijateljsko okruZenje, ona je neretko na granici sarkazma.

Posebno mesto u obe skole zauzima dijaloSko nadmudrivanje. Dijalog je
elementarno sredstvo (pri)kazivanja detektivskog zZanra, jer pomocu njega de-
tektiv dolazi do najbitnijih informacija povodom sluc¢aja na kome radi, navodi
osumnji¢ene na priznanje i pratiocu objasnjava tok svojih rezona. U hard-boiledu
zadrzava se takva pozicija dijaloga, ali uz dve bitne modifikacije. Prvo, kako je re¢ o
perspektivi izrazito okrenutoj sadasnjosti, retko je predocavanje proslosti dugim
replikama pojedinih likova: insistira se na dinami¢nosti, preciznim i jasnim pitanji-
ma i odgovorima. Druga promena tice se koris¢enja dijaloga ne samo kao oruda
detekcije, vec i njenog oruzja. Detektiv je obdaren, izmedu ostalog, i izrazitom
diskursnom sposobnoscu, brzim i o3trim jezikom, koji koristi u svim mogudim si-
tuacijama. On je direktan, cini¢an i sklon ruganju, bez obzira na to da li razgovara
sa zenama, policijom ili gangsterima. Zato Gregori Forter naglasava da govor de-
tektiva postaje fetis, erotizovana zamena falusa, instrument koji podize sadisticki
stit protiv mazohistickog zavodenja.'

U odnosu prema (inter)tekstu, tj. njegovoj poziciji u pric¢i o detekciji, obe
skole imaju isti tretman. Tekstovi koji se pojavljuju kao bitni za reSenje, uvek su
odredeni privatnoscu, pocevsi od pisama, preko administrativnih dokumenata
(krstenica, umrlica i sl.), do mapa, sifrovanih poruka i kompromitujucih fotografija.
Oni prenose tajne iz proslosti ili sadasnjosti i ispoljavaju li¢ne, unutrasnje, intimne,
emotivne, erotske i seksualne sadrzaje.

Semantika detektivike vezana je za efekat znati-Zelje koji dominira. Privatnost
moze da se pojavi kao deo sporednih smislova, posebno u narativima koji prika-

14 Videti: Hard Boiled Slang Dictionary, http://www.classiccrimefiction.com/hardboiled-slang.htm

15 Gregory Forter, Criminal pleasures, pleasurable crime - pleasures of reading detective stories,
http://findarticles.com/p/articles/mi_m2342/is_n3_v29/ai_18096759/
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zuju ljubavne storije. Medutim, i osnovna linija detektivskog narativa koja prenosi
razotkrivanje zloc¢ina moze da se dovede u vezu sa privatno3cu. Posto se radi o ta-
janstvenim dogadajima koji se na kraju rasvetljavaju i obelodanjuju, to se ovakva
transformacija moze povezati sa prevodenjem privatnog u javno. U klasi¢noj skoli
to znaci upliv, od spolja, posredstvom zlocina, u zatvoreni krug, po vertikalnoj i ho-
rizontalnoj osi. U hard-boiledu je veza jo$ neposrednija posto je detektivova istraga
u potpunost privatna jer je on angaZovan da radi na kompromitujuéim slucajevima,
alii zato Sto i sam biva uvucen u ceo slucaj, tj. on za njega postaje privatan — istragu
ne sprovodi samo radi profesije ve¢ i stoga to je li¢no zainteresovan za njega.

Pragmaticki aspekt oznacava prisustvo diskursnih praksi, i to kako onih koje
su doprinele formiranju narativa, tako i onih koje isti u datom vremenu i prostoru
tumace. Prisutnost privatnosti u klasi¢noj i hard-boiled $koli izrazeno je na pra-
gmati¢nom planu pre svega u normativnim poetikama i manifestima. Detektivski
zanr veoma dugo se svodio na igru odgonetanja, te su mnogi autori i kriti¢ari
definisali pravila i fer plej ove igre.

Godine 1928. objavljena su najuticajnija pravila detektivske literature: Ro-
nalda Noksa (Ronald Knox), ,A Detective Story Decalogue”, i S. S. Van Dajna (S. S.
Van Dine), ,Twenty Rules for Writing Detective Stories”.

U ,Dvadeset pravila za pisanje detektivskih prica“'® Van Dajn u potpunosti
izjednacava ovaj zanr sa sportskim dogadajem. Po njemu, posto je u pitanju (in-
telektualna) igra, moraju postojati pravila kako bi i ¢italac bio u ravnopravnom
polozaju. Takav koncept razraden je u 20 tac¢aka. U pogledu odnosa prema privat-
nosti izdvaja se trece pravilo koje propisuje da ne sme da postoji ljubavni interes
posto je sustina detektivskog narativa u izvodenju kriminalca pred lice pravde, a
ne u dovodeniju ljubavnog para pred oltar. Ovaj navod objadnjava zasto su sadr-
Zaji privatnog bili izbegavani u klasi¢noj skoli, narocito u nose¢em narativnom
segmentu koji je prikazivao razotkrivanje zlocina.

Medutim, Hauard Hejkraft, urednik prvog zbornika radova o detektivici i
tvorac odrednica metafizicka detektivika i zlatni vek detektivike, u radu ,Rules of the
Game""” izvrsio je sintezu Noksovih i Van Dajnovih pravila i ublazio iskljucivost
prema privatnosti. On je istakao da se dramati¢nost i emocije mogu pojaviti, ali
ne smeju dominirati, posto je u pitanju ipak zanr detekcije, a ne ljubavna storija.

lako moze da deluju da su normativne poetike iskljucivo vezane za klasi¢nu
Skolu, to nije tacno. Zasnivajuci pojam o hard-boiledu kao podzanru detektivske
knjizevnosti, R. Cendler je ucinio istu stvar kao i njegove kolege iz vremena zlatnih
godina. U predgovoru ,The Simple Art of Murder“'® on je, polaze¢i prevashodno od

16 Kod nas su ova pravila delimi¢no i nepotpuno prevedena kod Igora Mandica, Principi krimica,
konture jednog trivijalnog Zanra, 9-13; i Viktora Zmegaca, ,Pogled na roman detekcije”, Umjetnost
rijeci, br. 1-2, 1970, 285-292. ili KnjiZevno stvaralastvo i povijest drustva, Zagreb, 1976. Originalna
vezija moze se pronaci na sajtu: http://www.mysterylist.com/declog.htm.

7 Howard Haycraft, Murder for Pleasure The Life and Times of the Detective Story, New York, 1974,
225-226.

'8 Raymond Chandler, ,The Simple Art of Murder”, The Art of the Mystery Story, Ed. Howard Haycraft,
New York, 1985, 222-237. Ovaj teskt je na srpskom moguce pronadi pod nazivom Jednostavno
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Hemetovih tekstova, izneo osnovne postavke Zestoke Skole. Do tada je u kritici po-
stojalo misljenje da je klasi¢na detektivika, s obzirom na to da prikazuje racionalno
razotkrivanje zlocina, realisti¢ki zanr. Medutim, Cendler ustaje protiv takvog odre-
denja i isti¢e da je Hemet prvi koji je napisao realisti¢ki misteriozni roman, ,izvukao
ubistvo iz venecijanske vaze i spustio ga u ¢orsokak” prikazavsi ljude, zlocine i sred-
stva ubistva onakvim kakvi jesu, koristeci za to jezik koji se zaista upotrebljava.

U ovom tekstu Cendler napada britansku tradiciju detektivike tvrdeci kako ova
narativna forma ne uspeva da ostvari Zive karaktere i uverljive dijaloge. Ubistva su u
njoj nerealno motivisana, zapleti u potpunosti izvestaceni, a likovi pateti¢no dvodi-
menzionalni: marionetski i kartonski ljubavnici, papirni kriminalci i detektivi izuzetno
osetljivi i nezni. Po Cendleru, da bi detektivski Zanr postao blizak stvarnosti neophod-
no je, izmedu ostalog, unetii dozu privatnosti. Jer ubistvo je, pre svega, izraz individu-
alne frustracije koja naknadno povlaci i mnoge druge socioloske implikacije.

Ipak, u odnosu prema detektivu zadrzana je bliskost sa klasichom skolom i
njenim shvatanjem privatnosti. Cendler navodi da je detetkiv najvazniji u detek-
tivici, te zato mora biti kompletan Covek, pre svega ¢astan. U tom smislu, njegov
privatni Zivot nema puno znacaja, on niti je evnuh niti satir; moze zavesti vojvot-
kinju, ali zasigurno nece iskoristiti devicu: ukoliko je ¢astan u jednoj stvari, takav
mora biti i u svim ostalim.

Medutim, iako ljubavne avanture ne moraju biti bitne za detektiv, ipak su
tekstovi hard-boileda izrazito privatni. S jedne strane, u njima, gotovo po pravily,
uvek postoji neka lepotica koja iskuSava detektiva i ¢esto zavrsava u njegovom
narucju. S druge strane, svetonazorni principi koji rukovode detektiva odredeni
su privatnoscu posto oni predstavljaju intiman dozivaljaj sveta kojim detektiv po-
kusava da se suprotstvai sveopstoj korumpiranosti.

Ovakva pozicija privatnosti u hard-boiledu uslovaljena je okolnostima u
kojima se pojavila ova $kola, odnosno krizom koja je zahvatila SAD nakon Prvog
svetskog rata. U tom periodu Amerika je postala zemlja recesije i prohibicije sto
je za posledicu imalo korupciju, nezaposlenost i kriminal. Drustvena, ekonomska
i moralna stagnacija meduratnog perioda bila je pojacavana i politikanstvom. Sve
je kulminiralo 1929. godine kada je doslo do propasti berze i ekonomskog kraha.
Velika depresija nametnula je pesimisti¢an i fatalisti¢cki odnos prema Zivotu i sve
vise ljudi okretala prestupu.

Nakon Drugog svetskog rata ksenofobija je dodatno pojacana strahom od
komunizma i mobilisanjem svih snaga za borbu protiv njega $to je kulminiralo u,
po zlu ¢uvenoj, Makartijevoj eri. Ose¢anju anksioznosti i paranoje nisu doprinosili
jedino unutrasnji razlozi. Hladni rat je dosezao svoj klimaks, a pretnja nukelarnog
holokausta bila je opipljiva.

ubistvo, u ¢asopisu Mogucnosti, 353-361. Treba napomenuti da je Cendler imao dva teksta sa
naslovom ,The Simple Art of Murder”. Jedan je objavljen u Atlantic Monthly, decembra 1944, a drugi
u Saturday Review of Literature, 15 aprila 1950. Za Hejkraftov zbornik The Art of Mystery Story (1946),
Cendler je preradio prvi tekst koji se danas uzima za kanon hard-boileda, a 1950. sam je objavio
zbornik pod imenom The Simple Art of Murder u kome je tekst iz 1946. prikazan kao eseje, a onaj iz
1950. nalazi se kao predgovor.
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Usled ovakvog stanja stvari doslo je do gubitka poverenja u sposobnosti
individue i stvaranja ose¢anja nemoc¢i pred industrijskim, tehnoloskim i politic-
kim silama masovnog drustva. Zato su bili potrebni novi modeli ponasanja koji
bi povratili poljuljano poverenje u li¢ne, privatne vrednosti. Hard-boiled detektiv
jedan je od produkta onog vremena koji je publici nudio upravo takvu ,utehu”.
Tekstovi ovog podzanra prikazivali su naizgled svakodnevnog Coveka, istraZite-
lja, koji uspeva onde gde su zvanicni zakoni zatajili aludirajuci pri tom da je za
herojsko postupanje, bez obzira na okrutne okolnosti, potrebno jako malo. Kako
su konzumenti hard-boileda nastojali da pronadu i zadrze posao koji bi im obez-
bedio dovoljno materijalnih sredstava za Zivot, price koje su ¢itali u magazinima
predstavljale su ventile njihovoj anksioznosti. Citaoce je daleko vise od zlo¢ina ili
postupaka detekcije zanimala borba privatnog detektiva za samostalnost i neza-
visnot, odnosno profesionalnu doslednost, sposobnost pronicanja kroz klasne i
socijalne poze, detektivova fizi¢ka i retoricka mo¢, kao i njegove promiskuitetne
veze sa zenama.

Odusevljenje naukom karakteristi¢no za klasi¢nu Skolu zamenjeno je razo-
Carenjem dok je racionalizam popustio pred Frojdovom teorijom i shvatanjem da
razumom upravljaju iracionalne sile podsvesti. Ovakav koncept hard-boiled 3kole
jasno isti¢e da je privatnost u njegovoj osnovi. Zato ne ¢udi $to su mnoge skrajnute
drustvene grupacije, od nacionalnih do rodnih i seksualnih manjina, preko hard-boiled
tekstova pocele javno da istupaju, ali i da iz svojih perspektiva (ideologija) tumace de-
tektiviku u celini. Kao primer se moze uzeti veza feminizma i hard-boileda.

Feministicka detektivika razvijala se uporedo sa razvojem feministicke kri-
tike i feminizma kao drustvenog pokreta. Ona je u feministickoj verziji detektivi-
ke videla najsnazniju kritiku koja je preokretala esencijalna svojstva Zanra isticuci
njegova fundamentalna i konzervativna nacela. U tom smislu je osim detekcije
eksplicitno naznacavana istraga drustvenih uslova pod patrijarhatom. Feministic-
ka kritika i detektivika imaju zajednicko to $to na isti nacin potcrtavaju preplitanje
zanra i pola: obe ispituju konstruisanje i potvrdivanje pola i polnih opredeljenja
unutar Zanra, uporeduju vezu izmedu fikcije i drustvene stvarnosti i nastoje preo-
krenuti konvencije koje umanjuju ulogu Zene.

Potpuno izjednacavanje interpretacije i privatnosti desilo se sa dekonstruk-
cijom koja je, ukidajudi kategorije ,logocentricnog humanizma®, sve svela na su-
bjekt i tekst. Zato se i detektivika i njene Skole u okviru ovakvih poimanja navode
kao izrazito privatni (pod)zanrovi $to smo u ovom radu pokusali da pokazemo.
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Dejan D. Milutinovic¢

CLASSICVS. HARD-BOILED SCHOOL -
— ATTITUDES TOWARDS PRIVACY

Summary: This paper observes the attitudes towards privacy in these two schools,
i.e. subgenres of detective story. A special attention is given to character types (the
great and the private detective), characteristic events (crime and detection) and the
chronotope which owes its recognizable features to a different treatment of the
private in the above mentioned and analyzed subgenres.
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