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SaZetak: U literaturi dvadesetog veka, topos grada kao prostornog i znacenjskog
okvira odrastanja, sazrevanja i afirmacije li¢nosti istovremeno je paradigmatican
i parodican. U anglofonoj i srpskoj prozi smenjuju se romanti¢ne i ironi¢ne slike
grada, zavisno od autorskog nastojanja da ga prikaZze ili kao metafori¢no obecanje
boljeg Zivota, ili kao dramati¢no ukidanje tog obecanja. Oba su nastojanja ravno-
pravno predocena u proznoj tradiciji od pocetaka realistickog romana do afirmacije
postmoderne antimimeti¢ke proze. Urbani prostor moze da bude blagodet i pro-
kletstvo, mesto represije i iskupljenja, ali se 0 njemu moze progovoriti i parodi¢no
ili sarkasti¢no, ukoliko pisac tradiciji predstavljanja grada prilazi sa kriticke distan-
ce. U ovom radu grad se sagledava u okvirima Zanra fiktivne Zenske autobiografije,
na primerima dela nekoliko savremenih autorki proze. Grad koji je istovremeno i
pozornica, mesto poigravanja razlic¢itim identitetskim maskama, ali i olicenje uzitka
koji vodi u opasnost, predstavljen je u romanima britanske spisateljice Sare Voters.
Romani i price srpskih pisaca Milete Prodanovica i Svetislava Basare koji u srediste
stavljaju lik moéne i uticajne Zene imaju drugacije tematske i strukturne prioritete
od otvorene parodije Zanra, vidljive u romanima Mirjane Purdevi¢. Jelena Lengold
Ce, opet, paznju usredsrediti na teme erotskog sazrevanja urbane Zene.

Klju¢ne reci: urbano, Zenska knjizevnost, autobiografija, identitet, megalopolis

1. Urbana pozornica opasnosti i uzitka: slu¢aj Sare Voters

Roman prvenac britanske spisateljice Sare Voters, Usne od somota (Tipping
the Velvet, 1998) ponudio je zanimljive interpretativhe mogu¢nosti kriticarima
koji britanskoj kulturi prilaze interdisciplinarno, kao provokativhom preplitanju
ne samo nacija i civilizacija, nego i seksualnih identiteta, ali i naratolozima, koji
u njemu vide mogucnost da se pikarska i pseudopikarska tradicija zaceta sa De-
foovom Mol Flanders nastavi u savremenom romanu kao jedinstveno Zanrovsko
iskusenje, vezano pre svega za temu urbanog Zivota.

Sara Voters Zeli da osvetli ona skrivena, pre¢utana i ignorisana mesta vik-
torijanske Engleske, one fenomene o kojima je Carls Dikens govorio nerado i
okolisno, kakvi su svet kriminala i prostitucije ili komercijalna pozoriSna scena;

268



JINTEPAPHU OBJIMLIN KAO N3PA3 NMPUBATHOT XXBOTA

Votersova Zeli da predstavi viktorijanski megalopolis i da posvedoci o njegovoj
raznolikosti, ne samo o raskosi londonskog Vest Enda, nego i o neuporedivo skro-
mnijem Zivotu radnickih kolonija u Ist Endu, koristeé¢i Zanrovsku matricu koja bi
neoviktorijansku prozu povezala sa pikarskim romanom i istraZzivanjem seksual-
nih identiteta. Za Votersovu se u kriti¢kim evaluacijama njena prva tri romana koji
obrazuju takozvanu ,viktorijansku trilogiju” vezuju odredenja lezbijskog, istorij-
skog i pustolovnog. Uz prioritet svedocenja o psihoseksualnom sazrevanju mlade
zene na kraju devetnaestog veka (i to Zene koja bira alternativni seksualni identi-
tet), roman Sare Voters posvecuje se i predstavljanju socijalnog okruZenja u kom
se to sazrevanje odvija.

Upravo je pikarski roman u engleskoj knjizevnosti osamnaestog veka na-
¢inio revolucionarni zaokret u predstavljanju nali¢ja savremenog Zivota: romani
Danijela Defoa i Tobajasa Smoleta docarali su depresivna lica grada, zastrasujuce
ljudske fizionomije, socijalnu nepravdu, pohlepu i bedu, predrasude i korupciju
jednako kao mogucnosti drustvenog uspona kakve se nude moralno ambivalen-
tnom junaku. Votersova nastavlja tradiciju engleskog pikarskog romana, dopu-
njujuci ga neoviktorijanskim elementima. U romanu Usne od somota London je
ocaravajudi viktorijanski megalopolis konstruisan od paralelnih svetova i paralel-
nih sistema vrednosti, grad koji nudi paradigme Zzivljenja u burzoaskoj idili, ali i
moralno ambivalentne svetove Sou biznisa i seksualne dekadencije. Sa tipi¢nom
socijalnom prodornosc¢u pikarskog junaka, glavna junakinja Nensi Estli krece se
kroz razlic¢ite drustvene klase, razli¢ite nacine Zivota i razli¢ita zanimanja, praveci
profesionalni luk od zabavljacice u mjuzik holu do prostitutke. London poslednje
decenije devetnaestog veka je pozorisna scena na kojoj rotiraju razli¢ite kulise,
od raskosnih zdanja pozorista Vest Enda do skromnih domova u radni¢kom Ist
Endu, grad u kome su stambene Cetvrti male, izolovane galaksije bez uzajamnog
kontakta: Nensin zZivot sa tri partnerke u tri razli¢ita dela Londona (u Brikstonu, u
Betnal Grinu i vili na Sen Dzon Vudsu) razlikuje se i po navikama i po vrednosnim
prioritetima, i to ne samo zato $to se njen socijalni status dramati¢no menja.

U emotivnoj, iskustvenoj i socijalnoj odiseji, odiseji kroz hijerarhiju britanskog
drustva i londonskog dekadentnog miljea, glavna junakinja Sare Voters Nensi Estli sa-
zreva prvenstveno seksualno. Sjaj i raspusnost pozornice mjuzik hola u Kentu, oli¢eni
u liku zabavljacice Kiti Batler koja nastupa prerusena u muskarca, probudice kod de-
vojke iz provincije Zelju za ljubavlju i avanturom. Nensi sa Kiti i njenim menadzerom
Volterom krece put Londona najpre kao garderoberka i druzbenica, da bi se ubrzo
sprijateljila sa umetnicom i postala njena ljubavnica: neko vreme ¢ak i nastupa u tan-
demu sa Kiti pod umetni¢kim imenom Nen King. Medutim, avanture i uzbudenja
u gradu beskrajnih moguénosti ipak nisu bezrezervno dostupne Zeni. Siroka paleta
iskustava rezervisana je za muskarca, dok Zena grad upoznaje samo na dva nacina: u
prvom slucaju, ako Zivi na moralno poroznoj margini drustva gde su i slobode i rizici
mnogo veci nego u idilicnom ali klaustrofobi¢nom krugu gradanske porodice, dakle
u svetu kriminala ili umetnosti; u drugom slucaju, ako se prepusti seksualnom ekspe-
rimentu. Roman Sare Voters insistira na ovakvoj uslovljenosti Zenskog dozivljaja sve-
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ta, potvrdujuci navode studije Dzudit Volkovic Grad strahotnog uZitka. Dominantna
metafora sve Sarolikosti londonskog okruzenja u toj knjizi je misteriozni ubica Dzek
Trbosek, ¢iji nikad rasvetljeni zlocini konstruisu mit o seksualnoj opasnosti. Volkovico-
va ukazuje na elemente perverzije, amoralnosti i gladi za medijskom paZnjom koji su
odredili lik neuhvatljivog zlo¢inca o kome su se ispredale raznovrsne price, i za koga se
pretpostavljalo da pripada visim drustvenim slojevima - po jednoj hipotezi, u pitanju
je bio ¢lan kraljevske porodice — i da je homoseksualac. Sprega socijalne moci i snaz-
ne averzije prema suprotnom polu DZeka Trboseka ¢ini otelovljenjem opasnosti koja
preti Zeni sa drustvenog dna. Ona je socijalno i pravno nezasticena, Zrtva nasilja i plen
ubice; dok muskarac moZe da u potrazi za uzitkom luta ulicama nesputan, neopazen i
nekaznjen, ona rizikuje Zivot ako pokusa za sebe da zahteva istu slobodu. Volkovicova
ukazuje da je London geografski i klasno podeljen grad cije se jasno definisane soci-
jalne granice prelaze pomocu seksa i zlo¢ina. Mit o seksualnoj ugrozenosti ima, dakle,
izraZene odlike klasnog konflikta, ali i rodnog, jer on predstavlja upozorenje zenama:
upozorenje da je grad opasno mesto kada iskorace sa uskog podrucja doma i ognjista
kako bi usle u javni prostor.

Kiti Batler, junakinja britanske romansijerke Sare Voters, metaforizovace od-
nos Zzene i grada u svim aspektima i nijansama: njena idealizovana pojava nagove-
Stava i granice prostora, i granice identiteta koje ¢e Nensi spremno iskusati. Kiti je
zabavljacica koja nastupa u varijeteu odevena kao muskarac, u ustirkanoj kosulji i
okovratniku, sa kravatomi cilindrom, sa ruzom u reveru i rukavicama boje lavande u
dZepu. Nista u njenoj pojavi nije, medutim, ni priblizno Sokantno kao njena muska
frizura. Te 1888. u koju je smestena radnja romana Usne od somota neprili¢no je da
Zena ima kratko podsisanu kosu - ta frizura signalizira Zeninu vezu sa bolnicom, za-
tvorom ili ludnicom. Kratka kosa kao socijalni znak marginalnosti podrazumeva da
je i pozornica na neki nacin izolovana od realnog Zivota koji vode pristojne gradan-
ke sa rasko$nim i urednim pundama, dugom i ukovréanom kosom: medutim, Kiti
nije nikakva predstava anatemisane Zenskosti ludakinja, bolesnica ili zatvorenica,
nego smele polne razlike i alternativne rodne modele samo ukljucuje u scensku igru
kako bi zaintrigirala publiku. Kada nije na sceni, Kiti kratku kosu briZljivo krije ispod
vestacke punde, i nijednog trenutka se ne odrice svoje Zenstvenosti, a ne odrice
je se ni na sceni: ispod sakoa i ustirkane kosulje ona nosi Cipkani kombinezon. Za
Kiti je ulazak u liminalni prostor izmedu muskog i Zenskog tek scenska igra. Nensi
Estli, medutim, prerusavanje dozivljava kao alternativnu strategiju sazrevanja, kao
otkrivanje liminalnog identitetskog prostora koji joj odgovara, bududi da se od rane
mladosti osec¢a drugacijom od ostalih Zena: ona nema rumene usne ni kovrdzavu
kosu, njena prsa su ravna, kosa bez sjaja a o¢i neizrazajne. Zenstvene i romanti¢ne
haljine ¢ine da se oseti nelagodno, kao da je prerusena u Zensko.

Gradanska odeca bila je, zahvaljujuéi Frojdu, toliko dugo prostor ispitivanja psi-
hopatologije i vidova ispoljavanja podsvesti da je francuski istoricar mode i autor stu-
dije Oblikovanje burZoazije Filip Pero konstatovao kako devetnaesti vek kao duh i dalje
obitava u nasim ormanima. Moda je, zapravo, sve do utemeljenja feministi¢ckog mod-
nog diskursa posmatrana iskljucivo kao oznacitelj klase, a ne pola. Feminizam govori o
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modi kao praksi disciplinovanja, a potkraj pretproslog veka americki sociolog Veblen
video je u bogatim karnerima i ¢ipkama Zenske haljine dokaz klasne modi: haljina je
lepa, raskodna i neprakti¢na kako bi pokazala da njena vlasnica ne mora fizicki da radi
i da moze potpuno da se prepusti dokolici, ona svedoci o drustvenom statusu i bogat-
stvu muskarca koji placa Zeninu garderobu. Promene u modnim stilovima temeljili su
se, sve do dvadesetog veka, na generisanju drustvenih razlika.

Teoreti¢ari mode opominju nas da je individualizacija odevanja relativno
nov koncept jer je odeca fakticki do dvadesetog veka mahom signal drustvene
uloge, a tek gradansko drustvo devetnaestog veka koristi modu da ukaze na
status, nazore i stil pojedinca. Italijanski istori¢ar avangardne umetnosti Renato
Podoli nije jedini autor koji ukazuje da se masovna moda razvija kao niz protivrec-
nosti — da se ona pozicionira u rasponu izmedu trzisnog proizvoda i drustvenog
simbola, demokratizacije i novih nevidljivih barijera, promene i standardizacije.
Uprkos navedenim protivre¢nostima, moda pretpostavlja uvek iste stvari: materi-
jalno ulaganje (jer stilovi se menjaju brzinom koju je tesko pratiti), obrazovanje i
tradiciju (moda je uvek jasno definisana, gotovo rigidna), dokolicu i estetiziranost
(poznavanje modnih trendova zahteva vremena i strpljenja, ogromnu posvece-
nost i odnegovan ukus), ali i greSku — devijantno odstupanje od koda, modusa
ili stila koje je dokaz inventivnosti, egzibicionizma i drskosti. Od loSeg odevanja
gore je samo odvise dobro, upozorava jedan francuski teoreti¢ar mode; preterano
povladivanje kodeksima odevanja i konvencijama stilova uvek je uzaludan trud,
jer u poslusnosti nema originalnosti, a samim tim ni privla¢nosti. Pojava robnih
kuc¢a dramati¢no menja odnos prema kupovini, i nije ih slu¢ajno Emil Zola na-
zvao ,skladistima Zelja“: one daju moguénost Zenama da izadu u javni prostor, da
iz klaustrofobi¢nog kuénog Zivota iskorace na ulicu, bez opasnosti da ¢e njihovo
kretanje gradom biti proglaseno vidom nemoralnog ponasanja.

Soping, tako, nije samo pomogao stvaranju potro$acke kulture, nego i zen-
skoj emancipaciji. Ta emancipacija svoj vrhunac i svoj kraj dostiZze u instituciji 3o-
ping mola, trznog centra koji je drzava u malom, ili potrosacka kolonija, paralelni
univerzum koji zadovoljava Zelje koje je prethodno fabrikovao. Autor knjige Zasto
kupujemo — nauka Sopinga Pako Anderhil nabraja kako Zene dozivljavaju kupovi-
nu: kao vid nagrade, mita, razonode, izgovora, hobija, u¢enja i ubijanja vremena.
Feministi¢ka teoreti¢arka llejn Sovolter kupovanje u,,Pradinom” butiku po manj-
ku uzbudenja poredi sa odlaskom u banku: butik u londonskom Bond stritu diza-
jniran je, po njenim re¢ima, tako da dominiraju nijanse boje novca, bez i zelena.
Stvaranje zenske komercijalne kulture nije teklo lako, i nama ¢e danas zvucati bi-
zarno podatak da je ¢asopis,,Zenska gazeta” u Londonu 1870. morao da pokrene
kampanju za izgradnju Zenskih toaleta, ¢emu su se ogor¢eno suprotstavljali sta-
novnici elitnih ¢etvrti, s objasnjenjem da takav poduhvat pogoduje Sirenju pro-
stitucije. Ipak, naredne dve decenije donele su ekspanziju restorana, ¢ajdzinica i
zenskih klubova koji su dali prostor i legitimitet Zenskom uc¢e$c¢u u javnom Zivotu
britanske prestonice. Feministkinje onog vremena smatrale su da upravo Soping
ohrabruje i osnazuje u¢escée Zena kako u politickoj sferi, tako i u oblastima dobro-
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tvornog rada. Pocetak dvadesetog veka donosi ,revoluciju maloprodaje”: ¢uve-
na londonska robna kuca ,Selfridz” otvorena je 1909, tek nakon ¢ikaskog ,Marsal
Fildsa“, koji je Selfridzu i bio glavni uzor. Robna kuéa uspostavlja ideal kupovnog
prostora u kome se Zene osecaju prijatno i sigurno, gde kupovina nije obaveza ili
teret ve¢ uzitak i celodnevna zabava.

Sara Voters u modu inkorporira klasne i drustvene promene, pruzajudi prili-
ku svojoj glavnoj junakinji da oseti i promenu statusa, i promenu rodnog identi-
teta: u oblacenju muskog odela i promeni frizure, Nensi menja identitet, ne samo
izgled, otkriva svoje skrivene Zelje i formira prioritete. Kad Kiti naprecac resi da se
uda za svog menadzera Voltera, Nensi napusta njihov zajednicki stan, ponevsi sa
sobom muska odela u kojima je nastupala: upotrebice ih da bi se na nesigurnim
londonskim ulicama predstavila kao lepi mladi¢. Nensi je prinudena da se prerusi
u muskarca jer kao Zena nema slobodu kretanja; ne samo da se nesigurnost Zen-
skog polozaja ukida odevanjem muske odece, nego se na taj nacin otvara legiti-
man prostor traganja za uzicima istopolne ljubavi.

Prerusavanje je zato sastavni deo profesionalnog i seksualnog opredeljenja
glavne junakinje romana, sa razli¢itim znacenjima u toku njenog sazrevanja: Nensi
je lepi decakili u cilju postizanja scenskog efekta u muzickoj tacki sa Kiti, ili u erotskoj
igri ¢ija pravila namece Dajana, njena bogata ljubavnica. Nensina predstava masku-
liniteta je u tim razdobljima njenog Zivota deo merkantilnog morala Cije je nacelo
da se ne bira nacin sticanja novca. Dok je pozorisna transformacija imala za cilj da
privuce i zadrzZi paznju, prerusavanje omogucuje junakinji da postane neprimetna.
Nensi u muskom odelu dobija novu slobodu kretanja i apsolutnu anonimnost.

Konacno sazrevanje i smirenje najavljuje u finalu romana jedna javna prired-
ba sa elementima pozorisnog spektakla, na kojoj se, carobnom autorskom inter-
vencijom, okupljaju svi slojevi drustva, od plemica do radnika, pa se tako pojavlju-
ju i sve vazne osobe u Nensinom zZivotu. Na radni¢ckom mitingu u Viktorija parku
Nensi ¢e videti bivsu ljubavnicu Dajanu sa novom seksualnom igratkom, mladom
devojkom odevenom u musko odelo, i ponovo sresti svoju prvu ljubav Kiti, koja,
vidno ostarela i sa raskoShom pompadur frizurom od svoje prave kose, vise ni po
¢emu ne podseca na lepog mladiéa, ali ne uspeva ni da domasi predstavi o uzor-
noj viktorijanskoj Zeni. Pet godina posle prvog susreta, Kiti za Nensi ne predstavlja
vise ideal privla¢ne spoljasnjosti, jos manje obecanje ljubavi i slobode. Nensino
urbano iskustvo promenilo je njene kriterijume i prioritete, i njena se fiktivna au-
tobiografija zavrsava u trenutku ostvarenja zasluzene srece.

2. Osnazivanje zene u urbanom okruzenju:
slucaj Svetislava Basare i Milete Prodanovica

U nekoliko svojih romana Svetislav Basara raskrinkava predskazanja, po-
kusava da ih hiperbolizuje i pretvori u Zaveru nad zaverama, gde bez smetnji i
posledica koegzistiraju Frojd i strukturalisti, Nice i asocijacija biciklista, mizoginija
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i nevladin sektor. Basarin roman Dnevnik Marte Koen zeli da Sokira vrhunskim me-
hanizmom zavere - upravo povezivanjem nespojivog — i to pocinje od podnaslo-
va, koji glasi: ,okultna pozadina komunisti¢ckog pokreta u Jugoslaviji 1928-1988".
Basara se poigrava mizoginijom koja mu je u vise navrata pripisivana, pa ¢e sva
zla komunizma kao socijalnog programa i drustvenog poretka pripisati jednoj
fatalnoj Zeni. No Marta Koen samo je zvu¢no ime koje krije drugu vaznu temu -
gerontokratiju.

Neunistiva starost je intrigantna, premda retko obradivana tema novije srp-
ske knjizevnosti, pogotovo one sklone riskantnom aktuelizovanju stvarnosti. U
pri¢i Milete Prodanovica,Novi ljudi u staroj ku¢i” (iz zbirke Angec, 2008) starost je
predstavljena kao sinonim za perpetuiranu moc i za besmrtnost: demonsko seme
vrste ,homo makijavelikus” uspeva pod rukom vecno vitalne stare gospode, i iz
njega nice jedan potpuno novi soj ljudi. Stogodisnja gospoda Mileva koja je, u
cilju prekrajanja svoje ne narocito impresivne biografije, sebi nadenula ime Emi-
lija (koje zvudi finije, i u mnogo vecoj meri kao ,gradansko” nego njeno krsteno
ime) postaje Velika Majka i sablasni generator,mladih lavova“. Baba Emilija gaji soj
novih bankara, politi¢ara i novinara koji ¢e pokoriti svet. Apokalipticka alegorija
o stvaranju novog sveta iz starog, besplodnog ali besmrtnog carstva ideoloske
rigidnosti je zlokobnija tim pre $to ima jednostavno, banalno objasnjenje: novi,
makijavelisti¢ki i demonski, ¢ovek nastaje iz kuvanog paradajza. Apokalipti¢ko
tranzicijsko zlo zapatilo se u ostavi ¢udljive beogradske starice, a jedina osoba
koja ga raskrinkava je unuka trajno nastanjena van Srbije. Ona izdaleka prati kako
se oko neunistive babe jate generali i pevaljke, Sefovi partija i klinika, jer baba
Mileva je regenerisani retrokomunizam - jednostavno neunistiv. Emilija je nemi-
losrdni, proracunati anarhopatrijarhalni individualac koji maskira i redizajnira svoj
identitet u skladu sa obic¢ajima novog vremena. Vidimo je poslednji put u samoj
zavrsnici price, kad predsedava srpskim parlamentom kao najstariji poslanik, sim-
bolisuci zastrasujuci potencijal regeneracije retrokomunistickih snaga i njihovo
umece infiltracije u nove drustvene tokove. Pri¢a bi se zavrsila kao obi¢na politic-
ka parabola da nema demonskog efekta i upliva fantastike: Emilija je pretvorena
u neunistivo eticko zlo, ona daje Zivot legijama amoralnih, ambicioznih, beskru-
puloznih japija. Emilija je istinski strateg postkomunisti¢ckog i postindustrijskog
drustva, ikona liberalnog kapitalizma i nadnacionalnog drzavnog sistema.

Prodanovi¢ formu kratke pric¢e koristi kao ambalazu groteskne i amoralne
parabole. Nadrealno postaje koSmar najvise stoga $to u materijalistickom svetu
ne ostaje mesta herojstvu i pozrtvovanju i svaki se junacki ¢in neminovno svodi
na sitan prestup i trenutni profit. Kao da Prodanovi¢evim antijunacima iz doba
tranzicijskog ponestaje daha da se upitaju $ta su — jesu li ljudi ili demonsko seme
+homo makijavelikusa” posejano kosmi¢kom greskom.

A nesto pre Emilije, Zenskog patrijarha srpske politicke scene, pojavila se i u
jednom Zenskom romanu junakinja sli¢nih obeleZja, u jednakoj meri povezana sa
komunisti¢kim projektom. Vasilisa Alelujevna Grozna u romanu Prvi, drugi, treci ¢o-
vek Mirjane Durdevic je treca Sifrantkinja pri Vrhovnoj komandi koje je 1946. poslata
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u Rusiju i tamo prinudno udata za vreme$nog generala NKVD-3, iz jednog razloga:
Josip Broz Tito (od miloste zvan drug Stari) zaljubio se u nju i podario joj dete. Vise
od pola veka docnije, Vasilija (devojacko prezime Dordevic) vraca se u rodnu Srbi-
ju kao visoka funkcionerka ruske obavestajne sluzbe (sa zvanjem ,kontrolorka za
Balkan”), i u Beogradu sre¢e tamnoputog Malkolma, unuka svoje sestre bliznakinje
koja je emigrirala u Ameriku — inace Spijuna CIA! Vasilisa rukovodi akcijom skrivanja
haskih optuzenika,Lastin rep”, dokazujudi da je neunistiva i nezamenljiva.

Basarina junakinja Marta Koen, fatalna lepotica jevrejsko-madarskog pore-
kla iz Subotice, na pocetku romana prividno umire, ali i nju sve vreme prati senka
druga Starog. Nastradala je u poZaru 1988. koji je podmetnuo monah Nikodim
i kao nosilac Partizanske spomenice sahranjena uz najviSe pocasti, u prisustvu
sumnjivo mrtvih posleratnih srpskih politicara; deset godina ranije istr¢ala je Beo-
gradski maraton. Autorka pamfleta,Velika komuna® izumiteljka,toplog zeca” i ne-
sudena atentatorka na druga Starog bila je kafe kuvarica u Marsalatu. Dobrovolj-
no odlazi na Goli otok gde postaje,sveta Tereza ateizma“, s ambicijom da realizuje
projekat Velike jugoslovenske komune gde se ratna siro¢ad vaspitavaju u duhu
komunisti¢ke ideologije a nedisciplina i individualizam iskorenjuju streljanjem.
Komuna je bila umanjena ali verna kopija Zabranjenog grada - ili mozda nebeske
hijerarhije u kojoj je ona Zelela da postane sam Bog?

Marta je predratna komunistkinja, Frojdova pacijentkinja o kojoj je napisao
studiju,Slucaj Elfride S., ilegalka koja po uzoru na katoli¢ku viziju Cistilista osmis-
ljava logor za prevaspitavanje burzuja kojima je doskora i sama pripadala. Ali njeni
Zivotopisi se mnoze - ona nije samo fatalna lepotica sa hroni¢nom opstipacijom,
mracni partijski aparatcik, Spijunka i ideolog, ona je i vestica. Nacisticke arhive
sadrze i spise Odreda za antiokultna dejstva u kojima je opisana potraga Vermah-
ta za Martom, vesticom od ¢ijih okultnih diverzija otpadaju gusenice sa tenkova,
benzin se zgrudava a oficiri izvrSavaju samoubistva; Marta ¢e ranjenike lete¢im
¢ilimima prebaciti preko Neretve, a taj neobjasnjivi uspeh Sacice gerilaca pripisan
je kasnije ingenioznosti Vrhovnog komandanta.

Zenskost oduvek nosi tesko simboli¢ko breme: u nju se upisuju nelagodno-
sti kulture, potroSeni snovi, opsesije i fiksacije, a njoj se pripisuje i neuspeh velikih
istorijskih i politickih projekata. Basarino, Prodanovi¢evo i Burdevic¢kino poigra-
vanje fenomenom demonske zenske moci otkriva da povezivanje matrijarhata i
gerontokratije bitno menja videnje Zene u knjizevnoj prozi: ona postaje oli¢enje
modi i ambicije koje su neunistive, a posledice njenog delovanja su neizbrisive.
Prodanovicéeva zbirka pri¢a Agnec, tako, umesto kod Basare i Mirjane Burdevi¢ ve-
$to varirane teme revolucije, upotrebljava tranziciju kao konstrukt o stanju duhai
morala jedne nacije. Tranzicioni junaci su bahati i samozadovoljni koliko i ideolos-
ki pobednici onih prethodnih ratova, a i sam tranzicioni proces neka je vrsta divlje
revolucije na polju duhaii tela, u sferi morala i kulture. Tranzicija je novi prevrat koji
lukavi i beskrupulozni prilagodavaju svojim materijalistickim potrebama: njihovi
banalni trijumfi, koliko i njihova zgranutost nad cudom koje te trijumfe nagriza i
kvari, verifikuju se u ispovedanju koje jednako verbalizuje uspeh i koSmar.
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3. Fiktivna Zenska autobiografija kao zanrovska konstrukcija:
slu¢aj Mirjane Burdevic

Mirjana BPurdevi¢ dekonstruise zanrove krimi romana, trilera i romana po-
tere uz pomoc satire i parodije, s namerom da razobli¢i egzistencijalne i socijalne
prepreke koje Zeni onemogucavaju sazrevanje i afirmaciju. Ona bespostedno kri-
tikuje drustveni poredak utemeljen na nepravilnosti i nestabilnosti, u kome nema
dugoroc¢nog planiranja ni vizije razvoja. Ciklus od $est romana o inspektorki Harijeti
posluzic¢e kao ilustracija ne samo za postupke parodiranja Zanra vec i za parodiju
razli¢itih mehanizama afirmacije rodnih predstava, narocito u slu¢aju Zenskih likova
koji izlaze iz okvira poznatog i ocekivanog. Svih $est romana o doslednoj, upornoj i
pravdoljubivoj inspektorki mogu se ¢itati kao pseudodetektivski trileri ¢iji je priori-
tet istrazivanje politickog poretka u Srbiji druge polovine devedesetih i pocetka tre-
¢eg milenijuma, a ne resavanje policijskih slu¢ajeva kao u klasi¢cnom detektivskom
romanu. Verovatno najbolji primer socijalne parodije detektivskog romana jeste
prvi roman o Harijeti, Ubistvo u Akademiji nauka (2002), delo u kom se slucaj trova-
nja jednog akademika tokom proslave svetog Nikole suceljava sa dogadajima to-
kom velikih studentskih demonstracija godine 1996. Zivot urbanog Beograda tece
u znaku svakodnevnih protestnih 3etnji — gde se gradskim ulicama rame uz rame
kre¢u autenti¢ni demonstranti i nevesto maskirani policijski dousnici, kriti¢ari vlasti
i oni koji uZivaju u drustvenim privilegijama — a ubistvo bez jasnog motiva i uzroka
postaje bezmalo irelevantno u poretku nepravilnosti i nestabilnosti. Tajne trova-
nja negro bombonama i prividno nemotivisanog testamenta ostaju, kao i brojne
spletke i podmetanja iz akademskog miljea, uredno pohranjene u zdanju na Knez
Mihailovoj - ali ne i zataskane. To nece biti prvi slu¢aj da je ubica ostao nekaznjen,
da su njegovi motivi i porivi zasti¢eni od crno-belog prosudivanja i moralisanja, jer
motivacija ubice je u romanima Mirjane Burdevi¢ naj¢esce s one strane dobra i zla,
na pola puta izmedu plemenite pobude i morbidne opsesije.

U Parkingu svetog Savatija (2003) Hari se obrela u americkom velegradu
prepunom srpskih iseljenika raznih generacija sa kojima deli probleme parkinga,
kulturnih konflikata, usamljenosti, besparice i nostalgije. Zamrznuta u statusu ce-
kanja, ¢ekajudi da se vrati bracni par ciji stan joj je poveren na ¢uvanje i cekajuci
da njen suprug nostrifikuje diplomu, Hari se posvetila zlo¢inu bez zlocina i enigmi
bez razresenja — da li je pad niz stepenice ubistvo, i to ubistvo kao u Orijent Ek-
spresu, sa mnogo kandidata za ubicu? Zivot u ameri¢kom velegradu ponavlja sve
anomalije beogradskog zivota, stres i nesnalazenje, a Harijeta se, pored parodijski
konstruisanog lika paroha srpske crkve popa Cire, suocava i sa niz neveselih emi-
grantskih sudbina prelomljenih kroz humoristicku prizmu, kao sto je slucaj u po-
glavlju,Ulica Zrtava Slobodana Milosevi¢a“, gde Harijeta saznaje da stanovnici Uli-
ce Dejton Zele peticijom da ime ulice zvani¢no promene u Ulica Zrtava Slobodana
Milosevica (Slobodan Milosevich's Victims Street, ili krace Victims' Street). Zgrade
u ulici u kojoj zivi srpska umetnicka kolonija Harijetu podsecaju na ,Miljakovac 3,
onako... americki kabastiji” (Burdevi¢ 2003: 51). Hauzmajstor Vlaja, filmski reditelj,
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scenarista i pisac samo je jedan pripadnik kolonije koji Harijeti pomaze da resi
slucaj ubistva i ¢iji je zivot programiran u emigrantskoj urbanoj paradigmi: njegov
mali stan opremljen je futonima, koji su,dobrodoslica na severnoamericki konti-
nent” (Burdevic¢ 2003: 52) i rasparenim stolicama iz IKEA-g, ali i pretrpan knjigama
i slikama. Vlaja sam kiseli kupus u podzemnom hangaru, odmah pored improvizo-
vanog studija u kome snima film sa ostalim umetnicima iz ulice, $to njegov Zivot
u ameri¢ckom velegradu ¢ini samo neznatno drugacijim od Zivota svih drugih na-
cionalnih zajednica, koje donose dah svog podneblja i svojih izgubljenih Zivota.

Apokalipti¢no naslovljen satiri¢ni triler Cim preZivim ovaj roman (2008) opisuje
Harijetin susret sa lavirintom srpskog zdravstva. Prljava inspektorka Harijeta sada je
vlasnica detektivske agencije koja vrlo lose posluje i prinudena da vodi nemogucu
bitku sa stoglavom hidrom srpskog zdravstva koje nema osnovnu medicinsku opre-
mu a bavi se medicinskim turizmom, koje kuburi sa osnovnom infrastrukturom dok
istovremeno rade luksuzne klinike sa parkom, jezerom i jatom labudova u njemu.
Citalac krimi romana nailazi neretko na ogrubelog detektiva ili skepti¢nog inspek-
tora koji gubi bitku sa korumpiranim sistemom vlasti i pravosuda, ali retko na onog
koji je fizi¢ki slab: no inspektorka Hari je i dizajnirana kao nemoc¢ni i ranjivi antipod
slavnim akterima detektivskog romana, a i trajno obelezena srpskim rodnim stere-
otipima. Njena slabost ovde je dvostruka: ne samo $to je Zena nemoc¢na da upravlja
dogadajima i kontrolise ih, ve¢ je i sumnja da boluje od raka dojke gura dublje na
marginu: bez novca, posla i zdravlja, Hari nije samo sumorna inverzija ostroumnog
ali ogrubelog detektiva, ona je slika i prilika pedesetogodisnjakinje bez perspektive
i zastite, najvece stradalnice tranzicije. U drustvu koje ceni mladost, ambiciju i amo-
ralnost a put ka zdravlju poploc¢ava poklonima i mitom, ona moze da protestuje tek
reskim psovkama - jedino Zensko oruzje je psovacka upornost; nepravda i kajanje,
bes i ogorcenost bic¢e pretocene u grube redi, ali bez efekta i razresenja.

Srpska detektivka bi trebalo da traga za serijskim ubicom lekara sa onkolo-
gije, medutim, Hari nema vremena da resava slucaj, jer je suocena sa enigmom
sopstvenog tela; potera za ubicom je obustavljena zbog potere za dijagnozom.
Zdravlje kao imperativ svih imperativa i vrednost povrh svih vrednosti uvodi juna-
kinju u dimenziju gde se tim istim zdravljem ucenjuje, preti, zavodi i gospodari. U
srpskom distopijskom Apsurdistanu zakazivanje pregleda i hirurske intervencije
je neresiv zadatak, tako da roman neminovno prati ona satiri¢cna ostrina koja je
nemoguca u popularnim Zanrovima: Serlok Holms koji bi doveo u logi¢nu vezu
raskosno osvetljen hram i zastareli aparat za ultrazvuk bio bi svrstan u junake soci-
jalnog romana. Sesta knjiga o Hariju” i jeste izvrnuta Zanrovska rukavica, ba¢ena
u lice zdravstvu: zaplet bolnicke sapunice maligno je uvecan u kafkijansko-peki-
¢evsku parabolu o stravi¢noj banalnosti bolesti i smrti.

Romani Mirjane Burdevic¢ travestiraju fiktivhu Zensku autobiografiju, zanro-
ve, rodne predstave, predrasude. U svetu ovovremenog, realnog Beograda, ka-
ogod i u imaginarnom ameri¢kom megalopolisu, njena junakinja se suocava sa
nepravdama poretka utemeljenog ako ne na otvorenoj korupciji, ono na zataska-
vanju nepravilnosti i anomalija. Rezak kolokvijalni govor sa mnogo urbanog slen-
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ga i psovki doprinosi profilisanju Harijete kao postojanog borca za pravdu, iako
su njeni porazi od strane sistema ocekivani i neizbezni. Mirjana Burdevi¢ koristi
humor i satiru kao mocne vidove subverzije svih predrasuda i neprijateljstava sa
kojima se kompleks zenskih tema i pitanja stalno iznova suocava, ali i kao protiv-
tezu Harijetinoj ugradenoj melanholiji i ose¢anju gubitnistva.

4. Fiktivna Zenska autobiografija kao preispitivanje
Zenskog erotskog bica: slucaj Jelene Lengold

U savremenoj srpskoj prozi postoje dela i opusi u kojima se bezmalo kao po
etalonu moze ¢itati sukob i susret razli¢itih aspekata Zenskosti. Proza Jelene Len-
gold, njene tri zbirke pric¢a i jedan roman, otvaraju pitanja Zenskog kao poeticke
prednosti i egzistencijalne ugrozenosti.

Uvodna pri¢a u njenoj drugoj pripovednoj zbirci Lift (1999), ,Treci pravac’, po-
stavlja bolno a opet uzbudljivo pitanje o Zeni kao predmetu Zudnje, pokreée poe-
ticka preispitivanja slozenih veza ljubavi, literature i stvarnosti. U sredistu ove kratke
price je ljubav profesora i u¢enice, gorka i elegi¢na hambertovska idila otvorenog
kraja. Mlada ljubavnica Maja osmehuje se svom mnogo starijem ljubavniku,herma-
froditskim, smrtonosnim osmehom andela Tada” (Lengold, 1999: 5), junaka Smrti u
Veneciji, a profesor ne moze da se odupre snazi literarnih asocijacija: ,Smesis se kao
Tado. Ima tamo, u tom romanu, jedan stariji Covek, kome se lepi, mladi Tado tako
nasmesi. Covek od ovog osmeha oseti nepodnosljiv bol”, (Lengold, 1999: 5) Lengol-
dova svesno smesta ovu ljubavnu povest u istorijski nespecifikovan period, u grad
bez imena i fizionomije, zeled¢i da podcrta oporu svevremenost nemoguce ljubavi.
JJreci pravac” se moze Citati kao varijacija na ve¢ napisana dela, kao parakomentar
Nabokovljevoj i Manovoj temi o obozZavaocima bolno svesnim prolaznosti i o ne-
mustim predmetima njihovog obozZavanja; s druge strane, pri¢a ima i rezak ironicni
prizvuk kad se fokusira na profesorovo besmisleno insistiranje da Maju upozna sa
knjizevnim delima sa kojima se on identifikuje. Cak i kad pro¢ita Smrt u Veneciji, Maja
¢e pitanje vecnosti i ljubavi, smrti i oboZavanja svesti na pitanje kostimiranja: po
njoj, Tado privlac¢i ASenbaha zato $to ima ,lokne, mornarsko odelo, lakovane cipe-
le.." (Lengold, 1999: 15). Lengoldova pazljivo razraduje profesorovu identifikaciju
sa ASenbahom, ali tako da predmet Zudnje bude u prvom planu: tinejdZerka Maja
je, sa svojim jednostavnim videnjem sveta u kome se traze samo logi¢ke dosledno-
sti i odbacuju apstrakcije, simbolicki unapredena u ,priviemenu ve¢nost” mladosti
i lepote, a njen profesor biva tek unizeni tragalac za istinom lepote i ve¢nosti, zaro-
bljen u seksualnom uzitku kao kratkotrajnom, neadekvatnom surogatu veénosti i
mudrosti. Saznajni horizonti Maje i profesora su daleki i nespojivi, jer Maja ne moze
da pojmi metafizicki beskraj mudrosti i bola.

Lengoldova podvrgava analizi svaku sliku Zene, narocito onda kada se sta-
rost i smrt postave kao faktori uniZzavanja i marginalizacije rodnog identiteta. Ne
samo zbog tematizovanja starosti, iS¢eznuca lepote i gasenja seksualnog Zara, Je-
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lena Lengold je predstavnica one zenske knjizevne tradicije u Srbiji koja nastavlja
sentimentalno-komicni i ludisti¢ki poeticki eksperiment ranih romana Dubravke
Ugresi¢, varirajudi price o ukletoj ljubavi, smrti, dubokoj i neizle¢ivoj usamljenosti
u prostoru gde su politika i istorija pod suspenzijom, u svetu sa malo li¢nih po-
dataka, sa retkim opisima, jo$ redim dijagnozama i tek pokojim amblematskim
pseudonimom koji se junaku i junakinji ove proze dodeli reda radi i preko volje.
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Vladislava Gordi¢ Petkovi¢

EVERYDAY LIFE AND URBAN REALITIES
IN AUTOBIOGRAPHICAL NOVEL

Summary: The paper examines urban life in contemporary Serbian and British no-
vel, focusing on the genre of fictional autobiography which records imaginary lives
of outstanding female personalities. Tipping the Velvet by Sarah Waters, along with
the novels by Mirjana Burdevi¢, Jelena Lengold, Mileta Prodanovi¢ and Svetislav
Basara, pictures lives of women in urban setting, endowing them with a comic, tra-
gic or farcical perspective. While, according to Michele Foucault, we relate our iden-
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tity formation to the clothes we wear, the food we eat or the language we speak,
this paper will focus on those aspects of women’s urban identities which are placed
within the frame of fictional autobiography. Sarah Waters's first novel, Tipping the
Velvet, is the story about Nancy Astley, who manages to discover and affirm her so-
cial and sexual identity in the late Victorian culture, whereas the novels and stories
by Basara, Burdevi¢, Lengold and Prodanovic¢ find mythical or farcical elements in
Serbian modern history which enable them to produce a new range of empowered
women characters.
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