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FILM KAO NASTAVNO SREDSTVO

SaZetak: Film kao nastavno sredstvo vec se odavno koristi u medunarodnoj didak-

tickoj praksi. Polazeci od nekolicine tekstova koji teorijski razmatraju njegovu upo-

trebu, kao i od licnog iskustva sa ovim tipom predavanja, ovaj rad pokusava od-

govoriti na pitanje na osnovu ¢ega se ova (uslovno receno) novina moze uspjesno

~Amplementirati’, kao i koje su njene prednosti i nedostaci.

Neki od aspekata koje rad razmatra su sljedeci:

- neophodni nivoi znanja jezika pri upotrebi filma kao nastavnog sredstva;

- nacini gledanja filma, motivacija studenata i nacini njenog odrZavanija;

- termin languaculture” i njegovo znadenje: povezanost kulture i jezika kao je-
dinstvenog i nerazdvojivog sistema didakticke prakse;

- utilitaristi¢ki aspekt filma: simulacija stvarnih Zivotnih i svakodnevnih situacija
i njihovo priblizavanje studentima;

- brzinai druge karakteristike govornog jezika: zastupljenost standardizovanog
jezika i dijalekata/regionalizama.

Klju¢ne reci: film, nivoi poznavanja jezika, motivacija, ,languaculture’, simulacija ,re-
alnosti”, govorni jezik u filmu

1. Uvod

Pitanje filma kao nastavnog sredstva je ve¢ bilo predmet rasprave neko-
licine tekstova koji teorijski razmatraju njegovu upotrebu, iako se, u domenu
didaktike stranih jezika kod nas, ono jo$ uvijek moze smatrati novinom, a vrlo
Cesto je shvaceno tek kao dopunsko ostalim didakti¢ckim aktivnostima ili ¢ak
potpuno marginalizovano. S druge strane, nove tendencije u okviru interkultu-
ralnosti u nastavi, posebno naglasavaju potrebu za uspjeShom ,zivom” komuni-
kacijom na stranom jeziku kao i za direktnim kontaktom sa jezikom koji se izu-
¢ava, a sve u cilju promicanja interkulturalnog odgoja i obrazovanja. Uzimajudi
to u obzir, upotreba filma kao nastavnog sredstva prilikom ucenja stranih jezika
sve vise dobija na vaznosti.
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2. Nove tendecije u okviru interkulturalnog pristupa

LImparare una lingua significa ‘portare’ e fare propria la cultura che essa veicola ed
esprime”! (Favaro, 2008: 35)

Imajuci na umu nove tendencije interkulturalnog pristupa u nastavi stranih
jezika, mogli bismo se, prije svega, upitati Sta onda podrzumijeva uspjesna komu-
nikacija na stranom jeziku danas, kao i kako se najneposrednije i najlakse moze
ostvariti. Takva komunikacija ne podrazumijeva samo poznavanje odredenih gra-
matickih pravila i njihovo ispravno primjenjivanje, ve¢ i dobro razvijenu sposob-
nost interakcije medu govornicima, koja pak nalaze upotrebu i nekih drugih ko-
munikativnih znakova, i to posebno onih neverbalnih. A cilj takve komunikacije
jeste $to blizi kontakt sa kulturom jezika koji se izu¢ava. Zato je posebno Siroko
pitanje povezanosti izu¢avanja jezika i izu¢avanja kulture kojoj on pripadai vrlo je
indikativno i za samu temu filma kao nastavnog sredstva.

Ipak, dok s jedne strane pomenute savremene tendencije sve vise uzima-
ju primat u nastavi stranih jezika, s druge nas realnost jos uvijek u¢i da je stari,
frontalni nacin predavanja, koji je lisen aktivhog uces¢a ucenika u nastavi i koji
stavlja akcenat prije svega na gramatiku, jos uvijek izrazito dominantan. lako se
njegova vaznost ne moze zanemariti, tesko je opravdano tvrditi kako je njegova
eksluzivnost u nastavi, a u pogledu trajnosti i kvaliteta usvojenog znanja, u cijelo-
sti opravdana. Zato se njegovom sistematskom i isklju¢ivom primjenom gotovo
uvijek dolazi do istih rezultata: u¢enik nastoji da gotovo mehanicki slijedi niz gra-
matickih regola koje je nastavnik prethodno utvrdio i pokazao na ¢asu. Ukoliko na
taj nacin bude nesto i nauceno, rezultati tog rada obi¢no su oskudni i kratkoroc¢ni.
Na taj nacin se na ¢asu u stvari ne utice na izbjegavanje pasivnosti studenta, ve¢
se ona prihvata kao nuzna datost, kao dio provjerenog sitema u kojem i predavac
i ucenik dobro znaju svoju ulogu od koje gotovo nikad nema odstupanja. Primje-
¢uje to i Danilo Capasso dok pise o svom iskustvu predavaca italijanskog jezika na
Univerzitetu u Banjoj Luci:

. -.students learn the rules only passively, extranging them from a context and so
they become abstract concepts” (Capasso, 2011:311).

Metod poducavanija je, dakle, gotovo uvijek isti: prvo nastavnik objasnjava
gramaticka pravila a onda ih u¢enik primjenjuje kroz adekvatno osmisljene vjez-
be. Cesto sami ucenici, naviknuti isklju¢ivo na jedan tip nastave, ne Zele bilo kakve
novine u pristupu. Tokom dva kursa italijanskog jezika koja sam drzao dvjema sta-
rosno vrlo heterogenim grupama ucenika (od dvadeset pa do ¢etrdeset godina),
mnogi ucenici su insistirali na njima ve¢ dobro poznatoj, okostaloj Semi preda-
vanja i usvajanja sadrzaja, jer su, prema vlastitom priznanju, na takav pristup na-
vikli. Nalazedi se uvijek u inferiornoj poziciji i nastojeci da ne odstupa mnogo od
vec poznatog nacina primjene naucenog, ucenik ne moze, niti nastoji, promijeniti

T Naugiti jedan jezik znadi 'nositi’ i uciniti svojom kulturu koju on prenosi i izrazava®.
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svoj status. Sve to obi¢no stvara vrlo rigidnu radnu atmosferu u kojoj student tre-
ba da se ponasa onako kako se od njega ,ocekuje’, dok je predavac taj koji jedini
»mora” biti sve vrijeme aktivan. Takva radna atmosfera bi se mogla svesti na slje-
dece zapazanje:
»Se [il docente] detiene sempre e comunque l'ultima parola o non tollera il silen-
zio, puo ingenerare una situazione di passivita nella classe, la quale puo tingersi di
aggressivita“? (Torresan, 2007: 10)

S druge strane, kako smo naznacili, nailazimo na cijeli niz pojmova koji uka-
zuju na potrebu za drugacijim na¢inom organizovanja i sprovodenja nastave stra-
nih jezika. Medu njima mozemo izdvojiti pojam ,relativismo culturale”® (Pavan,
2007: 3), koji se mozda moze oznaciti i kao krajnji cilj u¢enja nekog stranog jezika,
a koji treba da dovede do socijalizacije, koja je pri izu¢avanju gramatike u dobroj
mjeri zanemarena. To je termin koji autorka koristi govoredi o, u ovom slucaju, ita-
lijanskom kao stranom jeziku u medunarodnoj didakti¢koj praksi, a pod njim po-
drazumijeva prihvatanje i razumijevanje modela ponasanja i sistema vrijednosti
pripadnika drugih kultura, uporedivanje dvaju kultura, te uzdrZzavanje od osude i
laznih ocekivanja koja ne odgovaraju onima proizaslim iz vlastite. To je jedan od
najvaznijih razloga zbog kojih istrazivaci posebno naglasavaju vaznost sve vece
neophodnosti izu¢avanja jezika i kulture istovremeno. Karen Risager u tom kon-
tekstu spominje termin languaculture” (Risager, 2006: 133), koji u sebi objedinju-
je izucavanje jezika i kulture kao nerazdovojivog sistema koji racuna na razlike u
onome S$to Geert Hofstede metaforicki naziva ,mental software” (Hofstede, 2003:
5). Mentalni software oznacava onaj sistem vrijednosti koji karakterise kulturu u
kojoj se radamo i zivimo i koji je imanentan svakom ¢ovjeku. Languaculture stoga
povezuje pripadnike razli¢itih kultura, razli¢ite ,mentalne software” pri procesu
ucenja stranog jezika, racunajudi prije svega na dobrovoljnu potrebu uce(s)nika
za ostvarivanjem prevazilazenja kulturoloskih barijera i prihvatanja specifi¢nih
kulturolosko-socijalnih, a zatim i jezickih, karakteristika svoga sagovornika.

Ve¢ smo naznacili da se film sluzi mnostvom neverbalnih znakova u proce-
su prenosenja svoje poruke. On zato i ima semioti¢ki kompleksan karakter bas
zahvaljujudi njima, a medu najvaznije bismo mogli ubrojiti: izraze lica, ton glasa,
gestove, polozaj tijela ili pokrete, dodire i poglede, kao i koristenje licnog prostora
(odnosno blizinu govornika pri procesu komunikacije, koje varira od kulture do
kulture), navike, tretiranje vremena, sisteme vrijednosti, pa onda i sve druge ma-
nifestacije kulturoloskih razlika.

S tim u vezi, Paola Celentin i Graziano Serragiotto, govoredi o didaktici stra-
nog jezika i interkulturalnosti u nastavi, sve kulturoloske razlike dijele u cetiri
grupe i tu ubrajaju: simbole (koji uklju¢uju predmete, gestove i rijeci), heroje (tj.
osobe ¢ije se vladanje uzima kao uzorno), rituale (odnosno esencijalne socijalne

2 Ako [predavac] ima uvijek i u svakom slucaju posljednju rijec ili ne tolerise tisinu, moze proizvesti
situaciju pasivnosti na ¢asu, koja se moze graniciti sa agresivnoscu”.
3,,ku|turni relativizam”
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aktivnosti u drustvu) te vrijednosti (koja prije svega podrazumijevaju osjecaje za
pravdu i nepravdu, dobroii zlo, itd.) (Celentin e Serragiotto, 2000: 15, 16). U pitanju
je samo jedna od mogucih podijela, ali se prilikom izbora filma trebalo voditi racu-
na i o tome da se njime obuhvati Sto vedi broj navedenih elemenata.

3. Slika i njena sugestivna mo¢

+Lapprendimento di una seconda lingua comporta anche la conoscenza e lo studio
di un‘altra cultura. [...] si diventa familiari con le regole e le situazioni quotidiane. In
tal modo si evidenziano altresi, le differenze e le somiglianze tra le culture, generan-
do curiosita e comprensione. [...] lo studente deve imparare a destreggiarsi in una
varieta e pluralita di codici..* (Rella, 2002: 116, 118)

Upravo medu te raznovrsne kodekse ubrajamo i one vizuelne, koji se od-
nose na sliku. Slika se u didaktici stranih jezika moze koristiti na razli¢ite nacine,
u zavisnosti od svoje vrste. Slike pojedinih objekata mogu pomoci u¢enicima pri
brZzem ucenju izraza na stranom jeziku, koji se, naj¢esée, usvajaju spontanije uko-
liko se vezu za neki konkretan predmet. Ako se radi o pokretnoj slici, ve¢ se moze
govoriti o nekoj vrsti filmskog ili video zapisa.

Slika, sama po sebi, ima visoku samostalnu semanticku vrijednost, odnosno
nisu joj potrebne rijeci kako bi prenijela odredenu poruku. Dakle, kao osnovni ele-
ment filma, slika posjeduje potencijal da ve¢ sama po sebi uspjesno pripovijeda
ili prenese odredenu poruku. Stavise, sliku bez dijaloga mozemo oznaciti,Cistim
filmom?*, a ve¢ sama ona je dovoljna za simulaciju odredenih stvarnih Zivotnih
i svakodnevnih situacija i za njihovo priblizavanje studentima, $to predstavlja i
osnovni utilitaristicki aspekt filma pri njegovoj primjeni pri u¢enju stranog jezika.

Pozivajuci se bas na tu, prije svega, vizuelnu prirodu filma kao medija, ali i
kao umjetnosti, Arianna Scarpa govori o tzv. otvorenosti slike, koja gledaocu do-
pusta sopstvenu interpretaciju videnog i stimulise ga da prica i razmislja baziraju-
¢i se na svojoj ,licnoj enciklopediji, koja ukljucuje sva ona znanja koja ve¢ posje-
dujemo kada se nademo pred novim zadatkom, bilo da govorimo o specifi¢cnim
didaktickim ciljevima ili o uobi¢ajenim Zivotnim aktivnostima.

»Si tratta dunque di un tipo diimmagine sufficientemente CHIARA e TRASPARENTE,

da consentire I'inserimento della nostra esperienza personale”? (Scarpa: 2)

Upravo pomenuta otvorenost, jasnost slike pruza studentima moguénost
da,udu” u tu simuliranu realnost filma, i na taj nacin postanu dio ciljane kulture.

4,,Uéenje drugog jezika podrazumijeva takode i poznavanje i izu¢avanje druge kulture.[...] upoznaje
se sa svakodnevnim pravilima i situacijama. Na taj nacin se takode isti¢u sli¢cnosti i razlike izmedu
kultura, stvarajuci radoznalost i razumijevanje [...] student mora nauciti da se snalazi u izobilju i
raznolikosti kodeksa..”

> Radi se dakle o vrsti slike koja je dovoljno JASNA i OTVORENA, da dopusta uvodenje naseg licnog
iskustva”.
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Al video porta [...] gli studenti allinterno di una realta pluridimensionale altri-
menti difficilmente sperimentabile in classe, una realta in cui vengono esposti ad
un’infinita di situazioni comunicative e ricevono un grande numero di stimoli, sia
linguistici che culturali, che possono sicuramente favorire non solo il loro percorso
di apprendimento, ma anche la loro partecipazione attiva in classe e soprattutto la
loro motivazione a studiare la lingua stessa“? (Puntil, 2001/02: 7)

Studenti ¢e opet biti u moguénosti da nauce i ono $to eventualno nije pred-
videno nastavnim planom i programom, dakle spontano:

» come succede navigando in internet, dove si rischia, saltabeccando da una pa-
gina all'altra, da un sito all'altro, di non ricordare piu perché ci si era collegati alla
rete. [...] Mentre l'insegnante cerchera di fargli praticare la lingua, la loro attenzione
magari verra attratta da gesti, tic, movimenti“’ (Pettinari, 2000/01: 41)

Vrrlo Cesto, gledanje filma za mnoge studente u stvari jeste jedina mogucnost da
budu dio ciljne kulture, a ta simulacija, iako vjestacka tvorevina, jeste mnogo bliza stvar-
nosti od ad hoc situacija obi¢no prisutnim u standardizovanim gramatickim vjezbama
koje se mogu naéi u mnogim knjigama gramatike, koje, koliko god prilagodene $to jed-
nostavnijem usvajanju nastavnih sadrzaja, ipak pate od artificijelnosti i usiljenosti.

Studenti su posvjedocili (prilikom projekcije odredenih scena ostvarenja
Ptica kristalnog perja Daria Argenta iz 1970.) da je ponekad mnogo lakse pratiti
scenu bez dijaloga, u kojoj radnju zapravo nosi sugestivha mo¢ same slike. Mogli
bismo, uostalom, prosiriti domen validnosti ove tvrdnje i reci da je i svakodnevna
komunikacija (nezavisno od mjesta i vr.emena njenog odvijanja) izrazito odredena
uticajem vizuelnog”. O tome svjedodi i Paola Celentin:

+Dobbiamo [...] ricordare che

- 83% delle informazioni che raggiungono la nostra corteccia cerebrale passa attra-
verso gli occhi

- solo 11% giunge dall'orecchio...

Ne possiamo dedurre che siamo molto pil 'visti’ che ‘ascoltati”:® (Celentin, 2007: 13, 14)

To je ono $to Celentin zapravo naziva,paradosso della comunicazione” (Ce-
lentin, 2007: 5), a time se omogucava ostvarivanje procesa komunikacije bez ko-
ris¢enja (mnogo) rijeci.

6 Video vodi [..] unutar multidimenzionalne stvarnosti koja bi se inace tesko mogla simulisati na
casu, stvarnosti u kojoj bivaju izlozeni beskonacnosti komunikativnih situacija i primaju veliki broj
stimulansa, kako jezickih tako i kulturnih, koji sigurno mogu potpomagati ne samo njihov proces
ucenja, vec i njihovo aktivno ucesce na casu i prije svega njihovu motivaciju da uce sam jezik".

7...kao §to se dogada surfajuci internetom, gdje se rizikuje, prelazedi sa jedne stranice na drugu, sa
jednog sajta na drugi, da se zaboravi zasto smo se uopste povezali na mrezu. [...] Dok ¢e predavac
pokusati da s njima vjezba jezik, njihovu ¢e paznju mozda privudi gestovi, tikovi, pokreti”.

8 Moramo [...] upamtiti da

- 83% informacija koje stizu u nasu koru velikog mozga prolazi kroz oci

- samo 11% dolazi preko uha...

Iz toga mozemo zakljuciti da smo mnogo vise ‘gledani’ nego ‘slusani’

9,,paradoks komunikacije”
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4, Motivacija studenata

,Lo svolgimento delle lezioni deve essere il piu articolato possibile in modo tale
da dare agli studenti la possibilita di diversificare il processo dell’apprendimento”'™®
(Capasso, 2002: 272)

MozZemo pretpostaviti i da gledanje filma pri nastavi stranog jezika odno-
sno, uopstenije, njegovo koristenje kao nastavnog sredstva, pozitivno utice i na
motivaciju samih studenata. Motivacija se moze oznaciti kao jedan od najvazni-
jih faktora pri uspjeSnom usvajanju stranog jezika, a buduci da se ovdje radi o
aktivnosti koja se dozZivljava kao zabavna i koja, naj¢esce, ne uti¢e direktno na
ocjenjivanje i procjenu studentovog znanja (mada bi se, u izuzetnim sucajevima,
film mogao koristiti i u tu svrhu), projekcija biva shvacena najprije kao izazov. U
tom slucaju se i moze tvrditi da kulturni sadrzaji mogu obrazovati motivacione i
emocionalne faktore od velike vaznosti. Mario Cardona tvrdi sljedece:

sLacquisizione di una lingua straniera [...] coinvolge la persona globalmente, in
un'esperienza di apprendimento che non puo prescindere da fattori motivazionali
ed affettivi“! (Cardona, 2002: 201).

Ovo je posebno vazno ukoliko se posebno Zele razviti komunikativne spo-
sobnosti studenata, poboljsati njihove produktivne sposobnosti, a 5to je opet
esencijalno shvatimo li poznavanje stranog jezika kao ostvarivanje komunikacije
u praksi, u stvarnim Zivotnim situacijama.

Gledanje filma zato samo prividno ima karakter manje bitne aktivnosti od,
recimo, formulai¢ne deklinacije imenicaiili tipske konjugacije glagola. Ipak, bas se
zato moze govoriti o vecoj zaintesovanosti u¢enika, o njihovoj poveéanoj motiva-
ciji; prvo, radi se o neuobicajenoj didakti¢koj aktivnosti, o dobrodoslom odstupa-
nju od normativnih pravila i predvidljivih Sema. Na taj nacin se studentu pomaze
da prevazide odredene poteskoce koje su najkarakteristi¢nije pri procesu usvaja-
nja stranog jezika, a koje ne moraju nuzno imati veze sa nivoom njegovog znanja
istog, ved prije sa niskim nivoom samopouzdanija, nesigurnosti i, kao posljedicom
svega toga, strahom od pocinjavanja gredaka prilikom, prije svega, usmenog izra-
Zavanja. | zato ¢e u manje formalnoj situaciji, jasno je, predavac¢ modilakse svjesno
racunajuci na ono $to Michele Daloiso naziva,motivazione intrinseca”'? (Daloiso,
2007:9), koja se uvijek aktivira uvodenjem novina u pogledu nastavnih sredstava.

sLattenzione puo [...] essere supportata in classe dal docente mediante:

- la novita dell’input, che fa leva sulla curiosita naturale del soggetto, anche se tale
novita produrra solo un temporaneo innalzamento dell’attenzione, se poi essa non
viene fatta propria a livello di interesse personale; [...]

10,,Odvijanje predavanja treba biti $to je moguce vise strukturirano na taj nacin da se studentima
daje mogucnost unosenja razli¢itosti u proces ucenja“.

”,,Usvajanje stranog jezika [...] animira cijelu li¢nost, u iskustvu u¢enja koje ne moze ne voditi racuna
o motivacionim i emocionalnim faktorima“.

12,,unutra§nja motivacija“
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- il coinvolgimento e l'interazione tra i partecipanti all'evento comunicativo”'® (Da-
loiso, 2007: 17, 18)

5. Film, ali kakav?

Potrebno je praviti razliku izmedu vrsta video zapisa, ne samo u kontekstu
ucenja stranog jezika kao takvog ve¢ i uzimajudi u obzir kvalitet i znacaj takvog
zapisa, a opet sa stanovista izu¢avanja kulture zemlje ¢iji se jezik proucava. Upravo
zbog toga bismo filmove mogli oznaciti kao adekvatniji i pozeljniji materijal jer, uz
podrazumijevajuc¢u mogucnost postojanja izuzetaka, pokazaju odredenu tehnic-
ku superiornost proizvodima namjenjenim, najcesce, televizijskom emitovanju, a
isto tako i u pogledu vaznosti sa stanovista znacaja za kulturu jezika koji se izu-
Cava. U pitanju je, jasno, generalizacija, koja podrazumijeva postojanje izuzetaka
(makar sa tehnicke tacke gledista, odredeni televizijski serijali mogu pokazati za-
vidan nivo produkcijskih vrijednosti, ponekad ¢ak i u odnosu na bioskopske filmo-
ve). Na taj jacin, prije svega preko slike, ostvaruje se medukulturalna komunikacija
bez koje bi postojao rizik izu¢avanja i dozivljavanja lingvistickog obrazovanja kao
vjestackog i samodovoljnog procesa, koji nije u kontaktu sa jezickom i socijalnom
stvarnoscu na koju se odnosi.

Shvatanje pojma kulture donekle je proizvoljno, ali bi se ipak trebalo od-
nositi na ono sto u velikoj mjeri odreduje zemlju ¢iji se jezik izu¢ava, dakle i na
savremenu, popularnu kulturu, pa ¢ak i na odredene vidove svakodnevnog Zivo-
ta, nevezane za bilo kakav oblik umjetni¢kog izraZavanja, poput mode, gastrono-
mije ili politike. Stoga se sa pravom moZemo upitati kakve esteticke, pa i moralne
principe mora da postuje odredeno filmsko djelo da bi bilo prigodno za nastavu
stranog jezika.

Kako primjecuje Claire Kramsch:

+Foreigh language education has made great efforts to decenter the language te-
aching enterprize away from the authority of the teacher, the textbook, the literary
canon, the academic ivory tower”. (Kramsch, 1993: 236)

Prosirimo li ovu njenu recenicu, primijenimo li je i na sam izbor (filmskih)
didaktickih sadrzaja, mogli bismo reci da bi takvi sadrZaji trebali biti Sto je vise mo-
guce prijemcivi studentima, ne zazirati od zabavnog karaktera i izbjegavati pretje-
ran akademizam. Od velikog je znacaja ,la scelta di materiali risonanti’ rispetto al
vissuto degli studenti“'* (Torresan, 2007: 27). Zato je prije pokretanja kursa vazno
porazgovarati sa studentima, dati im moguénost da izraze svoje misljenje o tome

13,,Painja moze [...] biti na ¢asu odrzana putem:

- novine input-a, koja se oslanja na prirodnu radoznalost subjekta, iako ¢e takva novina dovesti samo
do trenutnog rasta paznje, ako onda ne bude usvojena na nivou li¢nih interesovanja; [...]

- umjesdanosti i interakcije ucesnika procesa kumunikacije”.

14 izbor ‘rezonantnih’ materijala u odnosu na zivotno iskustvo studenata”
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kakav bi film (sadrzajno, idejno, ¢ak i estetski) Zeljeli gledati; gotovo izvjesno, radi-
¢e se o naslovima u kojima se studenti mogu,,prepoznati’, koji su bliski njihovom
prethodnom gledala¢kom iskustvu. Radi se, dakle, o ostvarenjima koja, u svrhu
obavljanja svoje didakti¢cke zadace, ne moraju nuzno posjedovati visoku umjet-
ni¢ku vrijednost.

6. Jezik filma

Govoredi o jeziku filma, s pravom se mozemo upitati u kojoj mjeri ga moze-
mo smatrati pisanim, a u kojoj mjeri govornim jezikom. Mogli bismo re¢i da se radi
o pisanom jeziku jer, gotovo uvijek, film nastaje od odredenog pisanog scenarija,
koji je njegova polazna tacka; sa druge strane, subjektivna interpretacija glumaca
mozZe Cesto dovesti do odredenih improvizacija, manjih ili ve¢ih nepodudarnosti
u odnosu na orignalni tekst, koja za posmatraca kojem taj jezik nije maternji moze
biti krucijalno. Dok je u dijalozima ova situacija, u vecoj ili manjoj mijeri, prisut-
na, ostali oblici filmskog diskursa, deskripcija, monolog i naracija, uspijevaju lakse
izbjeci ovu, uslovno re¢eno, proizvoljnost, jer u njima li¢nosti, de facto, iskljucivo
¢itaju pisan tekst u off-u, odnosno ne izgovaraju ga direktno ispred kamere. Ade-
kvatnost dijaloga, vise od ostalih oblika, zavisi i od brzine govornog jezika, koji
je uvijek spontan i,ziv’, ali je donekle (bas zbog te prirodnosti) ogranicavajudi za
nematernjeg govornika.

Pored svega navedenog, govorni jezik u filmu je obi¢no prepun idioma, koji
se u datom kontekstu prepoznaju kao validni i ¢iju pravu upotrebu student moze
razumjeti tek njihovim stavljanjem u odreden kontekst, pri ¢emu se oni upravo
preko ovog medija ostvaruju i upotrebljavaju na najsugestivniji nacin.

7. Upotreba filma na ¢asu / Prijedlozi aktivnosti vezanih za film
kao nastavno sredstvo

U literaturi se pravi razlika izmedu pojmova ,apprendimento” (u znacenje
ucenja, ovladavanja znanjem; podrazumijeva racionalan, ciljan i planski proces,
Ciji se rezultati, ukoliko se ne obnavljaju, memorisu na mnogo kraci vremenski
period, a takode se i aktiviraju mnogo sporije) i ,acqisizione” (koje pak ukazuje
na,sticanje” odredenih sposobnosti i spontano, neplansko i nesvjesno usvajanje
odredenih sadraZaja; veZe se za dugoro¢nu memoriju ucenika) (Balboni, 2008a:
29). Za drugi termin se najvise i vezu mogu¢nosti filma kao nastavnog sredstva,
koje se, osim verbalnim i pisanim, sluzi i vizuelnim kodeksima i na taj na¢in omo-
gucava ucenicima upravo mogucnost spontanog usvajanja kako komunikativnih
sposobnosti tako i gramatickih struktura. Tako film, ukoliko kombinovan i ade-
kvatno prilagoden nivoima poznavanja jezika ucenika kroz vjezbe dopunjavanja,
itd., pruZza mogucénost postojanja oba procesa, ,u¢enja“ i ,usvajanja“,
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Kako koristiti film na ¢asu? Na koji nacin vrsiti projekciju? Odgovori na ova
pitanja zavise prije svega od nasih didaktickih ciljeva, ali i od nivoa poznavanija je-
zika samih studenata. Po tabeli Zajednickog evropskog okvira za zZive jezike (Ciji je
akronim na engleskom jeziku CEFR, od Common European Framewor of Reference
for Languages) koji, uostalom, medu najvaznije ciljeve postavlja upravo poboljsa-
nje nivoa komunikacije, zatim nalazenje prigodnijih nacina usvajanja stranih jezi-
ka i, Sto je mozda i najvaznije, njegovu primjenu u praksi, nivoima A1 i A2 pripa-
daju pocetnici, koji su u stanju na stranom jeziku razumijeti i koristiti svakodnevne
izraze i jednostavnije rec¢eni¢ne konstrukcije kako bi zadovoljili odredeni komuni-
kacijski minimum, poput prezentacije ili, recimo, snalazenja u prostoru. Nasuprot
tome, najvisem nivou vladanja jezikom (koji su u tabeli oznaceni sa C1 i C2) pri-
padaju kandidati koji mogu shvatiti i koristiti kompleksne i apstraktne argumente
i tekstove. Oni se smatraju ,samostalnim” kandidatima, dok se izmedu ova dva
nivoa nalaze tzv. ,napredni” kandidati (oznaceni sa B1 i B2). Ipak, ako uzmemo
u razmatranje krajnje tacke ovog spektruma (A1/A2 i C1/C2) mozemo reci da se
jedan film moze uspjesno koristiti i za jedne i za druge, pri ¢emu postoje razlike u
pripremanju i prezentovanju materijala, kao i izboru odredenih segmenata kao i
aktivnosti vezane za taj segment za razlicite nivoe poznavanja jezika.

Za kandidate pocetnike obi¢no je prikladno izvrsiti podjelu filma na krace
segmente, od kojih svaki moze da stoji kao zasebna cjelina. Pri tome je bolje da
oni ne prelaze duzinu od nekoliko minuta, kako ne bi doslo do prezasi¢enja in-
formacijama i, prije svega, kako bi se, u sklopu jednog ¢asa, koji je uvijek strogo
vremenski ogranicen, taj izabrani segment mogao pogledati vise puta. S druge
strane, gotovo samostalni kandidati naprednih nivoa su svakako najvise u stanju
da u kontinuitetu prate i duze segmente filma u kojima i dijalozi imaju veoma
bitnu ulogu.

O nivoima poznavanja jezika moramo voditi racuna i radi odrzavanja mo-
tivacije studenata, kako se gledanje filma, kao pretpostavljena neuobicajena, pa
¢ak i zabavna aktivnost ne bi pribliZila standardizovanim aktivnostima koje se
uobicajeno izvode tokom ¢asa i koje studenti uglavnom percepiraju kao neradu
obavezu. Greska koja bi se ovdje najprije napravila je neprilagodenost filmskog
sadrzaja i pratecih didaktickih aktivnosti nivou poznavanija jezika studenta, koji bi
takve sadrzaje onda mogli percepirati kao zamorne i nepozeljne.

Ukoliko uz gledanje filma praktikujemo vjeZzbe usmenog i pisanog izraza-
vanja, mozemo rec¢i da on moze imati funkciju sli¢nu uobicajenim didaktickim
sredstvima, npr. pisanom tekstu. Jedna od osnovnih karakteristika takvih teksto-
va jeste odredena njihova egzemplarnost, reprezentativnost, kojom ukazuju na
odredene svakodnevne Zivotne realije (npr. situacije kakve su ,u prodavnici®, ,u
hotelu”,,na autobuskoj stanici’, itd.), istovremeno pruzajuci odgovarajuce moguc-
nost ovladavanja gradivom (ukljucujuc¢i gramatiku) koja je predvidena nastavnim
planom i programom.

Pripadnost odredenim nivoima skale CEFR-a diktira i sposobnost pracenja
i razumijevanja prije svega dijaloga, pa u vezi s tim mozemo govoriti i o karakte-
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ristikama govornog jezika. lako se moze govoriti o tendenciji upotrebe standar-
dizovanog govornog jezika u filmovima, zastupljenost velikog broja dijalekata/
regionalizama ili brzina govornog jezika moze znatno oteZati percepciju filma za
kandidate niZih nivoa. S druge strane, za napredne kandidate izdvajanje i prepo-
znavanje regionalizama ili dijalektizama dovodi do sve veéeg priblizavanja ostva-
rivanju onoga $to smo oznacili pojmom , kulturni relativizam”. Tako Paolo Pettinari
u svom tekstu Il film come libro di testo navodi slucajeve prepoznavanja dijalek-
tizama ili regionalizama, kao i nalaZenja odgovarajucih leksi¢kih ekvivalentata u
standardizovanom jeziku, od strane studenata nivoa viseg od A1/A2 (Pettinari,
2000-2001: 20).

Jasno je da se odredene didakticke aktivnosti moraju posebno prilagoda-
vati studentima u zavisnosti od njihovog nivoa znanja jezika, pa i godina starosti.
Aktivnosti bismo uslovno mogli podijeliti na one koje prethode gledanju filma i
one koje se odvijaju poslije projekcije. U svakom slucaju, sve aktivnosti bi trebale
biti organizovane tako da studenti mogu i prije i poslije biti u moguénosti izraziti
odredeno misljenje, koristiti vokabular i razvijati mastu. U prvu grupu aktivnosti
bismo mogli ubrojati: inicijalni brainstorming, izdvajanje klju¢nih rijeci odredenog
segmenta, dijelova filmskih diskursa (dijalog, monolog, descripcija, naracija), pro-
izvoljno dovrsavanje price upotrebom dobro poznatog vokabulara nakon odgle-
danog jednog segmenta filma, itd. Posebno se prilikom sprovodenja posljednje
aktivnosti moze racunati na razigranost i mastu u¢enika ukoliko se, niti mora po-
zivati na nesto Sto je strogo poznato/odredeno. Jasno, u zavisnosti od didaktickih
ciljeva, moze se vrsiti projekcija samo jednog isjec¢ka filma, ili pak duzih segme-
nata, sa zvukom ili bez zvuka; rekonstrukcija dijaloga. U drugu grupu aktivnosti
bismo mogli ubrojati pisanje sastava ili kritike o cijelom filmu, diskusije na ¢asu,
dramatizaciju djela, itd. Naravno, u pitanju je uslovna podjela, koja u pravoj mjeri
zavisi od konkretnog slucaja i odluka koje predavac treba da donese, sam ili u
dogovoru sa studentima.

Zakljuc¢ak

Film u didaktici stranih jezika predstavlja specifi¢cno nastavno sredstvo ciji
jezik mozemo tretirati kao zaseban vid jezika, koji poseduje i osobine govornog
i osobine pisanog jezika, ali koji je razvio i posebne specifi¢tnosti uz pomo¢ ko-
jih moze posluZiti sprovodenju razli¢itih didakti¢kih aktivnosti tokom usvajanja
stranog jezika. Izborom odgovarajuceg filma i prateceg didaktickog materijala,
prilagodenim studentima, znatno se mogu unaprijediti morfoloski, sintaksicki i
semanticki aspekti stranog jezika, ali i pozitivho uticati na poveéanje motivacije
studenata pri njegovom izucavanju.
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Dejan Malci¢
FILM AS EDUCATIONAL MEANS

Summary: Film as educational means has been used in the international didactic
practice for quite some time. Based on a few texts that theoretically examine its use,
as well as on personal experience regarding these types of lectures, this paper tries
to answer the question of what makes this (relatively) new approach “applicable”;
also, what are its advantages and disadvantages.

Some of the aspects considered in the paper are:

- necessary language levels for using a film as educational means;

- ways to project a film, student’s motivation and its durability;
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- theterm languaculture and its meaning: interrelation between culture and lan-
guage, as a unique and inseparable system of didactic practice;

- film’s utilitaristic aspect: simulation of real life and everyday situations and its
adaptation to the students;

- speed and other characteristics of spoken language: the presence of standar-
dized language and dialects/regionalisms

Key words: film, language levels, motivation, languaculture, simulation of “reality",
spoken language in a film
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