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Sazetak: Osnovno polaziste rada Cine teorijska problematizovanja polozaja i disfunk-
cije porodice u savremenoj srpskoj drami kroz slu¢aj drame Paviljoni ili kuda idem,
odakle dolazim i $taima za veleru. Predmet rada je analiza likova i njihovog govora u
pomenutoj drami Milene Markovi¢. Poseban segment rada ispituje i problematizuje
upotrebu zargona i psovki, dovodeci ove fenomene u uzro¢no-posledi¢nu vezu sa
urusavanjem porodi¢nog integriteta. Rad nastoji da dokaze vezu izmedu jezika koji
likovi koriste i propadanja tradicionalne porodi¢ne zajednice. Cilj rada je utvrdivanje
prirode veze: jezik - likovi — urusavanje porodi¢nog koncepta.

Kljucne reci: disfunkcija porodice, govor, jezik, zargon, psovka, dramski lik

1. Uvod

Empirijsko uporiste rada zasnovano je na ¢injenici da je destrukcija porodi¢-
ne zajednice jedno od centralnih tematskih pitanja kada govorimo o savremenoj
srpskoj drami. Renomirani dramski pisci i dramaturzi poput Biljane Srbljanovi¢,
Maje Pelevi¢, Milene Bogavac, Ugljese Sajtinca, Filipa Vujosevica i Milene Markovi¢
problem urusavanja tradicionalne porodice koriste u svom stvaralackom opusu
kao glavnu tematsku potku.

Nova generacija dramskih umetnika, kojima pripada i Milena Markovi¢, u
fokus interesovanja stavlja generaciju ljudi koji odrastaju u vremenu teskih eko-
nomskih i socijalnih prilika, ali i u sredini u kojoj vlada odsustvo duhovnosti, te se
Zivot svodi na puko prezivljavanje. Posasti savremenog doba (narkomanija, alko-
holizam, kriminal, telesnost ispred duhovnog, manipulacija, ,glad za novcem®”) za
posledicu, izmedu ostalog, imaju raspad porodice.

Govor kojim se takvi likovi sluze odlikuje se skarednim, kolokvijalnim, elip-
ti¢nim izrazima, $to bismo mogli dovesti u vezu sa prilikama u kojima ovi likovi
obitavaju. Upotrebljavaju mnostvo psovki, vulgarizama, Zargonizama, argoa, kao
i leksike karakteristi¢ne za posebne grupe. Tako ¢emo uociti veliki broj izraza koji
imaju vezu sa haj-tek svetom, navijackim skandiranjem, jezikom subkulture i klub
kulture.
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Zadatak rada je da problematizuje odnos izmedu koncepta tradicionalne
porodi¢ne zajednice i pseudoporodice koja je zastupljena u drami Paviljoni ili
kuda idem, odakle dolazim i sta ima za veceru', potom da odgovori na pitanja: kako
je jezik kojim operiraju likovi u pomenutoj drami u sluzbi karakterizacije, i konac-
no, na koji nacin ova pojava ukazuje na ono $to zovemo disfunkcionalna porodica.

2. Likovi i destrukcija porodi¢ne zajednice

U drami Paviljoni likove mozemo podeliti u tri grupe, u zavisnosti od pro-
stora u kojem su smesteni. Prva grupa: Dziga i Macan (kasnije Mala i Copa) - ,tri
sitna dilera droge plus femme fatale” (Jovanov, 2006: 57), druga grupa: Ljudmila
i Dobrila (kasnije Lopov 1 i Lopov 2) - ,kvartet socrealistickih penzionerki i jone-
skovskih lopova“ (Ibid) i tre¢a grupa: Knez, Lepa, Cera —,malogradansko-lupenska
porodica pod dominacijom primitivnog oca” (Ibid).

U prvom paviljonu Zivi baka Dobrila. Ovaj paviljon je ispunjen miljeima, sli-
kama mrtve prirode, saksijama i kavezom sa papagajem. U njemu se nalazi jedan
sto sa fiokama i stolice sa jastucima. Na naturalistickom planu mogli bismo shva-
titi da taj prostor oznacava mesto gde zivi usamljena starija Zena, sklona tradicio-
nalnom ru¢nom radu, prose¢noj malogradanskoj umetnosti. Na simboli¢koj ravni
mogli bismo naslutiti da tu Zivi osoba koja je bez Zivota, radosti, kojoj je sve umrlo,
a odumire i ona nalik motivima koji dominiraju njenim Zivotnim prostorom.

U drugom paviljonu Zive Knez, Lepa i Cera. Dominantni komad namestaja u
njihovom stanu je orman sa sudem, ljutim paprikama, lukom i slikom Kralja. Cen-
tralna prostorija stana je kuhinja sa trpezarijskim stolom. Na naturalisti¢koj ravni
to je stan porodice koja naizgled nosi nesto iz tradicionalnog sveta, mozda cak i
ruralnog okruzenja. Na simboli¢koj, predo¢eno je mnogo ljutine, idolopoklonstvo
jednoj figuri kao centru sveta, bas kao sto je lik Kralja centar tog kredenca. Takode,
moZemo pretpostaviti kako nije slu¢ajno bas muskarac-vladar na slici, o¢igledno
je prisutno divljenje muskoj figuri mo¢i, odnosno androcentri¢nost porodi¢nog
okruzenja.

U tre¢em paviljonu su stacionirani Macan i Dziga, jedan zavisnik o telesnom,
a drugi o drogama. Obojica zaljubljenici u Zvezdu, vatrene Delije. Njihov paviljon
je prazan, tavanski, opremljen samo muzi¢kim uredajem sa dva zvucnika i dve fo-
telje, nacrtanom kadom i umivaonikom i velikim amblemom zastave Crvene zve-
zde na kojoj pise Delije. Ocigledan je uticaj strip kulture, jer ceo paviljon je u stilu
Cak DZonsa i Teksa Ajvorija.2 Praznina Zivotnog prostora bi na naturalisti¢koj ravni
oznacavala lo$ ekonomski status, a Cinjenica da su likovi narkomanski zavisnici
ukazuje da su verovatno rasprodali celokupan imetak kako bi dosli do droge, dok
bi se sa simbolickog aspekta ova praznina mogla shvatiti kao isprazan zivot bez
cilja i ambicija.

Tu daljem tekstu Paviljoni.
2 Americki animatori, najpoznatije animacije radili za Looney Tunes.
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Dziga, Macan, Mala, Copa su predstavnici generacije mladih koji ne uspe-
vaju da odole zivotnim iskusenjima. Njihovi Zivoti su mahom besciljni, okrenuti
telesnom, animalnom. Oni pripadaju grupi marginalizovanih likova, ,urbana mla-
dez sa dna socijalne lestvice ili sa civilizacijske margine” (Ibid): Dziga i Macan su
narkomani, Mala prostitutka, a Copa kriminalac.

Svaki od ovih likova pri pokusaju da se otrgne od teskobnog Zivota, biva
osujecen. Njihove transformacije su moguce iskljucivo u jednom smeru. Mala je
nekad bila voljena i omiljena, a sada je zavisnica od narkotika, prostitutka i povrh
svega, istinski nesre¢na. Njen pad se najbolje vidi u trenutku kada Copa otkriva
detalje njenog zivota u Pragu:

| tako ti nasa vatrena ribica stoji u prostoriji za ranjeka i odvaljuje standardnu Zva-
ku, polusvesna od heroina, skida brushalter, okrene se i ne moze da veruje svojim
ocima (...)" (Markovi¢, 2006: 80).

DzZiga je nekada imao uticaj, bio je lider i poStovan, a sada je zavisan od
narkotika. U okruzenju kojim je nekada suvereno vladao, sada je na samom dnu.
Copa je jedini pokazao ,napredak’, jer je od nevaznog, podredenog poltrona po-
stao voda. To se najbolje vidi u sledecoj replici koju Copa upucuje Dzigi:

,Lezao si mardelj zbog mene, brate, kod tebe na gajbi sam uvek sedeo punog sto-
maka, uvek si bio bolji, DZigi brate... Ja sam ti dodavao da zakucavas, a ti si meni
uvaljivao zicer lopte u fudbalu na mali¢e koje sam ja masio. Jebi ga, brate. A §ta sam
ja uradio? Odvojio sam ti devojcicu dok si bio na mardelju, iskoristio kriznu situaciju
i postao prvi” (Ibid: 76).

Medutim, ishod njegove ,vladavine” je predvidiv, on manipulise ucenjujuci
drogom, ubistvom, novcem, pa mozemo pretpostaviti da ¢e stradati od sopstve-
ne samovolje.

Dziga, Macan, Mala, Copa Zive u svetu kriminala, ucena, pretnji, osvete; zavisnici su
od alkohola, narkotika, ponasaju se rizi¢no, neodgovorno, okrenuti samo jednom - pu-
kom prezivljavanju. Njihove strasti su niske, okrenute onom bez ¢ega ne mogu - drogi.
Unistavaju se medusobno, ali i sami sebe. Predstavljaju tragi¢ne antijunake savreme-
nog doba, okrenuti su dobru, ali kroz puteve najnizih ljudskih potreba. Njihovi zivoti su
simptom socijalno-ekonomskih prilika koje su ih snasle i njihove nemogucénosti da se
odupru nemilosrdnim okolnostima koje unistavaju svaku ¢ovecnost i duhovnost.

Pod tradicionalnom porodicom podrazumeva se patrijarhalna zajednica
koja se sastoji od tri osnovna ¢lana: otac, majka i potomstvo. U tradicionalnoj po-
rodici svako od njenih ¢lanova ima jasno definisane uloge. Talkot Parsons istice
dve osnovne funkcije porodice: primarna socijalizacija i stabilizacija licnosti. Po-
stavlja se pitanje Sta se dogada kada tradicionalna porodi¢na struktura dozZivi iz-
mene, kada dode do pomeranja pojedinacnih uloga unutar zajednice, i na kraju,
potpunog odsustva primarnih funkcija koje su cilj jedne tradicionalne porodice.

Knez, Lepa i Cera predstavljaju ¢lanove nekadasnje tradicionalne porodice.
Ono $to mozemo uoditi je da ,iako porodica i postoji kao delotvoran cinilac, ona
se ve¢ nalazi u fazi raspadanja” (Jezerki¢, Jovanov: 7).
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MozZemo registrovati metamorfozu tradicionalnih porodi¢nih uloga u pot-
puno iskrivljenu funkciju unutar jedne porodice. Otac-zastitnik postaje otac-na-
silnik, majka koja okuplja porodicu oko ognjista, postaje majka koja trpi perma-
nentnu torturu jaceg, a Cera postaje Zrtva nezdravih porodi¢nih odnosa, ¢ije se
posledice ogledaju u autodestruktivhom ponasanju, implicitnom odupiranju po-
slusnosti i sklonosti ka riziku (seksualno-emotivni odnos sa lepim narkomanom-
otpadnikom).

Ime lika (Knez) ukazuje na poglavarstvo, liderstvo, autoritet i vlast, kao takvo
donekle odgovara onome 3to je prepoznatljiva uloga oca u patrijarhalnoj porodi-
Ci - stub zajednice. Medutim, opis lika u sekundarnom tekstu drame (matori silos)
ukazuje na negativnu stranu koju svaki voda moze da ispolji, a to je samovolja,
nasilnistvo, tiranija.

Identitet Kneza je odreden Zenama i ulogama koje su za njega imale tri naj-
bitnije Zene iz njegovog Zivota (majka Zora, Zena Lepa, kéerka Cera). Nekadasnja
tortura koju je trpeo od majke odrazava se i na njegov odnos prema Lepoj, samo
$to ovoga puta od Zrtve postaje nasilnik, a na kraju lanac psiho-fizickog ugnje-
tavanja ¢e se preneti na najmladeg ¢lana ove zajednice - Ceru. | Knez je nekada
bio Zrtva fizickog zlostavljanja (majka Zora bi ga tukla dok se ne bi zanesvestio), a
sredstvo uspostavljanja autoriteta u porodici je bila sila i strah (postovao je majku,
jer je se plasio), sto predstavlja preuzetu formulu u njegovoj danasnjoj porodi¢noj
zajednici (zlostavlja Lepu, koja ga se plasi, pa ga naizgled i postuje).

Pseudoporodica koju ¢ine Lepa, Knez i Cera sadrzi neke od elemenata tra-
dicionalne porodice. Na prvom mestu misli se na funkciju starijih muskih ¢lanova
koji su dominantni, imaju mo¢ odlucivanja i predstavljaju potporu zajednice. Me-
dutim, iako ovakav pretpostavljeni sistem podrazumeva dozu androcentri¢nosti
kroz sistem patrijarhata, ona biva potpuno transformisana, jer ne opstaje na nace-
lima patrijarhalnog vaspitanja, ve¢ pociva na torturi. Ideja da muskarac treba da
odlucuje i stiCe, a zena brine i raspolaze, potpuno je izmenjena u sluc¢aju Kneza i
njegovog shvatanja porodice. On i kaze:

,Lepo... Ja nisam dao pet para za $kolu... Ali ja sam musko. Zensko dete mora da izu¢i
Skole da bi je ljudi postovali... Kapiras?” (Markovi¢, 2006: 73).

Zapazamo kako Knez uspostavlja svoju ulogu u porodici na osnovu vrlo ja-
snog stava koji se bazira na rodnoj neravnopravnosti. Pretpostavka je da takav
uvrezen nacin razmisljanja i jeste inicijator njegovog dozivljaja Zena, koje ne ume
da postuje zbog njihove seksualne ,devijantnosti’, promiskuiteta, a jedini nacin
da Zena bude postovana je da bude uspesna u svetu muskaraca.? To je i razlog
promene misljenja o sopstvenom detetu u trenutku kada shvata da je seksualna,
intimna sa muskarcem, zena, a ne dete.

Postoje dva nacina na koje Knez ispoljava svoju agresiju prema Lepoj: fizi¢cko
i verbalno zlostavljanje. Porodi¢no nasilje je stalni problem njihovog odnosa, Knez
udara i tuce Lepu, kao na primeru:

3 Jasno je da je tradicionlana porodica - patrijarhalna, ali je ovde re¢ o mizoginiji.
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.Knezizvodijedan brz kratak i snazan S$amar u pravcu Lepe, koja pada na podionda
je Sutne” (Ibid: 63).

7

Vreda, preti, prebacuje:,,onesvesti¢u te, ,Sutnucu te’,,da zacutis ili ¢u ti izbiti
sve zube iz glave” (Ibid: 63, 73). Verbalno zlostavljanje se najces¢e krece u dva
pravca: na ra¢un njenog posla* (kafu je kuvala vodom kojom pere sudove, giba-
nica tzv. slinavica je napravljena od onoga $to je za bacanje, sarma ko da je drzala
kupus na guzici, ne zna da kuva, splacina, pronalazi dlaku u ruc¢ku...) i na racun nje-
nog izgleda (debela, monstrum, debelo dupe, kljakava, napreduje samo u guzici,
krmaca debela...).

Cera je zasti¢ena sve do momenta kada se otkrije njen odnos sa Macanom,
tada u Knezevoj svesti dolazi do analogije izmedu nje i Lepe, te uvida Cerinu odur-
nost, gojaznost, greSnost koju je do tada video iskljucivo kod Lepe. Ova projekcija
rezultira gnudanjem, pa Cera dobija istovetni tretman kao i Lepa. Do tada je za
Kneza Cera bila ¢edo: imao je planove za nju, ostavljen novac za njen auto, mastao
je da bude advokat ili lekar, da uci, da ne bude ,samo” domacica, odnosno da je
sacuva na svaki moguci nacin. To vidimo na slede¢im primerima:

»(...) Nju planiram da upisem na velike skole, da bude advokat ili lekarka, onda ima
da ne bude dete. A sad je dete! | nemoj da ti je palo na pamet da ti pr¢ka ona po
kujni (...)" (Ibid: 63).

Lepa je majka koja bi u smislu tradicionalne porodice trebalo da bude srce
porodi¢nih odnosa, bas kao i nekad, njena uloga je da oko ognjista (danasnja ku-
hinja) okuplja porodicu i podsti¢e odnose koji ¢e jednu porodicu drzati zajedno.
Pokusaji da kulinarskim sposobnostima odrzi porodicu, zavriavaju se bezuspes-
no, jer nastojanja da hranom zbliZi i zadovolji osujecuje Knez.

Androcentri¢na porodica u kojoj dominira muskarac-nasilnik, utice da strah
bude osnovno manipulatorsko sredstvo: Lepa se boji za sebe, ali i za dete, Cera ne po-
znaje bolje, a Knez, bes zbog ranijih trauma prenesenih iz porodice koja mu je pripala
rodenjem, usmerava ka slabijim ¢lanovima domacinstva porodice koju je stekao.

Dihotomijom Lepe kakva je bila i kakva je danas moZemo naslutiti degra-
daciju njenog statusa iz KneZeve perspektive. Nekada je bila zanosna, privlacna,
ali je pod vrlo ,banalnim” okolnostima postala uzrok gadenja svoga muza i Zrtva
porodi¢nog nasilja. To vidimo iz ove Knezeve replike:

.Nije, Lepa, bila si, uf... Kad se setim. Pa jesam te drZzo ko princezu, majke ti ga nabi-
jem. Bila si oki¢ena, obucena, podignuta na stiklice ko lutkica..” (Ibid: 63)
ili

Jeste, Cero, tako smo se uzeli ja i tvoja Debela. Ja sam je prevrnuo jednom kad se
vracala iz Skole i njen matori, oficir¢ina, majke mu ga nabijem, natero me da je oze-
nim... dobra je bila” (Ibid: 75).

Ovde vidimo kako je Lepa nekada bila vazna Knezu, a da se udajom izmenio
njen dotadasnji status. S druge strane, mozemo da vidimo analogiju izmedu Lepe

4 Lepa je domacica, vreda joj kuvanje.
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i Cere, jer bas kao $to je Lepin otac naterao Kneza da oZeni Lepu zbog neplanirane
trudnocde, isto ¢e pokusati da ucini Knez kada sazna za odnos izmedu Cere i Ma-
cana.

Ovim bismo naglasile da jedina porodica koja naizgled sadrzi sve ¢lanove,
ukazuje na potpunu disfunkcionalnost, jer su tradicionalne porodi¢ne uloge pot-
puno izmenjeneiiskrivljene, te umesto da govorimo o porodici, moZemo govoriti
samo o ostacima nekadasnje porodi¢ne strukture, ali nikako o njihovoj idejnoj
istovetnosti.

3. Dramski diskurs i destrukcija porodi¢ne zajednice

3.1. Zargonizmi i tradicionalna porodica

Likovi u Paviljonima koriste specifi¢an jezik za koji mozemo pretpostaviti da
ima funkciju u izgradnji njihovih karaktera i medusobnih odnosa. Govor kojim se
sluze je isprekidan, elipti¢an, ¢esto razumljiv samo odredenoj grupi. Jezik kojim se
autorka sluzi je odraz tog drustva koje habituira u vremenu destrukcije.

Diskurs likova mlade generacije (Dziga, Macan, Copa, Mala) podrazumeva
intenzivnu upotrebu Zargonizama, ,do surovosti ogoljenih govornih idioma naj-
mlade urbane generacije” (Jovanov, 2006: 57). Pod terminom Zargon misli se na

»specifi¢ni jezik kojim govore ljudi istog staleza, profesije ili grupe, a koji se razlikuje
od opsteg govornog jezika i razumljiv je samo onima koji pripadaju doti¢nom stale-
zu, profesiji ili grupi” (Re¢nik knjizevnih termina, 2011: 947).

Postoji niz leksema koje je nemoguce razumeti van grupe u kojoj vazi takav
nacin govora.

U pomenutoj drami najzastupljeniji je Zargon mladih, jo$ konkretnije — nar-
komanski zargon. Niz izraza se odnosi na zavisnike od narkotika i takvo okruzenje.
Npr. kvoter — Cetvrt grama droge:

MACAN: Nemoj sad da dira3 taj kvoter, trebace ti jo$ za ¢uku... Do¢i ¢e Copa...
(Markovi¢, 2006: 60)°,

suvo — bez droge:
DZIGA: Ja sam mu odradio 3ljaku i sklonio se na gajbu a on me ostavio na
suvom, mamu mu jebem... (Ibid: 60)5,

snifnuti — uSmrkati drogu:

DZIGA: Zato $to si pre dve godine bila kod njega na gajbi, snifnula, potucali,
odgledali ste film na televiziji i rekla si da te boli glava i da moras da ide$ gajbi (...)...
(Ibid: 64)’,

> Macan odgovara DzZigu od uzimanja droge kako bi raspodelio postojec¢u koli¢inu za ceo dan.
6 Dziga govori kako je uradio posao za Copu, a on ga je ostavio bez droge.
7 Mala je bila kod Cope i tada je $mrkala drogu.
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dop - droga:
DZIGA: Puk’o sam. Radim sve $to mi kaze za sitne pare i lo3 dop. ... (Ibid: 65)2,

petarda — pet grama droge:
COPA: Doneo sam ti petardu, nisam mogao vise. ... (Ibid: 76)°,

filovati dopom - drogirati:
DZIGA: (..) Jebem te u usta, filuje$ me dopom i ne mogu da maknem bez
tebe, a plasis se. (...)... (Ibid: 78).1°

Leksika koju upotrebljavaju pomenuti likovi ukazuju da je re¢ o marginal-
nom drustvenom sloju, odnosno zavisnicima od narkotika (Macan, Dziga, Mala),
preprodavcima droge (Copa) i svetu kojima je zavisnost od droge - svakodnevica.
Drugacije, jezik kojim se mahom sluze, ukazuje da je rec o refleksiji stvarnosti i
mladima kojima je droga okrutna stvarnost, a narkomanski jezik — diskurs svakod-
nevice.

Narkomanski Zargonizmi dominiraju kada je re¢ o ovoj grupi likova, iako
njihov diskurs obiluje i drugim oblicima zargona. Samo neki od primera njiho-
ve komunikacije: ¢uka - sat, sljaka - posao, gajba - stan, izuti — prebiti, istripovao
- umislio, keka - nemacke marke, telija - televizija, livada — ulica, madovi - sitni
kriminalci, stativa - nepromenjeno stanje, suske — novac, fuksa — promiskuitetna
zena, klonja - toalet, riba — devojka, dana - nevinost, laditi — krasti, dil - dogovor.
Zargonizmi odredenu grupu ¢ine zatvorenom i uti¢u na formiranje onoga $to na-
zivamo identitet jedne grupe. Tu se najpre misli na njihovu generacijsku bliskost
(re¢ je o mladima izmedu 18i 30 godina), podruc¢je iz kojeg dolaze (urbani prostor
Beograda), vreme u kojem odrastaju (devedesete godine proslog veka), ekonom-
sko stanje (nizi srednji sloj), drustveni sloj (marginalci: prostitutke, kriminalci, nar-
komani).

Jedan od faktora u izgradniji drustvenog statusa, a potom i identiteta likova,
jeste pitanje njihovog porekla, sto njihovu poziciju u drustvu stavlja u uzro¢no-
posledi¢ni odnos sa problematizovanjem njihove porodi¢ne situacije. Svi likovi iz
ove grupe (Dziga, Macan, Copa, pa i Baja, Dule Dupe) dolaze iz disfunkcionalnih,
rasturenih porodica, $to nosi sa sobom problem ,zamrsenih porodi¢nih odnosa®,
koji za posledicu ima raspad porodice, i kona¢no, urusenje integriteta svih njenih
¢lanova.

Tako npr. saznajemo da je Mala nekad imala majku koja je bila alkoholi¢arka.
DzZiga kaze da je bila,gotivna“, pretpostavljamo da je ideja o ,gotivnosti” zapravo
samo pokazatelj njene nesposobnosti kao majke da sopstveno dete odupre isku-
Senjima savremenog doba, pa da je kéerki dopustala svaki vid ,zabave”. Takode,
saznajemo da je za to odgovoran alkohol, jer Macan kaze za njenu majku da je
bila gotivna, ,dok je bila na dve kile vinjaka dnevno” ... (Ibid: 81). Jedna od re¢enica

8 Dziga govori kako je spreman sve da ucini za drogu loseg kvaliteta
° Copa govori Dzigi kako mu je nabavio samo pet grama droge.

10 Dziga govori Copi kako i bez obzira $to zavisi od Cope i droge koju mu donosi, ovaj i dalje ose¢a
strah prema Dzigi.
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koja se spominje u vezi sa njenom majkom je da je drustvu svoje kéerke govorila:
+Mamu vam jebem mangupsku (...)” (Ibid). MoZzemo da uvidimo njenu nesposob-
nost da se brine i vaspitava, kao i to da je zbog alkohola u nemoguénosti da pravil-
no rasuduje i razlikuje 3ta je dobro, a Sta nije za njenu kcer. Takode, saznajemo da
je tukla Malu:,,(...) Samari, jebote, kad bi me spizdila sa punom rukom prstenja (...)"
(Ibid: 83).0tac kao vazan ¢lan porodice se ne spominje u slucaju Male.

Sliéno je i sa Copom koji na provokaciju Male na temu majéinog promisku-
iteta govori: ,To je istina. Majka mi se kurvala, oca nemam, a davo mi peva pod
prozorom” (Ibid: 77). Sto znadi da je i u pitanju Cope re¢ o potpuno disfunkcional-
noj porodici, koja je nepotpuna - otac nepoznat, a jedini roditelj — majka svojim
promiskuitetom ne moze biti adekvatan roditeljski uzor.

S druge strane, Macan i Dziga, takode dolaze iz nepotpune porodice, Zive
sami, pretpostavimo u nasledenom stanu beogradske visespratnice. Ni u jednom
trenutku ne spominju majku, ali iz jedne replike mozemo naslutiti da su odrasli
samo sa ocem. Mala se seca njihovog oca i njegove ¢uvene recenice da je ,najvaz-
nije u zivotu slanina, gibanica, mlad lukac i dobro dupe, da imas3 3ta da opalis kad
se radujes” (Ibid: 65).

Ova anegdota moze da nasluti obrazac ponasanja koji su braca preuzela iz
detinjstva, da je u Zivotu najvaznije zadovoljiti osnovne potrebe: glad i seksualnu
Zelju. Potpuna ironija takvog vaspitanja je u ¢injenici da Dziga danas Zivi kako bi
zadovoljio glad za drogom, a Macan kako bi zadovoljio seksualnu zelju, ne razmi-
Sljajudi o posledicama.

Cak i Dule Dupe koji se ne pojavljuje u drami, ali se spominje, pokazatelj je pot-
puno nezdravog porodi¢nog odnosa, gde deca preuzimaju obrazac ponasanja svojih
roditelja. Re¢ je o liku koji nije fizicki prisutan, ve¢ je Copa subjekt informacija koji verbal-
no otkriva Sta se deSava sa Duletom, $to znaci da je re¢ o ,eksplicitno figuralnoj tehnici
karakterizacije” (v. Romcevi¢, 2004: 83). Saznajemo kakav je Dule (njegova funkcija za
razvojni put Male i ostalih likova u drami), ali i kakav je Copa kad govori o Duletu (osve-
toljubiv, pogan, pakostan), sto govori da je re¢ o autokarakterizaciji govornika (Ibid). Dule
Dupe je ruzan, zanemaren, neomiljen u drustvu, zaljubljen u Malu, ali njegov otac ilegal-
nim putevima dolazi do novca $to postaje inicijator Duletovog ,uspeha”. Duletov otac
je bio finansijski mocan, sto je omogucilo Duletu da manevrise odredenom koli¢cnom
novca u mladosti, koji mu je Mala uzimala tako $to ga je iskori$c¢avala, jer je on bio zalju-
bljen u nju. Saznajemo kako je Dule koga su svi iskorid¢avali, ismevali, postao bogat, npr.:

COPA: ,(...) Dule Dupe je postao ozbiljan lovan jer mu je cale zapalio neku
silnu kintu iz svoje firme i pobegao napolje...” (Markovi¢, 2006: 79).

To mu je pomoglo da ostvari svoju nameru i novcem kupi ono sto je oduvek
zeleo — Malu. Ovde mozemo naslutiti taj obrazac ponasanja u kojem je novac naj-
bitniji, a koji je Dule preuzeo od oca i dosegao Zeljeni cilj, $to opet govori o sredini
koja insistira na telesnosti, povrdnosti, materijalnosti, a zanemaruje istinska oseca-
nja, duhovnost, zdrave porodi¢ne odnose.

Zajednicki ¢inioci kod svih likova su: nepoznato poreklo bar jednog rodi-
telja, kriticno ponasanje osobe koja bi trebalo da bude autoritet, zanemarenost,
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preterana popustljivost ili rigidnost. Destrukcija porodice kod ovih likova je utica-
la na njihovo nepotpuno jastvo, medusobno nepoverenje, povrsnost u odnosima,
neprihvatanje Zivota sa osnovnim moralnim nacelima i na kraju, njihovo potpuno
urusavanje i pad.

3.2. Psovke, vulgarizmi i tradicionalna porodica
Jedna od mnogobrojnih definicija psovki kaze:

+psovke su govorni ¢in ekspresiva, prepoznatljive stereotipne forme, eksplicitno ili
skriveno izrazene, izrazite frekvencije, zavisne od razlicitih sociolingvistickih i psiho-
lingvistickih faktora diskursa” (Savi¢ prema Vali¢-Nedeljkovi¢, 1998: 103).

Fenomen psovki unutar dramske umetnosti otkriva nam se i na internom"
i eksternom'? nivou dramske komunikacije. Na internom nivou dramske komu-
nikacije mozemo uociti da se onaj ko psuje sazivljava sa tim uli¢cnim govorom iz
izvesnog razloga. Nekad psovanje govori i o psiholoskim karakteristikama i tre-
nutnim emotivnim stanjima samog lika, kako se oseca, Sta oseca, $ta mislii sli¢no.
Pod psiholoskim profilom lika podrazumevamo skup osnovnih psiholoskih karak-
teristika po kojima se lik diferencira od ostalih.

U ranijem istrazivanju na temu psovki u drami Paviljoni, doslo se do sledecih rezul-
tata: najvedi broj psovki je izgovorio Knez (26%), Copa (21%), DZiga (20%), Macan (19%),
Mala (7%), Prvi (3%), Cera (2%), Ljudmila (2%). Uz pomo¢ Pinkerove sistematizacije, u
analiziranoj drami je registrovano katarzicno, disfemisticko, uvredljivo i idiomatsko psova-
nje (Pinker, 2007). Predstavnici mlade generacije upotrebljavaju psovke kao komentar,
postapalicu, reakciju na stvarnost, pa je zbog toga najveci deo psovki koje upotrebljava-
ju katarzi¢an i difemisticki, a najzastupljenije su psovke seksualne konotacije.

Za razliku od njih, psovke koje koristi Knez su mahom uvredljive i u najvec¢em
procentu upucene Lepoj sa ciljem da obezvrede njen rad i fizicki izgled. Psovke koje
upotrebljava Knez su odraz njegovog nezadovoljstva prema zivotu kojim Zivi. On
bezdusno omalovazava ¢lanove svoje zajednice i tako postaje okidac za urusavanje
porodi¢nog integriteta. Ovime bismo istakle kako su psovke simptom njegovog su-
stinskog nezadovoljstva, a ujedno i uzrok potpune devijacije porodi¢nih odnosa, sto
¢e kao krajnju posledicu imati potpuni pad ideje porodice. Najcesc¢a psovka koju izgo-
vara Knez je majke ti ga nabijem (¢ak 15 puta) i u 93,33% slucajeva je upucuje Lepoj,
najéesce je pracena uvredom na ra¢un njenog fizickog izgleda:

KNEZ: (...) Majke ti ga nabijem, krmaco debela, samo jedes i lezZis...(...) (Mar-
kovi¢, 2006: 72)

ili fizickim kontaktom:

KNEZ: Sta da zaboravi$, majke ti ga nabijem!? Knez izvodi jedan brz kratak i
snazan Samar u pravcu Lepe, koja pada na pod i onda je Sutne. (Ibid: 63),

" |zmedu likova u drami.
12 |Izmedu likova i publike.
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ali je takode koristi i samo kao postapalicu ¢ime zaklju¢ujemo da su psovke
deo njegovog uobicajenog diskursa.

S druge strane, mladi koji su odrasli u surovoj svakodnevici, psovke koriste
kao komentar na zivot u kojem stagniraju. Potpuno letargi¢no, rezignirano, oni
koriste jezik ne bi li samo prokomentarisali u¢malu sredinu i prilike u njoj. Zato u
njihovom jeziku obiluju i vulgarizmi, bez ikakve namere da Sokiraju i posluze kao
revolt prema generaciji svojih roditelja, vec ih koriste, jer su deo njihovog sva-
kodnevnog diskursa. Najcesci oblici psovki koje izgovaraju ovi likovi su: u jebote,
jebote, jebiga. Prva dva oblika su reakcija na neki iznenadni dogadaj (npr. Macan je
izgovara kada mu Cera saopstava da joj kasni menstruacija), dok je tre¢i oblik ka-
rakteristi¢an za izraZavanje pomirljivosti prema ne¢emu 5to se dogodilo, npr. Dzi-
ga je izgovara kada mu Mala kaze kako se smanjio, kako su sad gotovo iste visine.

U ovom radu neophodno je utvrditi distinktivna obelezja izmedu psovke i
vulgarizma, jer za razliku od vulgarizma cija je funkcija da neku re¢, pojam ili poja-
vu zameni opscenom ili prostom recju, psovka ima visi cilj, koji se ogleda u tome
da je uvek upucena s nekim razlogom, pa makar ona bila izgovorena kao postapa-
lica. Najvedi broj psovki sadrzi vulgarizam, ali najveci broj vulgarizama nije psovka.
Psovka je Sireg znacenija i Sire funkcije, za razliku od vulgarizma koji sluZi u svrhu
korelacijske zamene neke reci drugom, opscenom. Odnosno, za razliku od psovke
koja ima simboli¢ko znacenje, vulgarizam zadrzava cisto ikonografsko obelezje.

U drami Paviljoni najvedi broj vulgarizama je seksualne konotacije i sluzi
kako bi se reci koje oznacavaju polne organe zamenile opscenim ekvivalentima.
Najc¢esce znacenje koje sadrze ovi izrazi je kukavicluk, kada je re¢ o korelacijskoj
zameni za zenski polni organ:

MACAN: Onesvestio se, picka (Ibid: 68),

ili glupost, neistina, laz, netacnost kada je re¢ o opscenoj reci za muski polni
organ:

KNEZ: (...) Koji ¢e joj to kurac? (...) (Ibid: 63).

Zatim tu su skatoloski vulgarizmi, naj¢esce dati u cilju oznacavanja: srati —
pricati previse, lagati, izmisljati, npr.

COPA: U, jebote... Ne seri... A gde je dobro vece, hvala ti 3to misli§ na mene,
Copo, brate, ako imas frku, tu sam (...) (Ibid: 76),

sranje — glupost, nezgoda, npr.
DZIGA: Nisi bio tu, brate. Zapalio si na more. Mi smo i3li na planinu, 3etali,
brali cvece i ta sranja. Macan je odvalio pola Zzenskog osoblja u hotelu. (Ibid: 82),

usrati se — uplasiti se, npr.

KNEZ: (...) A ja viknem, ti se useres, a je lupim, ti nestanes...(...) (Ibid: 63)),

skenjati — ubiti, nauditi, unistiti, npr.

MALA: Nista on nije bolji od mene... Pustio si da te skenja Copavi... Ti si gora
kurva. Nikad nisi bio gladan. (Ibid: 81)).
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Upotreba psovki i vulgarizama kod predstavnika mlade generacije je odraz
njihove difunkcionalne porodi¢ne situacije i reakcija na ono sto ih je snaslo, a na
$ta ne umeju drugacije da reaguju osim pukom konstatacijom, komentarom rezi-
gniranosti. Takode, tajnovit, Sifrovan, nejasan jezik je sredstvo pomocu kojeg ovi
likovi imaju nesto svoje, autenti¢no njihovoj grupi, ,njihovo jedino neotudivo vla-
snistvo, njihov svet” (Jezerki¢, Jovanov, 2006: 8).

Za razliku od njih, kod predstavnika starije generacije psovke i vulagrizmi
predstavljaju jedan od vidova ispoljavanja njihovog licnog nezadovoljstva, te bes
akumuliraju prema ostacima porodice koja je uruena.

4. Zakljucak

Drama Paviljoni ili kuda idem, odakle dolazim i $ta ima za veceru govori o
jednom novom, zastrasujuc¢em svetu, u kojem se Zivi novcem, a prezivljava jakim
Zelucem. S jedne strane susre¢emo se sa potpuno izgubljenim junacima i ne-ju-
nacima, olosima, sitnim kriminalcima, ucenjivac¢ima i poltronima, lakomislenim
devojcicama, nezasitim tinejdZerima, narkomanima, mamama-alkoholi¢arkama,
odbeglim ocevima, nasilnicima, preplasenim domacdicama, prostitutkama, lopo-
vima, babopljackasima, iskompleksiranim tatinim sinovima, samodovoljnim stari-
cama, samozivim penzionerima.

Stilska heterogenost Paviljona ukazuje na mesanje crnohumornih elementa
sa ironijom, naturalisti¢ckih prikaza sa romanti¢nim, intimne ispovesti sa slikom
Citave jedne generacije. Poneka slaba naznaka da se neSto mozZe promeniti, ali
uglavnom patnja, razocaranje, beznade. Mladi koji su otupeli na stalna umiranja,
nesrecu; emotivno osakaceni, drustveno izolovani, degradirani, usamljeni i stariji
koji ne umeju da se otrgnu, usprotive sebi i besu koji osecaju, kukavcki agresivni
ili pomirljivo pasivni. Neprekidno nezadovoljstvo koje, i dok na trenutke nazire
sre¢an kraj, vraca ovu izgubljenu grupu ljudi u realnost, podsecajuci ih da je rec
iskljucivo o tragediji vremena u kojem zivimo.

Jezik kojim govore ovi likovi je cesto vulgaran, tezak, uvredljiv, banalan,
opor, maliciozan, grub. Povreduje i udara, ali je i Ziv, stvaran, autentican, ponekad
i nezan i strastan i ocaravajuce bolan. Nekada neprevodiv za sve druge koji se
nalaze izvan hermeticke grupe, nekada zastrasuju¢, a nekada tacan i prigodan za
ono 5to je jednu grupu ljudi snaslo.

Postavlja se pitanje koliko je taj jezik uzrok, a koliko posledica te disfunkci-
onalne i destruktivne porodice. Da li je jezik kriv $to je tradicionalna porodi¢na
zajednica dozivela pad ili je taj jezik posledica tog sloma? Verovatno i jedno i dru-
go. Drustvo koje zaboravlja ljude na margini odgovorno je za njihovu propast;
besparica, nasilje, borba za egzistenciju ucinili su neke njegove ¢lanove kivnim,
a druge rezigniranim. Agresija i bes su usmereni ka najuzoj zajednici drustva, pa
se postavlja pitanje da li njeno raspadanje najavljuje i raspad ¢itavog drustvenog
sistema.
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Iskrivljen jezik kojim govore likovi ide u dva smera: prvi pokazuje koliko je
jedna generacija oste¢ena nemarom onih koji su im prethodili i koliko je suocena
sa nemastinom, kako materijalnom, tako i duhovnom, i drugi koji pokazuje koliko
se bes prouzrokovan socioekonomskom situacijom gomilao i najzad usmerio ka
onima prema kojima je trebalo usmeriti odgovornost.

Tradicionalna porodica nije nestala, ve¢ se samo modifikovala i asimilovala
u odnosu na novonastale prilike, pa vise nemamo oca-zastitnika, ve¢ oca-nasilni-
ka, majcino pozrtvovanje je postalo autodestrukcija, a deca vise nemaju pravo na
bezbriznost, jer su osudena na surovost i golu egzistenciju.

U ovom radu dosle smo do sledecih zaklju¢aka: jezik koji upotrebljavaju likovi u
drami,Paviljoni” je u sluzbi karakterizacije likova. Jedan od problema savremenog drus-
tva koji je obuhvacéen u ovom dramskom tekstu, odnosi se na urusavanje ideje porodice.
Fenomen destrukcije porodi¢ne zajednice postaje jedan od esencijalnih karakteristika
identiteta jedne nove generacije. Poreklo, koje izostaje ili je deformisano, utic¢e na stvara-
nje jedne emocionalno okrnjene grupe ljudi. Zato kada govorimo o padu tradicionalne
porodice i gubljenju njene osnovne funkcije, govorimo i o jednoj novoj, destruktivnoj
masi, izopstenoj iz drustva, duhovno degradiranoj. Zargonizmi, psovke, vulgarizmi deo
su dramskog diskursa koji u¢estvuje u onome sto podrazumevamo pod psihologizaci-
jom i karakterizacijom dramskih likova. | na kraju, ostvaruju udeo u izgradnji fenomena
koji je sastavni deo teme kojom se bavi savremena srpska drama, a tice se generacije
koja je obelezena prevashodno drustveno, a potom i ideoloski. Odnosno, jezik (Zargoni,
psovke, vulgarizmi) i poreklo (nepostojanje porodice ili njena degradacija) postaju kljuc-
ni elementi koji uti¢u na stvaranje identiteta ove generacije bez cilja.
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Natasa Dela¢, Biljana Mitrovi¢

THE DESTRUCTION OF THE FAMILY UNIT.
THE CASE PAVILION BY MILENA MARKOVIC

Summary: The basic premise of the work consists of theoretical problematization of
the position and dysfunction of the family in the contemporary Serbian drama thro-
ugh the case of drama The Pavilions or where I'm going, where | come from and what's
for dinner. The paper analyzes the characters and their speeches in the said drama
by Milena Markovi¢. A special segment of the work examines and questions the use
of slang and profanity, bringing these phenomena in a causal and consequential
connection with the collapse of the family integrity. The paper attempts to establish
a connection between the language used by the characters and the decline of the
traditional family unit. It aims to establish the nature of the relationship: the langua-
ge - characters - the collapse of the family concept.

Key words: family dysfunction, speech, language, slang, curses, dramatic character
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