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DVOJNE IDENTITETE V SODOBNI SLOVENSKI PROZI

Referat se ukvarja s primeri dvojnih literarnih, osebnih in jezikovnih identitet
v sodobni slovenski prozi, kakrine se izkazujejo v delih Maruse Krese (BozZi¢ne
zgodbe), Brine Svit (Moreno), Erice Johnson Debeljak (Tujka v hisi domacinov,
Tako si moj), Maje Haderlap (Angel pozabe) in Gorana Vojnovica (Cefurji raus!).
Vsi obravnavani primeri predstavljajo poleg jezikovne in vcasih tudi nacionalne
dvojnosti, bodisi kot nemsko-slovenske, francosko-slovenske, anglesko-slovenske
ali bosansko-slovenske, tudi zanimive oblike medkulturnosti, s katero se literarna
zgodovina v zadnjem ¢asu poglobljeno ukvarja.

Kljucne besede: sodobna slovenska proza, dvojna identiteta, medkulturnost, dvo-in
vecjezi¢nost

Kakor pise slovenska univerzitetna profesorica Meta Grosman, ki je napisala
knjigo Knjizevnost v medkulturnem poloZaju (2004), je zanimanje za medkulturne
stike v osemdesetih letih 20.stol. dobilo nov pomen v svetu, zaznamovanem z
globalizacijo, pri cemer pa medkulturni stiki nikakor niso nov pojav, saj so obstajali
Ze v clovekovi davnini, le da so danes intenzivnejsi in hitrejsi (Grosman 2004:
17). Znanstvenica ugotavlja, da medkulturno sporazumevanje pogosto poteka
medjezikovno in kot posledica stalne navzoc¢nosti vec kultur v ¢lovekovem zivljenju.
Ker sonavzoce kulture druga od druge niso izolirane, porajajo razli¢ne stike, pa tudi
konflikte. Le-ti se navadno izrazajo v obcutku odtujenosti kot posledici nestrpnega
odnosa ene kulture v razmerju do druge, v nezazelenem mesanju elementov
razlicnih kultur, v naras¢ajoci hibridnosti in vdiranju nezazelenih tujih tvorb v
domaco kulturo (Grosman 2004: 17-19). Pri raziskovalcih pa so posebnega zanimanja
delezni medjezikovni stiki, saj raba jezika po mnenju vecine utelesa kulturo in njeno
ohranjanje. Razgledi po teoriji privedejo tudi do zanimivega spoznanja, da govorci
in pisci razli¢nih jezikov bivajo v svojih posebnih svetovih, in to v tolikSni meri, da
so ti intimni svetovi na dolo¢en nacin neprimerljivi s svetovi drugih kultur, kar pa ne
velja le za rabo knjiznega jezika, temvec tudi nare¢ja. Dolo¢ena narec¢na ali pa tudi
pogovorna beseda lahko na primer nekomu, ki jo uporablja, pomeni prav posebno
pomensko razseznost, podobo ali sliko, ki je ni mogoce opisati ali poimenovati v
nobenem drugem »jeziku« - drugemu, ki je ne pozna in ki ni dobesedno doras¢al
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Z njo, pa ne pomeni popolnoma ni¢. Ko sem pred leti s Klausom Detlefom Olofom
prevajala roman Petra Handkeja Ponovitev v slovenscino (Die Wiederholung, 1986),
sem naletela nazanimivo misel pisatelja v zvezi zbesedamiin gesliiz Pletersnikovega
slovarja (1895). Na avstrijskega pisatelja, ki je doras¢al na Koroskem in poslusal
jezik svoje matere, so besede iz omenjenega starega slovarja delovale kot besede-
pravljice. S svojo zvo¢no in pomensko podobo so pripovedovale o svetu, ki je
nekoc zelo Zivo obstajal, a se je Ze v ¢asu tedanje pisateljeve sedanjosti popolnoma
zabrisal ali izgubil. Handkejeva literatura je v tistih ¢asih pomenila priklicevanje
in palimpsestno obnavljanje tega izgubljenega, vendar v njegovi zavesti vsaj Se
malo Zivega jezika, s tem pa na svojevrsten nacin tudi izvirno restavriranje nekega
minulega sveta. Kako se ti medkulturni stiki v pozitivnem pomenu besede, kot
sre¢no sobivanje, ali pa v negativnem, kot konflikti, kazejo v sodobni slovenski
knjizevnosti? O ¢em nam v literarnih delih pripoveduje sonavzoc¢nost knjiznega
slovenskega in/ali nem3skega, francoskega, angleskega in hrvaskega sveta? O tej
problematiki sem razmisljala tudi v svoji knjigi KnjiZzevne studije (2012), v kateri sem
opozorila na fenomene medkulturnosti v nekaterih najizrazitejsih literarnih delih,
kjer je to dobro razvidno. Predvidevam pa, da bo takih primerov z leti nastalo e ve¢,
saj le v redko kateri drzavi $e lahko govorimo o enonacionalni in posledi¢no tudi o
enojezi¢ni knjizevnosti.

V letu 2003 izide kratek roman ze uveljavljene slovenske pisateljice, ki Zivi
v Parizu, Brine Svigelj Merat, tokrat pod umetniskim imenom Brina Svit (1954),
in sicer pod naslovom Moreno.Avtorica je roman napisala v francoscini in ga nato
prevedla v slovenscino. V njem se prvoosebna pripovedovalka nahaja na nekem
podezZelskem dvorcu v Toskani, sredi pisateljske drus¢ine in v okolju, kjer naj bi
imela tako reko¢ idealne razmere za pisanje. Napisati Zeli dobro ljubezensko
zgodbo, njen naslov naj bi bil Moreno, toda zdneva v dan se ji ta nacrt bolj izmika,
obenem pa se sama znajdeva v Cisto novi ljubezenski blizini. Namesto da bi ji
pisanje v podezelskem miru steklo samo po sebi, zdvomi v svojo ustvarjalno moc.
Namesto enovite ljubezenske zgodbe pise fragmentarna poglavja, pa tudi njena
odlocitev, da bo pisala v jeziku, ki ni njen materni jezik, jo spravlja v dvome. Pise
v francoscini in razmislja o tem, da so jo vselej privlacili pisatelji, ki so »prestopili
v drug jezik¢, ona sama pa se vedno bolj zaveda, da ne verjame v »sre¢no
dvojezi¢nost«. Tudi druga vprasanja v zvezi z njeno identiteto so zapletena -
nekdanje jugoslovanstvo, nato slovenstvo in izselitev v Pariz. Polagoma cuti, da
se ji materni jezik nekam izgublja, da se pojavljajo dolo¢ene teZave pri izrazanju,
spet drugic pa ji francos¢ina pomeni svobodo, ki si je v materins¢ini ne bi upala
jemati. Tako lahko npr. v franco3¢ini brez tezav, hladno in distancirano, pise o svoji
posesivni materi:

»Kon¢éno lahko pisem o svoji mami, hladno, suho, klini¢no, kot bi bila mama
koga drugega, no, recimo, skoraj... Ce hoce$ pisati o svojih, je bolje izbrati drug
jezik in ne tega, ki si ga dobil od njih, podedoval.« (Svit XY 7?)

Tudi o sebi pricenja pisati v prvi osebi, ¢esar si v materind¢ini nekako ne
bi upala. Pisateljica tako namesto svoje velike ljubezenske zgodbe pise svojo
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»knjigo dvomov«. Roman je ves prezet s hrepenenjem, na povrsini s hrepenenjem
po dobro napisani ljubezenski zgodbi, v resnici pa s hrepenenjem po ljubezni
sami. Na mesto uresni¢evanja bodisi prvega ali drugega pa stopa zavest o lastni
razseljenosti, izlo¢enosti, 0 »extracomunitario«. IzToskane, kjer so idealne razmere
za pisanje narejene, umetne, in kjer vlada trda logika oblasti in poderjanja enako
kot drugod (na posestvu jo uteleSa vsenadzorovalna lastnica), pripovedovalka
odide. Njena ljubezenska zgodba z Mohamedom, vrtnarjem, ostane neizziveta,
ona se vrne k druZini v Pariz, njega najdejo zapitega v jarku. Pozneje se vrne v
Firence in nepricakovano sreca - svojega Morena. Roman pa v neki obliki preigrava
tudi slovenski staroljudski motiv lepe Vide, mlade Zenske, ki jo ljubezen zene pro¢
od doma, k strastni ljubezni in nepremisljenim dejanjem.

Kratek roman Brine Svit prinasa tako po vsebinski kakor po oblikovni
plati marsikaj zanimivega. Tu je tema lepovidovstva,zdruZzena s hrepenenjem
po umetniskem ustvarjanju. To besedilo ostreje kot nekatera druga avtori¢ina
(romana April, Smrt slovenske primadone) obravnava temo izgubljanja lastne
identitete, odtujevanja od materini¢ine, izlo¢enosti od kolektiva. Sirse pa gre
za tematizacijo drugacnosti in tujosti, obenem s prvim poskusom literarnega
ustvarjanja v francos¢ini. Kdor pa pozna pisatelji¢in slogovni izraz Sirse, to je tudi
v njenih drugih literarnih delih, temu zagotovo ne uide, da je njena metafori¢na
govorica v tem kratkem francoskem romanu skromna in da bralcu ostaja vtis,
kakor da se je avtorica jezikovno-slogovno oklestila. V slovens¢ini je namrec
zmozna bogatejsega in bolj zahtevnega jezikovnega ter metafori¢nega izraza.

Posebno podobo tujosti, tako geografske kot eksistencialne, opazamo v
literarnem delu avtorice, ki se je dolgo izmikala slovenski literarnozgodovinski
pozornosti, ¢eprav predstavlja v evropskem literarnem svetu Ze uveljavljeno
ime. To je Marusa Krese (1947- 2013), Ljubljan¢anka, ki je po studiju primerjalne
knjizevnosti in umetnostne zgodovine odpotovala iz Slovenije, najprej v ZDA,
nato pa je Zivela v razli¢nih mestih v tujini (Cambridge, London, Utrecht, Gradec).
Nazadnje je Zivela kot svobodna pisateljica in publicistka v Berlinu. Objavila je ve¢
pesniskih zbirk, nekaj radijskih iger, svoje esejisti¢ne in publicisti¢ne prispevke pa
je objavljala v uglednih nemskih ¢asopisih in revijah (Die Zeit, Berliner Zeitung,
TAZ, Lettre International, Manuskripte idr.). Zelo opaZeno je bilo tudi njeno
humanitarno in kulturnoposrednisko delo v razlicnih delih sveta, kjer so se
razplamtela vojna Zaris¢a in kamor je Kresetova potovala, da bi tam nesebi¢no
pomagala (Bosna, Ruanda,Kambodza, Mozambik, lIzrael, Irak, Palestina). S
posebno pozornostjo in ¢lovesko senzibilnostjo pa so jo vselej prizadevale usode
zensk in otrok, za katere se je po najboljsih moceh angazirala, nastopala je na
mednarodnih konferencah in forumih, pisala eseje (Frauen uber Nationalismus
und Krieg/Zenske o nacionalizmu in vojni, 1993), v¢asih pa potovala tudi v dele
sveta, kamor si je sicer upala le do zob oborozena vojska. Marusa Krese predstavlja
pravo posebnost med piso¢imi Slovenkami. V sosednjem, avstrijskem Gradcu,
je imela poseben status umetnice-pisateljice, bila je njihova »Stadtschreiberin«
(mestna kronistka). In ¢eprav je bila v evropskem kontekstu Ze dolgo uveljavljena
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avtorica, saj so vsa njena besedila domala soc¢asno s slovenskimi izhajala tudi v
nemscini, je ostajala v domaci Sloveniji sorazmerno dolgo skoraj neznana.

Leta 2006 izide zbirka njene kratke proze Vsi moji boZici/Alle meine
Weihnachten. Avtorica jo so€asno objavi v nemscini in slovenscini. Zivljenjski
prostor namre¢, ki ga upoveduje, je poleg Amerike tudi Nemcija, Berlin. Za tem
naslovom se skriva tragi¢na, samoironi¢na literarna avtobiografija. Trideset
kratkih zgodb, napisanih v dosledni tradiciji minimalizma, je nanizanih brez
posebnega kronoloskega reda skozi perspektivo prvoosebne pripovedovalke,
vse od mladega dekleta, upornice in hipijevke, pa do poro¢ene in pozneje locene
zene, matere treh otrok, pesnice in pisateljice ter zrele, v razli¢nih tezkih situacijah
preizkusane Zenske. Vsem zgodbam je skupna osnovna izhodis¢na tocka, to je
praznovanje bozica, ki bi moral biti po tradiciji srecen in blagoslovljen druzinski
praznik. Ironi¢ne, satiricne, neredko s posebno Zalostjo napolnjene »bozi¢ne
zgodbe« Marude Krese pa to kicasto mitologijo detronizirajo. BoZi¢ v njenih
zgodbah je podoba osamljenosti, veckrat revscine, iskanja identitete, hrepenenja
po neizpolnjeni ljubezni, druZinske praznine, natrganih vezi s preteklostjo in
sedanjostjo, eksistencialne razsutosti in nenehnih potovanj, ki med drugim
izraZajo tudi beg pred samo sebo;j.

Pripovedovalka pa se Ze sredi Sestdesetih let, ko potovanja v tujino v
slovenskem prostoru $e niso bila pogosta in obi¢ajna, poda v tujino. Njene Crtice
odsevajo podobe sveta iz prostora, ki je bil v slovenski knjizevnosti redkeje
tematiziran. Ze v prvi ¢rtici beremo tako o osamljenosti in zapu$¢enosti v
neznanem svetu: »Sedim sama v Berlinu.« In nato: »No¢em nazaj.« V Crtici Piskoti,
caj in svece, ki je geografsko umescena v ZDA, v mesto lowa in v ¢as Nixonove
zmage na volitvah, je pripovedovalkino ob¢utje podobno: »Ljubi bog, kam sem
zasla.« (Krese 2006: 12)

Proza, ki ne skriva dejstva, da je povsem avtobiografska, je nadalje polna
zavedanija, da je avtori¢ino-pripovedovalkino zivljenje tavanje. V t.i. veliki svet in
na t.i. Zahod jp je odnesla zelja po dozivetjih drugacnega, predvsem neideoloske
Sirine v primerjavi zdomovino Jugoslavijo. Pripadala je generaciji, ki je hotela na
vsak nacin »venc iz socialisti¢ne Jugoslavije, kmalu pa so jo preplavila spoznanja
zgrozenosti in razocaranja spri¢o realnega sveta »zunaj«:

»Le kateri hudi¢ me je zanesel sem med ameriske kmete? Hrepenenje po
visjem, drugaénem in svetem.« (Krese 2006: 14)

Cas pripovedovalkine mladosti je ¢as, ko so na Vietnam padale bombe, ona
pa, ki je v tujino sledila »svojemu pesniku, je morala tam prevzemati tezka in slabo
placana dela, daje lahko prezivela. Zahodni svet, v katerem Zivi, je svet prisiljene in
narejene srece, njeno hrepenenje po polnejsem Zivljenju pa ostaja neizpolnjeno.
Geografska dogajalis¢a se nadalje menjajo, Ameriki sledi Evropa, London, pozneje
Berlin, a razocaranja so podobna in osamljenost se ponavlja:

»London je mesto, kjer upam na sreco in naletim na nesreco.« (Krese 2006: 17)

Povezovalna nit v vseh zgodbah pa je praznovanje bozi¢a, tako, kakrsnega v
socializmu ne bi smelo biti (pripovedovalkini starsi morajo prav na bozi¢ni vecer
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navadno na partijski sestanek, otroci pa ostajajo prikrajsani za boZi¢no vzdusje),
ali pa tako, kakrsnega praznuje nadalje pripovedovalka sama s svojimi otroki ( s
sinom si da prinesti pico na bozi¢ni vecer v Berlinu). Njen odnos do boZi¢a kot
druzZinskega praznika je ambivalenten, na eni strani si ga Zeli, na drugi pa, ker
izvira iz ateisti¢ne druzine, odklanja.

Pripovedovalka ¢uti posebno obliko tujosti v razmerju do t.i. klasi¢cne podobe
matere. Kot mater samohranilko, vendar zlasti umetnico, publicistko in pesnico ter
v sodobnem svetu angazZirano Zensko, jo zaradi nevsakdanjega nacina Zivljenja
preganjajo obcutki slabe vesti, ¢eprav je videti, da stori vse za svoje otroke, da so ti v
sredis¢u njenega sveta in da jim skusa izkazovati kar najve¢jo mero ljubezni. Podobe
iz¢rpane in do skrajnosti same Zenske, ki se bori zase in za svoje otroke, tako finan¢no
kot eksistencialno, so izijemno pretresljive, Ceprav jih pripovedovalka pospremi s
humorjem in posebno samoironi¢nostjo. Njeno ohranjanje humorja, ¢eprav ¢rnega, pa
kaze na bistro in inteligentno osebnost. Prav ta podloZenost s humorjem, zdaj satiri¢nim
zdaj blago ironi¢nim, daje posebno barvo in kakovost njenim kratkim zgodbam. Ob
izidu so se pojavile kritike, da zgodbam »nekaj manjka«, da nimajo »globine«. Resnica
pa je prav nasprotna, namre¢ da gre za prave miniaturne umetnine, ki tematizirajo
predvsem Zivljenje Zenske, upornice, umetnice, pesnice in pisateljice v sodobnem svetu,
ki predstavlja tudi poseben fenomen medkulturne identitete. Pisateljica je svoje kratke
zgodbe napisala sicer v slovenscini, vendar v tujini, sredi nemsko govorecega sveta, v
katerem prav tako v nemscini objavlja svoje eseje in publicisti¢ne prispevke.

V kratkih zgodbah Maruse Krese pa je opaziti Se eno obliko odtujenosti,
namre¢ obcutek tujstva do na novo oblikujo¢e se Slovenije. Dogajalni cas
njenih zgodb je vsaj delno enak tistemu zgodovinskemu ¢asu, v katerem je
zacela razpadati socialisti¢na Jugoslavija in v katerem se je Slovenija odlo¢ila za
osamosvojitev, to je obdobje devetdesetih let prejsnjega stoletja. Toda Kresetova
vsaj na zaCetku ni navdusena nad tem dogajanjem, boji se, da bo Slovenija
postala »majhna in tesnax, boji se, da bo v bivsi skupni drzavi izbruhnilo nasilje.
Njeni strahovi so se v glavnem Zal potrdili, pregled pisatelji¢inega esejisticnega
dela pa je pokazal, da je polemi¢no in kriti¢cno razmisljala tudi o vlogi Zensk v
»njeni« novi drzavi Sloveniji. Zapisala je, da se ji zdi, kakor da si morajo zenske
v Sloveniji na novo izboriti tiste pravice, ki so se zdele generaciji njene mame,
bivse aktivne partizanke, samoumevne, namre¢ da si morajo zaradi novih oblik
konzervativizma znova prizadevati za enakopravno vlogo v javhem in politi¢cnem
zivljenju. Na umetniskem podrocju pa Kresetova opaza, da avtorice iz Slovenije, ki
so se ze dolgo Cutile Evropejke, nekateri spet potiskajo v nekaksno »jugovzhodno
Evropok, ¢eprav ima njihova literatura ve¢ skupnih tock z zahodno, na primer z
nemsko, anglesko in/ali francosko umetnostjo (Krese 2006: 18-23).

Zbirki kratkih pripovedi Vsi moji boZici je leta 2009 sledila zbirka spominskih,
avtobiografskih proznih okruskov z naslovom Vse moje vojne.Svet, ki je predstavljen
v tej knjizici, je zdaj ena sama natrganina, pripoved pa povezujejo Stevilna osebna
dozivetja in prizori razli¢nih vojnih zaris¢, ki jih je Kresetova obiskovala kot
humanitarna delavka. Na zacetku te proze o sodobnih vojnah pisateljica zapise:
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»Vzgojena sem bila v prepricanju, da je moja generacija tista sre¢na, tista
brez vojne, tista brez lakote in smrti, tista brez trpljenja. Ampak.« (Krese 2009: 5)

Kresetova je bila rojena po 2. svetovni vojni v druzini bivsih udelezencev
protifasisti¢cnega partizanskega boja, njen oce je bil vojni invalid in narodni heroj.
Toda dorascala je v prepricanju, da se kakrsna koli vojna ne more ve¢ ponoviti
kakor vecina Evropejcev nasploh, za katere so ostajale »vse vojne daleé«. Izkudnja
pa je pokazala, da Zivimo v stoletju novih in novih vojn, tudi sredi Evrope, na
ozemlju bivse Jugoslavije. Kresetovo je zlasti pretresla podoba vojne v drzavi, v
kateri je dorascala tudi sama, z nekdaj vsenavzocim titoisti¢nim »bratstvom in
enotnostjo vseh narodov in narodnosti« v spominu. Podoba sodobnega ¢loveka
v prozi Maruse Krese je podoba lovca z Zivalskimi instinkti. Kot tak pa se ne
pojavlja le na hribovitem Balkanu, temve¢ je doma povsod po svetu. V sodobnih
vojnah, poudarja Kresetova, se ne vojskujejo le vojaki med seboj, temve¢ le-ti v
najvecji meri pobijajo civiliste, starce, Zenske in otroke. Svoja dozivetja sodobnih
vojn primerja s ¢asom, ko je pripadala mladi, tedaj Se hipijevski generaciji, ki je
protestirala zoper vojno v Vietnamu. To je bila flower power generacija upornikov
iz druge polovice Sestdesetih let, ki je zasedla ulice in trge, ki je oznanjala love and
peace, poslisala Boba Dylanain Janis Joplin ter prisegala na apoliti¢nost in popolno
svobodo. Zdaj, piSe Kresetova, pa taista generacija vzpodbuja nacionalizme in
neti vojne - ali pa igra golf in hodi v savno. Predstavniki njene generacije so zdaj
med politiki, vojskovodji in militantnimi razumniki, neredko pa so slab3i od svojih
predhodnikov. Podoba sveta v prozi Maruse Krese je tako en sam zlocin. 1z teh
spoznanj rase pripovedovalkin obc¢utek tujosti in izgubljenosti.

Erica Johnson Debeljak (1961) je pisateljica in prevajalka, rojena v San
Franciscu, v Slovenijo pa jo je iz New Yorka zanesla ljubezen do pesnika Alesa
Debeljaka. V Ljubljani Zivi z druzino tako ze sorazmerno dolgo in kot pisateljica ter
publicistka se je v slovenskem prostoru tudi uspedno uveljavila. Njena prozna dela
nastajajo v angles¢ini, vendar v Ljubljani, vsa pa izrazajo posebno perspektivo
v razmerju med tujim in domacim, med svetovnim in slovensko nacionalnim.
Pisanje Erice Johnson Debeljak je Ze v ¢asu, ko je v Delu objavljala podlistek
Tujka v hisi domacinov, ki je pozneje izSel kot avtobiografija v knjizni obliki (1999),
sprozalo razlicne, tudi odklonilne polemic¢ne odzive. Le-ti so izrazali nekaksno
nelagodje ob dejstvu, da o Slovencih in slovenstvu, o modelih domacijskega
zZivljenja kriti¢no pise »tujkag, da jih celo ironizira, kot da do tega nekako nima
pravice. Obenem se je vedelo, da pise avtorica v angles¢ini in takoj so se pojavila
vprasanja, ali gre potemtakem sploh za slovensko pisateljico. Po mojem mnenju
bo Johnson Debeljakova v tem oziru vsekakor ostala posebnost, saj v Sloveniji
nimamo mnogo knjizevnih ustvarjalcev, ki bi pisali v tujem jeziku in objavljali
(tudi) v slovens¢ini. Tujina pa jih pozna mnogo, zlasti Amerika, Anglija, Nemcija in
Avstrija. Nenazadnje tudi v Avstriji, ki je nemsko govoreca, nekateri pisatelji pisejo
tudi v slovenscini, in to ne le tam rojeni (Lipus), temve¢ tudi priseljeni (Oslak,
Detela, pokojna Merlak Detelova). Vsi pa imajo avstrijsko drzavljanstvo in veljajo
tudi za avstrijske pisatelje. Do statusa »literarne dvozivke« gojijo razli¢na razmerja,
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nekateri tudi zelo boleca. Ta tema je v njihovi literaturi prisotna, ne zanikajo je, niti
se je ne poskusajo znebiti, saj to ni mogoce. Literarna, pa tudi jezikovna dvojnost
sta dela njihove osebne in pisateljske identitete. Tako moramo razmisljati tudi ob
pisateljskem fenomenu Erike Johson Debeljak. Anglesko pisoca avtorica je — tudi
- slovenska pisateljica.

Tema tujosti v literarnem delu Johson Debeljakove je poleg teme zenske v
sodobnem svetu gotovo osrednja. V naslovni ¢rtici iz zbirke Tako si moj (2007) je
zapisala:

»Ze dolgo sem tujka.«

Trpko spoznanje, da njeno tujstvo ni prehodno, temve¢ da postaja trajno,
je dobro prepoznavno. Prvoosebna pripovedovalka, ki je v nekaterih Crticah
sicer fiktivni literarni lik, pa se v drugih tudi avtobiografsko razkriva, ko na primer
razmislja:

»Tujost je zgolj razmerje: posedovanje ali neposedovanje. Je osebna in
vzajemna. Je nekaj takega kot starogrski pojem xenos, ki dolgo ni imel ni¢ opraviti
zeti¢no pripadnostjo in nacionalnostjo tujcev, temvec je preprosto pomenil »enak
kot mi, a ne od tu«. Kaj pa se zgodi, razmisljam, ¢e je ravno obratno? Kaj pomeni,
Ce si tukaj, a nisi enak kot mi? Kaj si potem? Kaj sem potem jaz?« (Johson Debeljak
2007:172)

Avtobiografski je tudi obc¢utek, da jo kot osebnost, pisateljico, Zensko in mater
drugi, »domacini«, nenehno merijo, jo spremljajo s prikritimi vprasaniji: Je nasa ali ni?
Neko Zensko iz ene njenih ¢rtic pa tujstvo spremlja $e kot strah, da bo ostala tujka
ne le za druge, temvec tudi za lastne otroke. Poleg teme Zenskosti, materinstva in
ljubezenske strasti ostaja tako tema tujstva gotovo rdeca nit v prozi Erice Johnson
Debeljak. Njene kratke pripovedi so stilisticno izbrusene miniaturke, v primerjavi
z drugimi avtoriji in avtoricami pa predstavljajo za slovenski prostor gotovo
nenavadno, ¢eprav zelo berljivo literarno pisavo. Odkrivajo in potrjujejo avtoric¢in
dar za oblikovanje senzibilne zgodbe, polne stevilnih, tudi Sokantnih podrobnosti.
V marsikateri perspektivi odkriva slovenskemu bralcu novo problematiko, ki govori
o neskladnosti sodobnega Zivljenja, o strasljivi bliZini popolne tujosti, o zapletenih
medsebojnih odnosih in o Zenskem hrepenenju po ljubezni. Toda obcutek tujstva
ostaja prevladujo¢ in osredniji. V &rtici Cascenje ameriska raziskovalka z moskim, ki
je po poreklu Rom, potuje po Prekmurju, pri ¢emer ona kmalu opazi, da ima on v
nasprotju z njo »svoje ljudi«, medtem ko jih ona nima.

Osredniji liki v ¢rticah Johnson Debeljakove so Zenske, ki pa so kljub
ranljivosti in Stevilnim dvomom mocne, nekonvencionalne in izobrazene. Vidno
je prepri¢anje, da lahko sodobna Zenska poskrbi tako za druzino, kakor tudi za
svojo poklicno, umetnisko ali znanstveno kariero.V zvezi s tem ni opaziti nobenih
pomislekov, pa tudi povriinskega agitiranja ne. Pot sodobne Zenske je Ze utrta,
feministicna prizadevanja pa so iz perspektive Johnson Debeljakove stvar
preteklosti, vsekakor pa niso del njenega intelektualnega sveta.

Posebne oblike dvojnih osebnih in pisateljskih identitet lahko opazujemo
na primeru slovenske knjizevnosti, ki nastaja v Avstriji. Te sicer ne tvori le literatura
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t.i. avtohtonih koroskih Slovencev (npr. Janka Messnerja, Florjana Lipu3a, Maje
Haderlap, Cvetke Lipus, Fabjana Hafnerja idr.), temvec tudi literatura vseh tistih,
ki so se v avstrijo priselili iz osebnih ali politi¢nih razlogov in so svoja besedila
objavljali v dveh jezikih, v slovens¢ini in nemscini (Vinko Oslak, Lev Detela, Milena
Merlak Detela) idr. Izraz slovenska knjizevnost v Avstriji je kompleksen pojem,
ki zahteva celovito, zlasti pa odprto opazovanje literarnih vsebin, prav tako pa
tudi jezikovih pojavov. V navedenih primerih imamo namre¢ opraviti z vzorénimi
primeri medkulturnosti v knjizevnosti, kakrsne poznajo $e Stevilne druge drzave,
seveda vsaka na svoj nacin in v drugacnih odnosih. Slovenska knjizevnost v Avstriji
pa se je Ze od nekdaj nahajala na napetem sticis¢u regionalnih in nadregionalnih
tradicij, zgodovinskih in modernih, kulturnih in narodnih identitet. O tem so doslej
pisali Stevilni ugledni znanstveniki in znanstvenice (Amann, Hafner S., Hafner F.,
Prung, Strutz, Zablatnik, Zima, Grosmanova idr.), Strutz in Zima pa sta pisala Se o
obseznejsem pojavu medkulturnosti v knjizevnosti, ki se je oblikovala v Sirsem
prostoru med Alpami in Jadranom, in sicer tako v slovenski kakor tudi v hrvaski
in italijanski knjizevnosti (Strutz, Zima 1996). Ugotavljala sta, da so se posamezni
avtorji z rabo jezika, ki ni bila njihova materini¢ina, pogosto skusali osvoboditi
neke obsesije z jezikom, prav z materins¢ino. Podobno je v zvezi s svojim pisanjem
v nemscini, v odmevnem literarnem prvencu Engel des Vergessens, 2011/Angel
pozabe, 2012 navajala tudi slovenska pisateljica Maja Haderlap, prej slovenska
pesnica, ki je s tem romanom postala tudi nemska prozaistka. V razli¢nih intervjujih
je izpricala, da je bila nemscina zanjo nekaksen »jezikovni §¢it« in »neoprenska
obleka«, ki jo je varovala pred travmami iz lastnega otrostva. Avtorica, ki sicer
izvira iz popolnoma slovenskega okolja v Avstriji, iz Lepene pri Zelezni Kapli, je
Studirala na Dunaju in doktorirala iz teatrologije. Jezik njenega izobrazevanija je
bila nemsc¢ina, jezik njenega otrostva in domace rabe pa je ostala slovenscina. Ta
roman pa ji je dal ne le druga¢no osebno, temvec tudi jezikovno identiteto.
Znanstveniki, ki se ukvarjajo s pojavi t.i. literarne polifonije, nadalje
ugotavljajo, da npr. raba vec jezikov v literarnem delu in izrazanje ve¢ kultur v njem
nikakor ne pomeni vselej le tvornega soZitja razli¢nosti, temve¢ da izraza tudi ostre
zgodovinske in medkulturne konflikte. Tudi roman Maje Haderlap tematizira hud
mednacionalni konflikt med Slovenci in Avstrijci/Nemci na KoroSkem v Avstriji za
¢asa druge svetovne vojne, ko so Stevilne slovenske druzine sodelovale s partizani,
nemske oz. avstrijske pa ne, a je bilo to desjtvo po vojni zabrisano in je Avstrija celo
nudila politi¢no zatocisce Stevilnim vojnim zlocincem iz ¢asa Hitlerjevega rezima.
S tem, da je Haderlapova pisala o tej temi, je dreznila v skrbno varovani tabu, saj
je bilo partizansko gibanje na Koroskem v povojni stvarnosti omalovaZevano in
kriminalizirano, slovenski partizani pa so v Avstriji veljali za Titove pajdase in izdajalce
domovine. Na drugi strani pa jih tudi Jugoslavija kot nekomuniste ni vgradila v svoj
junaski kult. Maja Haderlap je z zgodbo svoje druzine pric¢ala tudi o tem, da so bili
koroski partizani v glavnem preprosti, verni ljudje, ki so zacutili, da je fasizem zlo,
zoper katerega se morajo boriti in da njihov odpor in sodelovanje s partizani vsaj na
zacetku vojne ni imelo nobene zveze s komunisti¢nim gibanjem. Njeno odlocitev,
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da bo roman napisala v nemscini, gledano s tega zornega kota, zdaj tudi bolje
razumemo. Roman je v nems¢ini napisala tudi zato, da bi se vecinski narod v njenih
zgodbah lazje in brez posrednika, brez prevoda, ugledal v zrcalu in se tako zamislil
o zgodovini bivanja dveh kultur in dveh jezikov na svojem geografskem podro¢ju
ter da bi se zamislil o zgodovinskih zlocinih enega, to je nemskega naroda, nad
drugim, to je slovenskim. O podobni problematiki sta v preteklosti pisala Ze Lipus in
Messner v drami Skorniji, ki pripoveduje o zlo¢inu fasistov nad Persmanovo druzini
iz neposredne bliZine vasi, od koder izvira tudi Maja Haderlap, iz Zelezne Kaple.

Roman Maje Haderlap Angel pozabe izraza vso dvojnost njene pisateljske,
umetniske in ¢loveske identitete. Da je besedilo nekaj posebnega, prica tudi
dejstvo, da je bil natisnjen v ve¢ nakladah in da ga ljudje mnozi¢no berejo. Pisateljica
je v njem tematizirala nekaj, kar je lezalo Slovencem v Avstriji na dusi vse dolgo
obdobje od druge svetovne vojne in kar je moralo, kot vse travmati¢no, kon¢no
na dan. Iz romana pa je prav dobro razvidno, da je vse okolje, v katerem se le-ta
odvija, enoznacno slovensko, da v druZini pojejo, molijo in recitirajo slovensko in da
je slovenscina jezik njihovega najglobljega, intimnega razmerja. O tem pri¢ajo tudi
Stevilni citati iz slovens¢ine, ki so vpleteni v nemsko sobesedilo, gre pa za odlomke
iz slovenskih molitev in pesmi, vse od otroskih pa do odraslih, ki so v&asih tudi
proizvod pesnikov in pesnic iz SirSe druzine Haderlap ( ta druzina je dala kar nekaj
ljudskih pesnikov in pisateljev, npr. teto, pesnico Katarino Miklav, nadalje Se pesnico,
ki je Majina mama, pa strica Toncija Haderlapa, pisca spominov idr.).

Med Stevilnimi zgodbami, ki jih roman asociativno niza drugo za drugo,
pa je izstopajoca Zenska vojna zgodba. Ta ostaja v zgodovinah, ki na koncu
vojn pripovedujejo o junastvih, navadno prezrta, v tem romanu pa je povsem
netendenciozno poudarjena. Babica, preprosta kmetica, Zena in mati, je njihova
pretresljiva pri¢evalka. Njena zgodba pripoveduje o trpljenju Zzensk v taboris¢u
Ravensbruck. Pripoveduje o fasisti¢nih vrstah sadizma nad Zenskami, ki so jih
odtrgali od njihovih otrok ter jih ponizevali, mucili, izstradali in pobili v Stevilnih
nemskih koncentracijskih taborisc¢ih. Majina babica se je po trpljenju iz taborisca
vrnila, po napornem transportu preko Beograda je do slovenske gorske vasice,
kjer je bila doma, pripesacila s strahom, ali jo tam Se ¢aka njen dom. Podobi njene
neizmerne vzdrzljivosti in upornosti pa dajeta notranjo mo¢ zdaj tudi vnukiniji, ki
stopa po poti samosvoje in posebne pisateljice.

Zanimiv primer dvojne, medkulturne identitete, predstavlja roman Gorana
Vojnovica (1980) z naslovom Cefurji raus! (2008). Napisal ga je pisatelj, Slovenec,
sin hrvaske matere in bosanskega oceta, ki je od svojega Sestega leta dorascal
na Fuzinah, v ljubljanskem predmestju, kjer Zivi veliko priseljencev iz republik
bivie skupne domovine Jugoslavije in ki deluje kot priseljenski geto. Ze naslov
njegovega romana opozarja na Sovinizem vecinskega prebivalstva do teh
ljudi, saj pomeni parafrazo hitlerjanskega vzklika, s katerim so (med drugim)
preganjali tudi Slovence v Avstriji, skratka povsod, kjer so Zeleli iz ve¢kulturne in
vec¢nacionalne drzave napraviti monokulturno in enonacionalno. Gre za odkrito
obravnavanje teme nacionalizma, v sodobnejsi varianti, v taki, kakrsno na svoji
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kozi dozivlja najmlajsa generacija. Roman je sestavljen iz 46 krajsih poglavij z
naslovi, ki spominjajo na otroske enciklopedije: Zakaj nimam svojega fuzbal kluba,
Zakaj kominizem $e ni izumrl, Zakaj je Radovan prisel v Slovenijo, Zakaj OZNA sve
doznaitd., napisan pa je skozi perspektivo sedemnajstletnika, odracajo¢ega fanta,
ki se mu je podrl svet, ker so ga izlocili iz kosarkarskega kluba. Svet pa se ni porusil
le njemu, temvec tudi njegovemu ocetu, ki je vse svoje upe vlagal v ko3arkarsko
kariero svojega sina. To je roman o neobstojecih, navadno revnih ljudeh znotraj
Slovenije, »u Fuzinamac. Njihov svet so ulica, igrisce, blokovsko stanovanje, morda
Se uli¢na kavarna. Vecinski prebivalci so jim nadeli ime »¢efurji«, opredeljeni pa
so z navadno nizko izobrazbo, s tem, da opravljajo najtezja fizicna dela za slabo
placilo ter da se tudi po letih Zivljenja v Sloveniji slabo asimilirajo. Ker si je Vojnovi¢
za pripoved izbral zorni kot pubertetnika Marka Pordica, je roman tudi napisan
v njegovem mladostniskem jeziku. Ta jezik kot me3anica knjizne in pogovorne
slovenscine, bosanscine in pouli¢nega slenga, je sicer zabaven, pripoveduje pa v
resnicio zalostnih zadevah - o revs¢ini, izlo¢enostiizkolektiva, brezperspektivnosti:

»Ker ni enega ¢loveka na svetu, ki je kot dete sanjal o tem, da bo Zivel v
predmestju Ljubljane, na dvanajstem S$tuku, v dvoinpolsobnem stanovaniju,
s petc¢lansko familijo in pogledom na sosednji blok (...). Nobeno dete ni nikoli
sanjalo o tem, da ga bojo trideset let ljudje gledali postrani, ker ne bo znalo
pravilno naglasevati kurcevih slovenskih besed.« (194/195)

Zaradi nesre¢nega spleta okolis¢in in ker se Markov oce boji, da bo moral
njegov sin zaradi nekega pretepa v zapor, ga poslje k svojim v Bosno, v Visoko,
toda Marko se tudi z ocetovim svetom ne more vec identificirati, saj je odrasel
drugje, v Sloveniji. Tako se ponovno pokaZe vsa tragika njegove dvojne identitete:
Tam, kjer Zivi, se ne ¢uti domacega, tam, od koder izvira, pa ni ve¢ doma.Tudi
njegova bosans¢ina, zdaj pomesana s slovenscino, je del nekega minulega sveta,
ki ga sicer ljubi, a se iz njega tudi norcuje, enako, kakor se norcuje iz etabliranega
slovenskega sveta in njegovih kultnih podob. Za slab nogomet na primer
pripomni: »Ko da gledam Preserna, ne pa fuzbala.«

Roman Gorana Vojnovica Cefurji raus! je v Sloveniji vzbudil veliko zanimanje
tako pri kritikih kot pri bralcih, saj je na zabavno-tragi¢en nacin nacel tabu temo o
odnosu Slovencev do priseljencev, na drugi strani pa je roman zanimiv tudi zaradi
jezika, v katerem je napisan, v ¢efurscini, ki se neprestano spreminja, se pojavlja
in tudi izginja. Osredniji lik tega romana, odrascajoci Marko Dordi¢, pa simbolizira
razseljene in dvojne, nikogarsnje identitete.
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DOUBLE IDENTITIES IN CONTEMPORARY
SLOVENIAN PROSE

Summary: This paper is concerned with cases of double literary, personal and
linguistic identities in contemporary Slovenian prose. This identities present
themselves in works Marusa Krese (Bozi¢ne zgodbe - Christmas Stories), Brina Svit
(Moreno - Moreno), Erica Johnson Debeljak ( Tujka v hiSi domacinov — Foreigner in
the House of Natives, Tako si moj — You are so mine), Maja Haderlap (Angel pozabe -
The Angel of Oblivion), Goran Vojnovi¢ (Cefurji raus! - Southerners go home!). The
presented cases display not only linguistic, but also national German-Slovenian,
French-Slovenian, English-Slovenian or Bosnian-Slovenian dualities. Besides, these
author’s works present interesting forms of interculturality being the subject of
literary history’s recent efforts.
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