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SaZetak: Teme apokalipse, susreta komercijalne kulture sa umetnic¢kim elitizmom,
prevrednovanja vrednosti, kao i komi¢no i misti¢no tretiranje knjizevne tradicije,
neka su od dominantnih obeleZja dela ¢ak i poeticki raznorodnih pisaca u anglo-
fonoj prozi danas. Rad predstavlja opuse po jednog britanskog, americkog i ka-
nadskog pisca, u nameri da tematizuje tendenciju ironi¢nog predstavljanja sveta u
savremenom romanu pisanom na engleskom jeziku. Roman Martina Ejmisa Trud-
na udovica (The Pregnant Widow, 2010) je romanti¢na farsa o odrastanju krajem
burnih sestdesetih; novela En Biti §etnja s muskarcima (Walks with Men, 2010) o sa-
zrevanju u Njujorku osamdesetih govori iz perspektive alegorije i parabole a Daglas
Kopland u romanu Devojka u komi (Girlfriend in a Coma, 1998) tematizuje sliku apo-
kalipse kroz varijaciju na motiv Trnoruzice. Zajednickiim je spoj ironije i nostalgije
u literarnoj slici savremenog sveta.

Kljucne reci: anglofoni roman, kultura, identitet, apokalipsa

Teme apokalipse, susreta komercijalne kulture sa umetnickim elitizmom, pre-
vrednovanja vrednosti, kaogod i komi¢no, misti¢no ili romanti¢no tretiranje knji-
zevne tradicije odlika su dela ¢ak i poeticki raznorodnih pisaca u anglofonoj prozi
danas. Postavljajuci sebi kao zadatak tematizaciju tendencije ironi¢nog predstavlja-
nja sveta u savremenom romanu na engleskom jeziku, ovaj rad predstavlja opuse
po jednog britanskog, ameri¢kog i kanadskog pisca. Roman Martina Ejmisa Trudna
udovica (The Pregnant Widow, 2010) je romanti¢na farsa o odrastanju krajem bur-
ne 3este decenije dvadesetog veka; novela En Biti Setnja s muskarcima (Walks with
Men, 2010) o sazrevanju u Njujorku osamdesetih govori iz perspektive alegorije i
parabole a Daglas Kopland u romanu Devojka u komi (Girlfriend in a Coma, 1998)
tematizuje sliku apokalipse kroz varijaciju na motiv Trnoruzice. Zajednicki im je spoj
ironije i nostalgije u literarnom predstavljanju savremenog sveta.

Zajednicko je ovim romanima i pripovedanje u prvom licu subjekta koji u
toku naracije postaje Zrtvom samozavaravanja i demonstrira svoje slepilo. lako
dramatizovan i integrisan u fiktivni svet o kome pripoveda, pripovedac Ejmisa,
Koplanda i En Biti generiSe znacenje teksta parcijalno$cu svoje vizije, pa ¢e tema
rada biti i forma ispovesti kao vid pripovedne situacije u kojoj pripovedac¢ u prvom
licu otkriva i svoje znanje o svetu i svoju zaslepljenost.
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Ispovedanje odavno vise nije strategija zblizavanja pripovedaca i Citao-
ca: pripovedac iznosi svoju verziju pripovedane stvarnosti, a ta verzija moze biti
svedocanstvo o nepremostivoj otudenosti, nedostatku volje i moguc¢nosti da se
stvarnost menja. Pripovedac moze u oku ¢itaoca biti uvelicana verzija svih mana
ljudske percepcije, primer pristrasnosti, pogreSne procene i samozavaravanja.
Stoga je pripovedanje u prvom licu vid karakterizacije jednako koliko je i alegorij-
ska paradigma ¢ovekove nesposobnosti da rasuduje nepristrasno.

Francuski naratolog Zerar Zenet ukazivao je na podvojenost percepcije i
verbalizacije u pripovedanju u prvom licu, $to je samo drugacije formulisana po-
dela nemackog teoreti¢ara Franca Stancela na,ja koje dozivljava” i ,ja koje pri¢a”.
Kompleksnost pripovedaca u prvom licu je egzistencijalna i psiholoska: on je bice
govora, misli i delanja, koje najées¢e sagledavamo u potpunom neskladu navede-
nih svojstava.

Od pripovedaca u prvom licu ocekuje se egzistencijalna prisutnost, a logika
pripovedanja u prvom licu moze biti ozbiljno narusena ukoliko egzistencijalno
+Jja" pokusamo da objektivizujemo. Dorit Kon definise dva iskusenja pripoveda-
¢a u prvom licu: prvo je ,objektivizacija sebe” (a ona ,prekida esencijalnu vezu iz-
medu sadasnjeqg iskaza i predasnjeg iskustva®), i drugo ,sveznajuca prezentacija
okolnog sveta koja zanemaruje subjektivnu perspektivu vlastitog ja” (Kon, 1995:
82). Dakle, paradoks olicen u sudaru subjektivne perspektive i objektivne spozna-
je proticanja vremena koje razdvaja dogadaj od verbalizacije.

Nepouzdanost pripovedacevog izvestavanja biva osnov kako ispovedanja,
tako i fiktivne autobiografije; raznorodne skole kritickog misljenja, od psihoana-
lize (Lakan) preko analize pripovednog diskursa (Emil Benvenist) i konverzacije
(Vilijam Labov), dolazile su do saznanja da je autobiografsko naj¢es¢e onaj pre-
¢utani element diskursa. U razli¢itim pristupima pripovednom tekstu ocituje se
prepoznavanje krize identiteta kao klju¢nog elementa koji otkriva da se ispovest
pretace u indiskretnost a poverenje u manipulaciju, te tako forme ispovedanja
postaju odredeni vid eticke manipulacije ¢itaocem, upravo zbog pripovedacevog
laznog osnazivanja, zbog iluzije o sopstvenoj objektivnosti i nepristrasnosti.

Pouzdanost percepcije naratora neretko se u istoriji knjizevnosti verifikuje
i rodnim kriterijumima: pripovedacka uloga Zeni dodaje rodno obelezenu nepo-
uzdanost. Rodna pripadnost je, kako nas rane rodne teorije uce, uslovljena psiho-
socijalnim razvojem li¢nosti a ne bioloskim odlikama pola, te se tako u kontekstu
rodnih predstavljanja muskarcu pripisuju aktivnost, preduzimljivost, autoritet,
ambicija i inicijativa kao poZeljne medu vaspitanjem ste¢enim osobinama, a Zeni
pasivnost, poslusnost, emotivnost, tolerantnost i pomirljivost: muskarac je, otud,
predodreden da dominira, Zzena da bude potcinjena, te se ovaj odnos prenosi i
na prostor Citaolevog investiranja poverenja u pripovedanje. Slabost upisana u
rodnu sliku Zenskog implicira karakterne odlike kolebljivosti, nesposobnosti da se
bude istrajan u izboru vrline i dobrog. Zene govore nedosledno, varljivo, njihov
moralni osecaj je nestabilan a eti¢ka distanca nepredvidiva.
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1. Farsa o odrastanju: Martin Ejmis

Pre sad ve¢ gotovo dve decenije, Njujork tajms objavio je zapazen tekst o
novom talasu britanskih pisaca koji uzivaju u stilskom zame3ateljstvu i postmo-
dernistickoj pirotehnici stilova i strategija. Izazivanje karakteristicno postmoder-
nog pojmovnog nereda bio je njihov nacin da se izbore sa teSkim temama isto-
rije, politike i drustvenih previranja. Jedan od pripadnika te grupe pisaca koja je
tada obecavala a danas dominira literarnim trzistem bio je prozaista i publicista
Martin Ejmis, autor Dosijea Rejéel, Novca, Informacije, Putokaza vremena, No¢nog
voza. Ejmis nije nastavio poeticki prosede oeve generacije: usmeren na postupak
neprekidne provokacije, ovaj plodni romansijer otisao je korak dalje od svojih ge-
neracijskih kolega Salmana Ruzdija, DZulijana Barnsa i Jana Makjuana. Nijedan od
pomenutih nije osecao potrebu da dovede u pitanje poredak vrednosti — moral-
nih, a ni onih Zanrovskih — u meri u kojoj bi to ugrozilo postulate britanske proze.

Zapazen zbog slikovitog koliko i Sokantnog jezika, perverzne maste i uporne
dekonstrukcije pripovednih postupaka, Ejmis kod knjizevnih teoreticara i kriti¢ara
redovno izaziva paniku i ljutnju: u svakom literarnom diletantu budi neodoljivu
zelju za sitnicavim kritizerstvom, a knjizevni establiSment Velike Britanije istrajava
na upornom kaznjavanju njegovih romanesknih poduhvata. Proza Martina Ejmisa
izaziva bes koliko zbog moralnog nereda u glavama junaka, toliko i zbog netaktic-
nosti njihovog tvorca — spremnog da kaze kako je islam ,kultura liSena radoznalo-
sti’, objasnjavajuci u esejima iz knjige Drugi plan kako uopste nije islamofob, ve¢
,5amo” islamizmofob.

U Londonskim poljima Ejmis koristi humor i hiperboli¢nost da predstavi pre-
dapokalipti¢nu Englesku. Koliko se god razlikovao od Dzulijana Barnsa, obojica
su recentnije knjizevne modele odbacili kako bi prihvatili klasi¢ni, realisticki en-
gleski roman, prigrlivsi osamnaestovekovnu poeti¢ku revoluciju Svifta, Fildinga
i Sterna. Po Londonskim poljima ¢e pazljivi ¢italac otkriti i mnogo naznaka prisu-
stva Nabokova i Pin¢ona, mnogo izdajni¢kih tragova njihovog uticaja ali i tragove
podsmevanja ukupnoj knjizevnoj tradiciji. Isto tako, Ejmisova knjiga posveéena
teroristickom napadu 11. septembra 2001. mogla bi se opravdati kao ekscentri¢ni
omaz Sviftovom bespostednom sarkazmu.

Londonska polja uz Novac i Informaciju obrazuju takozvanu londonsku tri-
logiju: zdruzivanje dela po mestu radnje treba prihvatiti vrlo uslovno. Centralno
mesto knjizevnog junaka u zapletu takode je provizorno: u Londonskim poljima
zamamna ali autodestruktivna ,Zena bez svojstava“ Nikola Siks traga tokom apo-
kalipti¢ne 1999. za svojim ubicom - randevu sa smréu ima petog novembra, na
rodendan - sve to na pozadini skore nuklearne katastrofe i serije finansijskih
i emotivnih prevara. Zanrovski podeljen izmedu parodije detektivskog romana i
satire o demonskom gradu, izmedu farsi¢ne porodi¢ne istorije i distopije, izmedu
meditacije o smrti i lazirane misterije, steSnjen izmedu baroknog izraza i opsce-
nog jezika, roman Londonska polja igra se simbolikom izvrnutih Sestica, medijskim
terorom, psiholoskom manipulacijom.
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Svet Londonskih polja obelezavaju ekolosko-meteoroloska katastrofa, za-
gadenja, nepogode i loptaste munje: u takvom svetu, Jugoslavija je destinacija
za odmor iz pakla, na koji epizodna junakinja ledi Barnabi krotko odlazi sa fiktiv-
nim paket aranzmanom, snabdevena kartom u jednom pravcu. Ejmisovi junaci u
procesu parodiranja karakterizacije postaju izobli¢ene karikature, vodene hirom
fildingovske auktorijalne persone koja ih kusa i mudi. Sitni prevarant Kit Talent
koji je poslao ledi Barnabi u traumati¢nu Jugoslaviju trebalo bi da bude etalon
renesansnog zlikovca, ali uprkos zanemarivanju porodice i neizlecivoj neeti¢nosti,
on je tek decak razrogacenih ociju zagledan u seks, zlocin i tra¢, jedan od onih
koji varaju, i koji su prevareni. Njegova obestras¢ena surovost susta je suprotnost
stavu koji zauzima njegov pandan, ugladeni pripadnik visokih krugova Gaj Kling,
gotovo laboratorijski naivan i trpeljiv, ¢iji je sin Marmadjuk osamnaestomeseéno
¢udoviste koje sve oko sebe rusi i ujeda kao zlokobna inverzija rusoovske ideje
prirodnog coveka. Klju¢ni pripovedac, ali nikako i centralni lik, je Samson Jang:
ime ejmisovski ironi¢no, jer ovaj junak nije ni snazan ni mlad. Ovaj pisac razoren
bolescu traga za inspiracijom, Zelec¢i da napise detektivski roman ne o re3avanju
ubistva, ve¢ o potrazi za motivom. Samson Jang se plete u radnju, komentarise
je i usmerava jer samo takav nametljiv i autoritativan pripoveda¢ moze kormilariti
pricom o prevarenim prevarantima, dobri¢cinama-mazohistima, zenama koje su
privla¢ne ne samo zbog lepote ve¢ i umeca manipulacije. Ejmis pripoveda o svetu
bez tezista i moralnog poretka, ali bi bilo previse pojednostavljeno tvrditi da je
Gaj Klin¢ ,aristokrata bez vitalnosti” koji je od stvarnog sveta odvojen zidom nov-
ca i uticaja, ili Kitovu i Nikolinu amoralnost objasnjavati nedostatkom roditeljske
ljubavi.

Najnoviji Ejmisov roman Trudna udovica intrigira kriticare ponajvise zbog
manjka strasnih tajnii velikih Sokova. Obecavsi autobiografski obrac¢un sa seksual-
nom revolucijom, pisac je pokrenuo lavinu upitnika i iznenadio sve: umesto nove
Sodome i Gomore, dobili smo nostalgi¢ni spomenar. Jer, dobre dve trec¢ine ovog
bezbroj puta prepravljanog romana ¢itaju se kao planska travestija kapitalnog ro-
mana Marsela Prusta U potrazi za izgubljenim vremenom, kao gorka pastorala o
seksualnom sazrevanju u idili¢énim pejzazima ltalije, svakako i kao parodic¢ni ep o
maskulinitetu.

Sa svojih Sest decenija zivota, Ejmis je napisao romanti¢nu farsu o odrasta-
nju: njegov dvadesetogodisnji dvojnik Kit Niaring provodi vrele mesece godine
1970. u letnjikovcu na jugu Italije sa dve prijateljice - sa Lili, koja mu je povremena
seksualna partnerka, i sa Seherezadom, u koju je potajno zaljubljen. Opsesije jezi-
kom, knjizevnos¢u i seksom junaka predstavljaju kao perverznog,bogotrazitelja“:
Kit traga za smislom Zivota na potpuno neverovatnim mestima - u klasifikaciji
zenskih kupacih kostima, u etimologiji reci grckog i latinskog porekla, u romanima
DZejn Ostin. lako Ejmisova pripovest Sljapka u mestu kao da oponasa lenji tok let-
njeg raspusta, emotivne komplikacije odvise nalik na socijalni roman ili salonsku
komediju ne dopustaju ¢itaocu da predahne. Kit guta klasi¢ne engleske romane,
tragajuc¢i medu gustim redovima Ri¢ardsonove Klarise ili Gordosti i predrasude za
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seksualnim aluzijama. Kao i Ejmis, Kit slavi dvadeset prvi rodendan 25. avgusta
1970, tih dana pise svoj prvi tekst za Tajmsov knjizevni dodatak i opsednut je svo-
jom visinom, koja je ,na spornoj teritoriji izmedu 167 i 170 cm”. Vreme posle anti-
bebi pilule a pre side, nakon Drugog svetskog rata a u jeku mnogih ,beskrvnih”
prevrata delovalo je kao poruceno za seksualni i intelektualni eksperiment. Kitove
strategije i kontemplacije otkrivaju buduceg cinika, a sagovornik koji mu najbolje
parira je britka Lili, bivsa devojka, vecita ljubavnica i buduca supruga: njihovi du-
hoviti, brzopotezni dijalozi o Dzejn Ostin i Zenskom vesu najbolji su deo romana.
Citaoca ¢e Kitovi poduhvati zabaviti i zgranuti: pod uticajem Ri¢ardsonog naivnog
epistolarnog romana o neduznoj Klarisi koju nitkov Lavlejs prvo drogira pa potom
obescasti, Ejmisov junak dolazi na ideju da uspava Lili uz pomo¢ tablete protiv
mucnine razmucene u ¢asi proseka, kako bi sa Seherezadom proveo no¢ bez sme-
tanjai pitanja! lako je sam sebi prethodno bio pokusni kuni¢, Kit dozivljava fijasko:
strastan pusac nije u stanju da oseti karakteristi¢an miris broma koji ¢e mudroj i
lukavoj Lili odmah ukazati na prevaru.

| Kitov brat Nikolas predstavljen je kao cinik, ali pisma i razgovori ispod Cip-
kastih citata iz Jejtsove i Vordsvortove poezije kriju gorku porodi¢nu tajnu: to je
njihova sestra Vajolet. Od jezi¢cavog devojcurka koje svojim prijateljima nadeva
skaredna imena, ona postaje hiperaktivna nimfomanka zaludena Spanskim c¢erga-
rima, taksistima i molerima, alkoholi¢arka koja devet martinija iskapi za pola sata.
Izdasno citirajuci Ovidijeve Metamorfoze, Ejmis nalazi i tumacenje mita o Narcisu
koje kaze da je lepi mladi¢ u odrazu na povrsini vode tragao za likom svoje sestre.
Otud je ovaj roman gorka i nostalgi¢na posveta voljenoj sestri. Sam naslov Trudna
udovica pozajmljen je od ruskog pisca Aleksandra Hercena, koji tvrdi da revolu-
cije nikad ne donose munjevit preokret, ve¢ dugotrajnu promenu: revolucija ne
ostavlja za sobom naslednika, kaZe Hercen, ve¢ trudnu udovicu. Roman kontrasti-
ra sudbine sinova koji se radaju nakon oceve smrti, u istoj meri u kojoj seksualnu
revoluciju predstavlja kao neokonc¢anu promenu ¢ije su zrtve ne samo emotivno
nedozreli Kit i seksualno nezasita Vajolet vec i svi naivni tragaoci za uzitkom.

2. Ironija, nostalgija, redukcija: En Biti

Proza americke spisateljice En Biti karakteristicna je po minimalisti¢koj sve-
denosti izraza i obelezena moralnom pasivno$¢u junaka koja je ovom redukcio-
nistickom pripovednom postupku prirodena. Svaka pri¢a En Biti poseduje jednu
kontrolnu sliku oko koje se pripovedanje gradi. Bududi da je dinamika radnje mi-
nimizovana, vizuelni detalji osvajaju ¢itaoevu paznju i apostrofiraju jezi¢ku eko-
nomiju, koja se definise na nekoliko nivoa: kroz redukovane opise, kroz preplitanje
reCenog i nerecenog, kroz nedefinisane zavrietke zasnovane na ambivalentnom
odnosu prema dzojsovskoj epifaniji.

Fokusirana na seizmografsko belezenje jednoli¢ne svakodnevice usamlje-
nih, neprilagodenih i ¢esto disfunkcionalnih junaka, autorka naj¢esce opisuje zen-
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sko iskustvo i Zenski senzibilitet. Bilo da pripovedaju u prvom ili tre¢em licu, njene
junakinje su po pravilu svedoci tudih kriza i problema, i pri¢e su ¢esto sacinjene
od nanizanih vizuelnih dozivljaja koji odslikavaju ne samo secanje ili iskustvo, ve¢
i odnos prema svetu koji odlikuju dosledna pasivizacija junaka i odstupanje od
zivotnih izazova. Izuzetno suptilna percepcija i Ziva imaginacija likova iz ove proze
nisu samo vid karakterizacije nego i ¢inioci pripovedne strategije. Tako, na primer,
koris¢enjem vizuelnih motiva En Biti kreira objektivne korelative koji funkcionisu
selektivno - tacnije, zavisno od ¢itaoceve senzibilnosti i prijemcivosti.

Bitijeva neguje prepoznatljiv minimalisticki stil zasnovan na Hemingveje-
vom ,principu ledenog brega”; tradicionalno realisti¢ko pripovedanje zamenjeno
je sintaksickom i motivskom redukcijom, umesto deskripcije upotrebljava precut-
kivanje ili nagovestaj, umesto razvijanja radnje prisutni su non-sequitur i jukstapo-
niranje motiva i pripovednih tokova. Ekspozicija u njenim pri¢ama ¢esto zameniju-
je naraciju, epifanija opisivanje i esejiziranje, pripoveda se neretko u sadasnjem
vremenu, a pripovedanje u prvom licu ¢esto ne daje nikakvu iluziju ¢itaocu da se
moze poistovetiti sa junakom ili uspostaviti intiman odnos s njim. Junaci En Biti
nespremni su na promene i rizike, uplaseni do te mere da ocekuju da im drugi
tumace njihov Zivot, pa se, u strahu od introspekcije, vezuju za fizicke objekte ili
kucne ljubimce. Vizuelizacija predmeta i ironi¢no ¢itanje robnih marki su u velikoj
meri prisutni u najnovijoj knjizi En Biti.

Novela Setnje s muskarcima uvodi nove teme, kao 3to je veza ljubavi i inte-
lektualnog sazrevanja, s tim $to se u ovom proznom delu minimalisti¢ka tehnika
sa svojim potencijalom ekspozicije dominantne slike premesta u sferu alegorije i
parabole, za ovu autorku potpuno netipic¢ne, ali ovde funkcionalno upotrebljene
u cilju ironizovanja slike sveta. Pred nama je ljubavna prica: s jedne strane distor-
zija mita o Pigmalionu i Galateji, a sa druge varijacija filma pigmalionske tematike
+Zvezda je rodena” sa Barbrom Strejsend i Krisom Kristofersonom, i moze se Citati
kao alegorija o sazrevanju, intelektualna utopija i fantazija o idealnoj ljubavi - no
jednako i kao satiri¢cna parabola o moguénostima razvoja li¢nosti koje Njujork
nudi.

DzZejn, diplomac sa Harvarda, 1980. dosla je u Njujork, suocena sa iznenad-
nom slavom nakon intervjua datog Njujork Tajmsu. Govorila je o temi staroj kao
civilizacija — o razoCaranju i gubitku iluzija generacije koja tek treba da zakoraci
u zivot. Upoznaje Nila, pisca dvostruko starijeg, koji joj obecava da ¢e odgovoriti
na svako njeno pitanje i promeniti njen Zivot ukoliko mu obeca diskreciju. Nil
je tajanstven i nepredvidljiv a njegova veza sa DzZejn je neka vrsta nagodbe sa
davolom. Ovaj Mefistofeles faustovskoj junakinji obecava znanje, ali ne trazi nista
zauzvrat; daje joj materijalno bogatstvo i smernice za intelektualni razvoj, nestaje
iz njenog zivota nakon 3to joj iza sebe ostavi dosta novca i nijednu uspomenu.
Posle njega ostaje nedoumica: da li je bio opsenar i prevarant, ili mudrac koji je
presudno obeleZio njeno sazrevanje?

Kao i pravi Mefistofeles, Nil svojoj Faustini otkriva sitnice i bizarnosti, suvi$na
znanja koja vise zvuce kao dosetke nego kao dragoceni podaci o ustrojstvu sveta:
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njegovi saveti za navigaciju kroz zivot uce da iz kristalnih ¢asa treba piti sok, da u
kuci ne treba drzati cvece nazvano po mitskom junaku, da su dobri samo mantili
proizvedeni u Engleskoj. Ovaj Mefistofeles postavlja ¢vrste i nedovoljno jasne ak-
siome - Turgenjev je bolji pisac od Dostojevskog, a Erma Frenklin bolja pevacica
od svoje sestre Arete. Veza s Nilom je za Dzejn i kratkotrajna avantura, i brak i
emotivni brodolom, i intelektualno nadmetanje, i sadomazohisticka opsesija. Ona
je i svojeglava ucenica, i sitni¢cava partnerka, neretko hladan i ironi¢an analiti¢ar
njihovog odnosa, ali u svakom trenutku zavisna od njega i njime odredena.,Sada
pijem Erl Grej", kaze Dzejn Nilu u jednom kriznom trenutku njihove veze.,Nosim
barberi mantil (...), spavam na ¢arSavima od pet miliona niti, ali ja sam samo obr-
nuta verzija snoba” (Beattie, 2010: 65).

Nilova potreba za niceanski bizarnim i apsurdnim savetima za Zivot ukazuje
na sklonost da se vazne zZivotne odluke trivijalizuju. Kao $to postmoderni junak
nikad ne poseduje slozenost i dubinu junaka iz klasi¢cnog realisticnog romana,
naprosto zbog toga $to je sazdan kao njegova parodija, tako je i u prozi En Biti
zaludno analizirati protagonistu iz perspektive njegovih Zivotnih odgovornosti.
Junaci En Biti su povrsni i neartikulisani, no taj nedostatak dubine nije posledica
spisateljske neukosti, ve¢ riskantne odluke da se biopsija sveta radi na komadi¢u
koze i tako ironija i nepoverenje predstave kao dominantna ljudska motivacija.

Cesto pogresno svrstavan u realisti¢ke tehnike, negde izmedu socijalnog rea-
lizma, naturalizma i verizma, minimalizam otvara neocekivanu perspektivu novog
tumacenija pripovedne proze - iz ugla vizuelizacije pripovedanja, gde se otkriva ¢i-
tav niz upecatljivih strategija za predstavljanje trenutaka krize, oaja, zbunjenosti i
¢utanja. Potencijali anglofonog proznog minimalizma omogucavaju pisanje proze
koja ce biti samo prividno lisena otkrovenja, klimaksa i epifanije, ali obogacena vi-
zuelnim, potpuno nesemantickim uvidom u,sustinu stvari” (the whatness of things).

3. Nove kulturne paradigme: Daglas Kopland

U pokusaju da se ispita fenomen Daglasa Koplanda tesko je ostati u okvi-
rima knjizevnosti: stvaralastvo kanadskog pisca pripada svetu novih kulturnih
paradigmi. Recepcija Koplandove knjizevnosti pociva na svim onim relacijama i
relativizacijama koje obelezavaju savremenu kulturu zapadnog sveta. Kao 3to je
uticaj knjizevnosti na svet oko nas sve viSe kameran, ekskluzivisticki, uslovan i ne-
dostatan, tako je i odnos knjiZzevnosti i ¢Citaoca nemogucde objasniti bez konteksta
prozimanja kultura. Knjizevnost se danas ,useljava” u strip, rok muziku i televizij-
ske serije onoliko koliko se oni useljavaju u knjizevnost. Daglas Kopland je jedan
od pisaca koji strip, reklamne slogane i crteZze u okviru narativnog teksta koristi
kao znaclenjsku precicu - kao parodiju marketinga, i iznad svega kao dopunsku
strategiju komunikacije sa ¢itaocem.

Postavsi tokom devedesetih multimedijalna figura zahvaljujuci kultnom pr-
vencu Generacija iks i nizu romana na granici pripovedne proze, socioloskog ogle-
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dai kulturoloske analize, Daglas Kopland je i u novom milenijumu svesrdno nasta-
vio da propoveda o, kulturi ubrzanja“ koju obelezavaju nostalgija za koherentnim
sistemima vrednosti i fascinacija tehnoloskim progresom. Njegovi neumorno pi-
sani eseji, novinski ¢lanci, poluautobiografska proza sa elementima moralne pa-
rabole i egzistencijalne alegorije bili su, i jesu, promptna reakcija na promene u
oblasti kulture, medija, ekonomije, politike. Kopland je postao hronicar ,kulture
ubrzanja” koji ukazuje da dinami¢ne materijalne promene u svakodnevnom zivo-
tu nikada ne dovode do jednako brzog duhovnog preobrazaja. Pojava tehnologi-
je kao supstituta religije mozda je najbolji primer: kao $to vecina teoreti¢ara me-
dija dokazuje, razvoj tehnologije ne ini nas boljima — Stiven Dzouns u Virtuelnoj
kulturi pise:,,Poverovali smo da su politicki, moralni i socijalni problemi posledica
nedostatka komunikacije, te da ¢emo, ako unapredimo komunikaciju, resiti razli-
Cite probleme koji muce danasnjicu” (DZzouns, 2001: 78). Kopland, izmedu ostalog,
u svom proznom delu tu zabludu analizira. No nikad jednoznacno: tehnologija za
njega nije nesto $to se u isti mah divinizuje i dijabolizuje, ve¢ izaziva dvojne ose-
¢aje - nostalgiju i fascinaciju.

Reklo bi se da tu govorimo o protivrecnim sklonostima, ali takve kontradik-
tornosti bice prisutne u petnaestak romana ovog pisca, kaogod i u njegovim foto-
monografijama o Kanadi, zbirkama eseja, putopisa, kolumni i ¢lanaka. Zudnja da
se re-kreira kontekst emocija i vrednosti karakteristican za svet pedesetih i 3ez-
desetih godina proslog veka jednako je jaka koliko i svest da je novi tehnoloski
kontekst onemogucio svako ponavljanje i rekonstrukciju proslosti. U raskoraku
izmedu CeZnje za nestalim svetom i Zudnje za budu¢nos¢u nasla se generacija
apati¢nih nezadovoljnika obeleZena kao ,generacija iks".

Mediji su generaciju koju predstavljaju Koplandovi junaci Dag, Kler i Endi
sveli na stereotip: to su cini¢ni, isfrustrirani i nemotivisani mladi ljudi, bezvoljni i
lenji, jednako ravnodusni koliko i uplaseni, sa previse kvalifikacija i premalo per-
spektive. Sam Kopland tvrdi da je termin ,generacija iks” preuzeo iz knjige Klasa
Pola Fusela koji je oznakom ,iks” definisao drustvenu grupaciju odvojenu od sva-
ke klasne i statusne stratifikacije. Ovaj neobavezni socioloski okvir motivise pisca
da generise zargonski,novogovor” jedne takve generacije — od naziva,mekdzob”
(McJob) za lose pla¢en posao koji ne zahteva skolovanje ni prethodno iskustvo,
do sarkasti¢ne reci ,mekmrtvilo” (McDead) za sinteti¢nu, isprogramiranu kultu-
ru koja se ne razvija organski. Koplandovi junaci iz Generacije iks uranjaju u po-
pularnu kulturu kao u svoje prirodno okruZenje, s pomesanim osecanjem nade
i nesigurnosti: Dag, Kler i Endi, Zive u Palm Springsu gde im se ¢ini da su zahtevi
koje drustvo postavlja minimalni: njihovo prijateljstvo zamena je za porodicne i
ljubavne odnose koji su previse komplikovani i premalo obecavaju. Endi je pred-
stavnik romanti¢nog racionalizma, razo¢aran u mediokritetstvo i kompromis koji
odreduju zivot u srednjoj klasi; Kler je nezavisna i odlu¢na mlada Zena koja, bezedi
od brojne i suvise zahtevne porodice, nepromisljeno ule¢e u opsesivnu vezu sa
mladim biznismenom koji oli¢ava ba$ onaj mentalni i ekonomski kosmar iz koga
je pobegla; Dag podseca na Selindzerovog Holdena Kolfilda po neprilagodenosti,
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ali ne i po agresivnosti koja tu neprilagodenost prati. Junaci se u isti mah utapaju i
spasavaju u ekscentri¢nim ritualima koji su delom amaterska psihoterapija, delom
postpubertetska strategija bunta. Svoj razum i osecéajnost sumiraju kroz pricanje
prica za laku no¢, sto je modifikovana terapija ,Anonimnih alkoholi¢ara“ - s tom
razlikom Sto se Dag, Kler i Endi ne obavezuju na ispovedanje: tokom romana oni
ce pricati i postapokalipticke bajke, i anegdote iz proslosti i futuristicke fantazije
koje samo prividno nemaju veze sa njihovim zivotima. Kao $to ¢e se jedan junak
kasnijeg Koplandovog romana Majkroserferi radoznalo pitati da li njemu omilje-
ni lik iz stripa Tin Tin uopSte ima religiozna i politicka uverenja, roditelje i klasnu
pripadnost, troje junaka iz Generacije iks zive u pokusaju da, kao junaci stripaiili te-
levizijske serije, izbrisu upravo ove dimenzije zivota. Roman vizuelno dosta pozaj-
mljuje od stripa, reklamnih panoa, televizijske estetike i grafickog izgleda Stampe
a kratke definicije na marginama i ilustracije u stilu Roja Liktenstajna nizu se kao
istovremena dopuna i kontrapunkt pripovedanju, kao neka vrsta komi¢nog, cinic-
nog i dadaistickog komentara radnje. Kopland Zeli da pokaze da je njegova prica
nadrealna (dakle, izvan svake verodostojnosti), ali i sublimat realnosti u isti mah:
zato je njegov jezik kripti¢an i komi¢an na nacin koji udruzuje Semjuela Beketa i
Vudija Alena. Kreirajuéi produktivne i transparentne oznacitelje sa namerom da
demontira oznaceno, Kopland uspeva da ,generaciju iks” distancira od prethod-
nih generacija, da ukaze na njen polozaj izmedu banalne spiritualnosti hipi gene-
racije i vulgarnog materijalizma japija.

Koplandova zaokupljenost tehnologijom se od pedagoske poeme pretvara
u alegorijski potencijal bizarnih povesti o modernom svetu. Alegorijsko-bajkoliki
zaokret osetan je u njegovom, po misljenju kriti¢ara najboljem, romanu Devoj-
ka u komi. Teme sna i apokalipse udruzuju se u motivu Uspavane lepotice: posle
jedne votke i dva valijuma Karen pada u komu koja traje osamnaest godina. Pre
Koplanda, istim motivom poigravao se i americki postmodernista Robert Kuver:
no dok je Kuvera zanimao postmodernisticki eksperiment u kom se komi¢no i iro-
ni¢no variraju svi mogucdi raspleti bajke, Kopland Zeli da stvori delo sa alegorijskim
potencijalima basne i moraliteta. Karenina koma ima i misti¢nu dimenziju, jer je
direktno uslovljena vizijom buduénosti, koja joj godine 1979, neposredno pre nje-
nog potonuca u komatozno stanje, porucuje da je buduénost svet u kome je ,ne-
stalo smisla” i u kome su ljudi bezvoljni i umrtvljeni. Po budenju ove postmoder-
ne Kasandre, usledice jo$ jedna apokalipti¢ka vizija o kraju sveta koji nastupa 28.
decembra 1997, kada ¢e celo ¢ovecanstvo utonuti u dubok san. Metafora sna kao
usporavanja stvarnosti dosledno se u romanu Devojka u komi razvija kao suprot-
nost ubrzanju zivota i potrosacke kulture: propustivsi da prisustvuje medijskoj ko-
lotecini u kojoj je tokom samo osamnaest godina svet promenio lice, koliko zbog
pada Berlinskog zida toliko i zbog uspona i kraha bajke o princezi Dajani, Karen je
propustila i da protraci zivot onako kako su ga protradili njeni najblizi.

Kopland je, naime, jasno odreden trenutkom u kom Zivi, njegov pokretac
su novinske vesti, ikone pop kulture, moderni mitovi koji ponavljaju ustaljene
obrasce uspeha i propasti. Video-rikorder, pentijum ili mobilni telefon istorijski su
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medasi njegovih romana vise nego ratovi, politicka previranja ili smene u Beloj
kuci. Tako tehnologija stice tematski i strukturni znacaj koji ima u romanima D. H.
Lorensa, s tim $to se mehanicizam civilizacije ne manifestuje vise kroz drustvene i
psiholoske potrese, nego kroz programiranost knjizevnog zapleta kao hibrida vise
realnosti — ekonomske, empijske, virtuelne i misti¢ne.

Osvedocen da su reality show i televizijske serije njegova glavna konkurenci-
ja uvremenu  kulturnog ubrzanja” i drasti¢nog opadanja percepcijskih moci, Ko-
pland posredno podseca da se razvojem informati¢ke tehnologije osnazuje uticaj
svih neknjizevnih posrednika iskustva. U Majkroserferima i DZejpodu sre¢emo sa-
modovoljne mlade ljude iste zivotne dobi koji razgovaraju o istim institucijama
pop kulture (o crtanoj porodici Simpsonili seriji,Melrouz Plejs”), a zajednicki ime-
nitelji su lego kocke, dzank fud i uticaj kompjuterskog programiranja na pisano
izraZzavanje. DZejpod je prepoznatljiv koplandovski roman o cinizmu vremena koje
prolazi i romantizovanoj ulozi tehnologije, iako sa vise crnog humora i parodije,
od koje pisac ne Stedi ni sebe. Junaci-karikature, razbokoren zaplet, sudari, dodiri
i preplitanja narativnih rukavaca nisu posledica neukosti, vec¢ uticaja koji na knji-
Zzevnu poetiku ostvaruje svet brze razmene informacija i obilja ¢ulnih senzacija.
Koplandovi junaci ne mogu da se razvijaju onom postupnos$¢u koju zahteva tra-
dicionalni roman, i njima je nedostupna refleksija u tradicionalnom smislu: ono
$to Dag, Kler, Endi i ostali likovi ¢ine vise li¢i na spore, besciljne diskusije stati¢nih
svetova iz filmova Kventina Tarantina.

Uspeh koji je Generacija iks ostvarila u Americi i Evropi dokazuje da su isku-
stva u njoj opisana bliska Sirokom krugu publike koji deli strahove i ocekivanja
Koplandovih junaka.,Generacija iks” postaje globalna metafora za krizu identite-
ta. Cak i kad je kriti¢an prema medijskom zasi¢enju, genetski modifikovanoj hrani,
sinteti¢ckim drogama i ostalim manje ili vise zlokobnim pojavama modernog vre-
mena, Kopland ne zaboravlja dobre strane globalizacije: ¢injenica da geografski
udaljeni ljudi dele identi¢an referentni okvir za njega je znak ute$ne bliskosti.

4. Ironi¢nost i ikoni¢nost u slici sveta

Pokusaj sistematizacije savremene knjizevnosti ukazace na uocljivu srod-
nost medu romanima postmodernog doba: njihova slika sveta je istovremeno
ironi¢na i nostalgi¢na, odrazavajuci ¢eznju za izgubljenim skladom i najavu us-
postavljanja nove kulturne paradigme. U tom svetu jednak podsmeh i empatiju
mozZe da pobudi Ejmisova parodija negativca, strategija alegorijskog predstavlja-
nja sveta suvisnih znanja kojom se sluzi En Biti, i persiflaZza kulturne apokalipse u
Koplandovim romanima. Tehnolo3ko ubrzanje, revalorizacija tradicije i artikulacija
konzumeristicke ideologije kao drugog pola ideje o artistickoj samodovoljnosti
umetnosti sudbinski menjaju knjizevnost, ¢inedi je u isti mah estetski zahtevnijom
i otvorenijom za uticaje medijske kulture.
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Vladislava Gordi¢ Petkovi¢

IRONIC AND ICONIC WORLD PICTURE
IN CONTEMPORARY ENGLISH FICTION

Summary: The motif of apocalypse, the clash between consumerism and artistic
elitism, reconsideration of values as well as mystical and comic approach to the Ii-
terary tradition are common to contemporary English speaking authors across
cultures. The paper will introduce the respective works by British, American and
Canadian authors who aim at an ironical representation of the world. Martin Amis'’s
The Pregnant Widow (2010) is a pseudoromantic Bildungsroman about growing up
in the turbulent sixties; Ann Beattie’s novella Walks with Men (2010) casts an allego-
rical account of innocence turning into experience in the New York of the eighties,
whereas Douglas Coupland’s 1998 novel Girlfriend in a Coma uses the motive of the
Briar Rose with the intention to picture apocalypse. What is common to the three
novels is a mixture of irony and nostalgia in picturing the modern world.

Key words: English novel, culture, identity, apocalypse
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