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RAZLICITI TIPOVI DISKURSA U ZACETNIKU
JAPANSKOG NARATIVNOG ZANRA MONOGATARI

Sazetak: Prica o sekacu bambusa (Taketori monogatari, kraj IX veka) predstavlja
zaCetnika japanskog zanra monogatari, koji zivi i danas. lako na prvi pogled podseca
na narodnu bajku, re¢ je o originalnom delu sloZene strukture. Cini ga spoj motiva
iz narodne knjizevnosti, oplemenjen psiholoskom analizom imaginarnih i istorijskih
likova. Od usmenih proznih vrsta razlikuje ga i Sirok spektar raznolikih diskurzivnih
elemenata. Osim pripovedanja u tre¢em licu, iz perspektive naratora, diskurs ostavlja
i glasove iz perspektive prvog lica, tako da su Cesti dijalozi, kontemplativni momen-
ti, ali i osobeno pripovedanje fiktivnih dozivljaja. Zastupljen je i epistolarni diskurs,
u vidu pisama, poruka i objava. Prisutan je i poetski diskurs, kao nezaobilazan deo
zanra monogatari. Upravo pesme udaljavaju delo od narodnih pripovedaka, jer bi se
takva prefinjenost i ujednacena umetnicka vrednost teSko mogle odrzati tokom procesa
usmenog prenoSenja. Vaznu osobenost Price o sekacu bambusa predstavljaju i finalne
formule na kraju svakog poglavlja. Izreke u formi pseudonarodnih etimologija imaju
funkciju da tekst priblize usmenoj knjizevnosti. One diskurs koji im prethodi oznaca-
vaju kao ,,dogadaj* iz kog nastaju odredeni izrazi. Ovim izrekama narator se obraca
direktno ¢itaocu, izrazavajuéi svoj podrugljivi stav prema odredenom liku. Sve ove
razlicite perspektive onemogucavaju diskurs monoloskog i monovokalnog naratora,
kakav se moze primetiti u tematski srodnim tekstovima.

Kljuéne reci: japanska klasi¢na knjizevnost, zanr monogatari, Prica o sekacu bambu-
sa, narodna pripovetka, vaka pesme, pseudonarodne etimologije

Prica o sekacu bambusa (Taketori monogatari, nepoznati autor)! najstarija je
saCuvana fantasti¢na pric¢a u Japanu. Pretpostavlja se da je nastala u Heian periodu
(794-1192), najverovatnije krajem IX ili po¢etkom X veka. Delo je viSestruko zna-
¢ajno za japansku knjizevnost jer ukazuje na spone razlic¢itih slojeva tradicije, a ujed-
no predstavlja i vesnika novog Zanra — monogatari. Knjizevnica Murasaki Sikibu
(970—1014) u najve¢em delu ovoga zanra, Prici o princu Gendiju (Gendi monogata-
ri, pocetak XI veka), Pricu o sekacu bambusa naziva ,,preteCom svih monogatarija‘“
(Yanai, 1973: 370). Ova opaska potvrduje da je delo bilo dobro poznato i veoma

' 7Za kompletan prevod dela sa starojapanskog na srpski jezik v.: Prica o sekacu bambusa (Taketori
monogatari) 2010. Prevod sa starojapanskog Danijela Vasi¢ i Hiro8i Jamasaki-Vukeli¢. Pogovor
Danijela Vasi¢. Beograd: Tanesi. Za originalnu japansku verziju, v.: Katagiri Y., Fukui T. (ed.). 1972.
Nihon kotenbungaku zenshu 8: Taketori monogatari, Ise monogatari, Yamato monogatari, Heichu
monogatari. Tokyo: Shogakukan.
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cenjeno u knjizevnim krugovima na japanskom dvoru. Tome je svakako doprineo
bogati svet imaginacije u delu i njegova slozena, a ujedno kompaktna struktura.

Zanr monogatari je izuzetno vazna pojava u knjizevnoj istoriji Japana. Mono-
gatari je vrlo Sirok pojam i postoje razlicite teorije o tome koja se sve dela japanske
knjizevnosti njime mogu obuhvatiti. Shodno pristupima i termin monogatari se pre-
vodi kao prica, pripovetka, novela ili roman. U najuzem smislu ovaj zanr obuhvata
dva podzanra iz Heian perioda. Prvo nastaju cukuri monogatari — prozni tekstovi
fantasti¢ne sadrzine. U njima su realni elementi proZeti fantastikom, a likovi su ju-
naci karakteristi¢ni za bajke i predanja, ali i istorijske li¢nosti. Drugi podzanr je uta
monogatari — prozni tekst sa vaka pesmama.? Cine ga prozno-poetske forme knji-
zevnih dela, u kojima poezija ne poseduje samo estetsku funkciju, ve¢ ima klju¢nu
ulogu u razvoju siZzejnog toka. Sintezu ova dva podzanra predstavlja ve¢ pomenuto
delo, Prica o princu Gendiju.’

Prica o sekacu bambusa je najstariji sacuvani predstavnik podzanra cukuri
monogatari, kao i celokupnog zanra monogatari. U skladu sa tim delo nosi odredene
zanrovske odlike [J u prvom redu spoj fantasti¢nih i realisticnih elemenata, obelezen
jakim autorskim pecatom. Naime, iako na prvi pogled podseca na narodnu bajku,
ve¢ pri pazljivijem Citanju, prepoznajemo segmente koje odudaraju od relativno jed-
nostavne strukture usmene proze. Po psiholoskom oslikavanju junaka, razradenim
dijalozima, detaljnim realisticnim opisima i diskretno komi¢nim tonovima pripo-
vest se priblizava novelistickom duhu. Od usmenih proznih vrsta razlikuje ga i Sirok
spektar raznolikih diskurzivnih elemenata kojih u narodnoj bajci nema, a na neke od
njih ukaza¢emo u ovom radu.

Pre svega, Prica o sekacu bambusa ima sloZeniju i razudeniju strukturu od
bajke. Radnja se razvija u tri sukcesivne tematsko-motivske celine:

1. Stari seka¢ bambusa u stabljici bambusa pronalazi devojcicu dugu tri palca

1 odgaja je kao svoje dete, a ona za tri meseca izrasta u prelepu devojku,
princezu Kagujahime. Starac nadalje u bambusu pronalazi zlato i obogati
se.

2. Princeza Kagujahime petorici najupornijih prosaca zadaje teSke zadatke,
koje nijedan od njih ne uspeva da izvrsi. Od svakog trazi po jedan cudesan
predmet: od princa ISicukurija [J Budinu kamenu ¢iniju; od princa Kura-
mocija [] granu sa draguljima; od desnog ministra Abe no Miusija [ odoru
od krzna vatrenih miSeva; od viSeg savetnika Ootomoa [ dragulj sa zma-
jevog vrata i od srednjeg savetnika Isonokamija [J §koljku lakog porodaja.

3. Na kraju i car prosi princezu Kagujahime, ali ona odbija i njega. Petnae-
stog dana osmog meseca po nju dolaze Mesecevi ljudi noseéi eliksir be-
smrtnosti i Cudesni leteci ogrtac. Kagujahime odlazi ostavljajuéi ucveljene

2 Vaka (japanska pesma) je najzastupljenija tradicionalna poetska forma u Japanu. To je petostih od 5,
7,5,717 slogova.

3 Inage, termin monogatari se koristi i danas. Njime se uglavnom nazivaju prozna dela epskog karaktera,
sa dosta fantasti¢nih elemenata. Tako je, na primer, naslov Tolkinovog Gospodara prstenova preveden
na japanski jezik kao Jubiva monogatari (Pric¢a o prstenu), a Dikensova Prica o dva grada, kao Nito
monogatari.
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starce i cara koji nije Zeleo da popije eliksir besmrtnosti ve¢ ga je zapalio
na planini Fudi, od ¢ega je nastao vulkan.

Ve¢ na prvi pogled prepoznajemo diskurzivne elemente preuzete iz narodne
knjizevnosti. Prvi deo, o pronalazenju malenog deteta u bambusu, zajedno sa tre-
¢im delom, pri¢om koja vodi uznesenju princeze Kagujahime, tematsko-motivski je
srodan pripovetkama o prelepim nebesnicama (vilama) koje u obli¢ju ptica silaze na
nekakvu vodu, ¢emu je pridodat motiv o nemogucnosti braka sa fantasti¢nim bicem.
U tu osobenu dvodelnu fabulu o nebesnici umetnuta je sredi$nja celina sastavljena
od pet poglavlja o proscima, koja se temelji na motivu davanja teskih zadataka.

To ipak ne znaci da je Zanr monogatari nastao jednostavnim preuzimanjem na-
sledstva usmene tradicije. Re€ je o Zanru ¢iji koreni leZe u aristokratskom drustvu toga
vremena. Prica o sekacu bambusa je originalna knjiZzevna tvorevina, koja sadrzi mnogo
raznolikije diskurzivne elemente od onih koji se mogu pronaci u Sablonizovanoj strukturi
usmenih proznih vrsta. Usmena tradicija predstavlja samo podlogu na kojoj se oslikavaju
drustvene prilike. Motivi iz usmenog fonda intertekstualnim postupkom ugradeni su u
temelje sizea, ponegde su izmenjeni gotovo do neprepoznatljivosti i potpuno prilagodeni
novom okruzenju. Autoru su posluzili za stvaranje price koja izgleda kao da je oduvek
prenoSena u narodu. Tim osnovama autor je dodao likove i realije iz svoga vremena,
kako bi provocirao savremenog ¢itaoca i ¢ak ga naveo na razmisljanje o izvesnim po-
litickim temama. Upravo ta karakteristika monogatarija da se bavi ,,danasnjicom*, da
stvarnost izlozi kritici, kao i prizori oslikani sa mnogo detalja i likovi oplemenjeni emo-
cijama izazvanim socijalnom nepravdom ili covekovom Zzudnjom, jesu onaj neophodni
preduslov koji delo udaljava od bajke i svrstava ga u poseban Zanr.*

U nekim segmentima Pric¢a o sekacu bambusa se priblizava narodnoj bajci,
dok u drugim sasvim odudara od nje. Ako na bajku gledamo kao na ,,razvijenu,
stilizovanu pricu fantasti¢ne sadrzine™ (Samardzija, 2005: 5), sasvim je sigurno da
u japanskom slu¢aju ne moZemo govoriti o stilizovanom sizeu. Istovremeno, baj-
ku apstraktnom c¢ini dosledno sprovodenje nedostatka dubinske perspektive. Ona
ne docCarava konkretni, realni svet u svim njegovim mnogobrojnim dimenzijama,
ve¢ njegove elemente preoblikuje i stvara sasvim drugacije okruZzenje, smesta ih
naporedo u jednu istu ravan. Zato su u bajkama opisi prirode ,retki, po pravilu ne
obiluju detaljima, a kada postoje izrazito su funkcionalni* (Drndarski, 2003: 23).
Stavise, ,,bogati, detaljni opisi u bajkama zamenjeni veoma &estim smenjivanjem
stati¢nih slika, koje, date samo u osnovnim konturama, maksimalno mogu da ak-
tiviraju i sluSaoCevu paznju* (Samardzija, 1997: 95). Nasuprot tome, deskriptivni
diskursi stilizovani u Prici o sekacu bambusa nisu u duhu bajke. Poglavlje o princu
Kuramodiju, na primer, sadrzi imaginacijom obojeni diskurs o navodnoj tegobnoj
potrazi za ¢udesnom planinom.

Znacajna razmimoilazenja izmedu bajke i monogatarija uo¢avamo 1 prilikom
analize likova. Dok meduljudski odnosi i detaljna psiholoska analiza predstavljaju

4 Vazna prepreka da ovo delo zanra monogatari okarakteriS$emo kao bajku lezi i u tome §to narodna
bajka, uopsteno govoreci, ima srecan kraj, dok bi drugaciji zavrSetak znacio deformisanje zanrovskih
obeleZja.
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najvaznije osobine monogatarija, ,,bajka ne razvija slozeno psiholosko ras¢lanjivanje
svojih junaka® (Prop, 1982: 86(187); ,,njeni likovi su bestelesne figure, bez unutrasnjeg
zivota, bez okruzenja; nedostaje im veza sa prosloscu i sa buduénoscu, sa vremenom
uopste* (Liti, 2002: 16). Uz to, ,,junak bajke nije ¢vrsto ukorenjen ni u rodbinske odno-
se* (Samardzija, 2004: 21). Ovaj nedostatak dubinske perspektive o€ituje se i u tome
$to se u bajci ne izrazava ni fizicki ni psihicki bol, a suze se prolivaju samo ako je to od
znacaja za dalji tok radnje. Bajka spominje osecanja ,,tek onda kada to uti¢e na radnju,
a i tada ih nerado naziva pravim imenima. Ona ne govori o saZaljenju, nezlobivosti,
plemenitosti svoga junaka“ (Liti, 2002: 17). ZamrSena sloZenost ljudskog bi¢a u bajci
biva razmrS$ena: umesto da su sjedinjene u jednom jedinom ¢oveku, ,,moguénosti razli-
Citog postupanja bivaju jasno odvojene jedne od drugih i dodeljene razli¢itim figurama
koje su ravanski rasporedene i stoje jedna kraj druge* (Liti, 2002: 19).

Nasuprot junacima bajke, i imaginarni i istorijski likovi Price o sekacu bam-
busa jesu ljudi od krvi i mesa, koji imaju i dobre osobine, ali i mno$tvo mana. Stari
sekac¢ bambusa je pun ljubavi prema devojcici i brizno se stara o njoj, ali zabrinut za
njenu buduénost sklapa dogovore sa carem i nije imun na karijerizam. Pun je gneva
na samu pomisao da ¢e je neko odvesti, pa vice i grdi, laze i obmanjuje nebeske lju-
de. Osecéanja princeze Kagujahime takode su vidljiva, premda je re¢ o onostranom
bi¢u. Uvid u njen unutarnji lik neophodan je kako bi se napravila dinstinkcija izmedu
nebeskog bi¢a koje je dobilo priliku da bude odgajeno na zemlji i nebesnika, kakvi
su oni u svom okruzenju. Citalac je ¢ak svedok evolucije emocija glavne junakinje.
Ona, od hladnog nebeskog bi¢a postaje zena koja voli, tuguje i pati.

Radnja japanske pripovesti zbiva se u starcevnoj kuci. To je centralna tacka
do koje dolaze prosci (medu njima i car) i odakle polaze u potragu za ¢udesnim
predmetima. Ali, glavna junakinja, Kagujahime, do trenutka konac¢nog rastanka ne
odlazi nikuda, §to je sasvim suprotno glavnom junaku bajke, koji je uvek aktivan i
preduzimljiv, putuje i dela. U skladu sa tim, ,,sklop bajke uvek podrazumeva brzo
premestanje junaka iz jedne situacije u drugu. Mirovanje oznacava mahom tacku
zavrsenog puta — rasplet ili bitnu peripetiju“ (Samardzija, 2004: 20). Na tim dalekim
putovanjima junak srece onostrana bi¢a. Ona se trenutno pojavljuju tamo gde su
potrebna, a junak ne zna odakle dolaze ni kuda nestaju. Onostrana bica u bajci su
prostorno daleko, ali su psiholoski i emocionalno bliska junaku. Prostorna udaljenost
ocigledno je legitimno sredstvo za izrazavanje unutrasnje razlicitosti u bajci. Podela
sveta na ovostrano i onostrano postoji i u monogatariju. Silazak princeze Kagujahi-
me, a potom i njenih sunarodnika, ovaj svet povezuje sa onostranim. Radnja pocinje
,remecenjem odvojenih svetova®, ali dijametralno suprotno bajci, gde ,,prelazenjem
iz sfere sopstvenog u tudi prostor i zapocinje dogadaj* (Samardzija, 1997: 95).

Osim prostora, bajku i monogatari zanimljivo je uporediti i u pogledu drugog
dela ambivalentnog termina ,,hronotop®, a to je vreme. U bajkama je zastupljena
linearna koncepcija vremena, $to se moze reci i za zacetnika zanra monogatari. Me-
dutim, dok je ,,vreme bajke neodredeno* (Drndarski, 2001: 23), vreme je u Prici o
sekacu bambusa naglaseno odredenim diskurzivnim elementima.

Pocetak pripovesti smesten je u proslost uvodnom formulom ,,nekada davno®,
da bi nas izraz ,,jednoga dana“ uveo u pocetak radnje, Sto sasvim odgovara karakte-
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ristikama bajke. Nadalje je vremensko trajanje iskazano izrazima ,,vremenom starac
postaje sve bogatiji“ i ,,jo§ dugo je starac iSao da se¢e bambus®. Time se ostavlja
interval za odrastanje i sazrevanje junakinje, koje je doduSe fantasti¢no kratko (tri
meseca). [zraz ,,vreme za udaju‘ predstavlja odredenje neophodno za dalje odvijanje
dogadaja [J za narativni sklop pri¢a o proscima. Kako se blizimo kraju, vremenski
intervali postaju sve jasnije odredeni. Izrazito funkcionalno je preciziranje godisnjeg
doba, pa cak i neka kalendarska odredenja [ meseci prema lunarnom kalendaru i
ta¢no odredeni datumi. Ipak, sve do poslednjeg poglavlja, takve vremenske odredni-
ce uglavnom predstavljaju diskurzivne hiperboli¢ne postupke u svrhu naglasavanja
upornosti prosaca. Kada princ Kuramo¢i precizira dan kada je krenuo na put (,,pre
tri godine, desetog dana drugog meseca‘), on zapravo na taj nacin isti¢e duzinu svog
tegobnog putovanja, ¢ime potvrduje da je zasluzio ruku zahtevne princeze. Majstori
insistiraju na pravednoj naknadi za svoj silni trud re¢ima da su uz post i odricanje od
osnovnih zivotnih namirnica radili ¢ak ,,hiljadu dana“. Kada pisac kaze da su prosci
dolazili star¢evoj kuéi ,,ne mareci ni za sneg ili mraz u jedanaestom i dvanaestom
mesecu, niti za sunce ili grmljavinu u Sestom mesecu®, pisac tom hiperboli¢nom
slikom Zeli da pokaZe nepokolebljivu strast i zudnju prosaca prema tajanstvenoj de-
vojci.

Pritom, vremenski intervali uglavnom slede koncept broja tri. Tu do izrazaja
dolazi simbolicko znacenje broja tri, poput onog u bajkama, gde on ozna¢ava mno-
zinu. Medutim, dok je broj tri u bajci Cesto i kompoziciono uporiste, zahvaljujuci
kom bajka poseduje svoj ¢vrst oblik i apstraktnu odredenost, iz Price o sekacu bam-
busa izostaje uobicajena trodelna kompozicija, zastupljena u narodnim pricama sa
motivom prosaca i neresivih zadataka (tri prosca ili tri zadatka). U japanskoj fabuli
zadatke dobijaju petorica najupornijih prosaca, a nauc¢nici o tome imaju razlicita
misljenja (o motivu prosaca i neizvrsivih zadataka u ovome delu, v.: Vasi¢, 2013).

Kad se kaze da je nahoce ,,za samo tri meseca“ stasalo u devojku, tom vre-
menskom odredbom naglasava se svojstvo natprirodnog bi¢a. To $to su dogadaj za-
devojcenja proslavljali ,.tri dana®, razmetljivo i uz veliku gozbu, ¢itaocu docarava
promenu koju je doziveo stari seka¢ bambusa. On je od siromasnog starca postao
mocan i ugledan ¢ovek. U izmisljenoj pri¢i drugog prosca, brod je ,,dva, tri dana“
kruzio oko planine Horai. Time junak ne isti¢e samo veli¢inu planine, nego i svoj
strah i zaprepaséenje onim S$to je tamo video, kako bi time ostavio utisak na slusaoce.
Da ni ¢etvrtom proscu nije bilo lako, pokazuje i to §to se vetar nije smirio ni nakon
$to su u strasnoj oluji jedva izbegli brodolom, nego je duvao jos ,,tri, Cetiri dana“.
Oba princa su ,tri godine™ pripremala svoje prevare, jedan je tragao za traZzenim
predmetom, a drugi je nagledao majstore, unajmljene da izrade granu od dragulja.
Nasuprot vremenskoj odredbi ,,tri godine® stoji izraz ,,tri dana“, kao vreme potrebno
za insceniranje laznog odlaska i povratka do tajnog skrovista. I na kraju, car i Kagu-
jahime su ,,tri godine* razmenjivali pisma. Njihova ose¢anja bila su tako snazna, da
nisu nestala ni posle tako dugog vremenskog perioda.

U poslednjem poglavlju, vremensko odredenje se menja i postaje konkretnije.
Kao da smo iz pros$losti stigli u sadasnjost. Po prvi put se precizira godi$nje doba
u kojem se radnja desSava (,,poCetkom proleca*). Od proleca, radnja se pomera ka
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sedmom mesecu (po lunarnom kalendaru), a onda u vreme pred petnaesti dan osmog
meseca. Veliko finale se odvija u no¢i punog meseca. Ba$ kao u bajci, gde nasu-
prot postupku sazimanja dugih vremenskih perioda bez dogadaja bitnih po junaka
ili radnju, stoji postupak kumulacije, koji se u bajci koristi ,,za naglasavanje bitnog
segmenta price i isticanje nosioca radnje. U toku jedne no¢i, tacnije od ponoc¢i do
svitanja, dinami¢no se nizu: borba sa azdajom, gaSenje vatre, trazenje vatre* (Samar-
dzija, 1997: 91). Pritom se i u folkloru dogadaji cesto odvijaju po mesecini i u ponoc,
kada je pojava razlicitih natprirodnih bi¢a ocekivana.

Na pocetku i na kraju Price o sekacu bambusa deSavaju se razne ¢udesne stva-
ri. Tu su onostrana bica natprirodnih osobina, ¢udesno rodenje i rast, eliksir besmrt-
nosti, cudesna odec¢a koja donosi zaborav itd. Istovremeno, u srediSnjem delu nema
fantastike, osim pomena ¢udesnih predmeta, fantasti¢nih bi¢a (zmaja, vatrenih mi-
Seva) i prirodnih elemenata (¢udesna planina Horai), za koje nas niko nije uverio da
zaista postoje. Osim toga, u sredi$njem delu monogatarija postoji Citav splet razno-
likih diskurzivnih elemenata, te je on naroc€ito zanimljiv za naratolosko proucavanje.

Pri¢e o proscima napisane su pazljivo, uz preplitanje razli¢itih pripovednih
postupaka. Vrlo su realisti¢ne i obiluju humorom i ironijom pisca koji kriticki sagle-
dava prilike u drustvu, Sto monogatari udaljava od narodne proze. Na polju naracije
svako poglavlje pokazuje osobite karakteristike i mozemo videti da je tekst sastav-
ljen od Sirokog spektra narativnih perspektiva. Osim pripovedanja u tre¢em licu,
iz perspektive naratora, u tekstu se ucesnicima dozvoljava i da ,,govore® iz svoje
perspektive. Cesti su dijalozi i kontemplativni momenti, tj. razmisljanja ,,naglas®.
Prvo poglavlje je fokusirano na poetski diskurs. Drugo predstavlja izmisljena prica
saopstena u prvom licu. Trece u vecoj meri Cini epistolarni diskurs, sastavljen od
pisama, poruka i saopstenja. Kroz ¢etvrtu pricu se iz perspektive naratora saopsta-
va poduza avantura na morima. U petom delu preovladuju saveti koje sredi$njem
savetniku daju ljudi iz njegove okoline. Osim toga, u svako poglavlje uklju¢ene su
javne objave ili izjave. Ti iskazi isti¢u zadatke, ono §to je ve¢ obavljeno ili naloge
date drugima, obi¢no potcinjenima. Ovakvi fragmenti ponavljaju diskurzivne moda-
litete koji odgovaraju ¢inovnickom nacinu govora, a ujedno obezbeduju ekonomicna
sredstva za informisanje glavne junakinje (a uz to i ¢itaoca) o ucinjenom (up. Okada,
1991: 15). Ipak, medu raznolikim diskurzivnim elementima u Prici o sekacu bambu-
sa, najzanimljivije su ipak finalne formule u formi pseudonarodnih etimologija, koje
zakljucuju svako poglavlje pripovesti, o kojima ¢e kasnije biti vise reci.

Vazan momenat koji Pricu o sekacu bambusa razlikuje od pripovedaka slic-
ne tematike je poetski diskurs, kao nezaobilazan, sastavni deo Zanra monogatari.
Kroz citav tekst provejavaju raznoliki poetski segmenti, poetske figure, igre reci i
metafore. Primer za to su i pomenute pseudonarodne etimologije, kao i nacini na
koje narativni aspekti stoje u asocijativnim odnosima, poput imena likova: npr. princ
»Kamenorezac* (ISicukuri) i lazna kamena posuda koju podmece; Blistava princeza
(Kagujahime) i sjajni mesec sa kog ona dolazi itd. Uz to, vaznu odliku Zanra mono-
gatari ¢ine 1 pesme, koje imaju vaznu ulogu u sizejnoj strukturi i zamenjuju delove
teksta, pre svega dijaloge. U Prici o sekacu bambusa pronalazimo petnaest vaka
pesama, koje pokazuju karakteristike pesama iz carskih antologija toga vremena, pre
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svega [ izuzetne umetnicke kvalitete 1 pesnicko umece. U monogatariju su upravo
pesme dokaz pis¢evog angazmana, jer bi se takva prefinjenost i ujedna¢ena umetnic-
ka vrednost teSko mogle odrzati tokom dugotrajnog procesa usmenog prenosenja.

Preplitanje poetskog i pripovednog diskursa u Zanru monogatari dolazi do
izrazaja u poredenju sa narodnom prozom. lako se u pojedinim srpskim narodnim
pripovetkama mogu pronaci odredeni poetski elementi poput deseterca i stila epske
pesme, to je ipak pre izuzetak nego pravilo. I premda nije neobi¢no da se u pocetnim
ili finalnim formulama proznih usmenih oblika jave rimovane konstrukcije ,.koje
deluju u smislu ucvrséivanja forme* (Liti, 1994: 37), poetski diskurs veoma retko
stoji kao zamena jednog dela proznog diskursa. Drugim re¢ima, u usmenoj tradiciji
sa ovih prostora veoma retko dolazi do meduzanrovskih preplitanja. U pitanju su
sporadi¢ni slucajevi, koji su uvek uzrokovani posebnim okolnostima i mahom se
javljaju kao rezultat intervencija zapisivaca. UkrStanja pripovednih i stthovnih normi
ipak treba shvatiti kao odstupanje konkretnih tekstova od zanrovskih zakonitosti,
koje su odredene na osnovu idealnih primera jedne knjizevne vrste.

Prvi primeri poetskog diskursa u Prici o sekacu bambusa javljaju se u poglav-
lju o prvom proscu, princu ISicukuriju. Vestina sa kojom je princ napisao stihove
protivureci njegovoj nespremnosti da se izlozi naporima kako bi pronasSao ,,Budinu
kamenu ¢iniju“ i tako osvojio princezu. Osim preplitanja pripovednog i stihovnog
diskursa, na narativnom planu u ovom poglavlju prepoznajemo i vise narativnih per-
spektiva: naratorov diskurs u postupku introspekcije (npr. ,,princ ISicukuri je ose¢ao
da mu na ovome svetu nema zivota ako se ne ozeni tom devojkom*); kontemplacije
date u obliku unutrasnjeg monologa (,,razmisljao je: ’Ima li i¢ega §to joj ne bih
doneo...”*) 1 prepri¢avanja (,,pomisli kako nece uspeti da nade); prinéevu objavu
u obliku poruke; dve pesme koje obrazuju dijalog i na kraju narativni komentar u
obliku pseudonarodne etimologije.

Sledec¢i prosac, princ Kuramoéi pazljivo obavlja pripreme za svoj veliki po-
duhvat, o ¢emu nam ,,pripoveda‘ narator. Narativni diskurs ukljucuje i dve princeve
objave da ¢e i¢i na put. Medutim, on se kriSom vraca u prestonicu, unajmljuje maj-
store kujundzije i ulaze silno bogatstvo u pravljenje lazne grane sa draguljima. Jo$
jednom se narativni diskurs remeti junakovom objavom u obliku poruke koju $alje
ku¢i. Naracija ukljucuje i druge glasove osim naratorovog i prin¢evog: ,,Ubrzo se
pronela vest: *Princ Kuramodi je stigao u prestonicu noseéi cvet udambare.’*. Princ
je 1 dovoljno recit da druge, pa i samu princezu, ubedi u sopstveni uspeh. Ali, dolazi
do iznenadnog preokreta. Majstori koje je unajmio otkrili su istinu, a posramljeni
princ bezi iz princezine kuce. Narativni diskurs na kraju poglavlja ukljucuje dalje
razdvajanje tekstualnih perspektiva. Jedna se pita da li je princ mrtav, a druga infor-
mise zasto je ,,nestao* na nekoliko godina i daje joS§ jednu pseudonarodnu etimolo-
giju .

Ministar Abe nareduje svom coveku da plati kineskom trgovcu koji se zadesio
u Japanu, kako bi mu ovaj nabavio odoru od krzna vatrenih miseva. Ovo poglavlje
se od ostalih razlikuje po epistolarnom diskursu. Prvo pismo je kratka ministrova
naredba kineskom trgovcu da mu kupi i posalje trazeni predmet. Drugo predstavlja
trgovcev odgovor da takve stvari nema u Kini i obe¢ava da ¢e odoru potraziti u In-
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diji. Tre¢im pismom kineski trgovac podrobno objasnjava sa kakvim se teSko¢ama
suocio kako bi nabavio krzno, i trazi jo§ novca. Uprkos ranijim losim iskustvima,
starac je opet naivno poverovao da je zadatak obavljen i oberucke prihvata novog
prosca. Po prvi put je u diskurs ukljucena i zena starog sekaca bambusa, ta¢nije nara-
tor nas upucuje u njene misli: ,,starica je u sebi mislila da ¢e se ovoga puta princeza
sigurno udati. Izraz ,,ovoga puta“ istice bezuspesnost prethodnih prosaca. Ovo je
jedina, i to veoma diskretna spona sa epizodama o ostalim zadacima. Pri¢e su do te
mere nezavisne, da svaka od njih moze stajati samostalno uz obrazloZzenu motivaciju
potrage. Princeza Kagujahime nije brzopleta kao starci, ve¢ trazi da krzno provere.
Diskurs je pun dijaloga, kako direktnih, tako i ponavljanja sagovornikovih reci kako
bi se na njih dao odgovor. Ponovo je starac u ulozi ,,glasnika®, tj. posrednika izmedu
devojke 1 spoljnjeg sveta, kao §to je to bio kada je proscima prenosio zadatke. Posto
odora izgori, tj. ne prode proveru, ministar se suocava sa skupo placenom prevarom,
dok je Kagujahime presre¢na. Vraca kutiju ministru Abeu, $alju¢i mu uz nju i pesmu
punu sarkazma.

Poglavlje o visem savetniku, Ootomo no Mijukiju, sadrzi opis njegovog tegob-
nog putovanja u nastojanju da se domogne dragulja na zmajevom vratu. Narativne
sekvence o nevremenu koje je snaslo putnike, obuhvataju i dijaloge izmedu viseg
savetnika i brodskog kormilara. I ovde deskriptivni diskurs naglasava detalje, poput
strasnih vremenskih neprilika i ¢ovekovih strahovanja. Ako ovo poglavlje uporedi-
mo sa izmisljenom pricom princa Kuramocija, odmah se uo¢avaju razlike u perspek-
tivi. Dok narator prica o neda¢ama koje su snasle viseg savetnika, princ svoju pricu
pripoveda u prvom licu. I u jednom i u drugom slucaju javljaju se dijalozi koji razbi-
jaju monotoniju deskripcije i doprinose zivosti pripovedanja. Narator opisuje doga-
daje uz izvesne primese iznenadenja, iz perspektive nekoga ko je i sam bio na brodu
i sve doziveo. Zavrsni deo odeljka pruza i druge perspektive. Diskurs se fokusira na
dijaloge i ponovo se ¢uju glasovi ,,svetine®. U poglavlju nema poetskog diskursa, a
jos jedna u nizu pseudonarodnih etimologija javlja se kao finalna formula.

Srednji savetnik Marotari je dobrocudni, zaljubljeni covek, nameran da ucini
sve kako bi se posteno domogao trazene ,,lastavicje Skoljke lakog porodaja“. Kako
nista $to su njegovi ljudi pokusali nije urodilo plodom, on je spreman da li¢no saslusa
¢oveka mnogo nizeg ranga [ starog slugu iz druge kuce. Starac,koji savetom pomaze
u reSavanju teSkog zadatka, na prvi pogled podseca na lik cudesnog pomocnika iz baj-
ke. Ali on to nije. Njegovi saveti indirektno prouzrokuju savetnikovu smrt. Medutim,
starac ipak nije negativan lik jer njegova namera nije bila da prevari gospodara.

Tekst obiluje dijalozima izmedu srednjeg savetnika i raznih podanika koji mu
pomazu prilikom ispunjavanja zadataka. Poglavlje se od ostalih razlikuje i po dvo-
strukoj finalnoj formuli. Jedna se javlja odmah nakon savetnikove nesrece, a druga
na kraju poglavlja. U prostor izmedu dve finalne poruke inkorporiran je deo o savet-
nikovoj brizi zbog poniZenja koje je doziveo. Sam kraj poglavlja pruza neocekivanu
razmenu pesama izmedu njega i princeze Kagujahime, koja po prvi put pokazuje
sazaljenje. Neobicno je to §to je Zena inicirala razmenu pesama.

Nakon petorice prosaca, i sam car je pokazao zanimanje za nedodirljivu lepo-
ticu. Salje jednu dvorsku damu da princezu Kagujahime dovede na dvor. Medutim,
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sasvim neoc¢ekivano, protivno svim pravilima etikecije i potpuno u neskladu sa po-
loZzajem Zene u japanskom drustvu, Kagujahime oholo odbija da se povinuje carskoj
zapovesti. Dvorska dama je preneraZena takvim ponaSanjem. Sasvim je nepojmljivo
da jedna Zena, ma kakvog druStvenog statusa bila, odbije cara. A kako je dvorska
dama predstavljala samog cara, njen neuspeh da izvrsi carevu naredbu bio je zaista
velika sramota. To $to pisac dozvoljava oglusivanje o carsku naredbu samo govori o
njegovom zajedljivom, kritiCkom stavu prema diktatoru i birokratiji.

Sledi finalni deo Price o sekacu bambusa, u kojem narocito do izrazaja dolazi
pis¢evo umece, kako u gradenju sizejnog toka, tako i na narativnom planu. Starac
princezu zakljucava u ostavu, gde ona sedi pod budnim okom starice. Princeza ih
upozorava da je ljudska snaga nedelotvorna kada je suocena sa nebeskim mocima.
Od narocitih diskurzivnih elemenata, u ovom odeljku su i dalje zastupljeni dijalozi,
a kroz prili¢no duga¢ak monolog junakinja objasnjava da joj nije sudeno da ostane
dugo na zemlji i izrazava svoju tugu zbog rastanka. Taj pasus, koji ukljuéuje prince-
zinu ispovest (monolog) i pisma koja ona pre odlaska ostavlja starcima i caru (epi-
stolarni diskurs), €ine najduzi primer diskursa usmerenog na jedan lik u ovom delu.
Pisma ujedno predstavljaju i dobar primer odnosa izmedu pisanja i pripovedanja u
monogatariju. Narator nam ne saopStava samo to da Kagujahime piSe pisma, ve¢
daje njihovu sadrzinu, pa i viSe od toga. DoCarava nam i njena osecanja (,,pa sva u
suzama“ i ,,pa veoma smirena“). Na taj na¢in je u tekstu postignut izohronizam ,,pri-
¢e* (pise pismo), naracije (daje pismo) i Citanja (mi Citamo pismo).

Vise puta smo pomenuli da vaznu osobenost Price o sekacu bambusa pred-
stavljaju izreke na kraju poglavlja, date u vidu objasnjenja porekla pojedinih izraza
kojima se podrazavaju narodne etimologije. To su sledece finalne formule:

1. ,,0d tog vremena za prosidbu se kaze: "No¢ni pohod.’*

2. ,,...od tada se za neSto besramno kaze: ’Bacati ¢iniju i sram.’*

3. ,,0d tog vremena za dogadaj poput ovoga pocese govoriti: ’Baceni dragu-

lji — izgubljena dusa.’*

4. ,Ljudi to cuSe i od tada se, kada neko ne ostvari svoju nameru, kaze:

"Nema Abea —nema  srece.’

5. ,,To je razlog $to ljudi za ne$to suludo pocese govoriti: ’E, to se ne moze

progutati.’*
6. a) ,Zato se od toga vremena za izneverena ocekivanja kaze: *NisSta od
skoljke.’
b) ,.I zato se od tog vremena za nesto $to donosi makar malo radosti kaze:
’Ima skoljke,

7. ima vajde.’*

8. 7.,,...zbog Cega tu planinu nazvaSe Fudi no jama, Planina puna vojnika.*

Etimoloski izrazi se javljaju i u ranijim delima japanske knjizevnosti, poput naj-
starijeg istorijskog zapisa, Kodiki (Zapisi o dogadajima iz starina; v. Kodiki, 2008) ili
etnografskih zbirki, fudoki. Razlika je u tome §to se najveéi broj tih ranijih slucajeva
odnosio na poreklo toponima. U tim tekstovima bilo je uobi¢ajeno da delovanje nara-
tivnih likova, naj¢es¢e bogova ili careva tokom putovanja, prouzrokuje nastanak topo-
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nima. Takvo delovanje obezbedivalo je bozansko ozakonjenje toga mesta, koje je sada,
kroz novi specifi¢ni toponim, mogla odobriti i vlast. U Prici o sekacu bambusa javlja
se potpuno nova retori¢ka dimenzija takvih izraza. Ovde vise nije re¢ o bozanstvima i
njihovim delanjima, iz kojih su izvedena odredenja, ve¢ pojmovi sumiraju ponasanje
svetovnih likova. Ti pojmovi imaju efektna komi¢na znacenja, postignuta razlicitim
poetskim sredstvima. Delo se zavrSava objas$njenjem nastanka vulkana i etimologijom
imena planine Fudi, §to je jedan od elemenata bliskih usmenoj knjizevnosti. Isto tako,
mnoge japanske pri¢e srodne etioloskim predanjima u srpskoj tradiciji, govore o na-
stanku razli¢itih prirodnih elemenata, najcesce Zivotinja. Uzrok nastanka neke zivoti-
nje ili pojave u vezi sa njom, predstavlja upravo poentu takve price, a postojanje same
zivotinje dokazuje verodostojnost predanja. I dok etioloski element u pric¢i (predanju)
predstavlja okosnicu oko koje se plete size, u monogatariju je on samo uzgredni motiv,
bas kao §to je slucaj i sa ostalim motivima preuzetim iz usmene tradicije.

Finalne formule u formi pseudonarodnih etimologija u Prici o sekacu bambusa,
diskurs koji im prethodi oznacavaju kao glavni ,,dogadaj* iz kog nastaje odredeni po-
jam ili fraza. Drugim re¢ima, ukoliko o izrekama razmis$ljamo kao o primarnim, onda
se na pri¢e o proscima moze gledati kao na predtekst za ,.etimoloske* momente (up.
Okada, 1991: 81). Ti viSeznacni izrazi imaju funkciju da tekst Price o sekacu bambusa
priblize usmenoj knjizevnosti kako bi se €italac uverio da je re¢ o fabuli ponikloj u
narodu, gde je i prenoSena. [zreke nisu istinite, pa ni svedo¢enja o dogadajima vezanim
za njih nisu verodostojna. Rec je, zapravo, o jednoj vrsti poetskih elemenata kojima
obiluje najstariji monogatari, o igrama reci kojima se narator direktno obraca publici,
ali svakako ne sa namerom da je uveri u istinitost svog kazivanja. Smisao ovih formula
je da pisac izrazi svoj podrugljivi stav prema odredenom liku ili prema nekom doga-
daju. Cak je i njihova pozicija u tekstu ista kao u parodijskim pandanima odredenih
zanrovskih vrsta, recimo bajke. (up. Samardzija, 2004: 76).Zanimljivo je o ovakvom
postupku razmisljati i kao o autorovoj nameri da se distancira i time prikrije pravu
svrhu teksta kao satiricnog prikaza tadasnjeg aristokratskog drustva. U prilog tome
govore 1 likovi prosaca, zasnivani na istorijskim licnostima, kao i ostali likovi, Cija
sugestivna imena savremenicima otkrivaju mnogo vise nego nama danas.

Sve ove finalne formule sadrze vremenske odredbe: ,,0od tog vremena®, ,,od
tada®, ,,ljudi... poCeSe govoriti*, ,,zato se od toga vremena® i sl. I samo delo se za-
vrSava sli¢nim izrazom: ,.kazu da se taj dim i dalje diZze u oblake®. Na taj nacin se
od uvodne formule ,,nekada davno*, koja je na pocetku pripovesti ¢itaoca odvela u
proslost, stize se do sadasnjosti, pa se ¢ak odlazi i dalje u buducnost, jer se podrazu-
meva da ¢e se novonastali diskursi prenositi i na buduce generacije.

Prica o sekacu bambusa zavrSava se smeStanjem porekla pripovesti u neki
raniji izvor, u usmeno prenosenu narodnu pricu. Izraz iz poslednje recenice: ,,Kazu
da se...“, preuzet iz narodne proze, moze se odnositi na toponim Fudi, ali i na delo u
celini. Na taj na¢in se narator distancira od ostalih pripovesti, ali i od kritike drustva,
zbog koje bi mogao biti sankcionisan. Sli¢nih postupaka ima i u kasnijim delima
Zanra monogatari.

Na kraju moZemo zakljuéiti da zaetnik japanskog Zzanra monogatari, Prica
o sekacu bambusa, predstavlja spoj motiva iz usmene tradicije, uoblienih vestom
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pisc¢evom rukom u kompaktnu strukturu, oplemenjenu brizljivom psiholoskom ana-
lizom likova, koji su ozivotvoreni i postali bliski ¢itaocu. U delu pronalazimo razli-
Cite tipove iskaza i tekstova: dokumenta, pisma, avanturisti¢ke price, izvestaje, obja-
ve, kao i ponavljanja, dijaloge, kontemplatvne momente, ali i deskriptivne segmente.
Pisac uvodi simboliku, humor, pa ¢ak i parodiju, kao i lirske, metaforicke i alegorij-
ske elemente. Drugim rec¢ima, diskurzivni elementi preuzeti iz narodne knjizevnosti
isprepletani su sa segmentima na kojima su autorove intervencije jasno vidljive. Na-
ro¢ito su zanimljive pseudonarodne etimologije kojima nas autor uverava da je Prica
o sekacu bambusa na papir prenesena pripovest koju je cuo od nekog pripovedaca.
Ali, svakoga €asa pokazuje nam i nesto sasvim suprotno od toga. U imenima istorij-
skih li¢nosti jasno sagledavamo njegovu nameru da delo poveze sa trenutkom zapi-
sivanja kako bi ukazao na odredene negativne pojave u drustvu. To znaci da Prica o
sekacu bambusa ipak ¢ini zasebnu vrstu, jedinstvenu i originalnu, kako u okvirima
japanske, tako i svetske knjizevnosti. Kao takva, zahvalna je za razliCite vrste prou-
¢avanja, a upravo ispitivanja razli¢itih intertekstualnih diskursa i narativnih aspekata
mogu pomoci da se istraze naratoloske, ali i ideoloSke perspektive teksta.
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Danijela Vasié

DIFFERENT TYPES OF DISCOURSE IN THE PROGENITOR
OF JAPANESE NARRATIVE GENRE MONOGATARI

Summary

The Tale of Bamboo Cutter (late ninth century) is the progenitor of Japanese literary
genre monogatari, which exists even today. Although it resembles a folk tale, it is
an original work with a complex structure. It consists of various motifs from folk
literature, refined by minute psychological analysis of characters, both historical and
imaginary. What differs the work from oral literature is primarily a wide range of
various discursive elements. In addition to the narration from the narrator’s perspec-
tive, the discourse also leaves voices from the first-person perspective in the form of
dialogues, contemplative moments, and particular fictional storytelling. There is also
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epistolary discourse in the form of letters, messages and announcements, as well as
poetic discourse, as an essential part of the monogatarigenre. What is moving away
the work from folk tales of similar contents are exactly poems, whose refinement and
artistic value could be difficult to maintain in the long process of oral transmission. An
important characteristic of The Tale of Bamboo Cutter are final formulas in the form of
pseudo-folk etymologies, which bring the text closer to oral literature. The preceding
discourse is marked as an ,,event” from which a certain term arises. The term actually
is a play on words, which narrator uses to speak directly to the reader in order to expre-
ss his mocking attitude towards a particular image.
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