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ZNACENJE I ZNACAJ KNJIZEVNOSTI

Knjige mogu biti opasne. Na najbolje bi trebalo staviti upozorenje: ,,Moze vam
promeniti zivot®, navodno je rekla Helen Eksli koja je samo jedna od bezbroj osoba
svesnih znacaja knjizevnog dela kao i njegovog znacenja, ponekada isuvise dubo-
kog za prosecnog Citaoca. Velikan svetske knjizevnosti, Borhes, kazao je jos jednu
veliku istinu o knjizevnosti: ,,Knjiga koja Zeli da traje je ona koja se moze Citati na
razlicite nacine. U svakom slucaju treba da omoguc¢i razli¢ito, promenljivo Citanje.
Svaka generacija Cita velika dela na drugaciji nacin.” Svesne svega ovoga, odlucile
smo da kao organizatorke aprilskih konferencija Filozofskog fakulteta Univerziteta
u Nisu ponudimo temu znacenja kao inspiraciju za radove koji bi obradivali razli¢ite
koncepte znacenja manifestovane kroz fenomen jezika i knjizevnosti. U ocekiva-
nju desetog jubilarnog okupljanja, pripremile smo dve publikacije koje ¢e uz lepe
uspomene sa samih sesija i razmene iskustava van njih ostati iza nas kao trag nasih
nastojanja da jezik i knjiZzevnost dovedemo u vezu sa vaznim pojavama i idejama u
drustvu i da samim tim istaknemo njihov znacaj za kulturu u kojoj nastaju. Od veli-
kog broja pristiglih prijava, na samoj konferenciji izlozeno je 166 radova, od kojih
se u zborniku knjizevnih radova nasao 31 prilog, a u zborniku jezi¢kih radova 59
priloga. Nadamo se da je strog i dosledan proces selekcije proizveo Zeljeni kvalitet
i da ova publikacija doprinosi ugledu konferencije koja je postala tradicionalna i
prepoznatljiva na naSim prostorima.

Radovi prihvaceni za objavljivanje u knjzevnom zborniku prirodno su se gru-
pisali u tri celine, koje ¢ine tematska poglavlja zbornika Jezik, knjizevnost, znacenje:
knjizevna istrazivanja:

e U potrazi za znacenjem u razli¢itim kulturama,
e U potrazi za znaCenjem kroz knjizevni tekst,
e U potrazi za znacenjem kroz vreme.

Prvu tematsku grupu U potrazi za znacenjem u razlicitim kulturama otvara rad
Slavke Tomascikove kao prvo plenarno izlaganje na samom nau¢nom skupu Jezik,
knjizevnost, znacenje odrzanom 24. i 25. aprila 2015. godine. Naslov priloga Food,
Culture, ldentities, the Media ukazuje na fokus istrazivanja u kome se Tomasciko-
va usredsredila na narativnu kategoriju hrane u diskursu starih i novih medija, a sa
ciljem da pokaze odnos izmedu kulture, nasleda i medija. U poslednje vreme, veliki
medijski prostor odvaja se za sve §to je u vezi sa hranom, tako da je postalo vazno
utvrditi kako ovaj narativ definiSe stvaranje znacenja u postmodernim medijima kao
i u kojoj meri on utiCe na stil Zivota konzumenata i programe javnih servisa. Autorka
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na kraju zakljucuje da se svi relevantni teoreticari slazu u stavu da narativi o hrani
koje prenose mediji mogu znacajno da uticu na formiranje individualnog i grupnog
identiteta. Kultura hrane ujedinjuje ili razjedinjuje ljude jer sa njom pocinju da se
dele i vrednosti u vezi sa hranom tako da konzumiranjem odredene hrane osoba kon-
zumira 1 odredeni identitet i prenosi iskustva svoga drustva i kulture.

Jo$ jedan fenomen savremene kulture, abortus, zaokuplja paznju Dubravke
Popovi¢ Srdanovi¢ koja je zakljucke svog istrazivanja iznela u radu Problematiza-
cija znacenja i/ili kulturalne, politicke i religijske poruke u pesmama o abortusu.
Na primerima Cetiri odabrane pesme savremenih americkih i kanadskih pesnikinja
autorka ukazuje na specifi¢nost Citanja i tumacenja ove vrste poezije u kulturi koja je
i dalje ambivalentna prema problemu abortusa, kako na privatnom tako i na pravnom
nivou. Ovo pitanje se razmatra sa aspekta zena koje su iskusile abortus, onih koji
vrse abortuse, sve do onih koje ovu pojavu sagledavaju u svoj njenoj kompleksnosti
i vide kulturalne, politicke ili religijske poruke u pesmama o abortusu.

Sledeca tri rada u ovoj grupi povezuje etnolosko interesovanje za prirodu fol-
klora, proslost i narodnu tradiciju i folklorni fenomen vilinog kola. Marina Mlade-
novi¢ u tekstu Folkloristicki pristup Alana Dandesa izmedu strukturalizma i psiho-
analize obraduje stavove ovog teoretiCara iznete u njegovoj knjizi eseja Znacenje
folklora o neophodnosti proucavanja teksta u kontekstu, kao i o teksturi usmenog
teksta 1 usmenoj knjizevnoj kritici koji su i danas aktuelni iako je njegova metodo-
logija zasnovana na kombinaciji strukturalizma i psihoanalize prevazidena. Jasmina
M. Katinski u prilogu Vilino kolo — kontekst i znacenje objasnjava pojam vilinog kola
kao vid prostorne organizacije covekovog zivota i kretanja koji se smatra tabuisanim
jer je opasan i necist. Jasno odredeni omeden prostor vilinog igraliSta predstavljao je
svojevrstan iskorak demonskog sveta u ljudski prostor tako da je to do danas pose-
ban mikrosvet koji ¢uva jasnu granicu izmedu dozvoljenog i zabranjenog, olicenog
u simboli¢kom potencijalu kruga, putem ¢ega se u vezu dovode vilino i vrzino kolo.
Monika Bala pak u radu U potrazi za znacenjem u autobiografskim narativima ba-
natskih Sekelja akcenat stavlja na znacaj etniCkih narativa i proucava vezu izmedu
secanja i identiteta. IS¢itavajuci Zivotne narative banatskih Sekelja, ona ispituje u
kojoj meri je individualno secanje socijalno determinisan fenomen i zakljucuje da
neprozivljena proslost koja Zivi u narativima potomaka utic¢e na formiranje identiteta
pripadnika zajednice i na taj nacin afirmiSe smisao Zivota i daje mu znacenje.

Radovi koji slede prelaze sa prostora nase kulture na knjizevne prostore drugih
naroda. Na primer, Milena Kalicanin i Vesna LopiCi¢ u radu The Meaning of ‘Cale-
donian Antysyzygy’in Margaret Laurence’s “To Set Our House in Order” prouca-
vaju jedan fenomen vezan za kulturu Skotske koji danas dobija na aktuelnosti. Ovaj
termin (uglavnom poznat kao $kotski antiteticki um) prvobitno je skovao knjizevni
kriti¢ar Gregori Smit da oznaci nenadano povezivanje protivre¢nih ili paradoksal-
nih kulturnih stanovista. Margaret Lorens, kanadska knjizevnica Skotskog porekla,
u svojoj pripovetki Da dovedemo kucu u red prikazuje osnovne karakteristike ‘kale-
donijskog polariteta’ kroz opis konflikta izmedu tradicionalnih skotskih i modernih
kanadskih tendencija. Ocigledno je da duboko ukorenjena podeljenost postaje Stetna
po osobu jer proizvodi stalnu ambivalentnost, tako da kroz svoja dela Lorensova
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pokazuje kako se unutrasnji rascep moze prihvatiti i potom prevaziéi u cilju razvoja
i jaCanja li¢nog integriteta. Podjednako vaznom arhetipskom temom uspostavljanja
veze izmedu suprotstavljenih znacenja bavi se i Danijela Prosi¢ Santovac u tekstu
Cinderella vs. Cinder Edna: Negotiating the (Opposing) Meanings, u kome nastoji
da utvrdi koja se znacenja mogu izdvojiti iz dve varijante jedne bajke, tradicionalne
pric¢e Pepeljuga i price Elen Dzekson Pepeljana, modeme reinterpretacije te bajke.
Zanimljivo je da se namere autora sasvim drugacije tumace, kao i da Citaoci i deca
kojoj Citaju imaju razli¢it dozivljaj pomenutih tekstova, pri ¢emu je i interpretacija
autorke drugacija od ispitivanih subjekata. Namece se potreba da se ¢itaoci edukuju
za kriticko Citanje knjiZevnosti da bi iz nje izvukli najvise ‘koristi’.

Razli¢ite vrste aberacija ili bar pojava koje se konvencionalno ne prihvataju
kao norma predmet su sledecih pet priloga koji se bave abjektnim, homoseksual-
nos¢u, porodi¢nim nasiljem, paranojom i psihopatologijom kao fenomenima koje
obraduje knjiZzevni tekst. Oslanjajuéi se na teorijske uvide Julije Kristeve i DZudite
Batler koje abjektno sagledavaju kao nesto odvratno, ogavno i zastraSujuée, DuSica
Filipovi¢ obraduje abjektno u prozi Milosa Crnjanskog u istoimenom prilogu. Ona
dovodi abjektno u vezu sa pojmovima granice i transgresije zato Sto Crnjanski nei-
skaziv viSak ruznog ili lepog prikazuje kao neoprostiv manjak koji deluje kao eticki
normativ kako za zajednicu tako i za pojedinca. Autorka istrazuje modalitete obli-
kovanja abjektnog i dramati¢ne efekte koje ono ima, posebno u kreiranju i potonjem
interpretiranju zenskih likova.

Homoseksualnost takode moze biti jedan vid abjektnog, ali u svom radu One
Possible Interpretation of Homosexuality in E. M. Forster'’s Posthumous Fiction
Aleksandra ZeZelj Kocié tvrdi da Forster konstruie sopstveni svet u kojem homo-
seksualnost nije jedna izopacena predstava tzv. prirodne heteroseksualnosti, ve¢ po-
djednako vredan izbor medu raznovrsnim seksualnim diskursima. Autorka je svoje
zakljucke izvela na osnovu teorija koje tumace androginiju Grupe Blumbzberi i kon-
cept maskuliniteta u 19. veku. Abjektno je i dramsko prikazivanje porodi¢nog nasilja
angloirskog pisca Martina Makdone jer njegova sirovost u pozoristu izaziva osecaj
teskobe 1 mucnine. U radu Nasilje kao oznacitelj besmisla u Linejn trilogiji Martina
Makdone Biljana Vlaskovi¢ Ili¢ prikazuje na koji nac¢in Makdona koristi razlicite
eksplicitne vidove porodi¢nog nasilja kako bi ih kod gledaoca doveo u vezu sa be-
smislom i na taj nacin proizveo jednu novu vrstu znacenja koje sluzi kao podsticaj
za promenu, a istovremeno promovise i tradiciju popularnog britanskog in-yer-face
teatra.

Sve prisutnija paranoja u modernom ameri¢kom drustvu predstavlja problem
kojim se bave poznati romani Objava broja 49 i Beli sSum. Oba romana govore o
teorijama zavere koje protagoniste odvlace u stanje paranoje u svetu koji je naizgled
lisen bilo kakvog smisla. Pin¢onova parodija detektivske price i DeLilova apokalip-
ti¢na satira ilustruju paranoju koja postaje vid kognitivnog mapiranja savremenog
sveta, tvrdi autorka Vedrana Stanojevi¢ u tekstu Paranoja i jezicke igre u romanima
,,Objava broja 49 Tomasa Pincona i ,,Beli Sum” Dona Delila i istiCe da speci-
fican jezik i jeziCke igre zastupljene u originalnim naslovima ovih romana samo
pojacavaju utisak beznadeznog traganja za smislom u svetu simulacija i privida. U
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poslednjem prilogu u ovom delu zbornika knjizevnih radova, Ljubisa Zlatanovi¢
kre¢e u potragu za psihopatoloskim znacenjem stihova na slucaju Emili Dikinson
u istoimenom ¢lanku i naglasava da je neprihvatljiva psihijatrizacija njene licnosti i
trazenje psihodijagnosticke potvrde jednostavnim povezivanjem stihova i jednostra-
nim tumacenjem njihovih znacenja. Takav prekomerno reduktivan pristup krajnje je
sumnjiv kao nacin dolazenja do razumevanja umetnika i njegovog dela i za psihobi-
ografsku studiju sustinski nepotreban, a navodno nesumnjivo psihoti¢an poremecaj
ove slavne pesnikinje potpuno je nevazan.

Budu¢i da je koncepcija nasih aprilskih konferencija od pocetka bila da se
razli¢iti pojmovi istrazuju kroz funkcije jezika ili njihovu obradu u knjiZevnosti,
donekle je neopravdano jednu grupu radova nasloviti U potrazi za znacenjem kroz
knjizevni tekst, ali posto se tu nalaze oni koji se izrazito oslanjaju na knjizevni tekst
ostajemo pri ovakvom tematskom odredenju sledece sekcije zbornika. U njemu se
nalazi devet priloga veoma zgusnutog izraza i jake teorijske potke. Prvi je prilog
Sergeja Macure Lik i plamen: Jejtsov verbalni ikonopis ¢iju osnovu ¢ine ikonoloske
studije Borisa Uspenskog, Leonida Uspenskog i Vladimira Loskog uz autorovo te-
meljno poznavanje Vizantije i Jejtsove poezije. Macura pokazuje kako se Jejts sluzi
arhileksemom image uz lekseme dome i flame u pesmi Vizant iz 1932. godine da bi
stvorio idiosinkrazijski svet u kome se odvija preobrazaj propadljivih ljudskih bi¢a
u etericne i proc¢is¢ene duhove, a u podsvesnoj zelji jednog starca za prociS¢enjem
pred smrt. Autor zakljucuje da je kod Jejtsa upravo plamen najneopisiviji i najneu-
ka konacnoj transcendenciji vremena i materije $to je sve deo njegovog ezoteri¢nog
znanja o ciklusu duSe. Macura uspe$no povezuje delove vizantijske ikonopisne kom-
pozicije sa poetskim slikama Vilijama Batlera Jejtsa.

U sli¢nom maniru, a u sasvim drugacijem kontekstu, Marijan K. Misi¢ u prilo-
gu Telo i znacenje: dimenzije estetskog prevrednovanja sveta u americkoj i srpskoj
meduratnoj prozi o Prvom svetskom ratu ispituje percepciju tela u narativnom dis-
kursu proze protesta, koja predstavlja knjizevno-kulturnu pobunu protiv romanti-
Carsko-epske retorike u imaginaciji ratnog prostora. Verovati da je smisao pisanja
o strahotama Prvog svetskog rata postizanje kona¢nog mira ili romanti¢na reinter-
pretacija mita o ,,ratu koji ¢e okoncati sve ratove* predstavlja previd modernisti-
cko-avangardnog konteksta u kojem se dati tekstovi moraju razumevati, istice autor.
Erotsko percepiranje tela ukazuje na estetsko prevrednovanje tradicionalnih obraza-
ca u imaginaciji neposrednog iskustva rata i na povrsno videnje datog diskursa kao
antiratnog angazmana i pacifisticke propagande.

Danijela Petkovi¢ se takode bavi percepcijom tela ali u neoviktorijanskom
kontekstu u ¢lanku Cor Sanctum / Ectopia Cordis: The Meaning of the Human He-
art Between the Clinical Gaze and Romanticism in “The Dress Lodger.” Roman Seri
Holman Stanarka haljine prikazuje grozote koje telu nanose bolest, smrt, klinicka
medicina kao i kapitalisticka eksploatacija kako zivog tako i mrtvog tela. Medutim,
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Danijela Petkovi¢ uocava dve vrste diskursa u romanu: nau¢no-medicinski koji srce
konstruise kao animalno i mehanicko i sa druge strane romanticarski pogled na srce
kao Sveto srce sa svom propratnom simbolikom ljubavi. Autorka zakljucuje da upr-
kos postmodernisti¢koj formi ovaj roman Holmanove insistira na romanticarskoj
sustini jer ilustruje dostojanstvo Coveka koje se postize ljubavlju i pripovedanjem
te prkosi uniStenju tela kroz individualnu transcendenciju. I sama ¢injenica da je
ljudsko srce u centru ovog romana dovoljno govori o stavu Holmanove, zakljucuje
autorka.

Sledeca dva rada analiziraju odredene aspekte ljudske prirode koji se mani-
festuju u susretu razlicitih kultura na kontinentima Juzne Amerike i juzne Afrike,
prikazanih u Konradovom romanu Nostromo i Kucijevim romanima Decastvo i Sra-
mota. ‘Get a new master, be a new man’: The Meaning of Authority in Conrad’s
“Nostromo” naslov je pod kojim Natasa Tucev analizira Nostromovo osvescenje
i propao pokusaj emancipacije da bi ukazala na sustinski problem nedostatka po-
litickog autoriteta koji bi mogao obrazovati neki drugaciji svet od ovog u kome
materijalizam vlada ljudskim srcem. Spoznaja istine o sopstvenoj li¢nosti i potpuna
zivotna predanost ljubavi i saose¢anju kao jedinim mogucnostima iskupljenja pred-
met je Kucijevih romana koje Ana Mandi¢ Ivkovié¢ tumagi u tekstu Zig sramote
belog coveka: znacenje ispovesti i iskupljenja u Kucijevim romanima ,, Decastvo *“ i
,,Sramota. “ Kuci se neprestano bavi temom kolonijalne proslosti i gorkom istorijom
ugnjetavanja pod vladavinom aparthejda, Sto autorka isti¢e kao posebnu vrednost
njegovog stvaralastva. Jos jednog velikana svetske knjizevnosti, Albera Kamija, i
njegovo slavno delo Stranac odabrala je Jasmina Ahmetagi¢ da bi proucila znacenje
koncepta licne vrednosti u prilogu sa istoimenom naslovom. Po njenom videnju,
odsustvo ambicija i zelje za potvrdivanjem ¢ini glavnog junaka Mersoa strancem u
drustvu u kome se sve okrece oko koncepta licne vrednosti kojeg je Merso liSen jer
veruje da je smrt jedina neminovnost. Zakljucak koji se namece jeste da je, buduci
liSen koncepta licne vrednosti, Merso otvoren ka bezuslovnom nekritickom samo-
prihvatanju.

Poslednja tri rada u drugom delu zbornika knjizevnih radova sa konferencije
Jezik, knjizevnost, znacenje bave se ideologijama, drustvenim i umetni¢kim pokre-
tima 1 filozofskim doktrinama koje su obelezile odredene periode dvadesetog veka.
Petra Miti¢ daje jo$ jedan doprinos feministi¢koj teoriji kroz tekst sa indikativnim
naslovom Znacenje termina ‘feministicki’ — afirmativna pluralnost ili ideoloSki su-
kob vrednosti? Pored kritickog osvrta na genezu feministickih dekonstrukcija patri-
jarhata, autorka pod ovim naslovom zastupa tezu da se moraju povuci odredene li-
nije semanti¢kog razgrani¢enja da feminizam ne bi postao samo jos jedan od -izama
savremene teorije ¢ija ¢e politicka dimenzija ostati marginalizovana, a mo¢ kriticke
dekonstrukcije porazena i nedelotvorna ukoliko se ne predupredi ,,postmodernistic-
ka amnezija* na koju preko Terija Igltona upozorava sama autorka. Sa druge strane,
Vladimir Peri¢ u jo$ jednom prilogu na temu dadaizma pojasnjava da manipulacija
besmislom, odnosno pravljenje semanti¢kih pukotina, predstavlja konstantu dade,
a njegov zadatak u radu Dadwmatika: semantika broja i relacije u dadi je da ra-
svetli strategije, namere i ishode interpoliranja matematickih izraza (jednacina), ali
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i geometrijskih slika (pravougaonika na primer) u dada diskurs. Odgovor do koga
dolazi jeste da u dadaistickom diskursu broj i geometrijska relacija deluju kao fak-
tor entropije teksta, tako da se dada stoga dosledno smesta u pukotinama, odosno
ona egzistira u konstantnoj nepotrazi za jezikom. Ovaj deo Zbornika zaokruzuje
Ivan Nikoli¢ radom Dekonstrukcija Zaka Deride i otvaranje novog polja znacenja
izvornih tekstova koji najpre sazeto upucuje na neka od formalnih mesta ’afirmativ-
ne interpretacije’ Zaka Deride i uporeduje ga sa Sosirom i Serlom, a zatim ukazuje
na mogucnosti koje donosi interpretativni model baziran na metodu dekonstrukcije
Zaka Deride. U kontekstu istorije kulture, autor smatra da bi govoreéi iz perspektive
nauke o jeziku, pristupajuéi nasledu valjalo izbe¢i metonimiju, a teziti idiomu koji u
krajnjoj liniji uvek ostaje otvoren za neki novi kontekst sagledavanja.

Tre¢i deo Zbornika knjizevnih radova ¢ini deset tekstova koje na izvestan na-
¢in objedinjuje lajtmotiv vremena, sinhronijski ili dijahronijski sagledanog, uz niz
drugih knjizevno-teorijskih aspekata na koje se autori fokusiraju. Prilozi su raspo-
redeni hronoloski u smislu vremena kada su umetnici ziveli i stvarali, te otpoCinju
¢lankom Jelene Pilipovi¢ Musam Meditaris: Preplet znacenja u Vergilijevoj poetici.
Vergilijeva dela nastala su u prvom veku pre nove ere, ali njihova viSeznacna arhi-
tektonika jos§ uvek predstavlja neiscrpan izvor za istrazivace, narocito njegova Prva
ekloga. Pilipovi¢eva je analizira iz perspektive semantickih domena koje razdvaja
u tri kategorije zavisno od toga da li nude uzivanje u mimetickom opredmecivanju
fikcionalnosti, u interliterarnom i intertekstualnom dijalogu sa drugim poetsko-fi-
lozofskim delima ili u prodiranju u autenti¢nu metaforicko-misaonu mrezu ¢ija je
sustina fikcionalnost. Preplet tri semanticka i jednog subsemantickog domena uzet
je kao distinktivni kriterijum u pokusaju da se Vergilijev semanticki preplet nastao
pre dvadeset i jednog veka kriticki rasplete.

Ser Tomas Malori je ziveo u 15. veku, a njegovo slavno delo Smrt Arturova
bazira se na arturijanskoj legendi zacetoj verovatno jos u 6. veku. Od 19. veka knji-
zevni kriticari proucavaju dve verzije ovog speva, Kakstonovo izdanje i Vincesterski
rukopis, da bi 2013. Piter Fild objavio svoje dvotomno izdanje pri ¢emu prvi tom
sadrzi samo delo, a drugi kriticke komentare, glosar i indeks imena. Fild nalazi da je
Vincesterski rukopis blizi originalu ali da su oba neophodna za rekonstrukciju origi-
nala, a autorka Milica Spremi¢ Koncar zakljucuje u Znacenju novog Malorija da je
Fildovo delo novo, osobeno i preko potrebno izdanje Smrti Arturove.

Vladislava Gordi¢ Petkovi¢ se osvrée na jo§ uvek nedovoljno precizno defi-
nisan termin ‘minimalizam’ koji oznaCava avangardni pokret u umetnosti iz sredi-
ne 20. veka i pridev izveden iz ovog pojma. Cehovljeva jezgrovita karakterizacija,
Kafkin faktografski iskaz i DZojsovo umece razotkrivanja sustine ideja uz pomo¢
epifanije samo su neki od mogucih uticaja koji oblikuju realisticki minimalizam Sti-
vena Krejna, Servuda Andersona i Ernesta Hemingveja, ali se autorka u svom radu
Minimalizam u americkoj prozi: tumacenja i znacenja zadrZzava na primeru proze
americkih knjizevnika En Biti i Rejmonda Karvera i prati njihovu minimalisticku
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poetiku i fokusiranost na vizuelizaciju naracije. Autorka smatra da potvrdeni, ali
nedovoljno istrazivani potencijali anglofonog proznog minimalizma omogucavaju
pisanje proze koja ¢e biti samo prividno liSena otkrovenja, klimaksa i epifanije, a
obogacena vizuelnim, potpuno nesemanti¢kim uvidom u ,,sustinu stvari‘.

Ciklizacija savremenog srpskog pesnistva kao znacenjski dinamizam procesu-
alne forme u modernoj kontekstualnosti je tekst Sanje Golijanin Elez koji istrazuje
kontekstualnu istorijsku i poeticku zadatost meduratnih knjizevnih tokova kod nas
pra¢enjem funkcionalnosti pesni¢kog paméenja i preispitivanjem anti¢kih, narodnih
1 istorijskih iskustava srpske srednjovekovne knjizevnosti, te biblijskih/hris¢anskih
i arhetipskih intertekstualnih matrica sa stanovista ciklizacije Sirih lirskih struktu-
ra. Autorka se koristi korpusom poetskih dela Momcila Nastasijevic¢a i prikazuje
opalizaciju znacenja u knjizevnom, drustvenom, situacionom i jezickom kontekstu.
Ostajemo na terenu srpske knjizevnosti jer prilog Jelene Ristovi¢ Znacenja snova
u romanu ,,Opsada crkve Sv. Spasa” G. Petrovi¢a analizira status onirickog sveta
u ovom poznatom delu. Autorka smatra da su znacenja koja u ovom romanu nosi
oniricki svet, kao poseban entitet, viSestruka i kompleksna. Kao §to je i sam prostor
snova ispunjen velikim brojem rukavaca snevanja tako se znacenja snova pluralizuju
kroz aspekte karakterizacije likova, strukture romana, fantastike, mitologije, istori-
je 1 ideologije. Na istom terenu Sena Mihailovi¢ analizira znacenje autopoetickih
iskaza u poeziji Miroslava Cere Mihailovi¢a i ukazuje na njegovu autenti¢nost kao
dijalekatskog pesnika. Takode na korpusu srpskog pesnistva, Jelena Veljkovi¢ Me-
ki¢ proucava jezicke igre u poeziji za decu u istoimenom radu i ilustruje fonoloske,
leksicke i semanticke igre koje se mogu registrovati kao brzalice, onomatopeje, pa-
radoksi, preterivanja, kovanice, ¢udne, smesne reci, izokretaljke itd. JeziCke igre
deci otkrivaju da pored gramaticki pravilnih jezickih struktura postoje i one koje se
jezikom igraju bez formalnih ili semantickih stega. Autorka napominje da ovakve
pesme bogate dozivljajni svet dece, podsti¢u ih na govorno stvaralastvo i pospesuju
njihovu verbalnu kreativnost.

Na samom kraju zbornika knjizevnih radova Jezik, knjizevnost, znacenje na-
laze se tri teksta koji obraduju dela van srpskog govornog podru¢ja. Tijana Matovi¢
najpre prou¢ava narativno modelovanje traumati¢ne memorije u prilogu Trauma and
the (De)Construction of Meaning in Leslie Marmon Silko's “Lullaby.” Ova starose-
delacka knjizevnica meksickog porekla uspeva u svojoj kratkoj pri¢i ,,Uspavanka“
da marginalizovane smesti u sam centar drustvenih zbivanja i tako podrije taj ideo-
loski utemeljen centar. Matoviceva zakljuCuje da na taj nacin Silkova demistifikuje
percepiranu utemeljenost i neposrednost zapadnjackih matrica ostvarivanja znace-
nja te konstruiSe potencijalno revolucionarno znacenje time $to potkazuje dostupne
obrasce produkovanja znacenja i razotkriva ih kao konstriktivne i obespravljuju-
¢e. Sava Stamenkovi¢ 1 Zoran Stamenkovi¢ zatim u svom prilogu The Meaning of
Robot — Karel Capek’s “R.U.R.” dijahronijski prou¢avaju odnos prema robotima u
knjizevnosti po¢ev od Capekove drame “R.U.R.” iz 1920. u kojoj je re¢ robot upo-
trebljena po prvi put. Autori problematizuju veliki broj pitanja relevantnih za nau¢nu
fantastiku, odnosno fenomen robota i postavljaju stvar u kontekst odnosa Ja-Drugo
da bi rezimirali opStim pitanjem stava nase civilizacije prema tehnologiji i njenim
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uticajem na Coveka. Istim pitanjem drugosti bavi se 1 Doris Lesing koju izu¢ava Ra-
dojka Jevti¢ u radu Brisanje granica i razvijanje koncepta drugosti u rvomanu “Trava
peva.” Ovaj roman govori o poslednjoj fazi kolonijalnog sistema i moguénostima
njegovog urusavanja u mikrokosmosu glavnih likova ¢iji se znacenjski sistem usled
toga redefinise.

Opsta tema konferencije Jezik, knjizevnost, znacenje bila je inspirativna 1 za
brojna lingvisticka i primenjenolingvisti¢ka istrazivanja pa je na skupu bilo brojnih
i raznovrsnih jezickih sesija, a odabrani radovi Stampani su u posebnom tomu, Jezik,
knjizevnost, znacenje: jezicka istrazivanja, koje ¢emo ovde ukratko predstaviti kako
bi se stekla celovitija slika o konferenciji. Ovi radovi bave se fenomenom znacenja
u jeziku na vrlo raznovrsne nacine. S jedne strane su primarno lingvisticka istraziva-
nja mikrolingvistickih tema znacenja na nivou morfoloskih jedinica, preko znacenja
leksema i frazema, do znacenja sintaksickih konstrukcija. Drugu grupu ¢ine radovi
koji se bave fenomenom znacenja kao necim $to nije dato ve¢ nastaje u konkretnoj
upotrebi, u diskursu i u zavisnosti od jezickog, vanjezickog, situacionog i drustvenog
konteksta. Iako pokrivaju Sirok spektar tema i pristupa, radovi su grupisani u dve
velike tematske celine:

e Znacenje: od leksike od gramatike

e Znacenje u kontekstu.

Prvi segment Zbornika Jezik, knjizevnost, znacenje: jezicka istrazivanja, na-
slovljen Znacenje: od leksike do gramatike sadrzi trideset radova koji su primarno
usmereni na znacenjske komponente elemenata jezickog sistema, bilo da se radi
o morfemama, leksemama, frazeologizmima, kolokacijama ili sintaksickim kon-
strukcijama. Radovi u ovom segmentu razmatraju semanticke elemente kroz teme iz
oblasti leksikologije, morfologije, sintakse i kontrastivnih istrazivanja, u teorijskim
modelima koji idu od strukturalizma, do generativne, kognitivne, konstrukcione i
funkcionalne lingvistike.

Zbornik prigodno otvara jedno od dva plenarna izlaganja, rad Predraga Nova-
kova Granice znacenja: glagolska semantika i glagolski vid, u koje autor, imajuéi u
vidu kompleksnost pojma znacenja u prirodnim jezicima, razmatra prozimanje lek-
sickih i gramatickih znaCenja kada se radi o glagolskoj semantici i glagolskom vidu
u engleskom i srpskom jeziku. U fokusu su kategorije leksickog vida, gramatickog
vida i telicnosti, pri cemu se teli¢nost sagledava kao postojanje cilja ili rezultata, a
perfektivnost kao ograni¢enost date situacije. Autor zakljucuje da sadejstvo te dve
komponente omogucéava precizniji opis ukupnog re¢eni¢nog vida u engleskom i srp-
skom jeziku, Sto ilustruje i odgovarajué¢im primerima.

Na pocetku ovog segmenta su radovi koji se bave semantikom leksickih jedinica,
kao i njihovim odnosima sa drugim elementima jezickog sistema. Vladislava Ruzi¢ u
radu Semanticka i sintaksicka valentnost imenice “vreme’nastoji pokazati kako se na sin-
taksicko-semantickom planu srpskog jezika odrazava filozofska i kognitivno-psiholoska
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dimenzija vremena. Koncept vremena kao kretanja, kao procesa i kao dejstvujuce sile
sadrzan je u semantickoj valentnosti imenice vreme. Marija Vuckovi¢ u radu Koncept
posesije i semantika glagola ‘gubiti’i njegovih derivata analizira paralele u semantickom
razvoju posesivnih konstrukcija i glagola gubiti, kao 1 specificnosti pojedinih podznace-
nja u okviru semantike ’gubiti’ koje se mogu dovesti u vezu sa razli¢itim tipovima rela-
cija izmedu posesora i posesuma. Dva rada bave se semantikom leksema. Ivana Lazi¢-
Konjik i Jovanka MiloSevi¢ analiziraju znacenje reci dom u odnosu prema leksemi kuca
na osnovu materijala ankete sprovedene medu savremenim govornicima srpskog jezika i
pokazuju elemente znacenja lekseme dom koje su ustaljene u njegovom svakodnevnom
shvatanju a nisu dovoljno istaknute u leksikografskoj definiciji, dok Natasa Milanov ana-
lizira polisemanticke strukture imenica vatra i oganj.

Ana Jovanovi¢ i Divna Trickovi¢ u, na naSim prostorima inovativnom, radu
Kontrastivni pregled semantickih proSirenja reci ,,F* (usta) u kineskom i japanskom
Jeziku i njena uloga u formiranju piktofonetika, polaze¢i od osnovnih pretpostavki
teorije konceptualne metafore, nastoje da objasne razloge zbog kojih je doslo do
semanti¢kih prosirenja reéi ,,H* (USTA) u kineskom i japanskom i daju kontrastivni
pregled tih prosirenja u ova dva jezika a uz to objasnjavaju i kognitivhu osnovu za
nastanak velikog broja piktofonetskih karaktera, koji kao semanticki element sadrze
istozna¢ni radikal.

Slede dva rada u ¢ijem su fokusu augmentativi i deminutivi. Jovana Jovano-
vi¢ u radu Komponenta velicine kao motivator pogrdnog ili afirmativnog znacenja
leksema kojima se imenuje covek sa tvorbeno-semanti¢kog, sociolingvistickog i pra-
gmatckog aspekta analizira pomenute augmentativne i deminutivne lekseme u cilju
da pokaze kako dolazi do metaforicke transformacije i da istakne kako se kod lek-
sema iz sfere ’Covek’ u zavisnosti od semanticke kategorije osnovne imenice, seme
veli¢ine razlizuju kako pozitivna ili negativna ocena. S drugacijeg, kontrastivnog
polaziSta Mariya Bagasheva-Koleva u radu Analytic and Synthetic Diminutive For-
mation in English, Russian and Bulgarian bavi se tvorbom, znac¢enjem i funkcijom
deminutiva u tri jezika, na korpusu knjizevnosti za decu.

Naredna dva rada bave se, uslovno re¢eno, mehanizmima razumevanja zna-
¢enja re¢i. Rad Ane Halas Obrada metaforickih znacenja u jednom opstem i jednom
pedagoskom recniku engleskog jezika analizira leksikografske strategije primenje-
ne pri obradi metaforickih znacenja u dva jednojezi¢na recnika istog izdavaca, u
smislu transparentnosti obrazaca izvodenja metaforickih znacenja od odgovarajucih
doslovnih, a polaze¢i od stava da moguénost uvida u mehanizam izvodenja metafo-
rickih znacenja znacajno doprinosi razvoju strategija za usvajanje i kreativno kori-
$¢enje metaforickog vokabulara stranog jezika. Stefan Pajovi¢ poredi irske i srpske
nazive mesta sa zajednickim korenom reci, sa ambicioznim ciljem da postavi lingvi-
sticke temelje za poredenje irskog i srpskog jezika, kao i njihovih kultura, na osnovu
proucavanja naziva mesta. Za osnovu poredenja autor uzima fonolosku i semanticku
sli¢nost (korenskih) reci, za razliku od ranijih istrazivanja, koja su se bavila etimolo-
gijom ili zna¢enjem samih toponima.

Nekoliko radova bavi se fenomenom znacenja na nivou nizem od rec€i, ulazeéi
1 u semantiku tvorbenih procesa. Prva dva rada iz ove podgrupe razmatraju znacenje
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koje u leksicke derivative unose afiksi u srpskom jeziku. Milica Stojanovi¢ razmatra
znacenje prefiksa do- kao prvog u poliprefigiranim glagolima, dok Aleksandra Jani¢
analizira semanticke nijanse kod viSeznacnih izvedenih prideva na -(7j)iv i zakljucuje
da pored primarno modalnog znacenja, analizirani sufiks moze imati i semanticko
grananje na pasivno i aktivno znacenje, a ukljucuje i komponentu skalarnosti. Bo-
jana Tomi¢ analizira pozajmljenice u srpskom koje u jeziku davaocu imaju pluralni
oblik, u cilju da utvrdi kako morfoloski oblik modela pojazmljenice utice na znace-
nje 1 gramaticku kategoriju replike u jeziku primaocu, i da li se relacija oblik-zna-
¢enje prenosi iz jezika davaoca, kao u slucaju engleskog ham and eggs pl : prema
srpskom hemendegs sg — przena Sunka s jajima). Milo§ D. Puri¢ daje pregled istra-
zivanja koja se bave semantickim relacijama izmedu konstituenata u sloZenicama,
sa posebnim osvrtom na tradicionalne pristupe, racunarsku lingvistiku i generativnu
semantiku, uz ilustracije iz opSteg engleskog jezika i diskursa elektrotehnike. Jasna
Traji¢ razmatra znacenje skracenica u internet komunikaciji. Imajuéi u vidu izrazitu
dinamic¢nost ovog specificnog vida komunikacije kao 1 veliku slobodu i kreativnost
ucesnika/sagovornika, autorka na osnovu analize zakljucuje da je znacenje skrace-
nica izuzetno subjektivno, neobavezno i prepusteno slobodnoj proceni sagovornika,
pa nije neobic¢no sresti se sa pojavom da se jednoj istoj skracenici u razlic¢itim situa-
cijama pripisuje vise razlicitih znacenja.

Jedna grupa radova donosi kontrastivna istrazivanja u kojima se porede lekseme
i frazeme u srpskom i nekim drugim jezicima. U radu provokativnog naslova U potrazi
za izgubljenim znacenjem Snezana Guduri¢ uporeduje znacenja nekoliko leksema iz
spskog i francuskog jezika sa lingvistickog, istorijskog, kulturolSkog i pragmatickog
stanovista, istrazujuci njihovo jezicko i drustveno-istorijsko poreklo i formalne i se-
manticke puteve kojima su se dalje kretale u razli¢itim jezicima. U drugom provoka-
tivnom radu, Ivan Jovanovi¢ piSe o semanti¢kom aspektu seksualnog ¢ina u francu-
skom i srpskom jeziku. Polaze¢i od Giroovog stava da je ljudsko telo sediSte svih nasih
osecaja i saznanja, te da tradicionalna psihologija poima nevidljivu psihu kao odraz
vidljivog tela, tri kljucne psihicke funkcije — inteligencija, osecajnost i zelja su u skladu
sa somatskim komponentama — glava, grudi i polni organi. Zahvaljuju¢i toj slici, uko-
renila se semiologija opscenosti. Autor analizira opscenu leksiku iz obimnog korpusa
srpskog 1 francuskog jezika na osnovu kulturoloskolingvistickog modela i kognitiv-
nolingvistickog modela. Gordana Risti¢ i Mirjana Zarifovi¢ ispituju znacenja lekseme
blut / krv u frazeologizmima nemackog i srpskog jezika, u teorijskom modelu kogni-
tivne lingvistike, na osnovu re¢nickog korpusa. Autorke nalaze semanticke sli¢nosti i
razlike izmedu frazeologizama nemackog i srpskog jezika i daju prikaz i analizu kon-
ceptualnih polja u kojima su lekseme Blut / krv zastupljene, sa posebnim naglaskom na
polju emocija. Tamara Jevri¢ uradu The portrait of women in English and Serbian — a
study into the meaning of words through collocations metodama korpusne lingvistike i
kontrastivne analize ispituje kolokacijsko ponaSanje ¢vora Zena. Analizom se otkrivaju
ne samo slicnosti i razlike u kolokacionom potencijalu u engleskom i srpskom, ve¢ iu
prikazima zene, §to daje ne samo lingvisticke podatke ve¢ i uvid u kulturu i razne ide-
ologije koje ih prozimaju. Frazeologizmima se bave Predrag Mutavdzi¢, Ana Sivacki
1 Anastassios Kampouris u radu koji je prilog proucavanju balkanske frazeologije i
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semantike pod naslovom O semantickoj (ne)mogucnosti prenosenja frazeologizama sa
komponentom vlastite imenice iz srpskog na grcki i albanski. Odabrani frazeologizmi
se analiziraju iz perspektive i formalno-strukturalne i leksicko-semanticke ekvivalen-
tnosti metodama kontrastivne, komparativne i konfrontativne analize unutrasnje struk-
ture frazeologizama u cilju nalazenja najadekvatnijeg nacina kako se oni mogu preneti
sa srpskog na grcki i albanski kao ciljne jezike, a ukazuje se i na znacajne razlike izme-
du ovih nesrodnih jezika. Zanimljivost ovog zbornika je da po prvi put imamo i prilog
koji se bavi arapskim jezikom, i to pridevima koji ga opisuju, docaravajuci razli¢ite
aspekte 1 nijanse znacenja. Meysun Gharaibeh Simonovi¢ u radu 99 imena arapskog
Jezika: brojnost i slojevitost naporednih odrednica i epiteta arapskog jezika istice da
uprkos relativnoj vekovnoj stabilnosti arapskog jezika kao jezickog sistema postoji
veliki registar epiteta i naporednih odrednica, koje su kroz minulu i Zivu povest utki-
vani u pisane tekstove, a koji ideolosku, politi¢ku i kulturolosku poziciju onoga koji se
njima koristi. U tom smislu, sistematizacija naziva arapskog jezika, prikazana u ovom
radu, upotpunjuje predstavu o identitetu arapskog jezika i njegovoj dinamici razvoja.

Prelazeci sa nivoa leksike ka nivou morfosintakse, sintakse fraze i reCenice, u po-
slednjem segmentu prvog dela Zbornika su radovi koji se bave gramatickom aspektima
znacenja. Nada Arsenijevic¢ radu Prilog tumacenju genitiva u sistemu objekatskih padeza
proucava bespredloski genitiv, uocava njegovu povezanost i sa pravim i sa nepravim
objektima i zalaze se za reinterpretaciju pojedinih objekatskih sintagmi u odnosu na do-
sadasnja tumacenja. U radu Padezne forme sa znacenjem mesta i pravca u srpskom, ru-
skom i nemackom jeziku Jelena Lepojevi¢ i Danica Igi¢ konfrontativno-komparativnom
metodom analiziraju padezne forme kojima se izrazava pravac kretanja (akuzativ u sva
tri jezika), kao i padezne forme sa mesnim znacenjem (lokativ u ruskom i srpskom, od-
nosno dativ u nemackom jeziku). Branimir Stankovi¢ je u radu Adjectival aspect in Ser-
bian — Epistemic, partitive specificity or definiteness? preispitivao postojeca tumacenja
pridevskog vida i na osnovu rezultata testova zastupa tezu da ustanovio da je u srpskom
morfoloski nemarkirani neodredeni pridevski vid u stvari semanticki markiran nasuprot
morfoloski markiranom odredenom vidu koji je dvosmislen u pogledu dve vrste tuma-
¢enja. Pridevi, odnosno pridevske sintagme su i u fokusu rada Violete Stoji¢i¢ The mea-
ning of quality group temperers in the Cardiff Grammar. Varijanta funkcionalno-sistem-
ske lingvistike, poznata kao Kardifska gramatika daje precizan tretman kvalifikatorima
(engl. ‘temperer’) u pridevskoj sintagmi u engleskom jeziku, a sama pridevska sintagma
(engl. “‘Quality group’) sluzi opisu kvaliteta entiteta dok je sistem kvalifikacije (engl.
‘tempering’) pridevskih sintagmi u vezi samo sa kvalitetima koji se mogu modifikovati.
Autorka isti¢e da Sto se znacenja tice, veliki broj priloga u engleskom jeziku u funkciji
kvalifikatora u pridevskim sintagmama je izgubio zna¢enjsku vezu sa svojim pridevskim
osnovama i poprimio znacenje kvalifikatora za pokazivanje najviSeg stepena kvaliteta pa
tako se, recimo, prilog seriously (kao u sintagmi seriously neglected), vise ne dovodi u
znacenjsku vezu sa pridevskom osnovom serious. U radu je posebno razmotreno znace-
nje priloskih kvalifikatora (engl. ‘adjunctival temperer’) i kvalifikatora najviseg stepena
gradacije 1 hiperbole (engl. ‘simple degree temperer’).

Dva rada iz ove grupe bave se specificnim sintaksi¢kim konstrukcijama u en-
gleskom jeziku. Vladan Pavlovi¢ u radu The ‘way’ construction in English and its
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translation equivalents in Serbian najpre daje pregled literature o konstrukciji tipa
SUBi V POSSis way PP (kao u primeru John elbowed his way across the room)
sa posebnim osvrtom na stavove konstrukcione gramatike. Autor dalje predstavlja
rezultate sopstvenog istrazivanja zasnovanog na podacima iz posebno pripremlje-
nog korpusa u vezi sa tim kako su sintaksicke i semanticke karakteristike date kon-
strukcije prevodene na srpski jezik uz zakljucni osvrt o moguénostima pedagoske
primene dobijenih rezultata. Mile Zivkovi¢ bavi se semanti¢kim karakteristikama
konstrukcija sa lakim glagolima (KLG) u engleskom i srpskom jeziku. Radi se o po-
sebnom tipu perifrasticnih konstrukcija koje se sastoje od lakog glagola i deverbalne
imenice, gde semanticki ’laki’ glagol gubi nesto od svog originalnog znacenja tako
da ukupno znacenje konstrukciji daje deverbalna imenica. U ovom radu govori se
o semantickim karakteristikama srpskih i engleskih KLG, prvenstveno tako $to se
istrazuju razlike koje se javljaju izmedu KLG i njihovih sinteti¢kih parova (shower
naspram take a shower, Zeleti naspram izraziti Zelju).

Poslednja tri rada iz prvog segmenta Zbornika ispituju problematiku vezanu
za odredene recenicne tipove u srpskom jeziku i njihove funkcionalne i semanticke
specifi¢nosti. Milo§ Kovacevi¢ u radu Recenice s konverzijom pridjevskog atributa i
priloske adverbijalne odredbe analizira sintaksicko finkcionalnu konverziju priloga
u funkciji nadinske priloske odredbe uz glagol u predikatu i prideva u funkciji kon-
gruentnih atributa u supstantivnu objekatsku leksemu, kao u primerima Odlicno su
odigrali utakmicu — Odigrali su odlicnu utakmicu. Konverziji ovog tipa podlozni
su samo oni prilozi i pridevi koji oznacavaju kvalitet glagolske radnje istovremeno
prisutan i u njenom rezultatu iskazanom pravim objektom. Autor analizira sintak-
sicke modele funkcionalno konverzivnih recenica i njihove strukturne i semanticke
karakteristike. Boban Arsenijevi¢ razmatra tri opsta tipa adnominalnih zavisnih kla-
uza, to jest izrine 1 odnosne klauze uvedene re¢ima da i Sto i pokazuje da ove dve
reci imaju slicne semanticke efekte u oba tipa upotrebe klauza. Autor nudi analizu
koja ujedinjuje ove klauze u jedinstvenu klasu klauza sa situacijskom referencijom,
i gde se njihove specifi¢nosti izvode iz specifi¢nosti konteksta u kom su upotreblje-
ne. U poslednjem radu iz sintaksi¢ko-semanticke tematike, Tanja Rusimovi¢ anali-
zira znacenja adjektivnih klauza sa licnom zamenicom u antecedentu. lako prema
referencijalno-semantiCkom kriterijumu licne zamenice karakteriSe referencijalna
odredenost, autorka pokazuje da nakon li¢nih zamenica u antecedentu mogu slediti
kako adjektivalne klauze sa nerestriktivnim znacenjem, tako i one sa restriktivnim
znacenjem, $to zavisi od tipa licne zamenice, prisustva koli¢inskih priloga ili egzi-
stencijalnih glagola u nadredenoj klauzi ili semantike adjektivalne klauze.

Drugi segment Zbornika Jezik, knjizevnost, znacenje: jezicka istrazivanja, na-
slovljen Znacenje u kontekstu, sadrzi dvadeset devet radova u kojima se autori bave
fenomenom znacenja kao necim S$to nije dato ve¢ nastaje u konkretnoj upotrebi, u
diskursu i kontekstualizovanim situacijama, a u zavisnosti od jezickog, vanjezickog,
situacionog i drustvenog konteksta. Kroz teorijske modele koji idu od semiotike,
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kognitivne lingvistike, analize diskursa i kriticke analize diskursa, pragmatike, soci-
olingvistike, do teorija medija, primenjene lingvistike, prevodenja i nastave stranih
jezika, autori pokrivaju Sirok spektar tema kojima je zajedni¢ko upravo da se bave
znacenjem u upotrebi jezika u odredenim kontekstima.

Na pocetku ovog segmenta je kognitivisticka studija Zhanne Maslove Mea-
ning, sense and informativity in metaphoric language o metaforickom jeziku, gde
autorka, na primerima iz poezije, razmatra odnose izmedu reci kao jezickog znaka,
znacenja, smisla i informativnosti. Autorka zastupa i ilustruje tezu da se metaforic¢ki
smisao formira kao posledica kontekstualizovanih aktualizacija znacenja rec¢i, dok
se informativnost formira na osnovu interakcije sa stvarnosc¢u a smisao je posledica
interakcije sa umom pojedinca.

Jedna grupa radova fokusirana je na pitanja znacenja u jeziku medija, sa razlici-
tih teorijskih polazista. Ivana Stojkovi¢ i Miljana Nikoli¢ u radu Znacenje medijskih
poruka i socijalni kontekst analiziraju medijske tekstove, otkrivaju da su poruke rezul-
tat pazljive selekcije, filtriranja i oblikovanja odredenih aspekata percipirane stvarnosti
i razmatraju nacine kako bi se mogla urediti medijska agenda i pridavati smisao i pripi-
sivati znacenje medijski posredovanim porukama. Velibor Petkovic¢ i Milan Dojcinovi¢
u radu Tehnoloski napredak medija kao preduslov viseznacnosti ukazuju na Cinjenicu
da je digitalno medijsko doba uslovilo rapidan protok ogromne koli¢ine informacija,
dovelo do difuzije zna¢enja i viSestruko uvecalo broj medija, i na zadatak savremenog
novinarstva i teorije medija da izucavaju specificnu medijsku stvarnost i medijski dis-
kurs kojim se plasiraju odredena, Cesto poZeljna znacenja, kojima se utice na misljenje,
stavove i ponasanje ljudi. Iz razli¢itog teorijskog ugla, Ivana Stojanovi¢ Prelevi¢ i Vla-
deta Radovi¢ u svom radu Znacenje poruke u propagandnoj komunikaciji navode da
performativni model komunikacije DZona Ostina moze da se primeni kao propagandni
model komunikacije i da prepoznavanje namjere i konteksta omogucéava razumevanje
znacenja poruke u propagandnoj komunikaciji, Sto odgovara svakodnevnoj komuni-
kaciji. U radu Znacenje humora i medijski diskurs autor Dobrivoje Stanojevi¢ bavio
se opisom retorickih svojstava pojedinih oblika humora u politickom diskursu srpskih
medija i uocio da dolazi do nesadrzajnosti, gubitka prave informativnosti i usmere-
nog znacenja. U radu (C)overt meanings of intertextuality in news interviews Melina
Nikoli¢, u modelu Kriticke analize diskursa razotkrva prikrivena znacenja upotrebe
intertekstualnosti u diskursu ucesnika u intervjuima i zakljucuje da se intertekstualnost
mora sagledati iz mnogo razlicitih uglova, ukljucujuci i kako intertekstualnost utice na
odnose moc¢i u diskursu. Stefan Todorovi¢ u radu Znacenja i stilski efekti eufemistickih
perifrastickih izraza u publicistickom stilu razmatra sa lingvostilistickog aspekta upo-
trebu eufemistickih perifrastickih izraza u novinarskom diskursu.

Tri rada se bave semiotickim i multimodalnim aspektima znacenja u politi¢-
kom diskursu. Strahinja Stepanov u radu Serbian political hoarding: pragmalingu-
istic and semiotic aspects proucava srpske politicke postere s pragmalingvistickog
i semiotickog stanoviSta. Autor posmatra politicki poster kao kombinaciju slogana
kao maksimalno kontenzovane tekstualne forme zasi¢ene impliciranim znacenjima i
netekstualnih semioti¢kih elemenata, koji zajedno stvaraju znacenje koje primalac te
politicke poruke dekodira. Sandra Stefanovi¢ u radu Karikatura kao multimodalno
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sredstvo u sluzbi znacenja na primeru analize multimodalnog diskursa o Evropskoj
uniji pokazuje koliko karikatura, kao svojevrstan nosilac metaforicnosti, doprinosi
intertekstualnom/ kontekstualnom, tj. dubinskom znacenju teksta, dok Vanja Milj-
kovi¢ u radu (De)kompresija kao semanticki mehanizam u politickoj karikaturi sa
teorijskog stanovista razmatra odnos kompresije i pojmovne integracije u Fokonije-
ovoj i Tarnerovoj kognitivnolingvistickoj teoriji. Autorka posebno razmatra razliku
izmedu direktne i indirektne kompresije i ilustruje karikaturama P. K. Koraksa, sa
ciljem da objasni potencijalne varijacije u razumevanju slikovnog narativa.

Reflektujuéi raznovrsnost sfera drustvenog Zivota koje mogu predstavljati kon-
tekst u kome nastaje i interpretira se znacenje, u Zborniku su nasli svoje mesto i radovi
koji su se bavili zna¢enjem bilo u odnosu na specifi¢ne registre ili specificne ucesnike
u komunikaciji. Nina Manojlovi¢ u radu Fuzzy expressions in legal texts ispituje zna-
Cenje fazi izraza reasonable 1 pragmaticke faktore koji utiu na njegovu denotaciju i
ekstenziju. U radu Creating meanings in interspaces — ‘pluralization continued’ Jelica
Tosi¢ razmatrala je kako se pretpostavke, principi, pojmovi i zna¢enja menjaju u glo-
balizacijskim procesima tako da izraZavaju prisustvo plurala i razli¢itosti i to ilustruje
pluralom World Englishes. Tri rada dovode u vezu upotrebu jezika i znacenjske impli-
kacije. U dva rada je u fokusu rodnost, a to su radovi Promena rodnosti, govorni ¢inovi
i znacenje Snezane Gruji¢ 1 Rodne razlike komunikatora i znacenje koje pripisujemo
njihovom govoru autorke Sanje Vuleti¢, dok se Ivan Stamenkovi¢ bavi fenomenom
neuctivosti u svom radu The individual construction of meaning through the percepti-
on of impoliteness — the aspects of face most frequently endangered in Serbia, gde na
osnovu empirijskog istrazivanja, a u teorijskom modelu lingvisticke teorije neuctivosti
proucava lingvisticku neuctivost na kvantitativan nacin i pokusava da resi pitanje kako
pojedinci konstruiSu znacenje neuctivih iskaza percepcijom napada na lice. U radu
Name symbolism in “Harry Potter”, koji se bavi znaCenjem u diskursu fikcije, Katari-
na Milenkovi¢ i MaSa Mladenovi¢ analizom imena biblijskih, knjizevnih i mitoloskih
likova i stvorenja, kao i nacina na koji ta imena upucuju na mnogobrojne likove iz ro-
mana pokazuju da vlastita imena u romanima o Hariju Poteru postaju simboli ukoliko
se osobine prvobitnih referenata koji su nekada bili nosioci tih osobina prebace na njih.

Nekoliko radova ima za temu znac¢enje u prevodenju. Jasmina Pordevié¢ u radu
Translation issues: bridging meaning in politically sensitive texts na korpusu novin-
skih ¢lanaka iz tri jezika pokazuje kako u izvesnim slucajevima prevodilac mora po-
kusSati da ,,premosti* znacenje, a ne da ga ,,prevede®, imajuci u vidu pojedinacne ko-
gnitivne 1 kulturne aspekte govornika ciljnog jezika. Milena Sazdovska-Pigulovska u
radu The impact of literal and free translation on the re-creation of meaning fokusira
se na prevodenje stru¢nih tekstova sa engleskog na makedonski, a Olga Pani¢ Kavgi¢ i
Aleksandar Kavgi¢, u svom radu 7edi je u biznisu: kako greske u prevodu Pepe Prase-
ta i Traktora Toma uticu na znacenje bavili su se semantickim, pragmatickim i grama-
tickim greSkama u prevodu popularnih kratkometraznih animiranih filmskih serijala sa
engleskog na srpski jezik, dok su Kimeta Hrnjak Hamidovi¢ i Ivana Nesi¢ u svom radu
istakle ulogu re¢nika u nastavi prevodenja na univerzitetskom nivou.

Jedan broj autora u svojim prilozima posmatrao je znacenje u kontekstu nasta-
ve stranih jezika. Dva rada razmatraju i preispituju znacenje, odnosno znacaj odre-
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denih koncepata vezanih na nastavu — uc¢enicke autonomije i motivacije. Slobodanka
Gligori¢ se u radu The influence of language policy and socio-political context on
interpreting the meaning of student autonomy — the teachers’ perspective bavi op-
Stim znacenjem koncepta uceniCke autonomije u nastavi jezika i istiCe da pojam
moze da oznacava razliCite stvari nastavnicima iz razli¢itih kulturoloskih i sociopo-
litickih okruzenja, $to pokazuje empirijskim istrazivanjem stavova nastavnika prema
ucenickoj autonomiji i samoevaluaciji medu nastavnicima osnovnih skola u Srbiji i
regionu. Nadezda Silaski i Tatjana Purovi¢ u radu The meaning of motivation in ESP
at tertiary level, razmatraju vrstu, stepen i znacenje motivacije u nastavi engleskog
jezika kod studenata ekonomske struke i predlazu prakti¢na reSenja koja bi se mogla
iskoristiti u kreiranju nastavnog materijala u nastavi na visokoskolskom nivou.

U nekoliko radova autori se bave pojedinacnim strategijama u nastavi engleskog
jezika koje doprinose usvajanju i razumevanju znac¢enja u oblasti leksike, frazeologije,
gramatike, pragmatike i fonologije, isticu¢i znacaj konteksta. Maja Stanojevi¢ Goci¢
bavi se leksi¢kom inferencijom znacenja nepoznatih re¢i u nastavi jezika struke u radu
Inferring the meaning of unknown words as a reading strategy in ESP course, dok
Jelena Milovanovi¢ u radu EFL learners’ idiom comprehension: processing strategies
and facilitating factors predstavlja rezultate empirijskog istrazivanja kojim pokazuje
kako ucestalost i transparentnost znacenja engleskih idioma, kao i kontekst i sli¢nost
sa maternjim jezikom uti¢u na njihovo razumevanje. Rad Uloga znacenjsko-komu-
nikativnog konteksta u nastavi gramatike engleskog jezika — pogled iz ugla ucenika
Radmile Bodri¢ istice znacaj metodicke tehnike *usmerenost na formu’ (engl. focus on
form) koja potencira predstavljanje i forme i znacenja kroz komunikativne zadatke koji
doprinose tumacenju i razumevanju znacenja kroz upotrebu gramatickih oblika. U fo-
kusu rada Sabine Halupka-ReSetar pod naslovom Testing EFL lerners’ understanding
of conversational implicature su elementi pragmatickog znacenja. Autorka na osnovu
empirijskog istrazivanja zakljucuje da postoji pozitivna korelacija izmedu opste jezi¢-
ke kompetencije ucenika engleskog jezika kao stranog i njihove pragmaticke kompe-
tencije, to jest sposobnosti da razumeju i tacno protumace konverzacione implikature.
Rad Danice Jerotijevi¢ TiSme pod naslovom Serbian EFL learners utterance meaning
interpretation based on intonation cues istrazuje percepciju intonacije engleskih iska-
za kod srpskih uc¢enika engleskog kao stranog jezika. Autorka empirijski analizira po-
stignuti nivo interpretacije znacenja iskaza i emocionalnog stava govornika, na osnovu
razlicitih intonacionih obrazaca iz korpusa, zakljucuje da postoji nizak opsti nivo per-
cepcije intonacije, i ukazuje na neophodnost podrobnijeg vezbanja percepcije, koja bi
postepeno dovela do napretka u produkciji.

Zbornik zatvaraju dva rada koja se takode bave odnosom fonologije i znacenja.
Radi se o dve empirijske pilot studije koje istrazuju faktore u razumevanju prirodnog
i sintetizovanog govora, u eksperimentalnom testiranju AlfaNum sintetizatora za srp-
ski jezik. Bojana Jakovljevi¢ i Natasa Milicevi¢ u radu Comprehension of natural and
synthesized speech: the influence of syntax-prosody interface na osnovu odgovora ispita-
nika i merenja uzoraka govora zakljucile su da temporalne odlike sintaksi¢ko-prozodij-
skog interfejsa imaju veoma bitnu ulogu u procesu razumevanja govora, kao i da njiho-
va primena moZze znacajno popraviti kvalitet konkretnog sintetizatora. U drugom radu,
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Synthetic and natural speech intelligibility and comprehension: effects of prosody, autor-
ke Maja Markovi¢ i Tanja Mili¢ev, polaze¢i od hipoteze da u sintetizovanom govoru se-
gmenatska razumljivost nije u direktnoj korelaciji sa razumevanjem znacenja, buduci da
shvatanje smisla poruke predstavlja slozeniji kognitivni proces od prepoznavanja fonem-
sko-fonoloskih jedinica zakljucuju da bi inkorporiranje prirodnih prozodijskih sredstava
u sintetizovanom govoru moglo da doprinese boljem razumevanju njegovog znacenja.

Pre deset godina nekoliko entuzijasta sa Filozofskog fakulteta zapocelo je tra-
diciju aprilskih skupova skromnim okupljanjem oko 40 ucesnika, a sada smo vec
velika konferencija jasno definisanog profila, mada jo§ nedostignutih ideala. Devet
puta na naSem fakultetu razmenjujemo misljenja i predstavljamo svoja istrazivanja
na temu medusobne povezanosti jezika, knjizevnosti i vaznih drustvenih pojava. Naj-
pre je to bila politika, zatim globalizacija, identitet, promene, komunikacija, vredno-
sti, marginalizacija, diskurs i znac¢enje, a aprila 2016. razgovara¢emo, prigodno, na
temu vremena. Do sada smo uspeli da objavimo dvadeset zbornika radova od ¢ega
i tri publikacije kod Cambridge Scholars Publishing u 2010., 2012. 1 2014. godini.
Koleginice i kolege koje su ucestvovale na nas§im konferencijama primeti¢e da se
broj u€esnika ustalio na oko 150 i da se ¢vrste linije izmedu naucnih oblasti sve vise
gube u korist kompleksnijih, multidisciplinarnih pristupa. Jubilarne desete godine
vreme je da smelije iskora¢imo i u medunarodnu akademsku zajednicu i informacije
o naSem skupu Saljemo svojim kolegama iz inostranstva. Suvi$no je pominjati da
ideje treba proveravati u kontaktu sa onima koji mozda drugacije misle i vide pojave
na drugaciji naCin. Radni jezici naseg skupa ipak ¢e ostati samo srpski i engleski.

Ovom prilikom bismo se zahvalili Ministarstvu nauke, prosvete i tehnoloskog
razvoja na pomo¢i tokom odrzavanja prethodnih skupova, kao i dekanu Filozof-
skog fakulteta u Nisu, prof. dr Goranu Maksimovicu na svesrdnoj podrsci u svakom
pogledu, a posebno pri objavljivanju dva toma zbornika radova Jezik, knjizevnost,
znacenje. Nekoliko nas u organizaciji i dalje nosi entuzijazam i Zelja da odrzimo ne
samo kontinuitet, ve¢ i da podizemo kvalitet konferencije iz godine u godinu na §ta
nas ve¢ obavezuje i pruzena pomo¢ i ustoli¢ena tradicija.

Vesna Lopic¢i¢ i Biljana Misi¢ Ili¢

Nis, februar 2016.
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FOOD, CULTURE, IDENTITIES, THE MEDIA

Abstract: The immense growth of new media in the 21st century has caused
substantial changes in the old media, both in their forms and their contents. In
the last two decades food as a cultural phenomenon has become one of the most
visible narrative categories in discourses of old and new media. The space provided
to various elements related to food has been enormous and is still growing.
The presentation will try to examine the relations between culture, heritage and media
consumption and it will address questions connected to the role food plays in the
creation of meaning in post-modern media narratives. It will also attempt to address
how meaning is presented and represented in contemporary media culture, lifestyle
programming and programming of public service and commercial television channels.

Key words: food, culture, identities, heritage, media

Food Studies

In the last two decades a number of studies has explored food as a central
element by focusing on historical periods of various civilisations, geographical
conditions of nutrition, geopolitics of nutrition, ethnic groups and their identities,
social aspects of cooking and eating, national, regional, and local varieties of cuisine,
and many other aspects. Most of the studies have originated in Northern American
academia and in Europe such research was scarce. Only very recently food becomes
represented in the European research context and with the growing European
scholarship of Food Studies, one can observe relatively large diversification of the
food-related disciplines and the theoretical fruitfulness of different approaches.

Research questions of both Northern American and European scholars in
arts disciplines deal with issues of food construction, food representation, national,
regional and local identities related to national, regional and local cuisines, continental
vs other European cuisines, food markets and globalization, etc. Researchers
approach food and cooking as identity construction phenomenon, as a social
category closely related to gender, education, ethnicity, and religion. They study
food as an element that functions within globalized societies and changing nation
states, foodas a constituent of integration, food as a thing that can be translated from
one place to another, from one period of time to another, from domestic to public
and vice-versa. They analyse the meaning of food in national, regional and local
cooking, representations, practices and performance of food, erudite versus popular
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gastronomy, domestic and professional cooking, natural and fake foods, slow and
fast foods, and many other.

New Methodologies

The theoretical bases used in the most recent food studies publications reflect the
recent developments in methodologies of sociology, cultural studies, media studies and
these all are marked by end of postmodernism and emergence of a postmillennial sensibility.
Numerous concepts that appear often on the methodological scene include the ‘post-
postmodern’ era with an intensification of postmodern capitalism and increasing influence
of the economic sphere on everyday cultural life - hypermodernity, digimodermism, and
automodernity, also the focus on the role of digital technologies and consumerism in the
contemporary transformations of human relations and cultural production.

Political sciences also contribute to Food Studies by their own portion of
methodologies. The changing political map of Euro-Asia is viewed and interpreted in
the context of globalization and integration. The post-postmodern ‘end of citizenship’
in traditional national territories is contrasted to the rising trends of nationalism,
territorial claims, and shifts in the territorial organization leading to the growing
importance of regions and regional identity. These new national, regional and local
identities are constructed, among others, also by food.

Media studies since the 1990s havestressed that themedia playa crucial role
in the signifying practices in postmodern societies. Moreover, in the contemporary
society the media represent the most important channels of cultural mediation.
Moreover, cultural identity is a central category in the process of mediation and it
should be understood that cultural identity here encompasses the multiperspective
notion of individual or group’s identity including personal, social, local, regional,
national and transnational or global identities.

If one follows the definitions of culture and society by Marcel Danesi and Paul
Perron (1999) who say that culture is “a way of life based on a signifying order that is
passed from one generation to the next” and which draws on the signifying order of a
first community (Danesi and Perron, 1999, p. 23) and that society is “a collectivity of
individuals who, although they may not all have the same tribal origins, nevertheless
participate, by and large, in the signifying order of the founding or conquering
tribe” (ibid., p. 24), the meaning of food in the construction of an individual’s and
groups’identities is even more obvious. To this link between food and identity Claude
Fischler (1988) adds even more specific claims when he discusses the meaning of food
in identity formation. He argues that one identity dimension runs from the biological
to the cultural and the other links the individual to the collective. He says that “Food is
central to our sense of identity. The way any given human group eats helps it assert its
diversity, hierarchy and organisation, but also, at the same time, both its oneness and
the otherness of whoever eats differently. Food is also central to individual identity,
in that any given human individual is constructed, biologically, psychologically and
socially by the foods he/she choses to incorporate(Fischler, 1988, p. 275).
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The thought is further developed by those authors who state that an individual
is by present consumer society defined as a cook who is offered almost unlimited
sources for his/her cooking — cookbooks, food memoires, travel guides with regional
and local cuisine specialities, food supplements in national newspapers, food
magazines, food programming on radio and television, special cooking television
channels, not to mention the space covered by food related topics on the internet sites.
Thus food as a cultural phenomenon has become one of the most visible categories
in discourses of both old and new media and the space provided to various elements
related to food has been enormous and is still growing.

FoodSignification

Roland Barthes,more than half a century ago, in 1961 explained the meaning
of food in the process of signification of a modern man. He wrote that “When he
buys an item of food, consumes it, or serves it, modern man does not manipulate a
simple object in a purely transitive fashion; this item of food sums up and transmits a
situation; it constitutes an information; it signifies (Barthes, 2013, p. 24).The author
suggests that a person, a consumer, in order to construct and endure his/her identity,
buys, consumes and serves food. In these processes of cultural representations the
identity is transformed, transmitted, mediated to other individuals, groups or nations.

The consumer society through its media offers food representations in numerous
forms — in a form of entertainment, education and information. The beginning of the
21* century has witnessed the era of fascination of consumers with food and at the
same time, the era when food representation is linked with food policy making. On
the one hand, celebrity chefs occupy the front pages of magazines and take prime-
time slots in television programming. On the other hand, health experts declare war
with junk and fast food. In the morning television audiences watch the recipes for the
healthiest breakfast ever and in the late afternoon the same television channel offers
‘the most beautiful cake’ reality show. Food representations in the media together
with public health officials have a potential to shape the consumers’ eating habits, to
influence the present state of food culture.

Image 1 www.shutterstock.com Image 2 www.shutterstock.com
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Food myths are through both old and new media transmitted to consumers
and they communicate identity elements. Roland Barthes in his Mythologies (2013)
defines myth asmeans of communication that can function through various modes
— not only written one but also via discourses of photography, film, documentary,
shows, advertising, etc. (Barthes, 2013, p. 26). The present day media mediate food
myths — food representations through a series of oral and visual representations that
can be read semiotically. Food representations carry both information and pleasures.
Exotic ingredients in meals offered by celebrity chefs, fantastic chocolate cakes in
commercials, or healthy looking colourful salads carry myths of traveling to distant
countries, erotic images or unreachable ideal physical appearance of top models.
Their appeal on the consumers’ senses is much higher than their information or
educational values (see the Image 1 and Image 2 above). Still, Barthes’ food myths
have another function as well — to carry and transform ideologies and practices to
individuals (see Image 3 and Image 4 below).

Asylum seekers steal the IR ...\ Thf;;e\}ge{"“ e
e ght
Queen’s birds for barbecues
Image 3 The Sun, 4 July 2003 Image 4 www.fiercemiles.com

Media Food Narratives and Identities

One can observe that the trend of narrativisation of media discourses from
the end of the 20™ century continues in the 21* century as well. The media through
their narratives enhance the movement of information, images and values. The
media create knowledge, transform it and cross boundaries in both time and space.
Thousands of stories are mediated via thousands of television channels, radio
stations, and via the Internet.

John Fiske states that narrative is one of the cultural processes that are shared
by all societies (Fiske, 1987, p. 128). Other theorists and researchers in the past
and at present also recognize both the presence of narrative in the discourse of the
media and its role in structuring people’s sense of reality. They consider narrative to
be a basic mechanism that allows people to make sense of their experience of real.
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It is more than natural because human beings from the beginning of their existence
‘draw’ and ‘tell” stories about their inner lives and their experience in the form of
narrative. The study of narratives in various media reveals that narratives perform
numerous functions; they function as an entertainer in some genres, or serve as an
explanatory device, they may perform informative or instructive functions as well,
and for some narrative also represents an important identity marker.

The media narrative is the space where food is framed into the construct and
it is used to represent the diverse and fragmented identities. Media narratives use
food to symbolize solidarity with a specific group. Elements of food constitute the
content of media narratives that serve as tools for the representation of various types
of identities.

Television is one of the most narrativised media. In television narratives
private and public spheres becomes intertwined. Tabloid or soft, human interest
journalism, allows private life stories to become part of public sphere. Television
carries both factual and fictional content. Television functions in the private space
of an individual and its programmes have become a part of everyday life. Television
characters become familiar individuals, audiences share their values and ideas with
them and by representing cultural identities there is a direct potential impact on
audiences ‘cultural identity.

Hybrid genres of popular television allow dramatized factual forms to use fictional
food narratives. The merging of private and social public life, mixtures of dramatized
forms and factual contents result in new entertainment forms of documentary narratives.
Contemporary genres of popular television are also understood as the discourse where
the local, regional and national meet the transnational and global. David Morley (2000,
p.9) discusses the impact of media on domesticity. He agrees with numerous authors
who state that the media cause internalisation of daily life by allowing distant events
into home private sphere and they allow visits to faraway locations from the chair in
the living room.If in the past individuals could only know about what was happening in
their immediate environment, today people explore and experience the world through
their television sets.

More importantly he continues saying that mass media images bring to
audiences cultural forms that are ‘other’, foreign, not their own. He further develops
that in pre-new media era traditional cultures were viewed as rooted in time and
space. Thanks to the new media the contemporary world is mobile and physical and
imaginative mobility is fundamental for the individual’s understanding of culture.
Thanks to this mobility, people travel — theyconsume various cuisines and wear
fashion influenced by universal trends. They engage in cultural tourism, migrate
to find better jobs and are attached to more than one physical place. Thanks to the
growth of new media, as well as shopping centres, diverse cultures are accessible to
the majority of the population. In his conclusion David Morley says that “migration of
information, myths, languages, music, imagery, cuisine, décor, costume, furnishing,
above all persons” (ibid, p.10) cause that socio-cultural interaction that takes place
in a cosmopolitan global framework. Thus consumers use various cultural resources
in the representation of their own identities. Hardly anybody at present lives locally.
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The genres of reality television represent the most dominantly growing element
and most varied sphere of popular television and since the beginning of the twenty-first
century they attract more and more audiences. Narratives of reality television genres are
constructed on the basis of supposedly authentic reality dramatizing events that supposedly
happened. They claim to represent real people in real life situations and locations resulting
in a character-driven narrative. The attractiveness for the producers lies in the relatively low
cost of the production thanks to the relatively small number of personnel and stable setting
and they popularity for large audiences which brings more income from the advertisers.

Reality television narratives provide a platform for everyday social reality. The
dominant mode of their narratives is dramatic. The narratives supply dramatized
stories that are directly available to the audiences and they have important cultural
significance. Even if they appear to be unoriginal, banal and repetitive, they offer
valuable material for understanding the world audiences live in. They do not faithfully
mirror reality, they do not distort it, and they select, refashion, discuss and comment
on issues and problems of audiences’ personal and social life. One should agree that
Big Brother is fictionalized, but its concept and its success are based on the public
display of real people and events which actually happened or were made to happen.

National television companies often buy licences for formats from abroad in
which the only local, regional or national element are the persons who take part in
them. Licenced dating programmes, makeover programmes, talent contests, candid
camera shows or court programmes are created the way that they do not provide
any space for representation of local, regional or national identity. Hybrid genres
of travel documentary shows carry more complex food narratives. Portrayals of
interesting localities in both urban and rural environments are combined with visits
oflocal traditional or new and ‘chic’ restaurants, local breweries, distilleries, cooking
of traditional local meals on the spot, or visits into local households.

Reality cooking programmes are often viewed as those that construct consumer
fantasies for their viewers (Ashley et al., 2004). Food narratives simultaneously
connect people physically, sociologically, psychologically, emotionally and
historically. The messages food narratives convey have a potential to be read and
received by the majority of audiences because food stories intertwine with audiences’
daily lives. The elemental nature of food and its connection with the body and identity
forge a relationship between eating and identity.

Food fantasies are constructed into narratives that are sold to the viewers with the
help of narrators — professional chefs, celebrity chefs, eccentric ordinary chefs and these
narrators provide direct and explicit advice for the fantasy consumption or prompt the
audiences to buy cook-books or other food-related products. What in fact the narrative
sells to the audiences and what the audiences read as a text is a food-related lifestyle.

Conclusion

Anthropologists, sociologists, psychologists, semioticians and cultural studies
researchers claim that food narratives transmitted by the media have a potential to
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play a significant role in constructing individual and group identities. Food and food
culturesuniteindividuals under the condition of them sharing the same food-related
values, or differentiate them from others. People consume identity through food or
food representations and constructions in the media and by this consumption they
communicate their cultural and social experience.
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HRANA, KULTURA, IDENTITETI, MEDIJI
Rezime

Znacajan razvoj novih medija u 21. veku izazvao je i primetne promene u starim
medijima, kako u formi, tako i u sadrZajima koji se nude. U poslednjih dvadeset godina,
diskursima kako starih, tako i novih medija. Prostor koji se daje razli¢itim elementima
povezanim sa hranom ne samo da je ogroman, vec se i uveéava.

Ovaj rad istrazuje relacije izmedu kulture, nasleda i medija, a odnosi se na pitanja
povezana sa ulogom hrane u kreiranju znac¢enja u postmodernim narativima u medijima.
Takode, ovaj rad ¢e pokusati da pruzi odgovor na to kako je zna¢enje kreirano, a onda
i predstavljeno u savremenoj kulturi medija, programima koji se bave Zivotnim stilom,
kao i javnim servisima i komercijalnim televizijskim programima.

slavka.tomascikova@upjs.sk

33






UDK 821.111(73).09-1
821.111(71).09-1

618.39-089

Dubravka Popovi¢ Srdanovi¢

Univerzitet u Nisu

Filozofski fakultet

PROBLEMATIZACIJA ZNACENJA I/ILI KULTURALNE,
POLITICKE I RELIGIJSKE PORUKE U PESMAMA
O ABORTUSU

Sazetak: Posto je pitanje abortusa u Americi izuzetno kompleksan problem, ne samo
iz li¢nog/privatnog ilegalnog aspekta, ve¢ i kao kulturalno, drustveno/politicko i reli-
gijsko pitanje, ono ne dozvoljava ¢itaocu/Citateljki (posebno ameri¢kom/americ¢koj)
da se opredeli za jedno znacenje/Citanje pesme koja se bavi ovom temom, odnosno
omogucéava mu/joj da takvu pesmu cita kao neku vrstu kulturalne, politi¢ke 1 religij-
ske poruke koju prihvata ili odbacuje. Problemati¢nost abortusa, drugim rec¢ima, bitno
problematizuje naéin ¢itanja odnosno znacenje pesme. U radu se ova problematizacija
ilustruje analizom pesama americkih pesnikinja En Sekston (Anne Sexton), Gvendolin
Bruks (Gwendolyn Brooks) i Aj (Ai) (“The Abortion”, “The Mother”, “The Country
Midwife: A Day”), kao i kanadske spisateljice Margaret Atvud (Margaret Atwood)
(“Christmas Carols”), koje se abortusom bave fokusirajuéi se na razli¢ite pozicije po-
etskih subjekata: kako Zena koje su iskusile abortus, tako onih koji vrSe abortuse, do
onih koje ovaj fenomen sagledavaju u svoj njegovoj kompleksnosti, ne kao li¢no, ali
kao specifi¢no zenskoiskustvo.

Kljuéne re¢i: problemati¢nost abortusa, kulturalni aspekt, politicke poruke, religijske
poruke

Abortus (odnosno problem prekidanja trudnoce, odnosno prekidanja mogué-
nosti materinstva) u SAD je bilo i nastavlja da bude jedno od najkontroverznijih
pitanja u kulturi i politici. Od 1900. postoje razli¢iti zakoni protiv abortusa, ali se
moze reci da je do 1973. abortus bio u potpunosti zabranjen u 30 drzava, adozvoljen
u odredenim situacijama (trudnoca kao posledica silovanja, incesta) u 20 drzava.'
OdlukaVrhovnogsuda po kojoj sestavljaju ad acta svi ovi zakoni sa uspostavljanjem
»prava privatnosti Zene da izvrs$i abortus* donesena je u slucaju Ro protiv Vejda (Roe
v. Wade) 1973. Tada je utvrdena i granica dozvoljene starosti ploda, ,,trimestar™ (12
nedelja), tako da je drzavama dozvoljeno da uvedu restrikcije u vezi sa prekidom
trudnoc¢e u kasnijem periodu (Abortion in the United States, Wikipedia).

! Samo u 4 drzave od tih 20 abortus je bio legalan na zahtev (Njujork, Vasington, Aljaska, Havaji),
legalan u slucaju silovanja (Misisipi) legalan u slucaju da trudnoca predstavlja opasnost po zdravlje
zene (Alabama, Masacusets), legalan u sluc¢aju opasnosti po zdravlje, silovanja, incesta, ili ostecenog
fetusa u 13 drzava (Oregon, Kalifornija, Nju Meksiko, Kolorado, Kanzas, Arkanzas, Dzordzija, Florida,
Juzna i Severna Karolina, Virdzinija, Merilend, Delaver).https://en.wikipedia.org/wiki/Abortion_in_
the United States
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Donosenje ovog zakona nije uticalo na polemicki odnos prema abortusu, pa
se od 1973. do danas o ovom pitanju i dalje vodi debata ¢iji se uCesnici obicno svr-
stavaju u dve grupe: pro-choice i pro-life. Sva istrazivanja javnog mnjenja do danas
ukazuju, po istom izvoru, na to da su misljenja po pitanju abortusa podeljena (46%
pro-life, 47% pro-choice), ali da je samo oko 34% zadovoljno zakonima o abortusu
u SAD. Mada se ¢lanovi i biraci dveju dominantnih politickih partija mogu nacdi i sa
jedne i sa druge strane u debati, ipak bi se moglo rec¢i da se Republikanska partija
vise zalaze zastav pro-life, s obzirom na to da se njena zvani¢na platforma suprot-
stavlja abortusu i smatra da nerodeno dete ima pravo na zivot, a da se Demokratska
partija u celini viSe zalaZeza abortus kao pravo Zene.

Mada se moze Ciniti da su feministkinje po prirodi stvari na strani pro-choice
pokreta, to nije slucaj. I tu postoji podela. Mnoge pro-life feministkinje misle da
abortus umanjuje dignitet Zene, i da podrzavanje abortusa u sustini podrzava anti-
materinske drustvene stavove i politiku. Posto je abortus prisutniji kod ne-belkinja i
zena niskog ekonomskog statusa, ¢ime se naglasava njihova drustvena marginaliza-
cija, stav jepro-life feministkinja da njihov odnos prema abortusu promovise ,,tole-
ranciju i uvazavanje razlicitosti“ (Kelly 2007: 318).

Pesme “The Mother”, “The Abortion” i “The Country Midwife: a Day” nastale
su pre americkog zakona o legalizaciji abortusa 1973, i pojavile se redom u zbirka-
ma objavljenim 1945, 1962, 1973. Cinjenica da se u ovim pesmama raspravljaloo
abortusu pre njegove legalizacije svakako najpre ilustruje svest njihovih autorki o
izuzetnom znacaju ove problemati¢ne teme kao i njihov odnos ne samo prema prema
kulturi 1 religiji, ve¢ i prema zvani¢noj politici.Takode, ona je znak da je zapoceto
rusenje tabua materinstva i materinskog instinkta (Wilt1990: 37). Pesma “Christmas
Carols” (1981), kanadske spisateljice M. Atvud nastala je, poSto u Kanadi ne postoje
zakonske restrikcije u vezi sa abortusom, kao odgovor na generalno problemati¢ni
odnos prema njemu, a u Severnoj Americi i posle legalizacije. Cetiri odabrane pesme
se fokusiraju na razli¢ite pozicije poetskih subjekata u vezi sa abortusom: kako zena
koje su iskusile abortus, tako i onih koje vr$e abortuse, do onih koje ovaj fenomen
sagledavaju u svoj njegovoj kompleksnosti, ne kao li¢no ve¢ kao specificno zensko
iskustvo, ¢ime se problem abortusa predstavlja u sveukupnoj sloZenosti.

Pesmu “The Mother”, koja govori o licnom iskustvu abortusa,napisala je
cuvena afroamericka pesnikinja Gvendolin Bruks(1917-2000) koja u americkoj po-
eziji uopste 1 medu crnackim pesnicima zauzima posebno mesto kako zbog svog
istanCanog poetskog izraza, tako i zbog posveéenosti problemima rasnog identiteta
i rasne jednakosti. Pesma je objavljenal 945.(napisana 1940.) u prvoj zbirci poezije
G. Bruks4 Street in Bronzeville.Opredeljivanjem za ovu kompleksnu temu G. Bruks
je usla u oblast angazovane ili politicke poezije istovremeno definiSuci i buduce fe-
ministicke pozicije: naciniti personalno politickim.

U prva dva stiha govornica/majkasagledava abortus kao specificno, neizbrisi-
vo zivotno iskustvo, ¢ak neku vrstu ,,zivotnog dara®,jer se njime dobija vecito seca-
nje na ,,decu koju ste dobili a niste ih dobili®.

Abortions will not let you forget.
You remember the children you got that you did not get.
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Posle ¢udnog momenta suocavanja sa fetusom (Sto ilustruje uslove vrSenja poba-
¢aja) majka daje realistiCan opis iskustava i sopstvenih postupaka prema detetu (losih 1
dobrih) koje nikada ne¢e doziveti. U prvoj strofi usloznjavaju seontoloske i epistemolos-
ke kategorije koje liricari obi¢no postuju, narocito koris¢enjem opsteg ili kolokvijalnog
“you” (koje je u engleskom dvoznacno jer pretpostavlja i jedninu i mnozinu), pa moze
da oznaci i obracanje sebi i obracanje drugima (sa sli¢nim iskustvom). U drugoj strofi,
upocetku,dominira naizgled ¢vrsée fiksirano “I”” koje obecava da ¢e predstaviti, ali u
tome ne uspeva, jedinstven pogled na stvari, zato §to se istovremeno obraca i nerodenoj
deci i slusaocima koji, mozda, takode nisu opredeljeni u odnosu prema abortusu. Potom,
direktno se obrac¢ajucii nerodenoj deci,ona nekoliko puta koristi re¢ “if”” ¢ime se implicira
da nije sigurna da je zgresila kada je deci oduzela zivot i time im ,,ukrala“ sve ono §to on
nosi, ukljucujuéi i smrt, a $to dalje problematizuje odnos prema abortusu.

I have said, Sweets, if I sinned, if I seized

Your luck

And your lives from your unfinished reach,

If I stole your births and your names,

Your straight baby tears and your games,

Your stilted or lovely loves, your tumults, your marriages, aches,
and your deaths,

If I poisoned the beginnings of your breaths,

Believe that even in my deliberateness I was not deliberate.

Kada u poslednjem navedenom stihu govornica kaze: ,,Verujte da sam ¢ak i u
svojoj odlu¢nosti bila neodlu¢na®, ona istovremenopokusava da uspostavi i negira
moguénost uspostavljanja identifikacije sustine ¢ina kao i olakog sudenja o tom ¢inu.
Donesena odluka implicira mnogo razmisljanja, mnogo emocionalnih lomova, mno-
go napora da se sprovede u delo.Cak i ukoliko postoji ubedenost u opravdanost ¢ina,
za bol koji je posledica samog Cina, nema utehe.

Though why should I whine,

Whine that the crime was other than mine?
Since anyhow you are dead.

Or rather, or instead,

You were never made

Problemati¢nost ¢ina pociva i na problemati¢nosti decjeg statusa: deca su mr-
tva (“since anyhow you are dead”), ili mozda nikada nisu ,,napravljena“ (“You were
never made”). Ni to nije tacno, pa se postavlja pitanje na kojinacin re¢i istinu, i da
li ona uopste postoji (Bloom 2003: 16).Zato se govornica vraca ¢injenicama koje
uspostavljaju decu kao ziva bi¢a: “You were born, you had body, you died”, da bi u
slede¢em trenutku taj zivot ipak bio negiran jer nikada nisu postojali njegovi znaci:
»Samo se nikada niste smesili, planirali ili plakali“ (“It is just that you never giggled
or planned or cried”). Pesma se zavrSava direktnim iskazom ljubavi prema svoj abor-
tiranoj deci $to istovremeno predstavlja posebno problematic¢an i ironi¢an momenat
jer seljubav direktno povezuje sa odlukom da se izvrsi abortus.

Believe me, I loved you all.
Believe me, I knew you, though faintly, and I loved, I loved you
All.
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Mnogo toga se u pesmi ne pominje: rasni, ekonomski i socijalni status majke,
njena religijska uverenja, njeno obrazovanje, kulturni kontekst u kojem ona funkci-
onise, a koji mozda smatra materinstvo darom boga ili bogova ili materinsku ljubav
¢injenicom koja se ne preispituje, da li su deca zaceta u braku ili van njega, da li
»majka‘“ ima zivu decu (realisticki opisana iskustva materinstva sugerisu da je tako).
Umesto svega ovoga, Bruksova insistira na gradenju naratorke kao slobodne, auto-
nomne, samosvesne osobe koja iskreno iznosi suprotstavljene emocijeprema deci
i prema samoj sebi, 1 koja proucivsi sve znacajne Zivotne momente donosi odluku
o abortusu/abortusima. U prilog ¢itanjukoje pretpostavlja da ekonomski i socijalni
uslovi (siromastvo?) sigurno uti¢u na Zeninu opredeljenost da abortira vise puta valja
navesti komentar same pesnikinje koja o ovoj pesmi kaze:“Hardly your crowned
and praised and ‘customary’ Mother; but a Mother not unfamiliar, who decides that
sherather than World will kill her children” (Brooks 1972: 184).

Medutim, nalaZenje razloga za abortus ne razreSava problemati¢nost znace-
nja pesme. Ono je problemati¢no jer prikazuje, kako je dobro uoceno, ,,bukvalno
dvostruku Zrtvu“— majku i dete, ,,dvostruko imaginativno iskupljenje” majke i dete-
ta, kao i nerazmrsivu vezu majke i nerodenog deteta kao agensa i objekta abortusa
(Lindberg 2003: 21). Bruksova istovremeno uspeva da prenese i snagu Zaljenja zbog
postupka i snagu afirmacije postupka bez sentimentalizacije uloge majke i bez uma-
njivanja uzasa ¢ina shva¢enog kao brisanjamogucih budu¢ih Zivota.

Tako Bruksovapostize fakticki nemoguc zadatak istovremenog humanizovanja
zrtvei pocinioca abortusa izbegavajuc¢i da ih posmatra u unapred zadatim ulogama,
pokazujuci Citaocu svu sloZenost pitanja abortusa ne samo preko niza iskaza su-
protstavljenih u tonu (patos i ironija),ve¢ i kroz naslov pisan malim slovom (‘“the
mother”) koji svakako podvlaci specifican odnos autorke prema ,,majcinstvu“ go-
vornice.

Pesma americke konfesionalne pesnikinje En Sekston(1927-1974) “The Abor-
tion” objavljena je 1962. u zbirci A/l my pretty ones. Sklona temama dotada neprisut-
nim u poeziji §to joj je donelo razlicit status kod kritike i publike, Sekstonova je bez
stida pisala o svojim opsesijama i problemima, s posebnim uvidom u ¢isto Zenska
iskustva menstruacije, trudnoce, pobacaja, neprestano se vracajuéi temi smrti.

Na pocetku pesme znaci novog Zivota u prolece suprotstavljeni su planiranoj
akciji govornicekoja seda u automobil da bi, naizgled bez emocija, i kao da je njeno
putovanje rutinsko, otisla na izvrSenje abortusa: ,,Promenila sam cipele i onda vozila
na jug“ (I changed my shoes, and then drove south”). Medutim, njen unutrasnji ne-
mir projektuje se na prirodu, pa predeo izrovaren ugljenokopima odjednom postaje
slika koja asocira na abortus i krvarenje. Zena se, voze¢i na jug, nada da ¢e se desiti
neki prevrat, $to je mozda znak njene zelje da se uprkos planiranom njena namera
ne ostvari. Medutim, nemogucnost da iSta lomno prezivi u svetu koji je okruzuje
kao da ukazuje na to da ni bebin zivot ne moze opstati. Upravo dvostrukost ose¢anja
pretvara njenu naizgled obi¢nu voznju u koSmar.

the grass as bristly and stout as chives,
and me wondering when the ground would break,
and me wondering how anything fragile survives;

Izvrsilac abortusa je povezan sa zlim coveculjkom iz Grimovih bajki koji ne
uspeva da kraljici otme dete jer se ona u poslednjem Casu seti da jenjegovo ime
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Rumpelstilckin. Ovde to nije slucaj, pa je dete ,,oduzeto®, odnosno izvrsen je prekid
trudnoce: ,,uzeo je punocu koju je pocela ljubav““(“he took the fullness that love be-
gan”). Mada je povezan sa ljubavlju, gubitak je neminovan. Povratak ku¢i, na sever,
prate slike stanjenosti i praznine; osamljenost i gor¢ina gubitka, gubljenje ,,punocée”
posle izvrsenog abortusa,prikazani su kroz pejzaz sveden na jednu dimenziju.

Returning north, even the sky grew thin
like a high window looking nowhere.
The road was as flat as a sheet of tin.

Znacenje pesme se bitno problematizuje dimenzijom koju unosi refren: ,,Ne-
koga ko je trebalo da bude roden/ nema*“(“Somebody who should have been born/
is gone.”). Pesma njime pocinje,on se ponavljajos dva puta, ali je njegova zaklju¢na
funkcija diskutabilnajer posle njega slede jos tri stiha. Pisan kurzivom, §to mu mozda
daje vrednost posebnog glasa, refren uspostavlja fetus kao ,,nekog® (“somebody”).
Postavlja se pitanje odakle poti¢e ovaj glas i da li on zastupa glas protivnika abortusa
ili odjek tog glasa u umu pesnikinje?

Dzonson dobrouocava da taj glas preispituje autoritet pripovedanja uprvom
licu a da se pri tome nuzno ne konstituise kao glas posebnog bi¢a (Johnson 1989:
194). Pa, ipak, to ne iskljucuje mogucnost da bi glas mogao pripadati i pesnikinji,
jer i osoba koja donese neku odluku moze zbog nje da zali. Upravo problemati¢nost
abortusa unosi u pesmu sustinsku neodluc¢nost po pitanju kako je shvatiti.Poseban
problem predstavlja Citanje poslednje strofe pesme koja napusta proslo i koristi sa-
dasnje vreme, uvodeci drugo lice i obrac¢ajuc¢i mu se sa ,,zeno* (“woman’’) (Popovi¢
Srdanovi¢ 2007: 267).

Yes, woman, such logic will lead
to loss without death. Or say what you meant,
you coward...this baby that I bleed.

Da li se pesnikinja obraca sama sebi, Zeni uopste, ili Zeni koja Cita pesmu?
Kakvim tonom? Da li je u poslednjoj strofi doslo da rascepa licnosti koji ilustruje
svu potisnutu patnju i depresiju govornice? Da li se ja udvaja u ja i ¢, pa ti postaje
oli¢enje SmlSl] enog delovanja ostvarenja plana, dok ja ostaje prepusteno bolu? Dali
se radi o gor€ini, ironiji ili poveravanju? O kakvoj je logici rec? I §ta znaci“loss wit-
hout death” (,,gubitak bez smrti“)? Da li je fetus ,,neko* ili nije, i kako se, usvakom
od tih slucajeva shvata abortus? Moze li umreti neko ko se nije rodio?

Slozenost problematike je tolika da onemogucuje jedno znacenje pesme. To
narocito ilustruje poslednji iskaz u pesmi: “...this baby that I bleed” (,,ova beba koju
krvarim®). Da li govornica definiSe plod kao bebu kada poc¢ne krvarenje? Da li tako
prevazilazi sopstveni kukavicluk i suo¢ava se sa onim §to se desilo? Da li je krvare-
nje ovde stvarno ili figurativno, zaljenje za izgubljenim detetom? Pesma na ova pi-
tanja ne odgovara ve¢ ih istovremeno sva postavlja, zavrSavajuci se re¢ima “I bleed”
koje sugeriSu da eticki problem abortusa ali i Citanje/ znacenje pesme o abortusu
ostaju u potpunosti otvoreni (Furnis and Bath 1996: 406).

Pesma “The Country Midwife: A Day” pesnikinje Aj (Ai Ogawa, pseudonym
Florence Anthony,1947-2010) objavljena je 1973. u njenoj prvoj zbirci Cruelty.
Ova pesnikinja japanskog, indijanskog, afroameri¢kog i irskog porekla odmah je
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izazvala paznju zbog izuzetnog nacina koris¢enja dramatskog monologa, odnosno
personae,preko koje oblikuje ljudske glasove izbegavajuéi personalni konfesionalni
model definisanja naratora, koji je bio u velikoj modi sedamdesetih godina.

Njene govornike razliCitih rasa, oba roda, razli¢itih Zivotnih doba,pratimo u
momentu fizickog ili psihickog pucanja i oni nam, o¢ajni i o¢ajnic¢ki ne nude nikakvo
opravdanje, objasnjenje ili iskupljenje za svoje ¢inove nasilja, degradacije, sociopa-
tije. SuoCavajuéi Citaoca sa unutarnjim mrac¢nim svetovima svojih bezobzirnih, pore-
mecenih, ranjivih pa ¢ak i zlih govornika, Aj je sigurno dovela ovu vrstu poezije do
njenih krajnjih limita (Spaar 2013). Kako su njene persone uglavnom Amerikanci,
namece se pitanje politiCnosti njene poezije Sto je pesnikinja uvek negirala tvrde-
¢i da samo ,,belezi Ameriku onakvom kakva jeste“.Mora se ista¢i da feministkinje
nisu primile njene ekstremne Zenske persone sa preteranim razumevanjem jer su one
cesto marginalizovane, izolovane, poniZene i u socijalnom i u bracnom kontekstu;
ipak, one skoro uvek prezivljavaju i istrajavaju.

U pesmi smo suoceni sa glasom seoske babice, i preko njega konfrontirani/sa-
ucesnici sa ¢injenicama koje nam on iznosi bez opravdanja, obrazlozenja ili kajanja
Sto izaziva duboko uznemirenje Citoca (Ingram 1997: 173). Babica je, opet,suoCena
sa svakodnevnom situacijom, o ¢emu svedoci i naslov.Iz prva dva stiha saznajemo
dababica pomaze pri treCem Zeninom porodaju, a da je pored tih porodaja bilo i
abortusa. Ali, da li ¢e ovo ostati porodaj ili postati pobacaj, jedno je od otvorenih
pitanja pesme.

I bend over the woman.

This is the third time between abortions.

I dip a towel into a bucket of hot water

and catch the first bit of blood,

as the blue-pink dome of a head breaks through.
A scraggy, red child comes out of her into my hands
like warehouse ice sliding down a chute.

It’s done, the stink of birth, Old Grizzly

rears up on his hind legs in front of me

and I want to go outside,

but the air smells the same there too.

The woman’s left eye twitches

and beneath her, a stain as orange as sunrise
spreads over the sheet.

I lift my short, blunt fingers to my face

and I let her bleed, Lord, I let her bleed.

Glas babice u prvoj strofi hladno opisuje dogadanja: pripremu za prihvatanje
deteta (zamakanje peskira u vruc¢u vodu) i pomaljanje decje glave. Hladnoéa i ne-
osecajnost, kao i otudenost govornice oseca se u poredenju Cina izlaska deteta iz
majkesa ,,stovarisnim ledom* koji klizi niz kanal: “like warehouse ice sliding down
a chute”.

Skoro pola druge strofe zahvata babicina obuzetost ,,smradom porodaja“.
Smrad, koji moze biti shvaéen i bukvalno i figurativno, u njenom dozivljaju postaje
medved, “Old Grizzly” koji se pred njom uspravlja na zadnje noge, i ispunjava ce-
lokupni unutrasnji i spoljni prostor. Sledi opis krvave mrlje koja se ispod Zene Siri.
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Poslednja dva stiha posveéena su opisu babi¢inog delovanja, odnosno nedelovanja
u tom prelomnom momentu. Ona podize svoje kratke, tupe prste ka licu (“I lift my
short, blunt fingersto my face”) i pusta da pacijentikinja krvari ili iskrvari:*“and I let
her bleed, Lord, I let her bleed”. Posto babicin glas ne svedoc¢i ni okakvom zvuku,
kraj pesme se moze Citati kao ubistvo posle porodaja ili pak ubistvo posle pobacaja.

Slozenost znacenja ove pesmeizvire iz nedorecenosti onoga §to je receno, od-
nosno najpre iz enigmati¢nosti drugog i poslednjeg stiha. Ova nedorecenost mozda
najpre zavisi od vremenske neizvesnosti. Citalac, naime, ne zna, niti babica to kaze,
da 1i je dogadaj kojem prisustvuje nesto $to se deSava sada ili nesto $to se desilo u
proslosti. U drugom stihu babicin glas ne precizira da li ovaj porodaj izmedu abortu-
sa (‘“among abortions”) oznacava tre¢i porodaj pored(nekoliko) abortusa,ili ¢e, pak,
posle ovog porodaja uslediti jo§ neki abortus. (Neizvesno jei da li je dete Zivo ili se
ipak radi o pobacaju.) U vezi sa ovim je i moguénost ¢itanja poslednjeg stiha. On
se moze, u prvom sluc¢aju, shvatiti i kao ¢in ubistva necinjenjem; u drugom slucaju,
¢in pustanja porodilje da krvari moze da oznaci posledicu trenutnog ocaja, beznada
ili bilo kog drugog stanja babice koja ovako reaguje na okolnosti sa kojima se suo-
cava a koje ne moze da promeni; ako je ovo tre¢i porodaj izmedu abortusa, znaci da
¢e porodilja doziveti da ista babica uradi iabortuse koji slede posle ovog porodaja/
pobacaja.U svakom sluc¢aju ,kratki i ,,tupi* prsti babice doprinose utisku ¢itaoca o
njenoj mracnoj nameri.

SloZenost znafenja pesme izvire i iz onoga §to je implicirano. Mada se babi-
ca ne osvrée na kontekst u kojem se nalazi porodilja, maksimalno pojednostavljeni
iskaz ipak dozvoljava da se on pretpostavi; svedenost porodajnih pomagala i bedne
higijenske okolnosti ukazuju na siromastvo kao socijalni, kulturalniali i mentalni
okvir celog dogadaja.

Mentalni/socijalni sklop babice konstruise se kroz predmete, poredenja i slike
koje ona koristi za opis/dozivaj ¢in porodaja. Tu su banalni predmeti: peskir i kofa,a
dominira predmetna, gradevinska slikovnost: decja glava se poredi sa kupolom, po-
rodaj sa klizanjem leda niz stovari$ni kanal. Ova poredenja bi mogla da ukazu na
napor babice daskucenost svakodnevnih prizora prosiri na sliku sveta; ironi¢no, ova
poredenja su hladna, unizavajuca ali, na izvestan nacin, i sme$na. Kao jedino zivo
prisustvo pojavljuje se animirano nezivo prisustvo ,,smrad rodenja‘“ ("’stink of birth”)
kao medved propet na zadnje noge. Boja krvave mrlje ispod zene uporedena je sa
bojom zore/izlazeéeg sunca tako da se u svesti babice isticanje krvi/ Zivota povezuje
sa pojavljivanjem novog dana.

Znacenje pesme bitno se menja u zavisnosti da li babicin €in, ¢in zloupotrebe
pacijenta i sopstvene profesije, koji je u stvari necinjenje,tumacimo kao €in ubistva
ili ¢in kratkotrajne slabosti (§to ga ne spasava od kvalifikacije viktimizacije). Ako se
radi o ¢inu ubistva, pitanje je da li je on poCinjen izsopstvenog ocajazbog banalnosti
posla, uvek istih situacija u uvek istom kontekstu krajnjeg siromastva i neprosve-
¢enosti, sa mogucnosc¢u da se ovaj gest necinjenja sagleda kao gest kojim ¢e se sve
to prekinuti, ili je on ucinjen kao ¢in samilosti prema Zeni kojadobija trece dete a
prezivela je niz abortusa i koja ¢e u o¢ajnim socijalnim okolnostima nastaviti tim
istim putem sa moguénoscu da jednom, na porodaju ili za vreme abortusa, izdahne,
pa je babica u stvari spasava, ili je pak re¢ o ubistvu koje hladno i prorac¢unato vrsi
zla babica.Najzad, kao §to je ve¢ reCeno, moguce je i da se ne radi o ¢inu ubistva,
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ve¢ o ¢inu kratkotrajnog prepustanja situaciji, kratkotrajnom necinjenju koje je i
samo dvoznacno jer se moze shvatiti kao trenutak slabosti ili pak trenutak svesti o
sopstvenoj mo¢i i uzivanju u njoj.

Posebnu problemati¢nost znacenju pesme daje obracanje bogu u poslednjem
stihu koje celu pesmu upisuje u moguci religiozni kontekst sa razli¢itim konotaci-
jama. Ta rec, ,,Gospode™ (“And I let her bleed, Lord, I let her bleed””) moze biti tu-
macena kao iskreno obraéanje bogu kao molitva za preokret u mucnoj situaciji, kao
ocajnicko obracanje bogu u bezizlazu, pokajnicko ispovedanje zlodela bogu ili pak
ironi¢no prizivanje boga, s obzirom na to da je babica u situaciji da u ovom slucaju
igra boga.

Pesma“Christmas Carols” kanadske spisateljice Margaret Atvud(1939) objav-
ljena je 1981. u zbirci True Stories. Pesme ove zbirke posvecene su, u Sirem smislu,
politickim problemima odnosno problemima ljudskih prava kojima se Atvud kao
¢lan organizacije Amnesty International bavila osamdesetih godina, a posebno sta-
tusom i pravima Zena.

Izraz politickog angazmana spisateljice,pesma je napisana kao odgovor na
americku debatu o abortusu, odnosnokao kriticko obracanje, tzv.pro-/ife lobiju. Glas
govornika koji se u ovom sluc¢aju moze identifikovati kao glas pesnikinje predoca-
va Citaocu/javnostiniz razloga koji preispituju materinstvo kao svetu obavezu,i u
tom smislu se zalaze za prava Zenana abortus.Posto naslov pesme aludira na vesele
religioznepesme koje se izvode prilikom Bozi¢a, pesmapostaje rasprava o svetosti
materinstva i rodenja ali sa potpuno drugacijom porukom:ne smeju sva rodenja biti
shvacena kao sreé¢na,niti sva materinstva kao sveta.

Pesma pocinje iskazom koji se direktno suprotstavlja sagledavanju rodenja kao
nade (kako Isusovo rodenje shvata Citav hri§¢anski svet): ,,Deca ne znace uvek nadu.
Za neke znace ocaj* (“Children do not always mean hope. To some they mean des-
pair.”).

Prvi deo pesme opisuje samoubistva/smrti zena kojima je to bio izlaz iz neze-
ljenih trudnocado kojih je doslo usled mucenja i ponizenja ili protivno volji Zene:ona
koju je neprijatelj silovao trideset puta bacila se sa krova, druga je posluzila samo
kao posuda za dete, da bi joj, kako bi dete bilo izvuceno, pelvis razbijen ¢eki¢ima, a
ona odbacena kao ,,vreca®, treca se izbola priborom za raznjice i iskrvarila do smrti
da ne bi rodila neZeljeno dete. O Zenskim naporima da se oslobode nezeljene trudno-
¢e svedodi i istorija, odnosno ,,jarci devetnaestog veka“puni decjih leseva.

Nineteenth-century
ditches are littered with small wax corpses
dropped there in terror.

Uverenje da materinstvo ne moze da se smatra uvek prirodnim govornica ilu-
struje i primerom unistenja potomstva u prirodi, kada lisica u strahu od aviona koji
nisko leti, prozdire svoje mladunce.

Zato, u drugom delu pesme, eksplicitno koriste¢i drugo lice jednine, obracaju-
¢i se Citaocu/javnosti, govornica zahteva da se pre svake proslave plodnosti koja se
tice obozavanja zemlje (izorane brazde) ili pohvale zaobljenom stomaku(§to moze
da znaci trudnocu ali i ekonomski status) ili pak devicanstvu izborom/ izdvajanjem
devojke koja ¢e igrati Devicu Mariju prilikom boziénih predstava ¢ime se ostale svr-
stavaju u kategoriju ,,nesavrSenih®, ,,dva puta razmisli“ i da se umesto praznih prica
o svetosti materinstva, materinstvu dakonkretna podrska.
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Satiri¢ni odgovor na kicastu slatkocu bozi¢nih pesama, i u tom smislu prvo-
razredno usmerena na religijski kontekst (Gingell 1999: 111), ova pesma Margaret
Atvud istovremeno kreira i odbacuje i politicki okvir u kojem ne postoji sloboda
zena da odlucuju o svom materinstvu. Problemati¢nost pesme, i pored eksplicitne
podrske pravu Zena kao ljudskom pravu da se opredele za abortus (Wagner-Martin
1995: 72), proizlazi iz dvoznaénosti koja omogucava da se njen kriticki ton shvati
i kao kritika religijskih dogmi, ali i socioekonomskih i politickih stavova o statusu
zene, ali onemogucava da se shvati na koga, primarno, govornica cilja i kakvo rese-
nje predlaze. Tu dvoznaénost najbolje ilustruju stihovi:,,Radi se/o hrani i dostupnoj
krvi. Ako je materinstvo/ sveto, stavite svoj novac gde su vam usta‘:

It’s a matter

of food and available blood. If mother-
hood is sacred, put

your money where your mouth is.

,Hrana“ o€ito ukazuje na neophodnost stabilnog ekonomskog statusa buduce
majke, ali §ta je ,,dostupna krv* (“available blood”)? Krv za eventualnu transfuziju,
krv kao znak krvne povezanosti odnosno nuznosti postojanja porodice? I §ta, u stva-
ri, izuzev da je za svaki projekat novac znacajniji od price, znaci “put your money
where your mouth is”? [ zaSto Atvudova svoju poruku ovako formulise? Kraj pesme
svedoci da je ovo, mada nejasno, reSenje za koje se govornica zalaze:

Only

then can you expect the coming

down to the wrecked & shimmering earth
of that miracle you sing

about, the day

when every child is a holy birth.

Jedino tada govornica sagledava mogucnost da se rodenje svakog dete-
ta izjednac¢i sa ¢udom koje se slavi kao sveto, Isusovorodenje. Znacenje pesme,
medutim,ostaje otvoreno i po pitanjuostvarivanja ovakvog ishoda: sjedne strane, po-
liticki angazman govornice nesumnjivo pretpostavlja njenu veru u moguénost pro-
mene ako se prihvati njen recept “put your money where your mouth is”, s druge
strane, kao da i sama govornica,ne samo ironi¢nim naslovom pesme, ve¢ i izjedna-
¢avajuéi ovakav ishod sa cudom Isusovog rodenja, zna da on u realnosti nije moguc.

Bez obzira na to da li se Cetiri pesme o kojima je u radu bilo reci ¢itaju kao kul-
turalne, politicke ili religijske poruke o abortusu, i da li se zalazu za njegovo prihva-
tanje ili odbacivanje, one samim svesnim opredeljivanjem da o njemu govore (po-
gotovo u vreme kada je bio ilegalan) krSe tabu materinstva ili materinskog instinkta,
Sto im daje nesumnjivi znacaj. Tretirajuiproblem abortusa iz razli¢itih perspektiva
i fokusirajuci se na razlicite pozicije poetskih subjekata u ¢inu abortusa, u vremenu
pre i posle zakona o legalizaciji abortusa (koji u Americi nije u potpunosti promenio
odnos prema njemu), one, svaka na svoj nacin, potvrduju da problemati¢nostabortu-
sanuzno problematizuje njihovo znacenje.

43



Jezik, knjizevnost, znacenje Knjizevna istrazivanja

Literatura

Abortion in the United States
Dostupno na:
https://en.wikipedia.org/wiki/Abortion_in_the United States[2015, april 10]

Bloom, H. 2003. Critical Analysis of “the mother”.U Gwendolyn Brooks, Bloom’s Major
Poets, Harold Bloom,ed., 15—17. Broomall: Chelsea House Publishers

Brooks, G. 1972.Report from Part One: An Autobiography. Detroit: Broadside.

Furniss, T. and M. Bath. 1996. Closure, Pluralism and Undecicability. U Reading Poetry,
381-408.London: Prentice Hall.

Gingell, S. 1999. Revisioning the Pregnant Body: Engaging with Elizabeth MacKenzie’s
Installation Radiant Monster, 111.

Dostupno na:
http://journals.msvu.ca/index.php/atlantis/article/viewFile/1630/1390 [2015, avgust 15]

Ingram, C.1997. Writing the Crisis: The Deployment of Abjection. Literature Interpretation
Theory, vol.8, issue 2, 173—-191.

Johnson, B.1987. Apostroph, Animation, and Abortion. U A World of Difference, 184-222.
Baltimore: Johns Hopkins University Press.

Kelly, K. 2007. ProLife Feminism: Yesterday and Today.Journal od International Women s
Studies, (volume) 9, Issue 1, Sep-2007, 315-318.

Dostupno na:

http://ve.bridgew.edu/jiws/vol9/iss1/20[2015, april 10]

Lindberg, K. V. 2003. On Abortion in the Poem. U Gwendolyn Brooks, Bloom’s Major Poets,
Harold Bloom,ed., 21-22. Broomall: Chelsea House Publishers.

Popovi¢ Srdanovi¢, D. 2007. Neumoljiva smelost ispovesti: poezija En Sekston. U Bura
sporednih stvari, 253-283. Beograd: Institut za knjizevnost i umetnost.

Spaar, L. R. 2013. Second acts: A look at Second Books by Ai Ogawa nad Kiki Petrosino. Los
Angeles Review of Books, September 6

Dostupno na:

(https://lareviewofbooks.org/review/second-acts-a-look-at-second-books-by-ai-ogawa-and-
kiki-petrosino) [2015, juni 20]

Wagner-Martin, L. 1995. Giving Way to Bedrock’: Atwood’s Later Poems. U Various Atwo-
od: Essays on the LaterPoems, Short Fiction, and Novels, ed. Lorraine M. York, 71-88.
Toronto: Anansi.

Wilt, J. 1990. Introduction: the Wreck, and the Story of the Wreck.UAbortion, Choice, and
Contemporary Fiction, The Armageddon of the Maternal Instict, 1-37. Chicago:The
University of Chicago Press.

44



Dubravka Popovi¢ Srdanovi¢

Dubravka Popovi¢ Srdanovi¢

PROBLEMATIZATION OF MEANING AND/OR CULTURAL,
POLITICAL AND RELIGIOUS MESSAGES IN POEMS
ON ABORTION

Summary

Although abortion is now legal in the USA (after 1973 landmark decision in Roe v.
Wade), it still represents a very controversial issue, not only judicially, but as a cultu-
ral, socio-economical and religious problem. As such it does not allow the reader of
the poem on this subject to opt for one meaning/reading of it, i.e. it enables the reader
(particularly an American) to read such a poem as a kind of cultural, political and
religious message on abortion to be accepted or rejected. The problem of abortion, in
other words, makes problematic the reading or the meaning of the poem. The analysis
of poems “the mother” by Gwendolyn Brooks, “The Abortion” by Ann Sexton, “The
Country Midwife: A Day” by Ai and “Christmas Carols” by Margaret Atwood illustra-
tes this problematization. Whatever position on the abortion problem they promoted
in their poems, Brooks, Sexton, Ai and Atwood broke the taboo of maternity or ma-
ternal instinct deciding to speak about it, especially in the period when it was illegal
(three poems by American poets were published in 1945, 1962 and 1973). Treating the
issue of abortion from different perspectives and focusing on different positions of the
poems’ speakers in the act of abortion, women who experienced abortions, those who
performed it or those who reflect on it as a specific female experience, these poems
on abortion confirm the problematization of meaning as a necessary consequence of
a problematic subject.

dubravka.popovic.srdanovic@filfak.ni.ac.rs
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FOLKLORISTICKI PRISTUP ALANA DANDESA IZMEDU
STRUKTURALIZMA I PSIHOANALIZE'

Sazetak: Americki folklorista Alan Dandes (1934-2005) je u ovdasnjoj folkloristi-
ci ostao najupamcéeniji kao pobornik stava da je tekst u usmenoj knjizevnosti najuze
povezan sa teksturom i kontekstom izvodenja. Paznja ¢e biti usmerena na posthumno
objavljenu knjigu eseja Znacenje folklora (The Meaning of Folklore), u kojoj se moze
primetiti nekoliko glavnih tokova njegovih metodoloskih usmerenja, medu kojima
svakako najvaznije mesto zauzimaju strukturalni i psihoanaliticki pristup. U radu ¢ée
biti analiticki predstavljen Dandesov pristup, sa ciljem da se kontekstualizuje u vre-
menu i da se uspostavi veza izmedu njegovih strukturalistickih i (Cesto kontroverznih)
psihoanalitickih interesovanja, kao i veza sa teorijom o tekstu, teksturi i kontekstu,
¢ime se dolazi do njegovog nameravanog poduhvata — stvaranja savremenog folklori-
stickog pristupa.

Kljuéne re€i: Alan Dandes, savremena folkloristika, folklor, strukturalizam, psihoa-
naliza

Alan Dandes (1934-2005), americki folklorista, nasSoj nau¢noj javnosti najpo-
znatiji je po studiji o tri sloja usmenog izvodenja: tekstu, teksturi i kontekstu (Dan-
des 1986: 111-124). Medutim, njegov rad obuhvatao je mnogo $iri opseg, Cije su
implikacije veoma znacajne za proucavanje folklora. U ranijoj fazi njegovog rada
jasno se mogu prepoznati dva glavna teorijsko-metodoloska opredeljenja: struktura-
lizam i psihoanaliza. Dandes je bio veoma produktivan i svestran naucnik, te je tesko
obuhvatiti celinu njegovog rada, ali jeste moguce u tom diverzitetu pronaci jedinstvo
pristupa. Cilj rada nije da se zahvati celokupan njegov opus, ve¢ da se ukaze na vezu
dva naizgled potpuno razlicita® teorijsko-metodoloska zahteva, koji kod Dandesa
dobijaju zajednicki imenilac u vidu integralnog pristupa, koji bi se mogao oznaciti
kao savremena folkloristika.

Dandesov krajnji cilj bilo je konstituisanje folkloristike kao moderne autono-
mne humanisti¢ke internacionalne nauc¢ne discipline ¢iji je zadatak tumacenje kljuc-
nih pitanja Covecanstva. Drugim re¢ima, Dandes trazi da se nova nauka izgradi na te-
meljima savremenih saznanja i da se istovremeno ogradi od evropske folkloristicke

! Rad je uraden u okviru projekta 178011: Srpsko usmeno stvaralastvo u interkulturnom kodu, koji
finansira Ministarstvo prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja Republike Srbije.

2 U pregledu knjizevnih teorija XX veka psihoanaliza se uzima kao prethodnica strukturalizma zbog
tendencije uoc¢avanja struktura u knjiZevnom tekstu (Buzinjska, Markovski 2009: 53).
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devetnaestovekovne prakse® uz pomo¢ sopstvenog i odgovaraju¢eg metodoloskog
aparata, prilagodenog predmetu izucavanja, ¢ime ¢e se diferencirati kao autonomna
u odnosu na srodne, humanisticke discipline. Zahtev za etabliranjem folkloristike
kao humanisticke nauke ukazuje na davanje prednosti scijentistickom pristupu ume-
sto deskripcije, kako bi ovako zasnovani pristup imao potrebni kredibilitet. Za pred-
met proucavanja Dandes uzima folklor kao celinu koja obuhvata razlicite oblike
tradicijske kulture, a ne samo usmenu knjizevnost. Jo$ jedna odrednica koju treba
blize objasniti jeste internacionalnost. Prvobitna Dandesova zamisao bila je da se
novi pristup definise kao americka koncepcija folklora usled Zelje da se razgranici sa
»grimovskim* nasledem, koje je izjednacavao sa evropskom koncepcijom (Bronner
2007a: 21). Kasnije folkloristika u njegovoj perspektivi postaje internacionalna, u
skladu sa predmetom proucavanja koji ima interkulturni karakter (Bronner 2007c:
107; Dundes 2007d: 117).

Prvi i podrazumevaju¢i metodoloski korak koji savremeni folklorista treba
da preduzme predstavlja sakupljanje i ¢uvanje grade (Dundes 1980a: vii), nakon
cega slede dva osnovna koraka: identifikacija i interpretacija. Identifikacija odgovara
strukturalistickoj metodi i predstavlja objektivni i empirijski stadijum istrazivanja, a
interpretacija psihoanalizi, §to je ¢ini subjektivnom i spekulativnom (Bronner 2007b:
67). Dandesovo interesovanje za strukturalizam jeste direktan proizvod vremena, s
obzirom na to da se u proucavanju folklora strukturalno-semioticki pristup pokazao
kao vrlo produktivan i aplikativan. On ¢e sam ista¢i znacaj strukturalizma kroz pri-
medbu da nijedan drugi ,,teorijski trend* nije imao vise uticaja na drustvene nauke od
strukturalisticke metode (Dundes 2007d: 126). Strukturalisticki pristup dominantan
je u tekstovima teorijskog opredeljenja, posebno nastalim u Sestoj i sedmoj deceniji
XX veka, u kojima se zalagao za redefinisanje folklornih Zanrova koje bi se zasniva-
lo na njihovim unutra$njim karakteristikama (definicija verovanja, zagonetke, poslo-
vice), te bi na taj nac¢in bilo moguce i ukljucivanje neverbalnih zanrova (morfologija
igre).* Ipak, treba naglasiti da njegovi teorijski zakljucci nisu neosnovani i apriorno
dati, ve¢ su uvek analiticki potkrepljeni nizom primera. Drugi strukturalisticki impe-
rativ jeste uspostavljanje novog nacina klasifikacije grade kroz pokusaj da se utvrde
minimalne strukturalne jedinice usmenog teksta. Ukratko — umesto postojeceg raz-
vrstavanja prema tipovima pripovedaka (Ame-Tompsonovog indeksa, koji je ostro
kritikovao, ali i sam Cesto koristio i isticao njegovu neophodnost (Dundes 2007c:
105)), pokusao je da uvede adekvatniji na¢in indeksiranja grade, koje bi se zasnivao
na interiorizaciji iskustva — perspektivi pripovedaca (emskoj umesto etske). Etskoj
perspektivi odgovaraju razliciti alomotivi, koji alterniraju u okviru jednog motivema
(emskog motiva), koji je nastao po ugledu na Propovu funkciju.’ Izmedu ostalog,

* Devetnaestovekovne metode otvoreno naziva staromodnim, uspostavljajuci na taj nacin distinkciju sa
modernim (Dundes 1987: 5).

* Dandes je u svojim radovima definisao najmanje 66 razli¢itih oblika folklora, $to je predstavljalo njegov
doprinos definisanju kategorije lore (Georges 2005).

* Najvedi strukturalisti¢ki uzor Alana Dandesa bio je Vladimir Prop, od kojeg je preuzeo metodologiju
primenjenu u Morfologiji bajke, a zatim i Klod Levi-Stros, na koga se ugledao prilikom uocavanja
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on je bio i prvi koji je primenio Propov metod u americkoj folkloristici. Odnos iz-
medu motiveme i alomotiva slican je odnosu zivotinjskog pomo¢nika i konkretnih
zivotinja koje se mogu javiti u toj ulozi.® U pri¢ama severnoameric¢kih Indijanaca
Dandes je pronalazio binarne strukture, koje ¢ine motivemski obrazac, kao §to su
npr. oskudica i podmirenje (kako je Nada Milosevi¢ Pordevi¢ prevela binarni par
lack i lack liquidated), upro§¢ujuéi Propovu shemu (MiloSevi¢ 1966: 248).” Sajmon
Broner u predgovoru knjige Dandesovih posthumno priredenih eseja (Meaning of
Folklore 2007) istiCe da je dihotomija opsta karakteristika Dandesovog pristupa, jer
se kod njega mogu prepoznati opozicije poput onih izmedu emskog i etskog pristu-
pa; kategorija folk i lore; svesnog i nesvesnog; doslovnog i simboli¢kog; identifika-
cije 1 interpretacije; folklora i metafolklora; usmenog i pisanog itd., iako je neretko
nastojao da ove dihotomije priblizi, npr. naglasavajuci da su kategorije folk i lore
nerazdvojive, zbog ¢ega je neophodno posmatrati i proucavati ih zajedno (Bronner
2007a: 2-3).2 Pomenutim parovima moze se dodati vazna i o$tra distinkcija u okvi-
ru folkloristicke discipline izmedu dijahronijskog i sinhronijskog pristupa, od kojih
Dandes prvi povezuje sa rekonstrukcijom izvornih formi, filologijom i arheologi-
jom, a drugi sa proucavanjem struktura, funkcija, konteksta i izvodenja (Dundes
2007d: 110). Bronerova tvrdnja o opozicijama delimic¢no stoji, ali ono $to je uticalo
na njegovo moderno videnje folklora upravo je slobodan odnos prema istim, $to po-
kazuje njegovo prosirivanje definicije naroda (kategorije folk): nacin na koji do nje
dolazi je upravo napustanje ustaljenih opozicija izmedu visih i nizih; ruralnih i ur-
banih; obrazovanih i neobrazovanih slojeva drustva, ¢ime svaka grupa moze postati
nosiocem folklorne tradicije.

Dandesova predlozena strukturalna analiza sastojala bi se iz slede¢ih koraka:
utvrdivanje minimalnih jedinica i definisanje zanra, utvrdivanje tipoloskih karakteri-
stika, trazenje kulturnih determinanti koje bi oblikovale ekotipove i na kraju — kom-
parativno i interkulturno istrazivanje (Dundes 1963: 129), jer je folkloristika nuzno
komparativna (Dundes 1986: 130—-131; 1987: 40). Medutim, strukturalizam i kom-
paratistika istrazivacu mogu posluziti u definisanju predmeta, ali ne daju odgovore
na pitanja Sta predmet znaci, te predstavljaju tek pocetak potpune analize (Dundes
1976: 1502). Kako je istakao Majkl Kerol, Dandes je video prirodnu vezu izmedu
folklora i psihoanalize (Carroll 2005: 119), koja predstavlja drugi pol njegovog me-
todoloskog opredeljenja. Niz studija Dandes je posvetio psihoanalitickoj interpre-
taciji folklornih fenomena, shvaéenih u najSirem smislu: mitu (kosmogonijskom, o
zemaljskom roniocu), urbanom folkloru (grafitima u javnim toaletima), kulturnoj

paradigmatskih struktura i posvedivanja paznje kulturnoj uslovljenosti motiva. Na taj nacin do$ao je do
struktura koje Prop nije primetio (Holbek 1987: 370).

¢ Nada Milosevi¢-Dordevi¢ dala je i niz primera analizirajudi nasa predanja po istom principu (Milogevi¢
1966: 248-249).

7 Kao glavnu zamerku Dandesovom pristupu Holbek je naveo nedovoljno jasno razlikovanje likova
i njihovih uloga u bajci (tale role — tale character), verovatno usled specificne grade koju je koristio
(Holbek 1987: 371).

81z ovog stava i proistekla je potreba za proucavanjem konteksta.
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praksi (borbi petlova) i fenomenima popularne kulture (americkom fudbalu). Sma-
trao je da folkloristi gaje otpor prema psihoanalizi 1 simbolickom tumacenju grade
uopste, dok psihoanalitiCari, tumaceci folklorne narative, nemaju dovoljno znanja o
varijantama i njihovoj kulturnoj uslovljenosti, jer njihov primarni zadatak nije tuma-
cenje folklora (Dundes 1989: 121-122). Odredivsi folklor kao proizvod ida (Dundes
1987: 33), Dandes je isticao da je zadatak folkloristike da iracionalno u¢ini racional-
nim (Dundes 1980a: vii). Denotiranjem simboli¢kih manifestacija folklora mogu se
dobiti odgovori na pitanja identiteta (Dundes 1989: 1-39), ¢ime njihova interpreta-
cija dobija elementarnu — saznajnu funkciju. Ugledajuci se na Otoa Ranka, on je kao
osnovni mehanizam ispoljavanja latentnog sadrzaja video psiholosku projekciju,
koja funkcioniSe po principu inverzije (Dundes 2007h: 282; 2007j: 346-347; 2007k:
395). KarakteristiCan primer je njegovo tumacenje varijanata pripovedaka o devojci
bez ruku u kojima otac obi¢no Zeli da se ozeni svojom kéeri. Prema Dandesovom
tumacenju kcer je ta koja podsvesno zZeli da se uda za oca, te svoje zelje projektuje
na oca, Sto potvrduje odsecanje devojcinih ruku, kao kazna za Elektrin kompleks
(Dundes 1989: 112-150).

Folkloristicki pristup Alana Dandesa pretpostavlja strukturalisticki i psihoa-
naliticki metod kao komplementarne komponente sloZzenog metodoloskog aparata.
Prednost tog metodoloskog aparata lezi u tome §to je univerzalan i moZe se primeniti
u svakoj kulturi (Dundes 2007i: 323). Medutim, tumacenje folklorne grade uvek za-
visi od konteksta izvodenja, jer su za pisani tekst indikativne pauze u pripovedanju
ili gestikulacija neprevodive (Dundes 2007a: 59), kao i opsteg konteksta, sociokul-
turnog, jer je folklor kolektivna fantazija, zavisna od simbolickog sistema kulture
(Isto: 64). Strukturalna analiza dozvoljava samo analizu teksta, ali ne i znaCenja,
koje delimi¢no proizilazi iz konteksta. Ipak, on istiCe da se iz konteksta ne moze
uvek pogoditi znacenje, ve¢ da se u nekim slucajevima ono mora traziti od infor-
matora, uvode¢i na taj naCin u proucavanje pojam metafolklora, odnosno usmene
knjizevne kritike (Dundes 2007b: 81), koji korespondira sa zalaganjem za emsku
perspektivu u proucavanju folklora. Drugim recima, znacenja mogu biti razliita
za pripovedaca i svakog slusaoca ponaosob (Isto: 84), a zadatak folkloriste je da
dode do tog multipliciteta znacenja. Trazenje znaCenja od nosilaca tradicije u Dan-
desovom shvatanju postavljeno je takode kao jedna vrsta folklorne grade koju treba
sakupljati i interpretirati.

Dandes smatra da su alomotivi uglavnom kulturno uslovljeni: znacenje zavisi
kako od izvodaca, tako i od publike (Dundes 1976: 1500; 1531). Zbog toga odbacu-
je (po sopstvenom misljenju) univerzalisticki i etnocentri¢no koncipiranu jungijan-
sku tradiciju (Dundes 2007j: 345) i oslanja se na frojdovski i postfrojdovski diskurs
(posebno Ranka i Betelhajma), pokuSavajuc¢i da ga prilagodi razlic¢itim kulturnim
obrascima. Naglasavanje udela ljudskog faktora u oblikovanju znacenja navelo ga je
da zastupa relativizam kao filozofsko stanoviste i kulturni relativizam kao antropo-
losko glediste. Znacaj konteksta® dosao je u prvi plan sa uspostavljanjem modernih
folkloristickih nacela, koja se suprotstavljaju dehumanizaciji kao posledici postoje-

® Dandes zaslugu za isticanje konteksta pripisuje Malinovskom (Dundes 2007b: 80).
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¢ih modela. Zato Dandes smatra da je naivno i pogresno posmatrati folklorni zanr u
jednom kulturnom kontekstu (Dundes 1986: 130). On kontinuirano ulaze napor da
podseti na zanemarenu ¢injenicu da folklor potice od ljudi!® (Dundes 2007a: 66),
definiSuci ga kao autobiografsku etnografiju (Isto: 55), koja otkriva ljudski pogled
na svet. U stavu da taj pogled, makar i pogresan, dolazi od samih ljudi, otkriva uticaj
Boasove teorije refleksivnosti i videnju folklora kao ogledala kulture. Kako tumace-
nje podsvesnih manifestacija vodi ka samospoznaji kroz suocavanje sa iracionalnim
i otkrivanju identiteta, moze se zakljuciti da Dandes folklornom materijalu pripisuje
egistencijalisticku, katarzicku i didakti¢ku' funkciju. Folklor je zna¢ajan koliko za
drustvo i kolektivno potisnute sadrzaje toliko i za pojedinca, posebno kada je re¢ o
suocavanju sa svakodnevnim problemima, npr. porodi¢nim odnosima (Isto: 64).

Osnovna ideja o zasnivanju moderne folkloristike kao hermeneutike duha
koja proizilazi iz nau¢nih osnova nije posredno ucitana u njegov rad, vec je jasno
iznesena u mnogim teorijskim tekstovima, skoro u vidu manifesta, u kojima ¢e on
predlagati univerzalni metod analize zasnivaju¢i ga na kombinaciji strukturalizma,
komparatistike i psihoanalize (Dundes 2007i: 320), u jednom eseju odreden kao
simbolicka jednakost alomotiva, a u drugom kao psihoanaliticka semiologija, mada
folkloristicki pristup najvise odgovara sveobuhvatnosti njegove ideje.

Zasnivanje folkloristike kao moderne nauke imalo je nekoliko vaznih impli-
kacija, mozda vaznijih od same predloZene metodologije.'? Znacaj Dandesove ideje
je prevashodno u pokusaju utemeljivanja savremene folkloristike, koja ¢e se sluziti
tekovinama u tom trenutku modernih disciplina. Savremena folkloristika distancira
se od romanticarske koncepcije kako predmeta proucavanja, tako i pristupa njemu.
Prvo se redefiniSe pojam folklora, koji je u devetnaestovekovnom nasledu dozivlja-
van iskljuc¢ivo kao tvorevina niZih, nepismenih i ruralnih slojeva (Dundes 2007a: 56,
Dundes 1980b: 1-20), Sto predstavlja stanoviste koje moze voditi nacionalizmu i et-
nocentrizmu, kao i shvatanju folklora kao starine koju treba prikupiti pre nego sto je
potpuno nestane.'* Evolucionisti¢ka ideja o odumiranju folklora, kao posledice glo-
balnog i sistematskog obrazovanja i opismenjavanja zamenjuje se stavom o folkloru
kao zivoj tradiciji (Dundes 2007a: 57; 2007f: 167—176). Zahvaljuju¢i oslobadanju
od ovih predrasuda, Dandes dolazi do revolucionarnog zakljucka da kategorija folk
ne zavisi od sociokulturnih ¢inilaca, ve¢ da je moze ¢initi bilo koja grupa koja ima
najmanje jedan zajednicki faktor. To moze biti i folklor razlicitih profesija, kojima
pripadaju visokoobrazovani slojevi stanovnistva, poput lekara, muzicara ili pak sa-
mih folklorista.'* Svaka od ovih grupa, makar je ¢inilo dvoje ljudi, moze stvarati sop-

1 We are all folk (Dundes 2007a: 66).
11 O folkloru u obrazovanju kod Dandesa vi$e u: Foklore as a Mirror of Culture (Dundes 2007a: 55-66).

12 Robert Zor? je istakao da su dva Dandesova postignuéa imala slab uticaj na nauku, a to su upravo
psihoanaliti¢ki i strukturalisticki radovi, koji su izazivali veliko interesovanje, ali nisu imali mnogo
sledbenika (Georges 2005).

13 Ovakvo shvatanje folklora Dandes je nazivao devolucionisti¢kim.
4 Zanimljiv je primer koji je preuzeo od Ri¢arda Dorsona da je ideja o odumiranju folklora i sama

postala deo folklora (Dundes 2007f: 171), iako je i ovaj primer kritikovao zbog toga sto je ovde folklor
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stveni, interni folklor.!> Moderna folkloristika ukida opozicije izmedu nepismenog
i pismenog, ruralnog i urbanog i nizih i visih slojeva drustva. Istovremeno, ona se
oslobada i duboko ukorenjene evrocentri¢nosti, okrecuci se zanemarenom stvaralas-
tvu naroda drugih kontinenata (Dundes 1980b: 1-7).

Osim inovativnog pogleda na nosioce folklora, Dandes se zalagao i za promenu
kriterijuma definisanja grade, takode se distancirajuc¢i od romanticarskih predstava i
uvodec¢i kao predmet proucavanja do tada zanemarene oblike folklora. Vazna predra-
suda koje je Dandes Zeleo da oslobodi nauku jeste dozivljavanje folklora kao necega
$to ima pogrdno, peZorativno znacenje (Dundes 2007b: 86), odnosno — dozivljavanje
folklora kao greske (Dundes 1980b: 1). Posmatran na ovaj nacin folklor dobija nize
mesto na aksioloskoj lestvici, a ,,greska“ postaje nesto Sto se moze ispraviti civili-
zacijskim napretkom. Drugi znacajan doprinos tice se selektivnog pristupanja gradi,
nastalog iz potrebe za njenim romantizovanjem (Bronner 2007d: 382). Predmet inte-
resovanja postaju svi vidovi folklornog stvaralasStva, ukljucujuci i razli¢ite natpise ili
lan¢ana pisma, odnosno pisane ili elektronske forme, ¢ime se kriterijum usmenosti
eliminiSe kao differentia specifica, kao i one vidove folklora koji su problematicni iz
drugih razloga, poput govora mrznje ili opscenog!® folklora.

U kontekstu strukturalisticke analize od izuzetnog je znacaja primena Propove
metodologije na razli¢ite oblike narativa, §to je rezultiralo studijom o mitovima se-
vernoamerickih Indijanaca (koja je ujedno bila i Dandesova doktorska teza), ¢ime je
Dandes pokazao da je primena sintagmatske analize moguca i na gradi mnogo $iroj
od evropske narodne bajke. S druge strane, primena psihoanalize prihvatljiva je kao
jedno od mogucih tumacenja, dok samostalno takav pristup deluje redukcionisticki.
Ukazivanjem na ogranicenost strukturalne analize u potpunoj interpretaciji Dandes
se priblizavao poststrukturalistickom diskursu i ukazivao da je svaki mehanicisticki
pogled na tvorevine koje su proizvod umetnicke komunikacije i u svojoj sustini pre-
vashodno ljudske nedovoljan i nepotpun. !’

Ono §to u odredenoj meri olakSava razmatranje Dandesovog folkloristickog
pristupa jeste njegova izuzetno visoka teorijska osvesc¢enost. lako nudi, po sopstve-
nom misljenju, najadekvatniju metodologiju, on je svestan njenih ogranicenja, pa
tako istiCe da se psihoanaliza ne sme oslanjati na ucitavanje znacenja u tekst, ve¢
iS¢itavanje iz njega (Dundes 2007a: 63). Takode ne prihvata bez rezerve ni struktu-
ralisticke postulate — razume da svaka vrsta klasifikacije ili Zanrovskog odredenja
predstavlja ogranicenje (Dundes 2007g: 183) i konstrukt ¢iji je cilj lakSe razvrsta-
vanje i uporedivanje grade (Dundes 2007¢e: 128), a ne dogmu. Ipak, to nije dovoljno

delimi¢no shvacen u negativnom kontekstu.

* Osim Dandesove moderne, komunikologke teorije o tome $ta je folklor, iz njegovih shvatanja
proizilazi jo$ jedna: za njega je folklor kulturno uslovljena struktura sa skrivenim smislom koji treba
psihoanaliti¢ki interpretirati.

16 Jedan od razloga zbog kojeg je Dandes odbacivao postojece indeksiranje grade jeste svesna i namerna
cenzura ovakvih motiva (Dundes 2007¢: 103).

'7Jo§ jedna Dandesova zasluga jeste prevazilazenje razdora izmedu antropoloskog i knjizevnog pristupa,
kao nova faza folkloristike (Gurel 2006: 121).
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za njegov scijentisticki zamiSljen pristup, pa se stoga iz njegovih tekstova posred-
no moze is¢itati potreba za matematickim oblikovanjem svoje koncepcije. Naime,
Dandes smatra da se pomoc¢u indukcije, u preseku strukturalizma, komparatistike
i psihoanalize, primenjenim na dovoljan broj primera moze do¢i do pouzdanog i
objektivnog znacenja, koje vise nije plod spekulativnog, subjektivnog misljenja, ve¢
empirijski proverljiv materijal u kojem je moguce postaviti znak jednakosti izmedu
simbolic¢kog i deSifrovanog znacenja (Dundes 2007i: 320). Prema njegovoj formuli
vedi broj varijanata omogucava tacniju analizu grade. Tako se folklornim simbolima
odriCe arbitrarnost i pripisuje atribut iskustvenog, a pravilno zasnovana argumenta-
cija eliminiSe subjektivizam u korist egzaktnog.

Medutim, ¢ini se da matematicki koncipirana Dandesova metoda ne daje uvek
oc¢ekivan rezultat, jer njegovo tumacenje simbola ostaje tipi¢no frojdovsko, odnosno
seksualno. Svestan opasnosti od zapadanja u redukcionizam, Dandes je isticao da
je ,,nos ponekad samo nos“, aludirajuci da ne mora uvek postojati seksualna kono-
tacija (Dundes 1980c: 94), ali je takode smatrao da kada se pravilnim putem dode
do podsvesnog znacenja, za ono postaje ¢injenica. Odbacivanje ovakvih Cinjenica
od folklorista i drugih naucnika poti¢e od njihovog nerazumevanja i nespremnosti
za isto, smatra Dandes. I pored svega, stice se utisak da su interpretacije koje on
nudi mahom neumerene, provokativne, kontroverzne, a ¢esto i nedovoljno uverljive
i nategnute, bez ¢vrstog oslonca u psihoanalitickoj teoriji (koja je i sama podlozna
diskusiji, posebno kao vid tumacenja folklora, jer ne govori niSta o tome S$ta su u
samoj gradi videli pripovedac i njegova publika (Holbek 1987: 319)).

Dandesov diskurs je visokoteoreti¢an zahvaljujuci nameri da se uspostavi konzi-
stentan folkloristicki pristup na osnovama tada aktuelnih humanistickih nauka, koje ¢e
,»novoj“ folkloristici obezbediti naucni kredibilitet. Svoju teorijsku koncepciju izlagao
je u vise navrata, fragmentarno, biraju¢i esej kao primarno sredstvo izrazavanja. Me-
dutim, u teorijskim radovima paznju je ¢eSce posvecivao strukturi, dok je u analitic-
kim radovima obi¢no primenjivao psihoanalizu. Usled te fragmentarnosti, u pojedinim
radovima isticao je da mu nije namera da da potpunu interpretaciju, ve¢ da ukaze na
metodologiju (Dundes 1980c: 98). Tu se moze primetiti raskorak izmedu teorijsko-
metodoloskih zahteva i njihove prakti¢ne primene, s obzirom na to da Dandesovo insi-
stiranje na Siroko zasnovanom integralnom folkloristiCkom pristupu, koji ¢e obezbediti
potpunu interpretaciju, nije u skladu sa njegovim sopstvenim radom, sastojeci se pre-
tezno od kratkih formi, u kojima je nemoguce izvesti obimniji zahvat na gradi. Ipak, on
nije samo teoretiar, ve¢ i odlican poznavalac grade, literature i istorije discipline,'® §to
unekoliko kompenzuje njegove ponekad nedovoljno ubedljive zakljucke. Takode treba
ista¢i da, iako ih ne sprovodi na nacin koji je sam zamislio i predlagao, svoje stavove
uvek izlaZe uporno, dosledno i sistemati¢no. Njegov dugorocni cilj bilo je dolazenje do
celine i u okviru discipline i u samoj interpretaciji njenog predmeta,' ali je u neposred-
nom traZenju odgovora tezio uspostavljanju polaznih tacaka unutar profesije.

18U toj meri da ponekad opterecuje ¢itaoca mnostvom podataka (Mieder 2007: 26).
1 Broner je primetio da su Dandesovi krajnji ciljevi bili viSe kognitivni nego bihejvioralni, vise globalni
nego situacioni i viSe makro nego mikro (Bronner 2007g: 180).
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U traganju za folkloristickim pristupom Dandes je iznosio ostre kritike na ra-
cun istorijsko-geografskog i filoloskog pristupa. Njegov diskurs je polemicki, ali sa
konstruktuvnim ciljem da se raskrsti sa devetnaestovekovnom koncepcijom folklora
i folkloristike kroz kombinaciju dveju u to vreme modernih, empirijski proverljivih
metoda, koja ¢e dovesti do najvisih humanistickih ciljeva. Treba istaci da tako kon-
cipirana folkloristika nije ograni¢ena samo strukturalizmom i psihoanalizom, ve¢
inkorporira znanja lingvistike, antropologije, teorije recepcije i teorije komunikacije.
Kombinovanje ovih dveju glavnih metoda u njegovom folkloristickom pristupu vise
svedoci o pokuSaju zasnivanja moderne discipline nego o njihovoj kompatibilnosti.
Ipak, razmatrajuci polozaj folkloristike u novom milenijumu, Dandes je primetio
nepostojanje ,,velike teorije*. U XX veku to su za njega bile ve¢ pomenute — struk-
turalizam i psihoanaliza, medutim u XXI veku Dandes ne trazi njihov povratak, ve¢
teoriju dostojnu da ih zameni, s obzirom na to da su teorije roda i performansa, iako
uticajne, nedovoljno ,teoreti¢ne™ i znacajne da preuzmu tu poziciju u humanistici
(Dundes 2004: 387-391).

Iako metodologija zasnovana na kombinaciji strukturalizma i psihoanalize da-
nas nije toliko privla¢na, Dandesovi zakljucci o prirodi folklora, odnosima verbalnog
i neverbalnog, 1 usmenog i pisanog, ruralnog i urbanog, odnosno nacinima prenose-
nja folklora i njegovim nosiocima, o neophodnosti proucavanja teksta u kontekstu,
o teksturi usmenog teksta i usmenoj knjizevnoj kritici i dalje su izuzetno podsticajni
za folkloristiku kao nauku. Njegov doprinos takode se ogleda u ukazivanju na mo-
gucénost primene strukturalne metode na potpuno novu gradu. Folkloristicka intere-
sovanja Alana Dandesa su disperzivna, s obzirom na to da je pojam folklora shvacen
veoma §iroko, ali se u tom mnostvu teorijskih koncepcija i prakti¢nih analiza moze
primetiti odredena koherentnost, usmerena ka stvaranju savremene folkloristike, u
c¢emu je 1 najveci znacaj i domet njegovih ideja.
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FOLKLORISTIC APPROACH OF ALAN DUNDES BETWEEN
STRUCTURALISM AND PSYCHOANALYSIS

Summary

American folklorist Alan Dundes (1934-2005) has mostly been remembered as an
adherent of the opinion that the text of the oral literature is vitally connected with the
texture and context of performance. Attention will be focused on the posthumously
published book of essays The Meaning of Folklore, where one can notice a few major
methodological orientations, among which the most important place belongs to the
structural and psychoanalytic approach. The paper presents the analytical approach of
Alan Dundes, in order for it to be contextualized in time, and to establish links betwe-
en his structuralist and (often controversial) psychoanalytic interests, along with the
connection to the theory of the text, texture and context, which all lead to his intended
enterprise — the creation of modern folkloristic approach.
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VILINO KOLO - kontekst i znacenje'

Sazetak: Podela prostora na ,,svoj“, blizak i poznat i ,,tud”, dalek i nepoznat u narod-
noj tradiciji predstavljala je bitan element u ogranizaciji covekovog Zivota i kretanja
unutar i van zajednice. Predstava o vilinom kolu jedna je u nizu prostornih odrednica
koje su karakterisane kao tabusiane, neciste, opasne. Zabrana kretanja unutar ovog
omedenog prostora prenesena je sa tabua susreta sa demonskim bi¢ima, pri cemu je
izraz ,,vilino kolo* sluzio da oznaci kako sam ¢in plesa demonskih bica, tako i ogra-
nic¢en prostor na kom su vile igrale. U radu se tumaci kontekst i znacenje verovanja
vezanih za ples demonskih bic¢a u kolu, ograni¢eni na korpus demonoloskih predanja.
Posebna se paznja poklanja simbolickom potencijalu kruga, putem cega se u vezu
dovode vilino i vrzino kolo.

Kljuéne re¢i: demonoloska predanja, vilino kolo, krug, vile, vrzino kolo, NLO

Prema nekim etnografskim i folkloristickim teorijama, tradicionalna drustva
dele prostor na svoj i tud. Elijade govori o nehomogenosti prostora za religioznog
coveka, pri cemu uocava podelu na tzv. ,,sveti, i prema tome ’jaki’, znacajni prostor*
i ,,drugi, ne-posveceni i, dakle, bez structure i postojanosti, jednom reci: amorfni
prostor (Enujame 2003: 75). Ova prostorna odredenja omogucéavala su sigurnost i,
¢vrsto utemeljena u verovanju, predstavljala bitan element u organizaciji covekovog
zivota i kretanja unutar zajednice. Predstava o vilinom kolu jedna je u nizu prostor-
nih odrednica koje su odredivane kao tabuisane, neciste, opasne. Zabrana kretanja
unutar ovog omedenog prostora prenesena je sa tabua susreta sa demonskim bi¢ima,
pri ¢emu je izraz ,,vilino kolo* sluzio da oznaci kako sam ¢in plesa demonskih bica
tako 1 ogranicenu teritoriju na kojoj su vile igrale. Zbog Sirokog korpusa koji sadrzi
pomene o ovom verovanju, ograni¢i¢emo istrazivanje u ovom radu na demonoloska
predanja.

Vilinim kolom nazivana su mesta na kojima se trava razlikovala od ostale —
bilo da je zakrzljala, bilo da je bujnija nego inace. ,,Svuda trava lepa, a tuki god —
lepo se posusi i tu ne valja, ne sme da se gazi*“ (Mapkosuh 2004: 141). ,,Okolo tog
drveta svud je trava rasla, samo tu nije* (PackoBauk 1996: 51). Oblik vilinog kola je
uvek krug ili polukrug. Za takva mesta u narodu se vezivalo verovanje da su tu igrale
vile. ,,Vile dosle i igrale i ujutru kad otidnu sva trava pozelenela okolo kao da je nikla
pre tri dana. Posebno, celo kolo ’de su one igrale” (Mapkosuh 2004: 150). Radoslav

! Rad je uraden u okviru projekta 178011: Srpsko usmeno stvaralastvo u interkulturnom kodu, koji
finansira Ministarstvo prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja Republike Srbije.
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Radenkovi¢ navodi pricu o junaku koji ugleda grupu vila kako su ,,igrale kolo i nisu
ga primecivale. ... Izjutra je doSao na isto mesto i video kako je trava bila izgazena
odve¢ malim nogama“ (Pagenkosuh 1991: 53). Osim naziva ,,vilino kolo*, u narodu
je za ovu pojavu uobicajen 1 ,,igriSte ili igraliste* (hophesuh 1953: 110).

Prostorna organizacija predanja posmatrana kroz prizmu odnosa demonskog i
ljudskog sveta diferencira predanja od bajke — spoljasnju bliskost izmedu onostranih
bi¢a i coveka nuzno prati psiholoska udaljenost i distanciranost, smatra Liti (1994: 13).
U tom smislu zanimljiva su dva predanja iz okoline Maljena, u kojima se istice blizina
vilinog kola ljudskom svetu, sigurnom svetu kuce i oku¢nice. Jedno od tih predanja je
izuzetno kratko i glasi: ,,Jedan Covek se probudio, otvorio vrata, kad: pred njegovom
ku¢om igra kolo devojaka. On se vrati u kuc¢u* (PackoBauk 1998: 37). Izostaju posle-
dice ovakvog susreta, kao i objasnjenje eventualnog uzroka ovakvom ponasanju vila.
Razlog toj elipti¢nosti je mozda upravo iskorak u odnosu na uobi¢ajeno verovanje. Da
nije re¢ o jedinstvenom primeru, potvrduje ve¢ sledece predanje: ,,Kraj ku¢e Rado-
sava Vujica iz OsecCenice ima vilino kolo* (PackoBauk 1998: 37). Prostor predanja je
specifi¢an po tome Sto su demonski i ljudski svet fizicki veoma blizu, te je prekorace-
nje granice nuzno uslovljeno. S druge strane, takvi prekrSaji predstavljaju svojevrsnu
»atmosferu tzv. fantastike svakodnevnog zivota“ (Karanovi¢ 1987: 222). Zabrane? i
ogranicenja koja se odnose na demonski svet uopste prenesena su i na predanja o vili-
nom kolu: ,,Ako ga primete ubice ga §to ih je video* (PagenkoBuh 1991: 53).

Prostorno odredenje vilinog kola se najces¢e usmerava ka gori ili pored vode.
Vezanost htonskih bozanstava, najces¢e azdaja ili zmija, za vodu (reke, izvore ili
jezera) deo je mitoloske geografije antickog podzemnog sveta, po kojoj ulaz u pod-
zemlje uvek vodi preko reke ili jezera (Jpunapcku 2001: 88, 89). Ovakav status reke
kao granice izmedu dva sveta potvrden je u grckoj mitologiji, indijskoj i africkoj kul-
turi, postbiblijskim jevrejskim verovanjima, a zabelezeno je i u Gilgamesu’. Veziva-
nje vila za vodu je toliko ustaljeno i raSireno da su Cesti toponimi koji ukazuju na ovo
verovanje — Vilin izvor, Vilina voda, Vilino kolo, Samovilski studenac (Ipanapcku
2001: 88). Toponim Vilino kolo srece se na vise mesta. Lokacija na kojoj vile igraju
moze biti Sumarak (Mapkosuh 2004: 141), brdo (Mapkosuh 2004: 144), u planini
voda (Mapkosuh 2004: 145), ali i ,,mesto kude se zapali Susljak* (3markoBuh 2007:
164), ,,na krstoputinu® (3narkosuh 2007: 179), ,,podi Sipek, podi buce, podi drvja.
Sude ode one. Gde je voda, samovilak® (3markoBuh 2007: 162).

Pod kolom se podrazumeva kruzna grupna igra*. Igranje vila u kolu je usta-
ljena I Cesta predstava u narodnom verovanju. Ples ¢ini jednu od karakteristika koje

2 Postoje najmanje dva razloga da mesto na kome vile igraju bude tabuisano: prvi je, svakako, taj §to je
za sve radnje demonskih bica po definiciji vezana tajnost. Drugi razlog je §to se samo to mesto — jer je
povezano s vrstom radnji koje se na njemu obavljaju — za smrtnike smatra necistim.“ (Jeremmh 1992:
67).

3 Vise o tome: Paxymosuh 2012: 346-347.

*,,Kolom su se kod Srba nazivali razni kruzni oblici. Tako se nazivao kolski tocak ili celo vozilo, a pod
izrazom Suncevo kolo podrazumevao se Suncev krug. Kruzna grupna igra takode se nazivala kolom*
(3eueBuh 2008: 493).
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vile povezuju sa grékim nereidama (Bophesuh 1953: 110). Cajkanovi¢ istie da je
osobenost vila da pevaju i igraju zajedniCka mnogim srodnim demonima — nimfe,
elfe, 1 dr. (Yajkanosuh 2003: 155). Kruzno kretanje ima magijsku snagu i karakteri-
sti¢no je za necistu silu. Presecanje granice takvog kruga je opasno po coveka — preti
mu bolest ili smrt. Slika kruga vezuje se za predstave o ciklicnom toku vremena
(,,krug zZivota“, ,,godisnji krug®) i osnovne forme strukturisanja prostora (podela na
»Svoje 1 ,.,tude”, u kojoj se krug javlja kao granica zatvorenog, cuvanog prostora)
(CnoBencka mutonoruja: kpyr). Na ovaj nacin kruzno kretanje u kolu predstavlja
odredenu, omedenu teritoriju, ¢ije je narusavanje od ¢oveka predstavljalo tabu. Kolo
je, s druge strane, i deo zivota seoske zajednice, te je igranje vila unekoliko i prosto
pripisivanje elemenata ljudskog ponasanja demonskim bi¢ima — ponaSanja koje po-
drazumeva odredene zakonitosti kretanja, drzanja i ophodenja svih u€esnika u kolu
(MnanenoBuh 1973: 94). Zanimljivo je pomenuti Zecevicevu tezu o inicijacijskom
karakteru vilinskih skupova (3eueBuh 1981: 49). Nalaze¢i u njima analogiju sa ljud-
skim ritualima inicijacije, Zecevi¢ primecuje da su na vilinskim skupovima mlade
vile dobijale krila i okrilje’, dok je pripadnost svetu odraslih kod ljudi podrazumevao
stavljanje odredene vrste pokrivala na glavu. Staresine vile su rukovodile ceremoni-
jom, a prvo igranje u kolu se smatralo ulaskom u svet odraslih.

Vilinsko kolo u vecini slucajeva prati i muzika i pesma. ,,Ono svirka i pesma
onem brdem, Leskom, kao bubanj bije, samo klikée kao da je svadba. Muzika svi-
ra. Ja sam to slusala...” (MapkoBuh 2004: 144). No¢ je vreme tiSine, tzv.,, gluvo
doba®“, a odsustvo glasa jedno od glavnih obelezja demonskog sveta (Pagenxosuh
1989: 94). Ipak, zvuk moze biti nacin da natprirodno stupid u kontakt sa ljudima, da
»manifestuje svoju prisutnost™ (Brati¢ 2013: 59). Tihomir Pordevi¢ navodi primere
ocCaravajuceg, zanosnog vilinskog pevanja u predanjima i pripovetkama (bophesuh
1953: 115). Cesto se u predanjima o vilinom kolu navodi da se muzika i pesma samo
¢uju, dok se sam ples ne vidi. ,,Cula sam, kaZe, nocas vile, vi¢u i-ju, i-ju i svirka kao
gajde* (Mapkosuh 2004: 143). Zvukovna manifestacija vilinog kola, bilo da je udru-
Zena sa vizuelnom, ili pak ova druga izostaje, Cesta je, te samim svojim odudaranjem
od modela tiSine, predstavlja vaznu odliku ovog plesa.

Nenad Ljubinkovi¢ isti¢e magijsku funkciju i mo¢ biljaka iz netaknutog, divljeg
sveta prirode u odnosu na iste biljke iz domaceg, bliskog okruzenja. Zbog toga je, kad
god je valjalo dobaviti bilje posebne magijske, isceliteljske moci, Covek odlazio u pro-
store koje nije imao pravo da omedi i prisvoji, koja su, posebno u odredena doba dana,
u vlasti natprirodnih bi¢a (Jbyounkosuh 2010: 164). Takve prilike su otvarale mogucé-
nosti za susret s necistim silama, ali i provociranje njihovog besa i osvete.” Prekrsaj

*,,U narodnom stvaralastvu se izraz okrilje ¢esto upotrebljavao kao sinonim za oglavlje. U srpskom
jeziku je oglavlje izraz kojim se oznaCavao pokriva¢ za glavu — kapa, veo. Slicno tome, okrilje bi
oznacavalo pokrivac za krila — veo koji je padao preko njih* (3eueBuh 1981: 47).

¢, Jezgro no¢i nije oznaceno kao tamno ili mracno ve¢ upravo kao gluvo doba. Ocigledno, tiSina se
smatra jednim od osnovnih svojstava noci, koja se, uostalom, i ne zavrSava razbijanjem tame vec¢
razbijanjem tiSine* (Brati¢ 2013: 57).

7 Predanje iz Raskovnika (ispod Maljena) Cuva izreku: , Kakav si nesretan, ko da si napravljen na
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tabua susreta sa demonskim bi¢ima zalazenjem u njihove prostore nuzno sobom nosi i
kaznu. Kaznu ovog prekr$aja mogu izvrsiti direktno vile, ukoliko ih ¢ovek ugleda dok
igraju. ,,Onaj ko vidi kolo razboli se, nije dobro* (PackoBuuk 1996: 49). Ceiéi su, me-
dutim, slucajevi da Covek na samo kolo ,,nagazi“ preko dana, kao na obelezeno mesto
vilinskog plesa, te tada nepoznata sila stize coveka i kaznjava ga: ,,Naletel na samo
vilsko kolo, kada je bil dete, i oduzne mu se noga“ (3narkosuh 2007: 167). Ove neCiste
sile, za razliku od ljudi, mogu osetiti zivotinje, pa konj ili bik odbijaju da tuda produ,
uprkos ¢ovekovom insistiranju (Mapkosuh 2004: 147). Tako se kazna ,,zamalo* izbe-
gava, a nekada stize u blazem obliku. Podela prostora na ,,pitomi“ i bliski i ,,divlji®,
odnosno daleki, stara je i u tradiciji duboko ukorenjena. Ona proizilazi iz Covekove
potrebe da definise ,,siguran‘ prostor, pod kontrolom bogova zastitnika. Iza toga je svet
divljine, iz koga vrebaju razne opasnosti u vidu zveri i demonskih bic¢a (PagenkoBuh
1996: 47).

Ukoliko ,,nagazi na vilino kolo, Covek se razboli ili umre. ,,I tu ako upadnes
u kolo, tu Ziv ne izlazi§* (Mapkosuh 2004: 146). ,,Mene su roditelji kazali: "Nemoj
tu da zgazis, to su vile igrale’* (PackoBauk 1996: 51). Kada je re¢ o fizickom kon-
taktu coveka sa tabuisanim prostorom vilinog igraliSta, uo¢avamo razlike na nivou
centar (kruga) — periferija (kruga). Od blizine ¢ovekovog kontakta sa centrom zavisi
i ja¢ina kazne. Sto bliZe centru — kazna je veca: ,Na kraj si nagazila. A da si nagazila
na sredinutu, nema da ostanes* (3narkoBuh 2007: 182). Obi¢no je vracara — baba
— osoba koja kaze zrtvi da je ,,zamalo* ostala ziva, jer je samo malo nagazila, ili
zaobisla vilino kolo, a da je bilo drukéije, ,,da si proso kud si ’teo ti bi mrtav ostao*
(Mapxosuh 2004: 147). Ne mora Covek direktno da nagazi na kolo. I uvredljivo
ponasanje u blizini tabuisanog mesta moze rasrditi demonske sile i izazvati kaznu.
Zlatkovi¢ navodi primer predanja u kom je ¢ovek u blizini vilinog kola ,,obavio
nuzdu®. Samo vile su to ugledale i dogovaraju se kako da se osvete. Ovo predanje
je interesantno i po sankciji koju vile odreduju, jer odlucuju da je teza kazna od te-
lesne— bolest deteta (3natkoBuh 2007: 169). O zabranama skrnavljenja vilinog igra-
lista ovog tipa nalazimo potvrde i kod Zlatkovi¢a — ,,Nemo case tam kude su moz
samo vilete” (3narkoBuh 2007: 200). Tabuisanost prostora vezanog za igranje vila
karakteriSe konstantna opasnost — ,,gde je se previdalo i gde je bilo vilovsko kolo da
ne sme tu da se ide, da ne sme tu da se gazi ni dan ni no¢* (PackoBHuk 1996: 51).

Odredena predanja ¢uvaju tumacenje, odnosno pragmati¢nu® ulogu ovakvih
verovanja.

,»Vise put kazu ljudi ’gre’ota’ neSto — odes napolje blizu izvora il’ nesto, kaze ’tu
gre’ota, nemo’, kak’i, taman posla. Ljudi su to drugacije shvatali u odnosu na danas
gde se sva okolina zagaduje. I niko nikem ne moze da kaze Sto si tu bacio, ovo, ono,
dok ranije da bi se sacuvali ti izvori i bilo §ta oni su to tretirali kao da je to gre’ota i
narod je bezao od toga“ (Markovi¢ 2004: 145).

vilinom kolu!* (1998: 35).

8 ,Te zabrane i ograni¢enja mogu se tretirati kao tragovi nekada$njeg sistema negativnih propisa (tabua)
kojim je drustvo jos u prvim fazama razvoja uspostavljalo relacije sa animisti¢ki shva¢enom prirodom*
(Bandi¢ 1980: 265).
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Ambivalentan stav pripovedaca pokazuje odredeni nivo racionalizacije. Odri-
cuci se od verovanja u ispripovedano, nastoje¢i da pokaze realno objasnjenje feno-
mena, pripoveda¢ navodi racionalne uzroke verovanja. Ne mozemo iskljuciti mo-
gucénost da je upliv ovih elemenata uslovljen stidom pred sakupljacem, §to utie na
prikrivanje sopstvenog verovanja i teznju da se isto objasni i opravda.

Nasuprot fizickog ugrozavanja tabuisanog kruga vilinog igraliSta, predanja Ce-
sto otkrivaju direktne susrete’ Coveka sa vilama. Taj susret se ¢uvao u tajnosti, jer
bi svako krSenje tabua nosilo ozbiljne posledice. Osim nemog posmatraca vilinskog
pleas u kolu, ¢ovek je mogao, isklju¢ivo po pozivu, da im se pridruzi. Predanje iz
Levca (MapkoBuh 2004: 157) donosi primer devojke koja igra s vilama u kolu, a
njen otac je jedne noci prati i saznaje tajnu, koja ga umalo ubije. S vilama igraju i
muskarci: ,,Jgrao s vilama i posle se razboleo i bolovao i bolovao i da I’ je od toga
umro — ko bi ga znao* (Mapxosuh 2004: 142). Kazna je podrazumevala oduzimanje
mo¢i rasudivanja, govora ili pokreta, i takvi ljudi su nazivani ,,alosani* (3eueBuh
2008: 670). Coveka koji igra s njima vile uglavnom kazne — ,,Na vrh drveta ga po-
pele, ima deset metara. To bio moje majke tetak. I ode kuci i razboli se. I bolovao
dugo i umro* (PackoBuuk 1996: 50). Pordevi¢ svedoci o predanjima koja posebno
pominju vilinske ljubavnike. ,,Svoju ljubav vile brizljivo kriju i nareduju svojim
ljubavnicima da ¢ine isto. Ko bi tajnu odao zlo bi prosao* (hophesuh 1953: 74). Da
li je igranje s vilama podrazumevalo i ljubavne odnose, nije nam poznato. ,,Komple-
tan opis jednog demonskog bic¢a ukljucuje i opis njegovog ponasanja, tanije odnos
demonskog bic¢a prema coveku — susret Coveka sa njima, njegovu odbranu ili napad*
(Munomesuh-bophesuh 2000: 176). Stoga se i vile karakteriSu kao dobre ili lose, u
zavisnosti od situacije i odnosa koji imaju sa ¢ovekom. Covek koji igra s vilama u
kolu je u njihovoj milosti, i ne biva kaznjen sve dok postuje tabu ¢utanja i odredena
pravila — ,,da se obuce lepo, da bude obrijan, udesen (Mapkosuh 2004: 148). Uko-
liko se covek ne odazove vilinskom pozivu da s njima igra, ili na skup zakasni, biva
kaznjen boles¢u i smréu (MapkoBuh 2004: 148).

Kazna koju vile ¢oveku dodele, odnosno prokletstvo, skida se posebnim ma-
gijskim postupcima. To je, medutim, mogucée samo u izuzetnim sluc¢ajevima. Obicno
je Covek nesvestan da je nacCinio prekrsaj, te ga o tome obavesti baba-vidarica, koja
i daje uputstvo za skidanje €ini. ,,I vodili ga pri babu nekoju da mu baje. I ona rekla
da ne priodi pri oganj Cetires dena i da ne preodi preko vodu (3markoBuh 2007:
167). Vilino prokletstvo se skida uglavnom izbegavanjem vode i vatre ili cutanjem'.
Momenat ¢utanja karakteristian je za ritual lecenja, te ne cudi njegovo pristustvo
u ovom slucaju. Zabrana govorenja moze se odnositi i na zabranu ispovedanja, od-
nosno kazivanja tajne koju je Covek saznao od nekog mitskog bica (PamenkoBuh

? ,,Teznja ka verodostojnom i istinitom, svojstvena predanjima, unosi u kazivanja o demonima uzbudenje
i strah, a jezovitost atmosfere pojacavaju moci i okolnosti pojavljivanja tajanstvenih sila, spremnih da
ugroze ¢ovekov opstanak (Camapumuja 2007: 86).

10 Znacaj Cuvanja tajne, tabua njenog otkrivanja doprinosi emotivnoj napetosti, a vidljive posledice
prekrsaja daju dogadaju znacaj dokaza, kao i prisustvo stvarnog ili izmisljenog svedoka i realnog mesta
dogadaja® (Munormesuh-bophesuh 2000: 176).
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1989: 95). Medutim, neretko covek umre ili se razboli odmah nakon prekrsaja tabua.
»Sestra beSe dobila decju paralizu, pa kazu: — Nagazila® (3natkoBuh 2007: 181). Ve-
rovalo se da takvim ljudima nema leka, sem ako im vile ne oproste greh i ne izleCe
ih (3euesuh 1981: 45).

Posebno se izdvajaju verovanja u izleCenje pod jasenom. Podrazumeva ili da se
pod drvetom ostavljaju ponude za vile, ili da bolesnik, pored tih ponuda, sam prenoci
pod drvetom ne bi li mu tu vile donele leka. Ukoliko je ujutru jasen ,,nacet, odnosno
ukoliko mu je otkinut neki cvetak ili listi¢, veruje se da ¢e bolesnik ozdraviti. Vile
ovaj posao ,,ozdravljenja“ obavljaju samo u vreme Purdevdana i Spasovdana, kada
se, po verovanju, i skupljaju (3eueBuh 2008: 666). Postupak izleCenja najcesce se
obavljao pod jasenom, mada je bio izvoden i pod drugim drvetom. Cajkanovié navo-
di da je ova vrsta inkubacije ,,ostatak iz vrlo drevne proslosti, iz vremena kada srpski
narod jo$ nije znao za zidane ili od drveta sagradene hramove® (Uajkanosuh 1994:
409). Osim izleCenja od samog vilinog prokletstva zbog prekrsaja zabrane kontakta
s vilinim kolom, pod jasenom su se, kako navodi Cajkanovi¢, obavljala i druga isce-
ljenja od raznih bolesti jer su u narodu vile posedovale glas najboljih vidarica.

Govoreci o vilinom kolu valja se osvrnuti na srodnu, no nesto redu pojavu u
narodnom verovanju. Vukov komentar u Srpskom rjecniku ,,A de je to vrzino kolo?
I Sta je? Bog bi ga znao,* govori o nejasnoj i nepotpunoj slici koju vrzino kolo ima
u nasoj tradiciji. Danas se izraz ,,vrzino kolo* koristi za nesto $to je teSko razresiti
ili za nesto $to je vrlo zapetljano (CMP: Bp3uno ko:10). U proslosti se povezivalo sa
plesom mladi¢a-Carobnjaka, grabancijasa. Jos je Vuk povezao vrzino kolo sa graban-
cijaSima. ,,Srbi pripovijedaju da gdje koji daci, kad izuce dvanaest Skola, otidu (njih
12) na vrzino kolo (da nauke dovrse sasvijem i da se zakunu) i ondje nekakvu osobitu
knjigu cate¢i nestane jednoga izmedu njih dvanaest (odnesu ga davoli ili vile), ali oni
ne mogu poznati kojega je nestalo* (Bykx 1972: Bp3uno komno, rpadanuyjam). Jagic
zapaza da se prema novijim verovanjima na vrzinom kolu sti¢e ¢arobnjacko znanje
(Jagi¢ 1948: 201). Do ovih zakljucaka dolazi lingvistickom analizom samog naziva
,»vrzino kolo“, koje, po Jagicu, potice od izraza ,,Verzilovo®, odnosno Vergilijevo
kolo.

Vrzino!' i vilino kolo dovodeni su u vezu pre svega po analogiji kruga. Zatim,
kako istice Jagi¢, jednakost izmedu grabancijaSa i vila povucena je na osnovu odre-
denih sli¢nosti: vile se, poput mladih ¢arobnjaka, sastaju na vrhovima bregova, i na
tim okupljanjima igraju. Cak je i Vuk istakao da grabancijasi ,,idu s davolima i sa
vilama i vode oblake u vrijeme grmljave, oluje i tuce* (Byk 1918: Bp3uno koio).
Ove zajednicke karakteristike bile su povod da se grabancijasi i njihovo ,,vrzino
kolo*“!? poistovete s vilama. Otuda nekada i verovanje da u vrzinom kolu igraju —

' Vrzino kolo ili guvno je mesto na koje nocu dolaze demoni (vile, vestice, stuhaci, davoli i dr.), tu se
dogovaraju i igraju. Ako neko nastupi na njihovo kolo, onda ga nestane, odnesu ga demoni. Po jednom
predanju iz isto¢ne Srbije, neki ¢ovek imao je livadu, kojom se nije nikada koristio, jer je u njoj bilo
vrzino kolo (CMP: Bp3uno komo).

12 Naziv ,,vrzino kolo® je Jagi¢ objasnio Vergilijevim uticajem. Pod tim se u pocetku podrazumevao
Vergilijev ¢arobni tocak, odnosno ¢arobni krug, a posto se grabancijasi na svojim okupljanjima vrte
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vile. ,,Ljudi iz Hrvatske pripovijedali su mi da pod Velebitom ima selo Vrzici, i vise
njega na vrh Velebita mjesto koje se zoveVrzino kolo, na kome vile igraju” (Byxk
1972: Bp3uso koo, rpabanmumjam). Kod Cajkanoviéa (1929: 209) nalazimo primer
gde covek odbija da obraduje zemlju jer ,,je na njoj vrzino kolo“, te dodaje da se na
njoj ,,skupljaju necastivnici i samo vile®.

Prostor gde igraju vile Cesto je obelezen pecurkama: ,.tam rastu pecurée ma-
rusljivke i crvenjuse, igriste. Igriste kude je gledam da ne planduju ovce* (3nmarkoBuh
2007: 184). Pecurke mirisljavke, Celedinke i crvenuSe pominju se u predanjima iz
pirotskog kraja (3narkoBuh 2007: 184). Vuk u Rjecniku posebnu odrednicu posvecu-
je vilovnjaci, te navodi da je re€ o pecCurci koja raste ,,na Vilinu Kolu“ (Credanosuh
Kapanuh 1952: BunoBmaua). U narodnim predstavama pecurkama se pripisuju de-
monska svojstva, vezuju se za ,,onaj svet”, opazaju se kao nesto necisto, vezano s
otpadom, plesni, slinom (CMP: ribuse).

Vetar koji se uskovitla, jak vetar koji nosi slamu ili seno naziva se viruska —
,»Ibg kazemo: - Te i samo vilete, otidoSe, zaigrale se* (3markoBuh 2007: 162). Zani-
mljivo je da je kretanje ovog vetra kruzno, pa je logi¢na analogija sa kolom. Samim
tim se verovanje u opasnost po onoga ko ,,nagazi“ na vilino igraliste prenelo i na
virusku. Ukoliko bi nekog ,,zakacila®, ,neje kako trebe ni sas zdravje ni sas pamet*
(3nmarxoBuh 2007: 220). U bugarskoj tradiciji utemeljeno je verovanje da ovaj vetar
proizvode vile uz pomo¢ orla krstasa (Bakapencku 1977: 428). Jak vetar nekad bi
odneo coveka daleko, ,.kilometer daleko i dosta povisoko od Ravniste* (3markoBuh
2007: 189). Viruska moze da bude toliko jaka da odnese i plast sena (3narkoBuh
2007: 204). Postoji poseban system ponasanja za zastitu od ovog vetra.

Kruzni oblik tragova u travi i misteriozna veza sa natprirodnim moze se u Si-
rem smislu povezati sa tradicijom NLO fenomena, koja datira od sredine XX veka
i vodi poreklo sa americkih prostora (Sinani 2010: 222). ,,Razvoj sistema komuni-
kacije i medija igrao je znacajnu ulogu u konstruisanju ideje o neidentifikovanim
lete¢im objektima i njihovim posadama, kao i u popularizaciji ovog fenomena“, tvr-
di Sinani (2010: 225). Susret sa natprirodnim i neobjasnjivim silama putem miste-
rioznog traga u polju moguce je da se preneo sa demonskih bi¢a na vanzemaljce, a
umesto kazne, susret je za posledicu imao saznanje — uglavnom su informacije koje
covek stice prilikom tih susreta od znacaja za CovecCanstvo i planetu Zemlju, te se
ticu aktuelnih pojava i problema. Umesto mesta zabrane, krug u travi je postao sve-
docanstvo susreta sa natprirodnim i nedokucivim. Simbol 1 medij putem kog dolazi
do kontakta zemaljskog i nadzemaljskog upravo je — leteci tanjir'?, ¢iji trag u travi
predstavlja materijalni dokaz samog susreta. lako ova tema predstavlja oblast izuca-
vanja druge mlade nauke, nlogije, bilo bi zanimljivo ozbiljnije se posvetiti poredenju

na tocku, naziv se kasnije doveo u vezu sa ¢arobnjackim procesom inicijacije (Jagi¢ 1948: 204, 205).

B ,Prava pomama za svakim novim detaljem o NLO do kog je bilo moguc¢e do¢i, nastala je nakon Sto
je 1947. Godine biznismen Kenet Arnold medijima prijavio da je, dok je pilotirao svojim avionom,
video devet neidentifikovanih letelica koje su se kretale poput diska koji odskakuje o povrSinu vode.
Pogresno interpretiran od strane novinara, ovakav opis kretanja misterioznih letecih objekata doveo je
do nastanka najpoznatijeg termina koji se koristi za NLO — lete¢i tanjiri (Sinani 2010a: 120).
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ova dva fenomena, tradicionalnog i modernog verovanja, te potraziti dublju vezu
medu pomenutim pojavama.

Jasno odredeni i omedeni prostor vilinog igraliSta predstavljao je svojevrsni
iskorak demonskog sveta u ljudski prostor — iskorak koji je bio vidljiv, jasan i trajno
tabuisan. Upravo je ta blizina covekovom prostoru, svakodnevnom okruzenju, da-
vala povode i moguénosti da se uz ovu pojavu preplicu i prispajaju i druga, srodna
folklorna verovanja, koja obogacuju njena znacenja i simboliku. Krug u kome su
vile plesale ostaje do danas poseban mikrosvet koji ¢uva jasnu granicu izmedu do-
zvoljenog i zabranjenog, domaceg i stranog, krug koji, osim svoje simbolike, nosi
mnostvo novih folklornih znaCenja. Velika raznovrsnost verovanja koja se vezuju
za ovu folklornu pojavu €ini njeno ispitivanje pogodnim za dalja produbljivanja u
pravcu interdisciplinarnih istraZivanja.
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FAIRY’S ROUND — CONTEXT AND MEANING

Summary

The division of space to ‘close and familiar’ and ‘strange, distant and unknown’ in folk
tradition was a vital element of the organization of human life and movement inside
and outside the community. The understanding of a fairy’s ring was one in a series of
spatial determinants that were considered to be unclean and dangerous. The prohibiti-
on of movement within the bounded area was derived from the taboo of the encounter
with demonic beings, where the term “fairy’s ring” served to indicate both the mere act
of dancing with demonic beings, and the limited space where the fairies were dancing.
The paper interprets the context and meaning of the beliefs related to the demonic cre-
atures’ dancing in circles, restricted to the corpus of demonological legends.

jasmina.katinski@gmail.com
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U POTRAZI ZA ZNACENJEM U AUTOBIOGRAFSKIM
NARATIVIMA BANATSKIH SEKELJA

Sazetak: Veza izmedu secanja i identiteta sve ¢eSca je tema istraZivanja teoretiCara i
kulturologa se¢anja. Pokusava se odgovoriti na pitanje na koji na¢in proslost uti¢e na
formiranje identiteta pripadnika zajednice, ispituje se secanje kao osnovni preduslov
autobiografskog i memoarskog Zanra. Autobiografsko seéanje je presudno za stvara-
nje osecanja identiteta (Olney 1998). Ono integriSe se¢anja u Zivotne narative koji se
svesno konstrui§u kako bi se Zivotu dalo znacéenje.

U radu ¢u analizirati kljuéne teme u autobiografskim narativima, u cilju pronalazenja
sli¢nosti radi otkrivanja zna¢enja. U kvalitativnom istrazivanju pokazalo se da su po-
red li¢nog (individualnog) secanja, pripadnici manjinske zajednice duboko povezani
sa se¢anjem prethodne generacije. U autobiografskim narativima bukovinskih Mada-
ra, potomaka Sekelja iz Bukovine, izdvajaju se zajednicke strukturalne odlike i teme,
zatim kolektivni narativi, kao $to su etni¢ki narativi koji definiSu etnicki identitet grupe
(I1i¢ 2014) i tako uticu na oblikovanje znacenja njihovih zivota. Neprozivljena proslost
koja zivi u narativima potomaka, utice na formiranje identiteta pripadnika zajednice 1
na taj nacin afirmise smisao zivota i njegovo znacenje (McAdams 2008).

Kljuéne re€i: narativni identitet, znacenje, autobiografsko secanje, kolektivno seéa-
nje, autobiografski narativi, kolektivni (etnicki) narativi, bukovinski Madari

1. Uvod

U radu su analizirane klju¢ne teme u autobiografskim narativima u cilju prona-
laZenja slicnosti radi otkrivanja znaCenja. U kvalitativnom istrazivanju pokazalo se
da su pored li¢nog (individualnog) secanja, pripadnici manjinske zajednice duboko
povezani sa secanjem prethodne generacije. U radu pokuSavam odgovoriti na pitanja
koji je odnos porodice i zajednice prema proslosti, i na koji nacin proslost i se¢anja
uti¢u na oblikovanje identiteta druge generacije, koja je uloga zajednice u prenose-
nju se¢anja, na koji nacin neprozivljena proslost uti¢e na formiranje zZivota potomaka
postgeneracije (Mateji¢ 2012).

Sta i kako pamti postgeneracija i kako nosi se¢anja svojih predaka su pitanja
koja nas zanimaju. Osnovna postavka od koje se polazi jeste da je dijaloski karakter
osnovna odlika ljudskog zivota i da se kroz odnos sa Drugim, medujezickim i medu-
kulturnim kontaktom, definiSe identitet. Dijalosku prirodu Zivotnih narativa odlikuje
viSeglasna situacija u kojoj se sjedinjuju li¢ni diskurs i diskurs zajednice. Polaze¢i od
Albvasove (Halbwasch 1992) definicije kolektivnog secanja (“collective memory”)
ispitacu u kojoj meri je individualno se¢anje socijalno determinisan fenomen.
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2. Individualno i kolektivno se¢anje

U autobiografskim narativima mogu se prepoznati dve vrste zapamcenog sa-
drzaja. Prva grupa se odnosi na sopstvenu zivotnu pric¢u pojednica i tu spadaju se-
¢anja o onome $to su sagovornici neposredno doziveli, a drugu grupu Cini sve $to je
postgeneracija u svom socio-kulturnom i porodi¢nom okruzenju naucila o proslosti.
Francuski sociolog Moris Albvas (Maurice Halbwachs) je za date pojmove koristio
distinkciju izmedu individualnog i kolektivnog pamcenja (Halbwachs 1992).

Autobiografsko, individualno secanje je ,,uvek ukorenjeno u druge, sto znaci da
samo pripadnici grupe pamte* (Ibid.: 24) i odrzavaju ga kontakti sa [judima koji dele
iste dogadaje iz proslosti. Kolektivno secanje je socijalno uslovljeno i podrazumeva
secanja u kojima nismo nuzno direktno ucestvovali, ve¢ ih odrzavamo u zajednici
ucestvovanjem u komemorativnim skupovima, na kojima ponovo kreiramo proslost
koja bi inaCe i8¢ezla u magli vremena. ,,Da bismo takve dogadaje dozvali u secanje,
moramo u potpunosti da se prepustimo pamcenju drugih.” (Mateji¢ 2012: 85).

Albvas tvrdi da se autobiografsko se¢anje gubi s vremenom, te da ga je nuzno
povremeno osveziti kroz kontakte sa ljudima sa kojima delimo iskustva iz proslosti.
S druge strane, istorijsko ili kolektivno se¢anje pojedinci ne pamte direktno, vec se
ono ozivljava kroz komemorativna okupljanja (Halbwachs 1992: 24). Kroz varijetet
dogadaja, prica, zajednickih iskustava, secanja, ljudi oblikuju narative. Narativ o
poreklu je jedan vid kolektivnog narativa koji zivi u grupi, i ima konstitutivnu ulogu
u formiranju njihovih identiteta i kao individue, i kao zajednice. On daje smisao i
znacenje ¢lanovima zajednice. Naratorima je vazno spomenuti odakle poticu i ko su,
vazno je ispri¢ati svoju zajednicku proslost koja je ,,nepromenjiva poput sudbine*
(Booth 1999: 255), i pokazuje njihovo odredenje u svetu:

,,Mi smo, u tom smislu, ¢lanovi ‘zajednice sudbine’. Jedan (ali ne jedini) na¢in na koji
je ta sudbina proslosti prisutna medu nama jeste u tradicijama, u oblicima Zivota, izat-
kana od proslosti i sadasnjosti koje ¢ine jezgra onoga §to sudeluje u identitetu. Proslost
je tako prisutna u nasim tradicijama i [...] u se¢anju na obi¢aje, u na¢inima razmislja-
nja, u zavestanju. Proslost je takode prisutna u odabranim trenucima kada je svesnom
odlukom spominjemo kroz reéi, spomenike, dane se¢anja. Ukratko, ona zivi u na§em
kolektivnom identitetu kroz generacije. (Ibid).

Vazno je pitanje kako gradimo secanja i zaSto odredeni deo proslosti pamtimo
i smatramo ga znacajnim za prenosenje narednim pokolenjima kojima predajemo
novoj generaciji znacenja koja mogu oblikovati njhov zivot i dati im direkcije za
dalje otkrivanje sebe:

»Ako se zna da li¢ni i kolektivni identiteti pocivaju na pamcenju, moze se re¢i da se-
¢anje oznacava manje ili viSe svestan pojedinacni, grupni ili kolektivni odnos prema
dogadajima iz proslosti, jer pojedinci i grupe koriste proslost da bi se razgranicili od
drugoga i tako izgradili sopstveni idenitet. Pojedinacno secanje $titi identitet li¢nosti,
dok javno pravda grupni interes.* (Kulji¢ 2006: 11-17).
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2.1. Autobiografsko secanje

Autobiogafsko ili epizodi¢ko secanje je specifican oblik sec¢anja koje nas ra-
zlikuje od drugih, dajuci nam jedinstven osec¢aj koji nam omogucuje da se osvrnemo
na sopstvenu proslost i sagledamo svoju jedinstvenu zivotnu pricu. Ono se aktivno
koristi, svesno pamti najce$¢e biografske epizode koje su emotivno obojene, kontek-
stualno odredene i vremenski uokvirene. Ono integriSe individualna secanja i licna
iskustva u kulturnom miljeu radi konstruisanja identiteta. Autobiografski narativi se
formiraju u ranom dobu ljudskog Zivota, a njihov razvoj i koherencija zavise od stila
liénih narativa u kojima se njihovi roditelji prise¢aju sopstvene proslosti. Kako deca
stupaju u adolescentno doba, razvijaju se kognitivne sposobnosti za temporalno i
uzrocno struktuiranje dogadaja zivota (Rubin 1986; Fivush 2008, 2011; McAdams
2008). U adolescentnom periodu zivota se autobiografska se¢anja integrisu u kohe-
rentne zivotne narative ¢ime se razvija osecanje sopstva i identiteta. Autobiografska
secanja su ‘emotivni pokazatelji’, uvek se povezuju sa pozitivnim ili negativnim
evaluativnim ose¢anjem. Ona definiSu se¢anja kao sopstvena, li¢na, i odreduju nas
u temporalnom okviru gde sagledavamo sebe i svoju poziciju u odnosu sadasnjost-
proslost: gde smo, koliko i kako smo se promenili, gde i na koji nacin smo ostali isti.
U isto vreme, ona su nade odredenje u socijalnoj dimenziji. Zelja za liénim konti-
nuitetom nikada ne moze biti isklju¢ivo samo Zelja individue. Ona je ukorenjena u
drustvu koje funkcionise i zavisi od svojih ¢lanova.

2.2. Moris Albvas: rekonstrukcija se¢anja

Termin kolektivno secanje se moZe razumeti viSestruko. Pol Riker (Paul Ri-
coeur) daje jednostavnu distinkciju izmedu kolektivnog i linog secanja (Russell
2006):

,»U svakodnevnom diskursu se¢anja mogu pripadati pojedincu ili grupi, s tim u skladu
kazemo ‘moje secanje datog dogadaja’ ili kazemo ‘naSe secanje datog dogadaja’. Se-
¢anja koja se pripisuju pojedincu su prema ovoj definiciji li¢na secanja, dok su se¢anja
koja se pripisuju grupi kolektivna.“ (Russell 2006: 792-793).

Moris Albvas$ prvi razvija teoriju secanja i novi nacin razmisljanja o secanju
kao kulturnoj konstrukciji. On je 1925. godine skovao termin kolektivno secanje
(mémoire collective). U AlbvaSevom teorijskom okviru kolektivnog secanja od pre-
sudnog znacaja su pitanja ko pamti i na koji nacin pamti. On tvrdi da se sve pamcenje
oslanja na dinamiku grupa kao $to su porodice, socijalne klase i njihove tradicije
i verske zajednice (Halbwachs 1992). Socijalne interakcije pojedinca sa ¢lanovi-
ma grupe odreduju kako ¢e pojedinac pamtiti dogadaje iz proslosti i §ta ¢e pamtiti.
Prema Albvasu, grupe poseduju moguénost pamcéenja, one kolektivno rekonstruisu
dogadaje iz svoje proslosti, i premda pojedinac sagledava rekonstrukciju proslosti
grupe iz svoje perspektive, on nema nezavisno sec¢anje proslosti, ve¢ zavisi od drus-
tva. Svojevrsna priroda grupe i njegovo kolektivno iskustvo ¢e oblikovati kolektivno
secanje 1 identitet koji se razlikuju od kolektivnog se¢anja ostalih grupa. Na primer,
secanja jedne porodice se formiraju u svesti ¢lanova te porodice, bilo da Zive skupa
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ili da su razdvojeni, svaki ¢lan porodice poseduje sopstvena se¢anja zajednicke po-
rodi¢ne proslosti. Albvas daje primer vencanja u anti¢koj Grékoj i u starom Rimu:
kada bi mlada devojka presla da Zivi u porodicu svog supruga, ona je imala obavezu
da napusti porodicne tradicije i preuzme nove obicaje i kultove, kao i nacin razmi-
Sljanja nove porodice. Na sli¢an nacin, zakljucuje Albvas, i u danasnjim porodicama
pored zajednickih secanja, prenose se moralni kvaliteti inherentni grupama sa grupe
na pojedinca (54-59):

»[...] U tradicionalnim porodicama danasSnjeg drustva, svaka porodica poseduje svoj
osoben mentalitet, svoja secanja, koja samo ona obelezava, i svoje tajne koje otkriva
iskljucivo svojim ¢lanovima. Medutim, ta secanja se kao i u religijskoj tradiciji antic-
kih porodica sastoje ne samo od niza individualnih slika proslosti. Ona su istovremeno
modeli, primeri i elementi uc¢enja. Ona izrazavaju opsti stav grupe; ona ne reproduku-
ju svoju istoriju, ve¢ i definiSu svoju prirodu, svoje kvalitete i slabosti.“ (Halbwachs
1992: 59).

Prema Albvasu, se¢anje na prozivljena iskustva, rekonstrukcija dogadaja iz
proslosti jeste kolektivno secanje, i ono je epizodi¢ko, za razliku od istorije koja
je skup fakata, i nju svrstava u vrstu semantickog secanja. Nasuprot tvrdnji da je
kolektivno secanje iskljucivo reminiscencija dozivljene proslosti, teoreticari nakon
Albvasa zauzimaju drugaciji pristup u distinkciji izmedu istorijskog secanja i kolek-
tivnog se¢anja. Mari-Kler Lavabre (Marie-Claire Lavabre 2009) tvrdi da teoretiCari
i istoricari krajem dvadesetog veka zauzimaju drugaciji stav od Albvasove teorije o
kolektivnom se¢anju, ne napustajuci u potpunosti njegovo definisanje kolektivnog
secanja kao modela epizodicke memorije. Opisuje se kolektivno sec¢anje kao proziv-
ljeno iskustvo grupe, kao konstitutivni elemenat identiteta, ali se ono ne ogranica-
va isklju€ivo na prozivljeno iskustvo (Lavabre 2009: 363-368). Francuski istoriCar
Pjer Nora (Pierre Nora) doprineo je popularizaciji Albvasevog koncepta kolektivnog
secanja, grupnog identiteta i prozivljenog iskustva i poput Albvasa pravi razliku iz-
medu istorijskog se¢anja i kolektivnog se¢anja. Nora koncept kolektivnog se¢anja
definiSe kao ,,svesna ili nesvesna secanja ili serije secanja na iskustva koja zive kroz
kolektivni identitet ili se pretvaraju u mit putem istog* (Lavabre 2009: 364).

Albvas tvrdi da grupa ,,prihvata se¢anje na nacin na koji se drustvo se¢a“ i da
njen identitet i postojanje zavise od kolektivnog se¢anja na njenu proslost (Halbwachs
1992: 81-82). Svaka grupa, pa tako i porodi¢na zajednica poseduje svoje tradicije
koje podsecaju na tradicije drustva, jer Cine njen deo. Kada se priroda kolektivnog
se¢anja grupe promeni, grupa prestaje da postoji. Clanovi date grupe formiraju novu
grupu sa novim identitetom. Prema ovoj teoriji, pojedinac moze biti ¢lan ne samo
jedne grupe i tako moze imati pristup kolektivnom secanju razlicitih grupa, ali nije
moguce odvojiti kolektivno secanje grupe od same grupe, od njenih iskustava iz
proslosti i njenog identiteta.
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3. Narativi o poreklu

Sve etnicke i1 nacionalne zajednice imaju svoj repertoar kolektivnih narativa
(Ili¢ 2014) koje se baziraju na kolektivnom se¢anju. Secanje stvara osecaj selfa. Ono
je identitet koji egzistira kroz vreme. Sama Zivotna pri¢a jeste identitet. Zivotne price
egzistiraju u svakoj kulturi i one su ,,konstrukcije koje nastaju pod jakim uticajem
klase, etniciteta, religije 1 drugih socijalnih i istorijskih realiteta. (McAdams 2004:
105).

U autobiografskim intervjuima koji se sprovode sa bukovinskim Madarima u
Vojlovici, Skorenovcu i Ivanovu, javljaju se i narativi o poreklu kao primer kolektiv-
nog narativa. Intervjue sam pocinjala inicijalnim pitanjem o detinjstvu: ,,gde i kada
ste rodeni?* nakon ¢ega je vecina sagovornika posle kratkog uvoda o porodi¢nom
zivotu u periodu detinjstva ispricala pri¢u o precima iz Bukovine, onako kako su je
¢uli od svojih baka i deka (Vidi: Bala 2014). Pri¢e o Bukovini su deo njihovog iden-
titeta, one su uticale na razvoj njihovog osecanja pripadnosti zajednici ve¢ od samog
detinjstva, te naratori smatraju vaznim spomenuti ko su i odakle dolaze.

,ldentitet je sistem licnosti koji je odgovoran za kreiranje sveukupnog ose¢anja kohe-
rencije i znacenja u Zivotu pojedinca. U datom okviru koji opisujemo, identitet je sino-
nim sa autobiografskim narativom koji pojedinci konstruisu u cilju spajanja proslosti,
sadasnjosti i o¢ekivane buduénosti u celinu.” (McAdams 2004: 121).

U kvalitativnom autobiografskom intervjuu koji je podeljen na tematske celine
pocev od perioda detinjstva, veéina sagovornika spominje poreklo svoje zajednice.
Neki intervjui daju detaljan opis migracije Sekelja iz Bukovine, dok je nekima vazno
makar spomenuti ko su oni i odakle poti¢u. Retki su bili intervjui u kojima sagovor-
nici nisu govorili o Bukovini sa objasnjenjem da su njihove majke bile zauzete i da
se zbog toga u njihovom detinjstvu nije pricalo o tome. Mit o zajednickom poreklu
je jedan od Sest glavnih atributa etnicke zajednice koje Entoni Smit (Anthony Smith)
navodi uz kolektivno ime, zajednicko istorijsko secanje, zajednicku kulturu, ,,zavi-
¢aj, solidarnost (Smith 1991: 21). Poput ostalih teoreticara ,,situacionista® (Vidi:
Bala 2014) Smit argumentovano pokazuje da etnicka diferencijacija nije urodena,
vec se konstruise u razli¢itim okolnostima i zakljucuje da je najvaznija od navedenih
karakteristika mit o zajednickom poreklu kao presudan ¢inilac konstrukcije etnickog
identiteta (Smith 1991: 22). Poreklo je kvalitet koje im daje znacenje i smisao, i to
znanje doprinosi izgradnji njihovog etnickog identiteta. Kroz narativ o zajednickoj
proslosti predaka sagovornici konstruiSu osecaj sopstva.

Upecatljive su price o siromastvu i o na¢inu zivota nakon dolaska iz Bukovine.
Sagovornici isticu pripadnost i vezu sa zemljom predaka kroz price svojih dedova.
Erzebet Sebeséen (Sebestyén) iz Skorenovca spominje svog snalazljivog, promuéur-
nog pradedu koji se setio na¢ina zarade u vidu pecenja hleba nakon doseljavanja Se-
kelja kada su doseljenici bili angazovani na radovima iskopavanja brane. Razgovoru
prisustvuje i njen suprug Imre, te je ucestalo preklapanje govora u narativu:

IS: Bili su jako siromasni. Tvoj pradeda isto. I tada su pravili nasip na Dunavu, sa
drvenim kolicima, jedan bi drzao...
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ES: Ali &ekaj, to je bio, ovaj, deda po majci.

IS: Nebitno, e, i onda onim radnicima je trebala hrana, hleb, i njen pradeda se setio...
ES: Fiéi.

IS: ... da mogu da otvore pekaru.

ES: Ne, ne pekaru, nego da pece hleb onima koji rade na brani, tada su ovde na Dunavu
pravili branu, 1900.. 1870-tih.

IS: T pekli su hleb, kupovali bragno, pekli, prodavali hleb, i tako se obogatio njen deda
Fi¢i. Njen pradeda, deda su bili najbogatiji u selu.

ES: E sad, i 5ta je jo$ bilo. Stari Fiéi je imao klik..., umeo je da misli. Tada su po&eli da
naseljavaju. On nije bio Sekelj Madar, nego su dosli negde iz okoline Beceja jos pre
nego $to su tu naselili Sekelje. E, i kada su ih naselili, onda su Sekelji dobili zemlju, ne
znam koliko zemlje, i onda ovde, i jo$ su dobili takozvane kuce iz riznice, da ih grade.
Jeste li ¢uli o tome? Kuce iz riznice, to su bile soba, kuhinja, Stala i...

1S:Supa.

ES: Al to je sve bilo isto, i onda su inZenjeri prema Mariji Tereziji projektovali pla-
ceve, teren, i oni su odredivali da ¢e ova kuca ovde biti gradena, a ona tamo. Tako da,
nije bilo...

IS: Kuée su prema planovima...

ES: .. kuée prema planovima, sve su iste kuée, i sada mozete videti, ulice su prave,
nema jedna na ovu stranu, druga na onu, tako da, e, i dabome kada su ovde dosli Seke-
lji Cangovi iz Moldavije, to smo mi, onda je njima ovo ovde bilo jako tesko. Ovde je
trebalo mnogo da se radi, zemlja, ravnica, zemlja je neobradena, teska, nema ¢ime da
se obradi, i mnogi su dali, bilo je i onih koji su dali svoje parCe zemlje za kr¢ag kiselog
mleka samo da moze da se vrati nazad. I to je moj deda iskoristio. Mnogo zemlje...
pradeda, ne deda, mnogo zemlje je pokupovao, i kada je umro, imao je Cetiristo lanaca
zemlje. Ali no, nije dugo potrajalo.

Reminiscencija dogadaja iz proslosti koja je fiksirana u naSoj memoriji, prema
Albvasu nikada nije potpuni opis dogadaja koje smo doziveli. Se¢anja evociraju svo-
jevrsne slike, imena, dogadaje, ali oni ne ,,konstituiSu totalitet se¢anja“ (Halbwachs
1992: 61). Isto kao §to u jednoj porodici starije generacije prenose svojim ,,unucima
sopstvena secanja evocirajuci eho skoro iS¢ezlih tradicija, ali ¢ineéi to fragmentarno
uz nemoguénost prenosenja totaliteta ideja i opisa dogadaja, jer totalitet kao takav
viSe ne egzistira u okvirima razmisljanja njihovih potomaka.* (77-78).

Konstrukcija secanja je vazan Cinilac grupnog identiteta. Usmeni iskazi o le-
gendarnim pocecima deo su kulturnog secanja, dok su svakodnevni autobiografski
iskazi deo generacijskog se¢anja (Assmann 2011: 41-45). U procesu traganja za po-
reklom definiSemo sebe i saznajemo ko smo, gde pripadamo. ,,Pripadnost grupi in-
dividualnim zZivotima daje znacenje, kao $to narativi grupe uti¢u na price o sopstvu,
tj. na individualne autobiografije ¢lanova grupe“ (Brockmeier 2001: 143). Narativi
o poreklu u tradicionalnim zajednicama doprinose formiranju ose¢anja identiteta i
poticu od duboke unutrasnje potrebe za pripadanjem grupi (Bala 2014).

3.1. Secanje i self

Secanje 1 self se u teorijama secanja povezuju, ali $ta je ta¢no self i kako ga
mozemo definisati je pitanje koje zanima teoretiare. Postavljaju se pitanja ,,da li je

74



Monika Bala

to fizicka ili mentalna stvar, da li je self socijalna konstrukcija, evoluciona adapta-
cija ili nesto apstraktnije* (Lampinen et al. 2004: 258). Secanje doprinosi izgradnji
i razvoju selfa. U socijalnim teorijama termini self 1 identitet stavljaju se u tesnu
vezu i koriste se naizmeni¢no (Mc Adams 2004: 99, Sokefeld 2001: 527). Pozivajuéi
se na V. Dzejmsa (William James), Makadams (Mc Adams) povlaci ostru razliku
izmedu ova dva pojma kao subjektivnog osecaja ‘Ja’ — (eng. ‘I’) 1 kao objektivnog
‘Ja’— (eng. ‘me’), koji podrazumeva sva svojstva i karakteristike koje mu ‘Ja’— (‘I")
pripisuje — ,,sve §to sam ja, sve §to je moje“ (Ibid). Eriksonov koncept identiteta se
odnosi na specifi¢ne kvalitete selfa (Self — “me”) na nacin na koji ih Ja (“I”’) konfi-
gurira (Ibid).

Erik Erikson u svojoj teoriji identiteta (2008) razvija koncept identiteta kao o
delimi¢no svesnom osecaju (Erikson 2008: 9). Premda identitet podrazumeva ose-
¢anje istovetnosti, on ,,nije nesto apsolutno stati¢no, nepromenljivo, stalno, vec se
menja sa iskustvom, sa istorijskim i drustvenim promenama“ (11). Svesno osecanje
identiteta se razvija u dve ravni:

»[...] neposrednoj percepciji sopstvene samoistovetnosti (‘self-sameness’) i vremen-
skog kontinuiteta; i simultanom opazanju ¢injenice da i drugi prepoznaju samoiden-
tiénost i kontinuitet date osobe. Ono $to nazivam ego identitetom vise je od proste
¢injenice postojanja koji izrazava pojam licnog identiteta, to je ego kvalitet tog posto-
janja.” (Ibid. 34).

Kroz se€anja izrazavamo trenutno razumevanje znacenja nasih zivota. Ona
obrazuju sliku koju imamo o sebi. ‘Ja’ predstavlja unutrasnju stranu individualnog
identiteta. Ono $to je meni svojstveno i ono §to ja u sebi pronalazim (Gutmann 1994:
31). Identitet pojedinca ili grupe je ono §to jesmo, nase licno unutrasnje svojstvo,
unutra$nje jedinstvo nase licnosti.

E.M.S. Kaze poslovica: ,,Odavno bese, istina bese®. .. Ali ne mozes sve ni da izbrises.
Secanja ostanu. Istina? .. Uzalud kazem to je tako dobro bilo nekada, kada znam kako
je bilo nekada, i sada se poboljsalo. Uzalud kaZem ja to. .. E to nije tako, jer su se¢anja
jo§ ovde unutra, ovde. //sagovornik pokazuje na glavu i na srce//

4. Zakljuéak

Kako autobiografsko se¢anje ima socijalnu funkciju i zavisi od drustva, od
njegovih kulturnih i socijalnih aktivnosti, tako ¢e i narativi dobiti oblik u zavisno-
sti od sloZenosti istorijske tradicije zajednice. Njeni pripadnici kroz reminiscenciju
proslosti 1 narativa o poreklu traze svoje mesto i odredenje u svetu i definiSu zna-
¢enje i svrhu sopstvenog postojanja. Za Albvasa, proslost je ,,socijalna konstrukcija
oblikovana iz ugla brige za sadaSnjost. On tvrdi da ,,verovanja i aspiracije u sadas-
njosti oblikuju razlicita videnja proslosti.© (Halbwachs 1992: 25). Se¢anje se formira
i struktuira u socijalnom procesu i postaje nesto kompleksnije od puke informacije.
Ono ima ,.konstitutivhu ulogu u formiranju i reprodukciji individualnih i kolektivnih
identiteta* (Pavicevi¢ 2008: 75). Individua i drustvo su dva razlicita lica koja egzi-
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stiraju u medusobnoj interakciji. U zajednici, individua integriSe sopstvena iskustva
u zivotnu pricu koja je u isto vreme i socijalna i individualna. ,,U pripovedanju svoje
proslosti tezimo da stvorimo smisao o ’sopstvu’ na dvostrukoj ravni: kao individua-
lizovanom ljudskom identitetu i kao dijaloskoj kreaciji uoblicenoj razlicitim tradici-
jama, tradicijama kontinuiteta sa naSim jezikom kao ’osnovnom komponentom iden-
titeta’* (Krausz and Tulea 1998: 199). Neprozivljena proslost koja Zivi u narativima
potomaka uti¢e na formiranje identiteta pripadnika zajednice i na taj nacin afirmise
smisao zivota i daje Zivotu znacenje (McAdams 2008).
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IN SEARCH FOR MEANING IN AUTOBIOGRAPHICAL
NARRATIVES OF SZEKELYS FROM BANAT

Summary

The connection between memory and identity is an increasingly frequent topic of research
of scholars of cultural memory. Attempts are being made to discover how the past influen-
ces the formation of the identity of a community, and memory is being examined as a basic
prerequisite of the autobiographical and memoir genre. Autobiographical memory seems
to be essential for the creation of the sense of identity (Olney 1998). It integrates memories
into life narratives that are consciously constructed in order to give meaning to life.

This paper analyzes key themes in autobiographical narratives in order to detect similarities
and therefore locate meaning. What the qualitative research has revealed is that in addition
to personal (individual) memories, community members also belonging to minority groups
are deeply connected with the memory of previous generations. In autobiographical narra-
tives of Hungarians from Bukovina, the descendants of Székelys from Bukovina, common
structural features and themes can be found, such as ethnic narratives that define the ethnic
identity of groups (Ili¢ 2014) and thereby influence the construction of meaning in their
lives. The unlived past which lives in the narratives of the descendants affects the identity
formation of community members and thus affirms the sense of life and its meaning.
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THE MEANING OF “CALEDONIAN ANTYSYZYGY” IN
MARGARET LAURENCE’S TO SET OUR HOUSE IN ORDER

Abstract. Numerous elements of Scottish heritage are potently depicted in the work
of Margaret Laurence, a Canadian author of Scottish origin: family history, nostalgia
for the bygone times, oral tradition, clan loyalty, etc. The aim of this paper is a broad
discussion of the ways in which Scotland is portrayed in Laurence’s work and a specific
examination of the importance of her Scottish heritage in 7o Set Our House in Order
from the well-known short story collection A Bird in the House (1970). The theoretical
framework of the paper is founded in the detailed exploration of the phenomenon of
“the Caledonian Antysyzygy””: its meaning, function and role in the creation of Scottish
identity. Originally coined by a literary critic G. Gregory Smith, this phenomenon
(nowadays usually referred to as the Scottish Antithetical Mind) denotes the unexpected
merging of opposing or paradoxical cultural viewpoints. Although this national trait is
not unique to the Scots, it is definitely among the Scots that this contradiction becomes
apotheosized, claims a Scottish culture scholar, Finlayson (1988). In Laurence’s
story analyzed here, the basic characteristics of “the Caledonian Antysyzygy” will
be demonstrated through a conflicting gap between Scottish traditional and Canadian
modern tendencies.

Key words: “the Caledonian Antysyzygy” phenomenon, identity, Presbyterian/
Catholic, tradition/modernity, Margaret Laurence, 7o Set Our House in Order.

1. “The Caledonian Antysyzygy”: Definition and Examples

The awareness of the glories of the past and nostalgia for the heroic bygone
times are generally perceived as the typical stereotypical traits determining Scottish
identity. Being a Scot himself, Finlayson offers a description of his countrymen
characterized with utter sincerity and strictness; however, beside the negative traits
(prejudiced and xenophobic attitudes, as well as the constant preoccupation of being
annihilated into an English culture), he reinforces other, more appealing, features of
Scottish identity, the most important of them being an inevitable sense of national
and personal pride:

However much that pride may appear ridiculous, petty or arrogant, it is just as often
worthy, self-sacrificing, noble, and touching. Always, it rests firmly on the past, a past that
is endlessly and energetically debated by the Scots who seek truth, morality, instruction,
or support from it. It deeply influences and partly forms the national consciousness, and
is ingrained in individual, personal awareness. (Finlayson 1988: 16)
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Finlayson states that the Scots are beset by Scottish history; however, he also
claims that, paradoxically, “they cherish it, but have no use for it... they love to
wallow in the glories and bewail the catastrophes of the past while dealing with
a difficult present and problematical future.” (Finlayson 1988: 16) Thus, the
interpretation of the past represents a subject that animates the Scottish as no other
nation, whereby the personal element becomes, on the one hand, subsumed in a
collective glorification and defense of their patriotic myths and national prejudices
and, on the other, a simultaneous undermining and mocking of the fervent nationalist
tendencies, relying on the questionable depiction of past glories.

This ambiguous unity of opposites (glorification/ undermining of the communal
past, enthusiasm/worry for the collective future, etc.) as a defining feature of Scottish
identity represents a good example of what the literary critic G. Gregory Smith
termed “The Caledonian Antyzyzygy”, or the Scottish Antithetical Mind, the term
based on the unexpected merging of opposing or paradoxical cultural viewpoints,
“the idea of dueling polarities within one entity” (Maureen 2009: 84). Although this
national trait is not unique to the Scots, it is definitely among the Scots that this
contradiction becomes apotheosized, Finlayson notices and quotes from Smith:

Perhaps in the very combination of the opposites, “the Caledonian Antyzyzygy”, we
have a reflection of the contrasts which the Scot show at every turn, in his political
and ecclesiastical history, in his polemical restlessness, in his adaptability which is
another way of saying that he has made allowance for new conditions, in his practical
judgment, which is the admission that two sides of the matter have been considered.
If therefore Scottish history and life are, as an old northern writer said of something
else, ‘varied with a clear contrair spirit’, we need not be surprised to find that in his
literature the Scot presents two aspects which appear contradictory. Oxymoron was
ever the bravest figure, and we must not forget that the disorderly order is order, after
all. (Finlayson 1988: 22)

Gregory Smith coined this phrase in the opening chapter of his modernist
study on Scottish literature (Scottish Literature: Character and Influence, 1919),
appropriately entitled “Two Moods”. As Abrams and Brown claim, “despite
impressions of cohesion and uniformity Smith argues that Scottish literature, “under
the stress of foreign influence and native division and reaction”, presented “almost
a zigzag of contradictions” (Abrams, Brown 2010: 184). Although originally
referring to the most conspicuous traits in Scottish literature, this popular term has
been extended and used to depict various stereotypical features of Scottish identity
related to the previously mentioned domain of history, as well as politics, religion,
language, etc. Nowadays “the Caledonian Antysyzygy” usually denotes the wide-
spread contrasts between the Scottish Highlands and Lowlands', Britishness and
Scotishness, Protestantism (Presbyterianism) and Catholicism, thus illustratively
demonstrating the dominant binary opposites that practically constitute modern
Scottish identity.

! The Lowlanders are generally thought of as quiet, moral and hard-working, the Highlanders as
exuberant, carefree and unreliable.
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Translated into the religious sphere, “this model of conjunction of quarrelsome
opposites” (Abrams, Brown 2010: 185) leads to the historiographical stereotype of
‘Catholic’ vs. ‘Protestant’ thus unfortunately reducing the complexity of Scottish
religious outlooks to the artificial polarization between ‘indigenous’ (Scottish,
equaling Presbyterian) and ‘alien’ (non-Scottish, equaling Catholic) formations
(Abrams, Brown 2010: 185). The establishment of the Presbyterian Kirk (the official
Church of Scotland) can be traced back to the 16™ century, during the period of
the Reformation, when the Scottish disciple of Calvin, John Knox, introduced this
protestant branch whereby the emphasis was put on plain unornamented churches
with no altars (containing just the pulpits from where the Gospel is preached), thus
directly criticizing the institutional corruption and snobbery within the Catholic
Church, primarily aiming at a visual spectacle rather than the relevance of the
religious belief itself. Nowadays, the official Kirk particularly takes pride in the fact
that it is a subject neither to the Crown nor to the Parliament, but is independent
from the state authority, thus potently illustrating the strong self-reliant spirit that has
characterized it since its foundation and definite split from Catholicism.

“The Caledonian Antysyzygy” phenomenon related to the Scottish Presbyterian
outlook has been an inspiration for a great number of Scottish artists, Alastair Reid
being one of them. Although he was a stern critic of the negative stereotypical
qualities of what he would call “the old Scotland”, the ambivalent echoes of the past
events and national figures of bravery lurking in the air of the present, Reid never
fails to depict the personal sense of pride and respect for his origins. In the poem
Scotland (1978), he describes a beautiful sunny day in his native land, the day when
“greenness entered the body”, “the grasses shivered with presences”, and “sunlight
stayed like a halo on hair and heather and hills”. Reid, the poet, cannot escape the
powerful creative impulse based on the feeling of oneness and unity, identification
with the Scottish landscape and its people. However, when he encounters a lady in a
radiant raincoat, and shares his poetic enchantment with her in the manner of a “sun-
struck madman”, the response on her part is unexpected and surprising, but utterly
consistent with the ambiguity and duality of the Scottish stereotype:

her brow grew bleak, her ancestors raged in their graves
as she spoke with their ancient misery:
”We’ll pay for it, we’ll pay for it, we’ll pay for it!” (Reid 2007: 1).

The Presbyterian notion that one should not indulge in ordinary everyday
pleasures, but should be mindful of the possible path to the salvation of the sinful
flesh, as well as the awareness of numerous historical misfortunes of miserable
ancestors atoning for the treacherous moments of carelessness and ease, makes this
lady constantly on guard for what the future prospects are about to bring — with no
germ of optimism, not even considering the idea of participating in the poet’s sense
of joy of being alive and willing to experience and capture the beauty of the present
moment. Thus, the poem embodies the poet’s “sense of exhilaration with regard to
the Scottish landscape, and his sense of Scottish character (depicted through the
Calvinist prediction that nature will exact its payment) as fettered”, a contradiction
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that resonates within many readers of his poem, “perhaps too many for Reid, who
in 2007 read and then ceremoniously burned the poem at StAnza, the annual poetry
festival in At. Andrews” (Scottish Poetry Library, Reid, 2015: 1).

Reid’s contemporary, Hugh MacDiarmid views “The Caledonian Antysyzygy”
phenomenon from a different perspective. Namely, in the poem symbolically entitled
The Caledonian Antisyzygy (1949) he discusses the potent duality of Scottish identity
in terms of language. He complains:

I write now in English and now in Scots

To the despair of the friends who plead

For consistency; sometimes achieve the true lyric cry,

Next but chopped-up prose; and write whiles

In traditional forms, next in a mixture of styles.

So divided against myself, they ask:

How can I stand (or they understand) indeed? (MacDiarmid 2004: 230)

MacDiarmid’s allusion to the historical animosity between English and Scots,
as two divided forms of expression, the first mostly reserved for public and formal
events as an official means of communication, the second for private, informal,
unofficial occasions, presented in the poem as his inner artistic struggle, has
gradually been evolving into a dominant feature of the Scottish national myth. This
division, ultimately contained within the poet himself, further illustrates his inability
to opt for one option only, reflected even in the case of the poet’s own stylistic
preferences — whether to settle for traditional forms or a mixture of styles? Thus,
Hugh MacDiarmid’s honest confession that the core of his ‘Scottishness’ lies in his
inner incongruence reflected through the personal inability to choose between the
sole use of English or Scots in his poetry, resulting in a frequent combination of these
two means of expression, represents a good illustration of the Scottish Antithetical
mind and its ambivalent ability to accommodate opposites and present them as a
dominant national trait.

2. The Case of Margaret Laurence: Scottish Antithetical
Expatriate Mind

The short story “To Set Our House in Order” belongs to Laurence’s well-
known autobiographical collection 4 Bird in the House (1970). The collection of
these interrelated short stories form the famous Manawaka cycle; namely, they are
all set in the fictional town of Manawaka, Manitoba, closely resembling the small
prairie town Laurence was growing up in. The main protagonist in this short story
collection is Vanessa MacLeod, who is depicted as physically and metaphorically
trapped in her grandfather’s house thus strongly resembling Laurence herself who
was able to begin an independent life only once she was awarded a scholarship in
1943 that enabled her to attend United College in Winnipeg and thus move away
from the oppressive supervision of her strict Presbyterian family. It is no wonder,
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therefore, that in all the short stories from this collection (“To Set our House in
Order” included) the first person narration is present. Vanessa MacLeod symbolically
represents a fictional alter ego of Margaret Laurence.

“To Set Our House in Order” commences on the Remembrance Day (November
11™), the famous Poppy Day, when the respect is paid to the casualties of the Great War.
Vanessa, a ten-year-old main protagonist, introduces the time frame and characters in
the story: she depicts the period of the Great Depression preceding the Second World
War in the Canadian province of Manawaka, where the horrifying echoes of the First
World War are still prevalent; namely, Vanessa introduces the readers to her family’s
personal tragedy — death of her uncle Roderick in the Battle of Somme in 1916, the
horrible army conflict in the Great War that has mostly been considered the bloodiest
military operation ever with more than 1.5 million casualties.

The family tragedy lurks in the background of the story whereas Laurence
focuses on the portrayal of the family ties, or, better to say, a noticeable generation
gap among the representatives of three different generations: first, the experienced
(despotic!) generation of Grandmother MacLeod, then the middle-aged (lost!)
generation of Vanessa’s parents, Beth and Ewen, and Vanessa herself, the youngest
among them, but still a rather inquisitive and perceptive figure on whose interesting
accounts the readers depend in order to comprehend demanding family relations and
various troublesome personal queries.

From the point of view of “the Caledonian Antysyszygy” phenomenon, the
most intriguing character in the story is definitely Vanessa’s grandmother. Margaret
Laurence, being an offspring of Scottish immigrants to Canada, pays respect to her
Scottish origins by portraying Grandmother MacLeod as an expert on her family
history, Scottish oral tradition and clan loyalty, as well as the way the Bible was
interpreted from the challenging Presbyterian point of view. Through the depiction of
her pride in the Scottish background and nostalgia for the bygone times, the readers
are introduced to the main conflict in the story, a potent contrast between Scottish
traditional and Canadian modern tendencies. Grandmother MacLeod is depicted
through her utter lack of a sense of reality: being totally unwilling and unaware of
the change that has taken place from the moment her family immigrated to Canada,
unready to accept the busy urban pace of life in the contemporary Canadian society,
she sticks to traditional values and classy lifestyle which represents a great burden to
her close family members. Thus, Laurence compellingly internalizes “the Caledonian
Antysyzygy” phenomenon within this fictional character and introduces the readers
to another dual polarity that it possibly entails: tradition vs. modernity.

The mere title of the story invokes this binary opposition. Namely, “to set our
house in order” is one of the most frequent quotes from the Bible the Presbyterians
insist on, whereby the idea that God loves order and that pleasure arises from work
is powerfully reinforced. Grandmother MacLeod represents a rather convincing
illustration of this Presbyterian motto; she proudly declares that since God “loves
order and wants each of us to set our house in order...she had never lived in a
messy house” (Laurence 2010: 104). However, the mere fact that the timeframe of
the story is the Great Depression preceding the Second World War, an era of great
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economic and financial calamity, makes Grandmother MacLeod’s life philosophy
rather improper and inappropriate, to say the least: pleasure does arise from work,
as Presbyterians would say, but with the enormous unemployment rate and constant
survival for bare existence, it is with an immense difficulty that one might establish
order in the house that Grandma insists on. Thus, the metaphor of a messy house is
masterfully used here to denote the unsatisfactory state of affairs in global politics
of the first decades of the 20™ century as opposed to the ordered, idealistic, almost
utopian, rural world of bygone Scotland.

The historical and religious lessons that Grandmother MacLeod imposes on
everyone around her, as well as her refusal to discard her traditional aristocratic
lifestyle, notwithstanding severe economic problems that her family faces during
the Great Depression, seem rather puzzling to Vanessa. Although a ten-year-old girl,
Vanessa shrewdly perceives that her grandmother indulges in the unrealistic visions
of herself as a proper Scottish noblewoman whom wealth, prestige and social status
matter the most. For instance, although the family is at the verge of a serious financial
crisis, she keeps ordering expensive linen table-cloths and lace handkerchiefs, insists
on the employment of a servant girl, cannot bear the use of slang and curses, does not
allow anyone to raise the tone in her presence and, of course, dresses extravagantly
to play her proper lady part. Her reminiscences of the past dwell on her husband’s
fulfilled promise that notwithstanding the fact that they were living in the rough
Canadian prairie she would have a proper house that would suit a genuine lady. “And
he was as good as his word”, Grandmother MacLeod claims:

We ordered our dinner service and all our silver from Birks’ in Toronto. We had resident
help in those days, of course, and never had less than twelve guests for dinner parties.
When I had tea, it would always be twenty or thirty. Never any less than half a dozen
different kinds of cake were ever served in this house. Well, no one seems to bother
these days. Too lazy, I suppose. (Laurence 2010: 103)

Vanessa’s childishly sincere reply: ‘Too broke, I suggested, that’s what Dad
says” (Laurence 2010: 103), is left without comment on her Grandma’s part, as if it
did not meet the dignified criteria for an answer on behalf of a proud noblewoman.

Even the grandmother’s birthday presents for Vanessa have the didactic
function of teaching the young girl a lesson on her Scottish background, that is, the
Maclnneses, the Celtic clan of ancient origin. Although the volume on The Clans and
Tartans of Scotland have been rather boring for a ten-year-old girl to read, Vanessa
looked up the motto of her own family and those of some of her friends’ families and
have naively not found most of the given Presbyterian slogans (“Be then a wall of
brass. Learn to suffer. Consider the end, Go carefully” (Laurence 2010: 103)) quite
reassuring:

What with Mavis Duncan learning to suffer, and Laura Kennedy considering the end,
and Patsy Drummond going carefully, and I spending my time in being a wall of brass,
it did not seem to me that any of us were going to lead very interesting lives. I did not
say this to Grandmother MacLeod (Laurence 2010: 104).
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Although the childish misunderstanding of the Presbyterian slogans on
Vanessa’s part is depicted in a humorous way, their constant invocation is utterly
consistent with Grandma’s attempts to impose her formidable religious beliefs on
her close relatives. Thus, Grandmother MacLeod strongly resembles the lady from
previously quoted Reid’s poem (Reid 2007: 1) who finds herself purposefully bereft
of enjoying everyday pleasures since visible, physical pleasure inevitably leads to sin.
Pleasure should arise from work, which is a Presbyterian motto of Vanessa’s family,
and the mere idea of indulging in the beauty of the present moment is perceived as
perilous and wicked. However, being an insightful child, Vanessa becomes aware
of the noticeable gap between Grandma’s preaching and practice, her insistence on
constant questioning of one’s conduct in order to please a demanding Presbyterian
God, on the one hand, and her fashionable delight in social prestige and aristocratic
lifestyle, on the other, which is a good illustration of “the Caledonian Antysyzygy”
phenomenon internalized.

What seems rather confusing to Vanessa is the fact that her parents do not offer
any kind of resistance to the authoritarian Grandma, who demands nothing less than
unconditional obedience to her senseless whims. Thus, it becomes quite obvious that
the main theme Laurence deals with here is that of entrapment within certain socially
imposed roles, again illustrating the overall duality within the characters in the story
and thus offering her personal understanding of “the Caledonian Antysyzygy” split
by portraying it in terms of its universality and not only as a feature reserved to the
Scots, as Finlayson would say ((Finlayson 1988: 22). All the characters in Laurence’s
story are bothered with the prevalent sense of confinement and the immense need to
escape socially established norms, thus masterfully demonstrating yet another set of
ambivalent opposites, necessity vs. freedom, or social duty vs. personal aspiration,
that basically generalizes on the state of modern men as that of “antysyzygy”.

For instance, Vanessa’s father has always wanted to go to the merchant marine
so that he would be able to travel all around the world and in that way literally
escape the ubiquitous pressure of family ties. However, his youthful dreams soon
dispersed since he was pressured to follow into the footsteps of his late father, the
most respected doctor in the province, in order to make sure that his practice and
good family name would not simply perish after his father’s death. Thus, “divided
against himself” (MacDiarmid 2004: 230), as MacDiarmid would say, Dad Ewen
was practically repeating the pattern of renouncing his genuine youthful aspirations
for the sake of keeping up the Maclnneses’ social reputation. Namely, the identical
process happened to Vanessa’s grandfather, who is depicted in the story as a devout
Greek scholar, interested primarily in deciphering the true meanings of old Greek
symbols, figures and letters, unfortunately imprisoned within his professional
medical obligations that enabled him to keep up the appearances of his family’s
social prestige.

This is what a rather perceptive ten-year-old main protagonist finds most
interesting. In her maturity journey from ignorance to knowledge, Vanessa slowly
begins to realize the enormous impact that the past events simultaneously have on the
present and future. Based on certain inconclusive clues and eavesdropping, Vanessa

85



Jezik, knjizevnost, znacenje Knjizevna istrazivanja

manages to identify the immediate core of her close family’s tragedy; namely, she
realizes that her father feels responsible for the death of uncle Roderick in the Battle of
Somme. Dad Ewen was enlisted as a volunteer in the Great War not only because this
was a good way for him to express his patriotism, but primarily, and paradoxically,
because the only personal freedom he experienced in his life was when he was away
at war. His younger brother followed into his footsteps, so Ewen was under the
pressure of taking care of his little brother in the military circumstances, the way
he had always done before. Thus, the premature death of Roderick is symbolically
perceived on her father’s part as an unfortunate neglect of his little brother, the
greatest personal failure imposing unavoidable guilty conscience for the rest of his
life.

In the same vein, the female characters also do not pose a proper opposition
to the authoritative matriarch. Vanessa’s Mother Beth and Aunt Edna do not show
the ability to assert their will towards Grandmother MacLeod. The aunt is depicted
as a down-to-earth and friendly character that helps Vanessa to bear the growing up
anxieties (particularly the fear for her pregnant hospitalized mother who had already
had a miscarriage before). Vanessa needs to be comforted by her elders and reassured
that her mother will be eventually all right. This supportive role is only performed
by her aunt, since her grandmother seems to be incapable of offering her emotional
security, let alone comfort in distress. Allegedly, Grandma does not believe in the
existence of fear, does not tell lies and hence insists on the idea that whatever happens
is god’s will, “the Lord giveth and the Lord taketh away” (Laurence 2010: 103).

Aunt Edna, dissatisfied with these general and utterly frightening religious
messages conveyed to a ten-year old child, insightfully reveals the proper family
background of Grandma MacLeod: she mockingly calls her “her Royal Highness”
and sincerely discloses that the admirable story of her family as the lairds of Morven
and the constables of the Castle of Kinlochaline is a mere fraudulent scheme, since
she was born in Ontario and her father was a horse doctor. This is a good illustration of
Finlayson’s idea of the Scots’ prevalent obsession with the past, their wallowing in the
past glories while unsuccessfully grappling with a difficult present and problematical
future (Finlayson 1988: 16). Grandmother MacLeod definitively cherishes and takes
enormous pride in the past tradition, even to the point of beautifying it until it rests
on sole lies (although, paradoxically, the MacLeods are not supposed to tell lies, as
is repeated many times in the story), but has no use for it in the contemporary life
circumstances.

The climactic moment in the story is depicted in the last scene. Laurence
describes Vanessa riding her bike aimlessly along the gravel highway in the late
summer, pondering on all these problematical family matters, trying to unravel their
distinctive mystery:

I put my head down very close to the earth and looked what was going on there.
Grasshoppers with enormous eyes ticked and twitched around me, as though the dry
air was perfect for their purposes. A ladybird laboured mightily to climb a blade of
grass, fell off, and started all over again, seeming to be unaware that she possessed
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wings and could have flown up...I could not really comprehend these things, but I
sensed their strangeness, their disarray. I felt that whatever God might love in this
world, it was certainly not order (Laurence 2010: 108).

In her naive and childlike manner, Vanessa insightfully concludes that the
order her Grandma persistently insists on is a constraining, unrealistic and primarily
unsubstantial notion and intuitively comes to the very core of her family issues:
frustrated aspirations. Instead of indulging in the frustrated aspirations of her elders,
Vanessa offers a potent alternative. Although she is partly deprived of her freedom and
creativity, she is also lively and unrestrained and wants to overcome and transcend
all social conventions and family limitations. Thus the ladybird in the previous
passage potently symbolizes the family members who, although given wings to fly
away, remain loyal to thwarting tacit rules of their ancestry at the cost of private
individuality and distinguishing originality. Vanessa, on the other hand, realizes that
she has the wings to fly away, and thus symbolically represents the break-up with
the past, since she intuitively comes to the conclusion that what matters most is
the realization of personal creative potentials. Thus, the social conventions that the
rest of her family live by represent, as W. H. New claims, “the forms of culture that
Vanessa wants to preserve in memory and ritual but to transcend in life and social
attitude” (New 1977: 52).

3. Concluding Remarks

Like the other stories in A Bird in the House and the collection as whole, “To
Set Our House in Order” is a story of Vanessa’s development (see Kertzer 1992: 31-
38). Arnold E. Davidson comments that “the young Vanessa reacts passionately to
her life’s story; the somewhat older Vanessa re-examines sympathetically; the author,
a mature Vanessa, writes analytically, with an objectivity impossible to the ‘trapped’
child” (Davidson 1981: 100). The objectivity that Davidson singles out as a defining
trait of Laurence’s style of writing is quite helping in discerning the dominant features
of “the Caledonian Antysyzygy” phenomenon in this particular story, particularly its
emphasis on “the idea of dueling polarities within one entity” (Maureen 2009: 84).
In Laurence’s story depicted here, this duality is mostly demonstrated through a
conflicting gap between Scottish traditional and Canadian modern tendencies. This
conflict is further interiorized within the main protagonists through the portrayal of
their frustrated aspirations notwithstanding their age. Laurence shows that, in the long
run, the heavy entrapment within the stereotypical notion of inner duality (not applying
only to the Scots’, but rather perceived as a universal feature) can be more harmful
than benevolent. Thus, she masterfully points to a way out from this ambivalent state:
accepting the existing inner split as a fact of life, but also transcending it and in that
way, securing one’s personal growth and integrity. This is exactly the point where the
dividing line between Vanessa, the narrator, Laurence’s fictional alter ego, and the
author herself is lost, and the two polarities are merged into a single unified entity.
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FENOMEN ,,KALEDONIJSKOG POLARITETA* U KRATKOJ
PRICI MARGARET LORENS ,,DA DOVEDEMO KUCU U RED#

Rezime

U delima Margaret Lorens, kanadske knjizevnice Skotskog porekla, mogu se uociti brojni
elementi $kotskog nacionalnog nasleda: porodi¢naistorija, nostalgija za proslim vremenima,
usmena tradicija, lojalnost klanu itd. Cilj ovog rada jeste da da opsti pregled nacina na
koje je Skotska opisana u delima Lorensove, a posebno vaznost njenog $kotskog porekla
u kratkoj prici ,,Da dovedemo kucu u red” iz poznate zbirke kratkih prica Ptica u kuci
(1970). Teorijski okvir rada zasniva se na detaljnom istrazivanju fenomena ,,kaledonijskog
polariteta“: njegovog znacenja, funkcije i uloge u stvaranju skotskog identiteta. Ovaj termin
(danas uglavnom poznat kao skotski antiteticki um) prvobitno je skovao knjizevni kriti¢ar
Gregori Smit da oznaci nenadano povezivanje protivrecnih ili paradoksalnih kulturnih
stanovista. Iako ova nacionalna odlika nije svojstvena samo Skotlandanima, definitivno
se medu njima idealizuje, tvrdi kulturolog Finlejson (1988). U pri¢i Lorensove koja se u
radu analizira, bice prikazane osnovne karakteristike ,.kaledonijskog polariteta* kroz opis
konflikta izmedu tradicionalnih Skotskih i modernih kanadskih tendencija.
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CINDERELLAVS. CINDER EDNA: NEGOTIATING
THE (OPPOSING) MEANINGS

Abstract: The aim of the study is to determine what meanings can be inferred from
two variants of folktale type 510A, the traditional tale Cinderella and Ellen Jackson’s
Cinder Edna (1994), a modern reinterpretation of the story, the purpose of which is
to counteract the effects of the traditional plot development. With this aim in mind,
the author and 117 readers were included in a survey in order to compare how they
interpret the messages embedded in the modern tale, as well as to compare the readers’
interpretation of the messages potentially present in the traditional and the modern
tale. The results have shown that only in the case of intended characterization the
meaning was communicated as intended, while in the case of moral interpretation the
author’s and the readers’ views differed to a large extent. Also, the participants viewed
the traditional and the modern variant of the story through different lenses, interpreting
the stories accordingly.

Key words: Cinderella, Cinder Edna, traditional fairy tales, retold fairy tales,
messages, meaning.

1. Introduction

Cinderella is a tale with a long history, so much so that as early as 1893 Marian
Roalfe Cox published a collection of the tale abstracts from forty-eight countries,
recorded between 1544 and 1892, under the title Cinderella: Three Hundred and
Forty-five Variants. Following this publication, in 1910, Antti Aarne constructed a
system of European tale types which included different variants of Cinderella stories
under the number 510, which was later revised by Stith Thompson in 1928 and
1961, and finally by Hans Jorg Uther in 2004 to include an international assortment
of the tales. In the latter, the tale type 510A is summarised as follows, encompassing
several versions in the abstract:

A young woman is mistreated by her stepmother and stepsisters and has to live in the
ashes as a servant. When the sisters and the stepmother go to a ball (church), they give
Cinderella an impossible task (e.g. sorting peas from ashes), which she accomplishes
with the help of birds. She obtains beautiful clothing from a supernatural being or a
tree that grows on the grave of her deceased mother and goes unknown to the ball. A
prince falls in love with her but she has to leave the ball early. The same thing happens
on the next evening, but on the third evening, she loses one of her shoes. The prince
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will marry only the woman whom the shoe fits. The stepsisters cut pieces off their
feet in order to make them fit into the shoe, but a bird calls attention to this deceit.
Cinderella, who had been first hidden from the prince, tries on the shoe and it fits her.
The prince marries her. (Uther 2004: 293-294)

The plot has undergone many adaptations, printed in a variety of formats,
ranging from anonymous chapbooks in the past centuries to the edited collections
by famous collectors and writers, such as Charles Perrault and Jacob and Wilhelm
Grimm. Also, nowadays, one can come across numerous retellings of international
variants of the tale, such as Yeh-Shen: A Cinderella Story from China (1996),
retold by Ai-Ling Louie, Adelita: A Mexican Cinderella Story (2004), by Tomi de
Paola, Kongi and Potgi: A Cinderella Story from Korea (1996), by Oki S. Han,
Cendrillon: A Caribbean Cinderella (2002), by Robert D. San Souci, The Egyptian
Cinderella (1992) and The Korean Cinderella (1993), by Shirley Climo, Jouanah: A
Hmong Cinderella (1996), by Jewell Reinhart Coburn with Tzexa Cherta Lee, etc.'
However, the most influential by far has been the 1950 screen adaptation variant by
Walt Disney, based on Charles Perrault’s version of the tale, and the resulting large
number of books retelling this particular variant of the tale over and over again.

This variant, alongside some other versions, has been characterised by scholars
as contributing to “the perpetuation of romance ideology, the binary positioning of
women and men, and women’s and girls’ obsession to manifest socially defined
beauty” (Parsons 2004: 135). The criticism of the tale resulted in its reworking
into a variety of fractured and/or feminist stories, some of which used a direct role
inversion, positioning a male character in place of the female, such as Bubba the
Cowboy Prince: A Fractured Texas Tale (1997) by Helen Ketteman or Prince Cinders
(1997) by Babette Cole. Other tales written with the aim of subverting the dominant
fairy tale discourse include, for example, the fractured Seriously, Cinderella is so
Annoying! The Story of Cinderella as Told by the Wicked Stepmother (2011) by
Trisha Speed Shaskan, Cinder-Elly (1997) by Frances Minters, Cindy Ellen: A Wild
Western Cinderella (2001) by Susan Lowell or Cinder Edna (1994) by Ellen Jackson.
Thus, Cinderella tales live throughout the world in numerous forms, “enjoy(ing)
both temporal and spatial stability” (Goldberg 2000: 95).

1.1 Cinder Edna

Ellen Jackson’s Cinder Edna (1994) has been chosen as the focus of the study
because, unlike other fractured variants, it does not only subvert the traditional text,
but uses explicit comparison of the traditional Cinderella plot, retaining a typical
Cinderella character and exaggerating her negative character traits and life choices,
and the newly created plot, by introducing a new character, Cinder Edna, with the aim
of contrasting the two. In the story, Cinderella suffers quietly, feeling sorry for herself,
waits for things to be provided for her and forms romantic relationships based solely
on appearance, whereas Cinder Edna uses her situation in a practical way, acquiring

! For a more detailed overview, see, for example, chapter 3 in Zipes (2013), or Joosen (2008) and
Fernandez-Rodriguez (2008).
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knowledge from daily experience, provides things for herself, and her relationships are
based on personality compatibility and interests. Cinderella ends up married to prince
Randolph who is an heir apparent, and is presented towards the end of the book as
living in boredom, with little personal interaction with her new husband, while Cinder
Edna marries his brother Rupert, who is not interested in the throne, but rather in
recycling and saving orphaned kittens. She and her husband spend time together, doing
things they both love, and sharing a sense of humour, as well. The story ends with a
prompt: “Guess who lived happily ever after” (Jackson 1994: n.p.), stimulating the
reader to look back and reflect on the characters’ attitudes, which present stark contrast
to each other — one girl dwelling in pain passively, and the other “’say[ing] yes to life’
in spite of all the tragic aspects of [her] existence” (Frankl 1985: 17).

1.2 Research aims

The aim of the study was to determine what meanings can be inferred from two
variants of folktale type 510A, the traditional tale Cinderella and Ellen Jackson’s
Cinder Edna (1994), a modern reinterpretation of the story, the purpose of which is
to counteract the effects of the traditional plot development. Two research questions
were derived from this aim:

1. Are the meanings the authors wanted to convey reflected in the readers’
perceptions of the tale messages?

2. How do the readers interpret the messages of the traditional and the

modern tale?

The opinion of the author was asked for directly, because it is the researcher’s
opinion that no amount of critical analysis of a literary piece on the part of any
scholar can match asking the authors themselves about their intended meanings while
writing a book, as they are the only ones who can claim that with certainty. However,
because literary works have a life of their own once they leave the author’s hands,
they frequently can and do have different meanings for their readership, which is
what this paper aims to reveal in more detail concerning this particular tale.

2. Methodology

The research took place during the academic year 2014/15 and it aimed at
collecting the data from both the author of Cinder Edna, Ellen Jackson,? from Santa
Barbara, California, and the readers of the tale, i.e. a sample of 117 participants
whose mean age was 20.45 and who were all students at the Faculty of Philosophy
in Novi Sad (see table 1 for the distribution across different departments). Female
informants formed 68.4 per cent of the sample, 23.7 per cent of the participants were
male, while 7.9 per cent chose not to reveal their gender.

> I owe my deep gratitude to Ellen Jackson, who kindly accepted to be included in the research, and
provided elaborate answers to my questions, of which many could not be included in the text due to the
word limit imposed.

91



Jezik, knjizevnost, znacenje Knjizevna istrazivanja

Table 1. The distribution of participants across different departments within the

Faculty of Philosophy

Department % Department %
Philosophy 6.8 Pedagogy 11.1
German studies 6.0 Psychology 16.2
History 12.0  Slavic studies 0.9
Comparative literature 2.5 Sociology 43
Media studies 12.0 Serbian literature 13.7
Unknown 14.5 Total 100.0

The instruments used for data collection were two questionnaires which featured
both open-ended and closed-ended items, with a view to obtaining both qualitative
and quantitative data. The answers to closed-ended items were offered either as
multiple-choice, yes/no, or Likert-type scale answers (1 — completely disagree, 2 —
mostly disagree, 3 —not sure, 4 — mostly agree, and 5 — completely agree). The author
received and returned the author questionnaire via email, while the readers filled
in a paper-and-pen version of the reader questionnaire at one sitting, after reading
Cinder Edna for the first time. The content of the two questionnaires overlapped to
a certain extent, but both also contained items that differed in accordance with the
participants’ role related to the story.

3. Results and discussion

In general, and rather expectedly, familiarity with the traditional Cinderella tale
was expressed by 94.7 per cent of the readership sample. A majority had had contact with
the film version of the story (42.5 per cent), while the printed version was the source for
half that number of participants (21.7 per cent). Slightly over one third (35.7 per cent) of
the participants came across the Cinderella story through both the medium of film and
the book. In order to ascertain which particular version of the tale the participants had in
mind while giving their answers, the different endings of three well-known versions of
the tale were offered as closed-ended options for the participants to choose from. Thus,
Walt Disney’s 1950 variant, in which, while trying out the glass shoe, it gets broken, but
Cinderella takes out another as a proof of her identity, was chosen by 52.8 per cent, or more
than half of the participants, Charles Perrault’s 1697 variant, in which Cinderella’s two evil
stepsisters marry noblemen in the end, was chosen by 13.2 per cent, while the least known
variant, chosen by 1.9 per cent, was Jacob and Wilhelm Grimm’s 1857 variant, in which
doves pick the evil stepsisters’ eyes as punishment. A little under one third or 31.1 per cent
had none of these endings in mind connected to the story of Cinderella. According to the
author of Cinder Edna, the variant that she had in mind when writing her story was Charles
Perrault’s tale (Jackson, personal communication), just as Walt Disney had previously
found his inspiration in this tale (Ford and Mitchel 2004: 34).
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3.1 Intended vs. interpreted meanings in the stories

The first part of the research question on whether the meanings the authors
wanted to convey are reflected in the readers’ perceptions of the tale messages cannot
be answered by way of interviewing the author of the variant of Cinderella which
was taken as the basis of both the well-known animated film and Cinder Edna, but
Charles Perrault did leave a trace of his intention in the morals he published after
each tale. Thus, for example, one of his morals is as follows:

A great advantage ’tis no doubt to a man,

To have wit, courage, birth, good sense and brain,

And other such-like qualities, which we

Receive from Heav’n’s kind hand and destiny.

But none of these rich graces from above,

To your advancement in the world will prove

Of any use, if godsires make delay,

Or godmothers, your merit to display. (Perrault 1925: 86)°

To a modern day reader, this message might not be immediately transparent,
due to a more or less weakened role of godparents nowadays, but it may not have
been so one or two hundred years after the medieval times when Perrault wrote
the moral, because, then, mortality was much higher than in today’s western world
and godparents sometimes had to take on more important roles in the lives of their
godchildren (Hanawalt 1986). Thus, for example, “the selection of a higher-status
individual to be at least one of the godparents suggests that the parents hoped
the sponsor would help the young [person] where he was looking for places and
preferment” (247). Perhaps, as a result of that, “when a godparent appears in folk
literature, the role is usually that of a deux ex machine, intervening in a bad situation”
(248). However, today’s readers largely do not think that the message Perrault’s tale
carries is that ‘we do not have to try to get what we want ourselves, because there
will always be someone else there to help us’ (x=2.56, Mdn=2.00, where value 2.00
signifies ‘mostly disagree’), as nowadays excessive relying on others for things one
can achieve him or herself is not regarded as a positive character trait for the most
part. In accordance with this, Ellen Jackson’s motivation for rewriting Cinderella
into Cinder Edna is contained in the following statement: “I wanted to invent a
character who was spunky and self-reliant and did everything for herself” (Jackson,
personal communication). And, indeed, among the rest of the story characters this
one received the most favourable views (see table 2).

* I thank Ellen Jackson for drawing my attention to this moral.
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Table 2. The participants’ attitude towards the tale characters

Did you like the following characters: YES (%) NO (%)
Cinder Edna 86.1 13.9
Rupert (Cinder Edna’s husband) 83.0 17.0
Cinderella 41.4 58.6
Randolph (Cinderella’s husband) 27.2 72.8

In accordance with the author’s intention for her readers to “see Edna as:
active, resourceful, practical, and humorous and Rupert with the same qualities, and
Randolph as vain, slow-witted, and shallow” (Jackson, personal communication),
the participants describe the new characters she created in a similar vein. Thus,
female participants use the following adjectives to describe Edna: positive (FP7)%,
self-reliant (FP10), persistent (FP34), strong (FP26), resourceful (FP41), and
optimistic (FP48). In their view, she “uses her situation in the best possible way”
(FP12), “fights for herself” (FP9), “tries hard to get what she wants” (FP17), and
“to find meaning in life” (FP45), and, finally, she is considered to be “an example
of a contemporary woman” (FP36). Males see her as spontaneous (MP6), practical
(MP23), intelligent (MP21) and “a true fighter” (MP3), stating that she represents
“a dream girl for a modern man” (MP19), being “an ordinary girl who loves life
regardless of her social status” (MP18) and “lives from her work and enjoys it”
(MP8), while one of the participants even personally identified with the character,
stating that Edna was like “the kind of girl (he was) looking for” (MP4). Among
males, there were also those who thought Edna’s was “an unnecessary character”
(MP5), with “a bad sense of humour” (MP15). Her partner, Rupert, in accordance
with the author’s intended characterization, was considered to be “similar to Cinder
Edna” (FP67), natural (FP54), spontaneous (FP1), relaxed (FP7), rational (FP9),
practical (FP34), self-reliant (FP56), kind (FP42), and humane (FP1), which makes
him “a good partner” (FP27), “amodern kind of guy” (FP46) and “areal man” (FP44).
However, female participants with a more traditional, i.e. patriarchal worldview, see
these characteristics in a negative light, as belonging to “a wimp” (FP2), or “a book-
worm” (FP31). His other prominent characteristic was that “he did not let power
influence his personality” (FP53), and that, “apart from being a prince, he nurtured
other interests in life” (FP37). Males appreciate him for being “an ordinary man of
the 21 century” (FP4), clever (FP21), rational (FP17), modest (FP16) and practical
(FP13), as well as for “falling in love because of character traits” (FP22), and being
“devoted to work and his wife” (FP7).

By comparison, Randolph, apart from being handsome (FP2), is seen as a
superficial (FP5), boring (FP18), vain (FPS8) and selfish (FP6) “snob” (FP12) and
“chauvinist” (FP62) with “no personal interests” (FP60), who “thinks too much about
himself” (FP57) and “cannot see himself separately from his princely role” (FP37).
As “in the original tale” (FP3), he “looks for a wife based on her appearance” (FP1,

* From this point onwards, participant references will be coded as follows: FP for a female, and MP for a
male participant, followed by the number of the participant in his or her group.
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MP13), and is a conceited (MP6), egoistic (MP16), lazy (MP7), spoiled (MP9) and
arrogant (MP12) person. For Cinderella, the only “pre-existing character’ in the tale,
apart from seeing her as beautiful (FP2), innocent (MP20) and fragile (MP22), the
participants mostly reserve negative descriptions, as well. Thus, they consider her
to be “too passive” (FP5, MP15), boring (MP4), wimpy (MP2), “a ‘gold-digger’”
(FP28) and “a victim” (FP26), who “only waits for things to happen to her” (FP36),
“leaving everything to destiny, since, had the fairy not appeared, she would never
have married the prince” (FP49). According to the participants, she is “characterised
as in the original tale” (FP3), “expecting problems to get solved on their own” (FP8)
and “spending time feeling sorry for herself” (FP19).

In contrast to the similar perception of characters on the part of both the author
and the readers, the messages that may potentially be inferred from the text are
viewed quite differently (see table 3).

Table 3. The comparison of the author’s and the readers’ interpretation of the
potential messages that Cinder Edna conveys

Statements Author Readers

The message that Cinder Edna conveys
is that:

* we have to try to get what we want
ourselves, because no one else will be 2 4.19 5.00 5.00
there to help us all the time.

Mean Median Mode

* it is wrong to put up with abuse, and
it is the effort on the part of the person
suffering which is necessary in order for
salvation to come in the end.

1 3.89 4.00 5.00

* a person in trouble needs to actively

think in order to come up with a solution 2
and s/he needs to actively put her or his

plans into practice.

4.39 5.00 5.00

» women are not helpless in the face of
violence, and they should have a positive 3
attitude towards life and wuse their
situation in the best possible way.

4.07 4.00 5.00

it is not a good solution to enter marriage

with the aim of escaping from violence

in one’s own family; instead, people 3
should get married only if they get to

know each other well and have similar
interest in life.

4.06 4.00 5.00

'love at first sight', without talking and

getting to know each other, is not true 1 3.75 4.00 5.00
love.
* it is wrong to passively accept whatever 2 427 500 500

life brings.
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it is necessary to become familiar with

the perspnahty and interests of one’s 2 430 500
partner in order to have a successful

romantic relationship.

5.00

a woman can protect herself from
violence by having a positive attitude 1 3.54 4.00 3.00
towards herself.

As can be seen, there is a great difference in the way the author and the readers
perceive the tale. While on the one hand, the author states that she “would certainly
hope that none of the ‘messages’ suggested are embedded or otherwise incorporated
into the story” (Jackson, personal communication), the readers mostly agreed with the
statements offered, and added some of their own interpretations. Thus, for example,
some participants considered the message of Cinder Edna to be that “luxury is not
the meaning of life” (MP15), and that “love and a happy life are much more valuable
than the material aspects of life” (MP13), while others stated that “regardless of all
the problems, one should find meaning in things that are fulfilling and view life in
a positive way” (FP37). Also, the message of Cinder Edna was thought to be that
“the traditional customs and behaviour patterns need to be critically examined, and
not passively accepted” (MP12). The authors’ suggestion of a potentially embedded
message in Cinder Edna is the following: “Whatever your circumstances in life, look
around and see if you have resources—internal or external—that can help you. Try to
be an active agent in your life” (Jackson, personal communication).’

3.2 The traditional vs. modern tale message interpretation

The second research question concerned the comparison of the readers’
interpretation of the messages of the traditional and the modern tale. The messages
were extrapolated from the tales in such a way that they present pairs of opposed
statements, since, in a way, Cinderella’s and Cinder Edna’s character traits, and
consequently, destinies, are in relative opposition, as well. The results show that
the readers, for the most part, have a much more sentimental attitude towards the
traditional tale, and that they do not view it as critically as they do the modern tale,
negotiating the messages in Cinderella in order to be able to view the tale in a more
positive light (see table 4).

* Due to the paper word limit, the author’s detailed and very interesting perception of each statement in
table 3 cannot be presented, unfortunately.
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Table 4. The readers’ interpretation of the messages embedded in the traditional

and the modern tale

Statements Mean Median Mode
We do not have to try to get what we want ourselves,

because there will always be someone else there to 2.56 2.00 1.00
help us. C°

We have to try to get what we want ourselves, because 419 500 5.00
no one else will be there to help us all the time. CE ) ) )

It is okay to put up with abuse, because salvation will

come eventually, regardless of the involvement on the 2.46 2.00 1.00
part of the person who is suffering. C

It is not okay to put up with abuse, and it is the effort

on the part of the person suffering which is necessary 3.89 4.00 5.00
in order for salvation to come in the end. CE

When a person is in trouble, .the only thing they can 239 2.00 1.00
do is cry over their own destiny. C

A person in trouble needs to actively think in order to

come up with a solution and s/he needs to actively put ~ 4.39 5.00 5.00
her or his plans into practice. CE

Women and girls are helpless in the face of violence 257 2.00 1.00
of any kind. C

Women are not helpless in the face of violence, and

they should have a positive attitude towards life and 4.07 4.00 5.00
use their situation in the best possible way. CE

Gettlnig married is the only way to escape the violence 263 2.00 1.00
in one’s own family. C

It is not a good solution to enter marriage with the aim

of escaping from violence in one’s own family; instead, 406 400 5.00
people should get married only if they get to know each ) ) :
other well and have similar interest in life. CE

'Love at first sight' is the only true love. C 3.06 3.00 5.00
'Love at first sight', without talking and getting to

know each other, is not true love. CE 3.75 4.00 >-00
It is okay to passively accept whatever life brings. C 2.58 2.00 1.00
It is not okay to passively accept whatever life brings. CE ~ 4.27 5.00 5.00
Only physical attraction is sufﬁment for having a 294 3.00 1.00
successful romantic relationship. C

It is necessary to become familiar with the personality

and interests of one’s partner in order to have a 4.30 5.00 5.00
successful romantic relationship. CE

Only a man can protect female individuals when 289 3.00 1.00
exposed to violence. C

A woman can protect herself from violence by having 354 400 3.00

a positive attitude towards herself. CE

¢ The italicised letter C will be used in brackets following the statement to signify that the message
formulated refers to the traditional Cinderella tale, while the letters CE will refer to Cinder Edna.
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When asked how these messages can affect children who are told or read the
tales, almost two thirds (65.1 per cent) of the participants thought that Cinder Edna
could affect children in a positive way, 28.3 per cent that the messages have no
influence on children whatsoever, and 6.6 per cent that it could have a negative
influence. In the case of Cinderella, the number of those who think it has a positive
influence in children’s development is much lower, less than one half (47.7 per
cent) of the participant, no influence was reported by one third (33.6 per cent) of
the participants, while the number of those who thought the messages embedded in
the tale can have a negative influence neared one fifth of the sample (18.7 per cent).

A general liking for the modern tale, Cinder Edna, was expressed by two thirds
of the participants (68.1 per cent), dislike by 23.9 per cent, and 8.0 per cent did not
state their opinion. Pearson Chi-Square test was performed to examine the relationship
between gender and the attitude towards the modern tale and the results indicate that
there is a statistically significant relationship between these two variables (X*(2) =
5.97, p <.05), as, in case of females, 87.0 per cent stated that they liked the tale, while
in the case of males 66.7 per cent did the same. When asked for their preference of one
tale over the other, 60.4 per cent of the participants stated that they preferred Cinder
Edna, while 39.6 liked Cinderella more. However, regardless of all the previous
findings, when asked if children should be read Cinderella, more participants (80.7
per cent) answered affirmatively than in the case of Cinder Edna (73.9 per cent). The
reasons that the participants stated for such an attitude were the following: “Because it
is wonderful, especially for girls, as it makes them think they can turn into a princess
any moment” (FP38), “It has been read to generations of children, so it must be good”
(MP21), or, for example, “Cinderella should be read because it familiarizes children
with tradition” (FP16). The author’s response to the question whether Cinderella
should be read to children was also affirmative, and the reason stated was because the
tale “is part of our literary heritage” (Jackson, personal communication).

3.3 Limitations of the study and recommendations for further research

It was ineviteble for the researcher’s personal perspective and interpretation of
both tales to influence the formulation of the items in the questionnaire, and thus the
results and the whole research design. Thus, the research design would have benefitted
from a more qualitatively oriented perspective, and the inclusion of in-depth interviews,
which would have yielded more and also more complete information. Therefore,
although the current participants had the opportunity to fill in their answers to open-
ended questions, triangulation is recommended for future reseaarch on the topic.

4. Conclusion
When asked how she would classify Cinder Edna, Ellen Jackson choose
neither the option of a feminist nor a fractured fairy tale, nor any other, not wanting

“to characterize or pigeon hole Cinder Edna,” since it has “obviously been many
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things to many readers” (personal communication). And, indeed, it has, as it has been
classified as both fractured and feminist (Luongo-Orlando 2010: 96), but also as a
Marxist tale retelling, where “the emancipation of female characters often goes hand
in hand with anticapitalist and antiroyalist messages” (Joosen 2011: 120). However,
the most frequently used adjective to describe Cinder Edna is only ‘feminist’
(Nikolajeva and Scott 2013: 75; Paludi 2012: 197; Mickenberg and Nel 2008: 139;
Doughty 2006: 74). “The canonical Cinderella fairy tale,” on the other hand, belongs
clearly to a traditional, patriarchal discourse (Crowley and Pennington 2010: 308)
in reaction to which numerous retellings have emerged “from the struggles of the
women’s movement and are being used to elaborate social choices and alternatives
for both females and males” (Zipes 1989: xii).

The existence of so many different interpretations and, thus, classifications
and meanings extrapolated from the tales testifies of “[t]he difficulty of making a
close examination of the matter under discussion,” because what one “intended to
refer to may be quite other than what [one] did refer to, a fact which it is important
to remember if it is hoped to reach mutual comprehension, and eventually agreement
or disagreement” (Ogden and Richards 1923: 192). As has been seen, except in the
case of the intended characterization, the authors and the readers do not associate the
same meanings with texts, and it is highly likely that children being read the stories
will have their own interpretations, perhaps unrelated to either of these. That is why
“it is necessary to have a discussion after reading each tale” (FP26), as “children
engage in interpretive reproduction, and, in so doing, they borrow from adult culture
and renegotiate the messages in a reflexive process of defining and (re)producing
what is real” (Baker-Sperry 2007: 722-723). Therefore, it is necessary to educate
readers to think critically and discuss “the times when the tales were written or
filmed, as well as the mentality, life circumstances and worldview of the people who
produced them” (Prosi¢-Santovac 2014: 653), in order for them to be able to use the
knowledge gained to their own benefit.
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PEPELJUGA 1 PEPELJANA: USKLADIVANJE
(SUPROTSTAVLJENIH) ZNACENJA

Rezime

Cilj istrazivanjaje da se utvrdi koja se znacenja mogu izdvojiti iz dve varijante bajke tipa
510A, tradicionalne pri¢e Pepeljuga i pri¢e Elen DZekson Pepeljana’ (1994), moderne
reinterpretacije bajke, ¢ija je svrha da se suprotstavi efektima tradicionalne radnje
bajke. S tim ciljem na umu, u istraZivanje je uklju¢ena autorka pri¢e i 117 Citalaca,
kako bi se uporedilo njihovo tumacenje poruka ugradenih u savremenu pri¢u, kao i da
bi se uporedilo kako ¢itaoci interpretiraju poruke potencijalno prisutne u tradicionalnoj
i modernoj prici. Rezultati su pokazali da je samo u slu¢aju nameravane karakterizacije
znacéenje preneto onako kako je to i bilo zamisljeno, dok se interpretacija poruka bajki
od autorke i Citalaca razlikovala u velikoj mjeri. Takode, ispitanici su na razli¢it nacin
posmatrali tradicionalnu i modernu varijantu price, te su ih u skladu sa tim i tumacili.

d.prosic.santovac@gmail.com

7 The researcher’s translation of the title.
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3HAYEILE ABJEKTHOTI' Y ITPO3U MUJIOIIA HPIbAHCKOTI

Cazxkerak: Ocnamajyhiu ce Ha TEOPHjCKH YBHUI O a0jeKTHOM, KA0 HEYEM IITO Ce Y Ip-
BOM peJly Be3yje 3a CTPYKTypallHi NPUHIIUI Pa3lIMKOBamka U UIeHTU(HKAL]E, a YHja
je npojasa y npo3u Musioma I{pmaHckor Hajuenrhe y TeCHOj Be3H ca M0jMOBHMA rpa-
HHIIE U TPAHCTPECH]je, IPUCTYIIMIO CE€ aHAIM3H OBe Tpo3e on [1puya o mywrom (1920)
10 Pomana o Jlonoony (1971). Ananusupa ce AeHOTaIMja )KEHCKOT Teja Y TeKCTyall-
HOM MTOPETKY, pa3Marpajy ce (popMaiHO-CTHICKH MOCTYIIIH MOMONY KOjUX ce 3HAYCHe
JICTIOT MPeycMepaBa Ka a0jeKTHOM — €KCIIECHOM, H300JIUYE€HOM, MAPTHHATTHOM — CBEMY
mro je Jlpyro. Iloceban akieHaT cTaB/beH je HAa MOTYHHOCT MyJITHILIHKAIIAjE 3HA-
4ema (3aBUCHO 07 cy0jexTa (okanu3aimje) y KojeM ce Heuckasus suuiak (ayTo)epot-
CKOT HapIi3Ma MprKasyje Kao Marak, T )KSHCKH Cy0jeKT HCIaa U3 peaa 3HaYeHha
U CMHCJIa, a IOTOM AYXOBHO H(WiH) Gu3M4YKK OMBa MCHpaxkkeH U Hectaje. Hamepa
ayTopa je Ja yTBPIU KO TOBOPH TEKCTOM M M3 TEKCTa, jep IIac TEKCTa HHje HYKHO
mIac camor aytopa. Pan mpencrnuTyje HapaTHBHE TOCTYIKE U HAPATHBHY CTPATETH)Y
LIpmaHCKOT KOjOM Ce MPOU3BOIN 3HAYCHHCKA CYTICTAHIIHOHATHOCT a0jeKTHOT.

Kibyune peun: 3Hauewe, a0jeKTHO, KOMOMHATOPHO JeTrpaivpame, Npo3a, KibIKEBHU
JIMK, )KEHCKH IPUHIIMII, HApAaTHBHA CTpaTeruja, Cy0jeKT (hoKaau3aimje, epoc U TAHATOC

1. YBog

Naxo ce neno Munoma LipmaHckor y IpBoM pefy Besyje 3a JyXOBHY KIHMY
EKCIPECHOHU3MA 03HAYCHOT €KCTa30M, Y3BUKOM, OIIIITOM TUHAMHUKOM Y3HEMHPEHOT
cy0jekta, OYHTOM TIPOTHB JIPYIITBA U PACKUIAHEM Ca KYJITOM JICTIOTE U XapMOHH]e
(KusxoBuh 1992; Tpudynoruh 1981) Te aBanrapae xoja o3HadaBa ,,HaJICTHIICKY,
panuKaiHy, eKCLECHY, KPUTHUKY, eKCIEpUMEHTAIIHY, IPOjeKTUBHY, IIPOTPaMCKy U
VHTEPIUCLMILIHHAPHY Mpakcy y ymerHoctn™ (Suvakovié 2011: 116), cTBapanamTso
OBOT CPIICKOT KJTaCHKa, CBaKaKo, 00eJie’kaBa 1 OHO IITO 30BEMO HCKYyCTBOM MOJICpHE,
aJM ¥ TOCTMOZIepHOT ocehamsa cBeTa 1 )KHBOTA. 3aTo he Halla maxKma OuTu yeMmepe-
Ha Ha mpoOiieM abjeKTHOT kKao KoHcTuTyumryher dgaktopa 3a cy0jekT oBe mpo3se, Te
abjextHor' kao JIpyror, Koju je ,,0CHOBHHM I10jaM MOCTCTPYKTYPATUCTHUKE U MOCT-
MOJICPHUCTHYKE KPUTHKE TPAJULHMOHATIHE XyMaHUCTHUKE MeTaU3UKEe YMETHOCTH
(Suvakovi¢ 2011: 192). To JIpyro, kao cTpaso u Hempunanajyhe, y TecHoj je Be3u

! 3a30pHo (eHr. abject) je TEpMUH KOjuM ce omucyje, o Jynuju Kprucresoj, Hemro oBpaTHo 1 010aueHo,
,,IIITO cede caMy MaTepujy U BOAH 10 yxacasajyher xaoca Koju je Ipe je3uka u npe ypehenor kocmoca™
(Suvakovi¢ 2011: 788).
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ca IOjMOM PYKHOT, jep PYXKHO je W3BEACHO M3 IMpUMapHE KaTeropwje Jemor Koje
ce OJI cTapyHAa jOII MOBE3UBAJI0 HE CaMO ca YyJdHHM, Beh ca oOmuKoBameM, YKy-
COM, 3HameM, IpHjaTHoIINy, ayTeHTHYHOINY u3pa3a. Jlemo ce ogyBek Tymadmiio
Kao KaHOH, YM, IOPEIaK, XapMOHH]ja, JIOK je Py’KHO CBE OHO IITO CE HE YKJIama y Te
y3BHIIIEHE HOpPME: OHO ILITO j€ WPAIMOHAIHO, 3JI0, €KCIIECHO, N300JIMYEeHO, MapIHy-
HAJIHO, HEIITO IITO PACKUAA XapMOHH]Y, IITO CUMOOH3Yje TPUMOPIH]jaHO, HELU-
BWJIM30BaHO, 0€300IMYHO M TPEACTaBIba JETHTUMH3Yjyhe o0nudje MOTYHMHEHUX H
JIETpaIupaHux cJiojeBa. Y CBaKkoM Cliydajy, py>kHo je o XIX Beka Hocuiall cyoBep-
3UBHE CTpaTeruje, CPOIHO je TepBep3Hju, IOCTaje MEAUjaTop CTpaxa, Ipo3e, yKaca
U caMe CMPTH. Y TOM CMHCITY TOCTMOJEPHH KOHIIETIT 3a30PHOT jé TECHO CKOITYaH ca
cekcyanHoIhy, TeaecHoIhy 1 XOMOCeKCyatHOIhy Kao HeMPOAYKTUBHIM OOINKOM
yxkuBama (Nelson, Chiff 2004; Suvakovié 201 1).

VY npo3u LpmaHcKor # JIeTo U py>KHO MOMKEMO MOCMaTpaTy Kao KOHTUTCHTHE U
Pa3MEHJBHBE KOHIIETITE, IITO je MOCEOHO HAMIAIIICHO Y KPealrjH )KeHCKHX JIMKOBA KOjH,
KaJa X HaJIBJIa[ja €pOTCKU BUIIIAK, UCIIA/IAjy U3 ITOPETKA JICTIOT, 3HAYCHha M CMUCIIA, J1a
Ou IoTOM cajpKaj HUXOBOT Onha OMO MCTpaKieH, a TeJo JIOBEICHO /1A CTarba yXKaca.
Ormyc TeKCTOBa KOje cMaTpaMo PEIEBAaHTHUM 3a OBY TEMY OJHOCH CE Ha paHy MPHUIIOBEI-
Hy 1ipo3y puue o mywrom (1920), Ha Jueenux o Yapnojesuhiy (1921), Ceobe (1929),
Hpyay krwuzy Ceoba (1962) u Poman o Jlonoony (1971), maga hemo ce Tokom aHanmse
notahi ¥ HeKux Npyrux jena. [I[puMepn Koju perpe3eHTyjy OBO CTAHOBHIITE Cy MajKa
Pajuha u3 Jnesnuxa o Yaprnojesuhy, Jlabuna Vcakowma u3z Ceoba, EBnoxuja boxxmd n3
pyee krwuee Ceoba. Taxohe, y pomannma Muoma LlpmaHCcKoT Tiporiec KOHCTHTYHC-
arba UICHTHTETa OBHX JKEHCKUX JIMKOBA YKJbYUYje OHOC cyOjekra npema Jlpyrom.

Cy6jextu LlpmaHcKkoBe Ipo3e y 3aBUCHOCTU O] IPYLITBEHOT KOHTEKCTA y KOMe
ce TPeHYTHO Hajla3e Pacloiaxy ca BUILIE WACHTUTETa o Kojux he HeKHu Mpon3BOIu-
TH ozipel)eHa 3HaueHma MyTeM 3a4aTHX KyITypaqHuX oOpasana. JKeHCKH NpUHINI Y
HajBehoj Mepr y OBOM OITyCy IPHCHJIBEH j€ Ha )KUBOT IOl MYIIIKOM JIOMHHAIIH]OM, a
HCIIaJ] M3 CUMOOIMYKOT TTOpeTKa, MOTIIO O6u ce pehu, Boau skeHCKe cy0jeKTe Tpayma-
TUYHOM HCKYCTBY a0jeKTHOCTH Koja y pomanuMa LlpmaHckor nmocraje cnenuduyan
3HAaK EHCKOT POIHOT MCKycTBa. Taj ucnaj AeliaBa ce HAKOH HCKopadema 13 Xaou-
TYaJHOT XpOHOTOIIA KaJla TyXOBHHU €TOC TIOCTOjH MO MPETHOM Aa Oyne npeodpahen
y APYLITBEHO NMPHUXBATILUBO OUTHCAEE. Y TOM CMHCITY JIpyrocT )KEeHCKOT MPUHIUIA
yIIHCaHa je y CaMOM TeNy EHEe U3 KOjer MPOUCTHYE 3HAUCHE O HErOBOM €pOTHY-
HOM Hapum3My. LlpmaHCcKy mokasyje KPXKOCT JKEHCKOT cy0jeKkTa jep je cama ’herosa
OHTOTCHETCKa, COIMjasiHa, MICHXOJIOIIKA, 1A ¥ aHATOMCKa I'PaHUIla JeTePMUHATOD
JpYLITBEHO MPHUXBAT/HUBOT MoHamama. C npyre crpase, Jpyroct Mymkor mpuH-
LIUIIa YeCTO je yTeMeJbeHa Y HapIHCTUIKO-MEJaHXOJIMYHO] yCaMJbEHOCTH jyHaKa.

LpmaHCKH 4eCTO Yy HapaTUBHOM IOCTYIKY MpHOETaBa CHXKEY T3B. ,,CKpXaHe
JIenoTe”, Tj. pe-KOHCTPYKIHjH (Pu3nKyca Koju Beh UMa JIenoTy Kao aTocT, 1a Ou ce

2 OBaj mojam je yBeo (paniycku ncuxoananutndap JKak Jlakan, na 6u nmasme Ono paspahuBan y
HoCTCTpyKTypanuctuukoj teopuju P. Bapra, M. ®ykoa, J. Kpucrese, ®@. Conepca, 1I. Tonoposa n
XK. Jepune. CBaka nakaHOBCKa paclpaBa O YMETHHYKOM Ay PAa3NHKyje HPOCTOP CTPYKTypHparba
cyGjexra m menosama Jpyror (Suvakovié 2011: 192). To JIpyro, omeT, MOXEMO pasyMeTH Kao
KYATYPAJIHO 3a30pHO, Tj. a0jeKTHO.
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HAKOH TPacTPECUBHOT YHHA OHA PeTBOpHIa Y a0jeKTHO. Mcro mpuBIadHe U 4eCTo
(ataHe HEeMUHUHOCTH CKpUBEHA je 0100jHA U TPYJia YHYTPaIIkoCT. To je mpucy-
THO Yy TOTOBO CBaKOM pOMaHy, Ila ¥ y paHoj MPHIIOBEAHO] po3u Munomra [{pman-
CKOT. Y TOM CMUCITY, 3alla3iJId CMO JIa T10jaBa a0jeKTHOT y KIMKEBHUM JINKOBUMA
J0NIa3u Kao oamocm W Kao npoyec (oaMasze), KOju BPIIM HEKAa HEBU/JbMBA CHIIA
kojy LlpmaHcku UMeHyje Kao ,,CiTy4aj KOMEIHjaHT  KOju OTKPHUBAMO Y CaMOM Hapa-
THUBY, a OJIBHja ce 1 Ha (PU3NYKOM U HAa MEHTAJHOM IUIaHy jyHaKa Herose mpose. Y
MpBY IPyIly a0jeKTHE TaTOCTH MOIIIM OMCMO YBPCTUTH jYHAaKHIbE Kao 1mTo cy Hamja
[lerpoBHaja [lomo¢ n3 mpunoBetke Beruku oan U Tydka MpocTuTyTka Mox u3 Jle-
eenode, y Ceobama cy 1o khepu Jabune u Byka HcakoBuua, y /pyeoj krousu Ceoba
3Ha4YeHe a0jeKTHOT KOHCTUTYHINE Ce y JEKaJCHTHOM JIe30HjCKOM Tpoyrity MoHTe-
HyoBo-Jynujana-EBnokuja; y Pomany o Jlonoony 1o je rocnobha Ilerepc, Maanu u
cabnacuo nenu Anjapej [lokpoBcku, kao u aekaneHTHa rpoduna [TaHoBa, 10k je y
Kanu wnancke xkpeu Jlona MoHTe3 CUHXPOHO U JIETIOTa U yKac.

2. AGjeKTHOCT Kao 1aToCT

3ral)eHOCT MYIIKOT HaJl peNPOAYKTHBHOM (YHIINjOM >KEHCKOT Tella Koje Iy Ta
y XTOHCKOj MOUYBapH HcmoJbeHa je y auky Canmanuca u3 Jlecenoe nnu Jleeenoe o
Myukom Kako ce IpBoOuTHO 3Bana (Bunjac 1982: 32) 3aBeroBaHor ,,1a he mo cMpTu
rpe3upath jxeHcko Teno* (Crnjanski 1966: 148). PazBujajyhu Temy caxaibema Haj
OyaHUIIOM TTyTeM ajieropuuHe napainene Vcyca u Mapuje Marganene mitaau ¢pa-
Tap-MOHax-aJIXeMH4ap CBOj HajayOJbH Mpe3up MpeMa KeHU UcCIosbrhe Ipe3peBIn
U TIOXOTHY KpaJbHIly JelmcaBeTy Mpero3HaBIIN Y BEHUM YCTHMa jAerpaaupajyhy
(U3UKATHOCT OJMYCHY Y TeJIeCHUM (GIIyHAMMa U UCTUUBYBKY, Y yCTUMa Koja ce JieTe
oIl TIOXKYZIE U IPXTe ,,Kao aBa KpBara myxa‘ (Crnjanski 1966: 153). IIpen kpaspumom
JenucaBeToM Koja IMOKyIIaBa jia ra OCBOjU OH he mocTaTH ,,caB OCYIIeH™, ,,Ka0 BaM-
nup*, a HOLpPHETH ,,ka0 coroHa™ (Crnjanski 1966: 158):

,dyj Me, kpaspu1ie Mopa, MadeBa 1 mobexa! He 3uam im v 1a je McycoBo Temo cMmpan-
HO of kKoce Mapwuje Marnamene? Jla cam jxeHa, ja OMX ce 6arno IcuMa, 1a Me pa3Hecy
Ha KOMaJie, jep CBe, IITO je CBOje JKHUIIE 3apHII0 Y KEHCKO TEJI0, pa3rpaHalio ce y KpyHe
CTHIIAa U cpama. Ja caMm MyIIKo H TO je Moj moHoc (...) bor je ympo jep ce poano ox
xkere (...) Ja 3umoBe Hehy na momupHeM Koje je qupHYIo keHcko Teno.” (Crnjanski
1966: 154-155).

Munagu ¢parap Hehe MOKIEKHYTH Mped ABOPCKOM PYJbOM, HUTHU Ipel Oerom
BJIaJapKoM, alli Xohe mpe[ JIy4KOM MPOCTUTYTKOM Moj, ca kojoM ce Gpu3nyKH, Te-
JISCHO yjeTHa4Yyje, ¥ MOTOM U CaM TI0CTaje ypU30peHa abjeKTHOCT — MOlenaH, mpe-
Ty4eH, KpBaB W noHmkeH. OHa je jou 3a30pHHja MojaBa o1 KpaJbHlle Jenrcasere,
omrcaHa Kao ,,[[pHa CeHKa, Kao aBeT* U ,,Hajropa OIyIHUIIa PUCTAaHUIITa, KOja ,,3a-
yaapa Ha co | JIoj, BeTap | jeqjpa, Ha cTapo Oype y Mpaky‘’; TeJo joj je ,,KpIa cMpa-
Ja‘“, ropa je ,,Hero JIelnHa™, U ropa ,,0]1 CTPBHHE , 1aje ce MyIIKapiuMa ,,3a MeJIeHe
cnarkume’ (Crnjanski 1966: 158—159). Mox je apxetun Tena, jep lBeHO TelI0 MUPH-
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e Ha Mope.® UyTHOM MYNTHILTHKAIAjOM YKyca, BHIa, MUPHCA ¥ HUXUITHCTHYKUM,
CyOBEp3UBHHM CTABOM IIPEMa KEHCKOM Telly H FbeTOBOj PEIPOAYKTHBHO] QYHKIIH]H,
Upmancku moaena4du Jpyroct »KeHCKOT IPUHIUIIA, ajli M aKTHBUTET MYIIKOT, KOj!
OBaKBOj keHH mpucTymna. CamManuc he mpuctynuta Moj ,,u3 cakajbema“, TIe Mo-
JKEMO HA3peTH MHTEPTEKCTyaJHy Mapayeny ca caxabemeM Mcyca npema Mapuju
MarnaneHu IpUIIMKoM kKameHoBama. Ctapa Mojl je MpOTaroHUCTKHIba CBET OU3ap-
HOT, 0€300JUYHOT U XETEPOTCSHOT, jep je ocyl)eHo, MPOrHaHO, MPE3ePHO JKEHCKO, Ma
Ka0 TaKBO, CYIPOTCTAaBJHCHO JIAXKHOM Mopajy OnyaHe mapuiie. Moj je meTadopa
MOpAJTHE U TEJIECHE KaJbyTe KCHCKOT MPUHITNTIA, TIOTIIYHA prima materia, arpecuja
Y JTyIuio KojuM ¢partap pyma U cebe W CBOjy MajKy, ajlu U Iapuily Jenmcasery,
Kao MPOTAarOHUCTKHEbY OYPIKOACKHX ECTETCKUX M MOPAJIHUX MOCTYyJara, JOK Ham
caM YHMH OIIITEHa ca MPOCTUTYTKOM MOKa3yje MyT KpeTamba Ka CaMOM ITOHOPY Mpej
kojuM miaauh cBe Bpeme y3mude. Mof je cama cMpZJbHBa U py)KHa HOh U Tama He-
BUJIeNa, HeOCBeNCHH JKUBH JICI Ca KOJUM jyHAK ,,M3 CaXKaJbema™, Kako Kaxe, JTaKie
eMIIaTHjCKH cebe MPEHOCH Ha Jpyra MECTa, ITOCTaje HOB WM Y3BHUIIEHO TpHjyMba-
JIaH, jep pyLIX KPajbeBCKO JIAXKHO BUCOYAHCTBO, 1a OM KPO3 CMPT IMOYEO UCIIOYETKA.
AGjeKTHA TI0jaBa KEHE OBJIC UMa 3HAYCHE CUMOOIMYKOT CYHOBPATA U Ta1a MYIITKOT
— TO je JereHa 0 MyIKkoM nanay. JKeHcko je ,,aacko™ Hadeso, a MyIIKO jeé TParu4Ho
U ,,TY’)KHO MyIIKO.*

[Iporaronuctkuma npunoseTke Beruxu dan, Hanja [lerposHaja [Tomod, khep-
ka Ilepe I'pka je Takohe Jpyro, rpoTeCKHO PY’KHO, OHO PYXKHO KOje yHHIITaBa Io-
penak, y3HeMHpaBa BPEeAHOCTH M MCMEjaBa ayTopuTeT (011a) U Mopai (CpeamHe u
MIOPOJIUIIE), jelTHOM pedr, OHa n3okpehe mo3umujy Kiace u mona:

(---) ,dax rope puha koca, Tox lOMe HYelo IIyHo Oopa, y 6opama myzepa, mox 6opama
HEeBUAJbMBE Belje, mof] Behama 3eeHe 09u, IeCHO H JIEBO OJ] OUH]Y IUIaBe CICTIOOTHHUIIE
myHe Oopa, y Oopama mynepa, o OYrMa HCITyITYeHe jarofe W HeUITO JKyTOo, HEIITO
NPJbaBO Kao 3aKpIia, KyTa 3aKpIia, JeCHO-JIEBO pyMeHe OpaaBuIle, HOC, 2 yCTa MOJIpa,
IyHa )KyTHX, IPHHX, 3JIaTHUX 3y0a, MOoJpe yCcHe, HaJ ycHaMa pulje HayCHHIIE; CyXa
cimaba, ca UCIyITYeHUM KOJICHMMa, UIIIIa je ckakyhyhn, oOyueHa yBek y cBmiy, Behn-
HOM Y XyTy cBriy (...)* (Crnjanski 1966: 119).

AKO 3HaMO J1a je [10jaM JIeTIOT y CBOjOj OWTH Be3aH 3a ,,[ieHTap" WiH ,,KaHOH™, U
nMa 3Hauew-e ueaia, yma, ICTUHE, YKPAaTKO — Y3BUIICHE JbYJICKE aclupalyje — OHJa
HaJIW4je JITIOT, OBJIe, allCOIYTHO PY)KHO — ,,0ellle py>KHa, ajld TO OHa HHje 3Hama“
(Crnjanski 1966: 118) onmnueno y Hamju, jecte 03HaKa WpaloOHATHOT 3J1a; OHA TY-
MavH JICKapCKe KIbHTe ca MOPOUIHUM canipikajeM MpTBopoheHdaam U Hepohendann,
Mp3H yIaBade, Jieuu 3yoe u paHe. OHa je 3HaK HepeJla, Hecarama i HePaBUITHOCTH:
yecTo Memwa nuMe (dac je Hanja, yac Bepa, yac ['ocnioha ca CyHiiokperoM), 0K HEHO

* Tloncehama paau, Ha TpukoM thallasa, 3Ha4n MOpe, a TEHHTAHE CEKPELHje JKCHKE, KaKo MHIIe
Kamuna ITama (2002: 80) umajy Mupuc koju uzpasurto noxaceha Ha puly, Ha MUPHUC pacoia XapuHre,
KOjY TIOTHYE Of CYIICTAHIIC TPUMETUIAMHHA, KOja Ce jaBJba MPUIMKOM paclaiama puoe.

* Jla »KEHCKO MOCTOjH CaMO Kao €pPOCHO U XTOHCKO Ouhe, KojuM ce MyIIKO YBOH Y TAHATOCHO UCKYCTBO,
Hpmwancku he moasyhu u 'y Anomeosu, y muky Ilpoke Hatypanosa, Koju je Z03BOIHO MPOCTHTYTKH Ja
ra 3apasi.
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MOHAIIAkEe TIPeMa OIy 0CTaje eKCIIECHO U MOPAJTHO IokaHTHO. Hanexna je u mpe-
3peHa u of] cesbana u oxf nonaauje (Crnjanski 1966: 120). CranHoMm cMeHOM (oKai-
He Tadyke y HapartuBy o Hamju LpmaHcku nuHamMu3yje 3Ha4YeHhe HheHe a0jeKTHOCTH.
,,BEINKH TaH™ je 3ampaBo JaH y/aje TIaBHe jYHAKHILE 32 Majopa; ik U FEToB ,,I10-
CWJIHU® KOjU Ta MpaTH y CTOITY, Ka0 CEHKa, ,,cien Ha jeaHo oko“ (Crnjanski 1966:
122), nopaTHO CHUTHAJIM3Mpa WIIYAIICHOCT M OS3BUIOCT jyHaKa OBE MPUIIOBETKE.
[oncehama panu, y pomany Kan wnarncke Kp6u Kpaj BAMIMPCKH HECTBAPHO JIETE
Jlone MoHnTe3 je XKeHeBibaHka, CIylIKHba Mapujert, ,,XxpoMa Majo Ha JIeBy HOTy"
(Crnjanski 2007: 94). JemHOOKOCT M XpOMOCT Cy 3HaIM a0jeKTHOCTH MyTeM KOjUX
LpmaHckn Mapkupa OHOCTPAHOCT | (HA)OITaKOCT YOBEKOBOT Omha.

3. AGjeKTHOCT Ka0 mpouec

Mopanno nocpuyhe xeHe yBek koj L{pmaHckor nparu GU3NIKo TyOIbembe Jie-
mote. [IyT on myHe nenoTte 10 py>KHOT, a IOTOM | 70 a0jeKTHOT, HacTaje Kao Mpo-
LeC CHa)KHE TpaHCTPECUBHE pOTallyje, a mponase ra jyHakume Llpmanckor: Majka
Pajuha y Juesnuxy o Yapnojesuhy, Jaduna McakoBuy u BupTremMOepIlka npuHIIe3a
y Ceobama w Epnokuja boxuu y /[pyeoj kwusu Ceoba. Majka Pajuha casznara je
Kpo3 (OKaIN3aTOPCKy TauKy CHHA — MOBPAaTHHUKA U3 para. JloK je y JeTUICTBY mep-
nenrpana kao murana u serna yaosura (Crnjanski 1966: 12) xpo3 packaiantau cMex
¥ MHpHC JbyOnumia, O0anoBe ca opumupruMa U HOhHe H3Iacke, JOTIIE je Ha caMpT-
HUYKOM OZIpY OHa CJIMKA CKpXaHe Jenore: ,,benie n3ryonna Buie 3yda 1 Ta ycra Me
HCIYHHILE HEKOM CTpalIHoOM, ipuTajeHoM rpo3oM™ (Crnjanski 1966: 27), a caB cjaj
KOKETHE I[pHE CBUJIE MIIAIOCTH peoOpaxaBa ce y y:KacHy CIHMKY Kpe3yOe cTapuiie.

YV HapatuBHOj cTpykTypHu Ceoba, ciudaHo, enm3ona Byka McakoBuda ca Bup-
TEMOEPIITKOM TIPHUHIIC30M, UCIIPUYaHa TBOMIEPCTIICKTUBHO, MMa (YHKITH]Y Ja TpHUKa-
e MCKYCTBO MJIAJIOCTH U JIeTIOTEe Kajga ce Byky oBa jenortula, cTpaHKdba, AaKie
Hpyro, yunHuna ,,y3sumieHa u HetakuyTa“ (Lpmwancku 2004: 112—-113), na 6u Ha-
KOH TPHJECET roinHa, IPH HOBOM CYCpETY, OHa MMaJjla paMeHa ,,Kao cacylIeHe KOCTH
Ha CYHIy", CTPYK ,,Ka0 cTabi0 HeKe KpyIke*, BpaT IyH MOAPHUX KHJIa, YBOPHOBATE
MIPCTE U PYKY U3YKPIITaHY ,,JeOTUM XKunama“, JIUIe ,,ca 300paHuM TOABOJHKOM U
BrcehoM KoxkoM TIOfT yImuma“, HOC ,,cacTaBJbeH O TPH OKpyria komama“™ (Lpman-
cku 2004: 120). Byk he 3ama3utu camo HeKaJallkby Cjaj Y BeHHM O0YHMa, KOje Cy
,,OHJIE yralie y jaMe OJl KOXKHUIla, Keculla, Oopa, Oemx Kphuila U CBaKOjake HEYHMC-
tohe* (Upmancku 2004: 120-121). Byk npeko BupTeMOepIlKe MpUHIE3e U3HOBA
CTPYKTYpHpa BpeMeHa Ha BpeMe MJIaJIOCTH — Kao y3BHIIEHO W Y3J1a3HO — U BpeMe
CTapOCTH, Ha Tpary, Koje je HIUCKO M CHJIa3HO, KOje cTBapa 3a30p Kox Byka koju, kao
u BehnHa jyHaka LlpmaHckor, Hocr y ceOu apxeTril BedHo Jiernior. Konnko mpuHiesa
Byxky, Tomuko he u Byk y JlabnHuHO] ycrioMeHU OUTH | JIETIOTA M yXKac: y MIIajo-
CTH H-EeroBa Koxa, oud U ycra Ouhe 3a Jlapuny ,,kao HeKo Omibe U cazBexhe koje
HUje MoIIa J1a 3a00paBH™, aly IOCIE MPBOT, I1a APYTOT OAJIacKa Y par U JpYKerma
ca xanyhepuma nocrahie joj ,,ryh) u ne6eo”, ,,KpMBOHOT, MOI0YO U TEKAK, Kao Oype”
(ILpmancku 2004: 72).
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Jynakuma Ceoba, Jaduna HcakoBuu, y MIanocTu je MUCTHYHA mpojasa Jle-
note. OHa je Beh Ha MOYETKy MPHUIOBECTH CTpaHKUba, Tpmthanka — nakme Jpyru.
Camo meHO mMe ymyhyje Hac Ha IJIOAOHOCHO KPOIME-ACTO BHCOKO, UyTHO, JTMIHO
U caMopaciio APBO KOjeé CBOjOM TPOACITHOM CTPYKTYpOM (BpX-CpEIMHA-KOPECH) H
JIBOTIOJTHUM IIBETOBHMMaA TIpe/ICTaBIba T3B. ocy cBetra (Ajmaunh 2010). YV HaparuBHO]
ctpykrypu Ceoba OHa je Cpeullllkba 0ca OKO Koje ce rpynuinry ceetoBu Opahe Hca-
KOBHMYA. AJI OHA MMa U je[laH TEJIEeCHU HeIOCTaTaK: Py>KHO CTOMAJI0, MECTO Koje Jie-
¢uHHIIEe BEeHY HEUUCTY, OHOCTpaHy npupoay (Camapuuja 2009) u HewTo vera ce u
cama CTHJH, a ITO CaMo FHEH JAEeBep BUAN Kao CTOMAao ,,cHaxHor anhena‘ (Lpman-
cku 2004: 58), nok ra oHa cama Kpwje, mokasyjyhu camo Bpx namyd4a. Maxo spy0aBHO
Omarocrame 3a Jlapuny npecraje kaga Byk npBu myT oze y par ,,a OHa IPBH IIyT
pomu® (pmancku 2004: 72), meHa JenoTa ce U Aajbe pa3Buja Mo CHIIOM (epTHil-
HOCTH, Ja Ou mocie nopohaja cinabwia u pyxmana. Jlapuna je jennako ondojHa u
3a30pHa ¥ Byky mpes monasak Ha BOjHY, KaJla ce NoHaIIa kao pacrnameheHna sxeHka
n Apanheny IOK je CIIymia JIOK ce ,Jiema, ylmajheHa, Mpyu TOM yrojeHa, oectumHa’
(Upmwancku 2004: 53) ,,umave” u ,,MyMmia“ ca My»XeM ofl jyTpa A0 Mpaka. U mok
Apanben xpo3 JlapuHy HakoH MPBOOUTHE CUTHOCOIICTBEHUYKE JKY/IHHE TIOKYIIaBa J1a
YUMHH TIOKPET Ka KE€HH, U KPO3 KEHY, Ka caMmoMe cebu, nomie ce Jladguna y xespu na
nobeau camohy, nocaay v npasHuHy, npeaaje Apanheny. XKespa aa 3amrut deryc
y MOTIYHOCTH je HHXHOUpaHa, JKeJba JIa cauyBa YHCTOTY MopolajHOr KaHana HHYHM
ocyjehena, a cam cekcyalHM YHH je MHIIECTyo3aH U abjeKTaH He caMmo 300T Imaja y
rpex ca aeBepom, Beh 300r UnHa MoBpe/e HHTETpUTeTa OPEMEHNTOCTH T€ OHHIITA-
Bama cebe kao fertilne femine. Mauect y Ceobama nma abjekTHY KOHOTaLH]jy, jep
je npBobuTHO eprmiiHoCT adhmHu Ouna nara Kao Tadka Ha KOjoj ce pereHeprcasia
IEHA CHara, Kao KpeTame ol BpeMeHa TpurhaHcke MJIaJocTy Tae je Ouna ,,cupoTa,
IUTANBKBA, HABHUKIIA HAa caMoly W HEHCITYH-eHe JKeJbe" 10 BpeMeHa Kaja je mocraja
,»KpymmHa u jeapa xkuBotuma“ (Lpmancku 2004: 58). Cmajame ca ApanhenoM, Koju
je HakoH OpojosIoMa, YKOYeH M MoJap, Har ,,Kkao MpPTBall, ajld ca O4iMa Koje Oexy
mmpom orBopeHe” (Lpmancku 2004: 64), nakie nmoTmyHO TaHaTOCHO Ouhe M Hamaza
Byka y cHy koju 1ona3u 1a je Ka3Hu, kao erzekytop u incubus (Lo Duca 1973: 230),
JOBOJIE JI0 MOTHyHe Qu3nuke neHotanuje JapuauHor tena. tbeHn crpaBUYHM CHO-
BH CYy TEK ITOCJIEeNUIIa TyOOKOT W MCKPEHOT, aJi JIATEHTHOT ocehama KpUBHIIE, KOje
je MHOTO jade off cHare koja Ou Tpebano ma ux maxuOupa. laduHnnaa npespyoda je
CyOBep3Hja, MPEKU]I, JIOM U PEBONYIHja IPOTHB MYXa KOjH je 3all0CTaBHO, IPOTHB
SHTPOIIUje CMHUCIIA KOjU OH OJIMYaBa, MPOTHB TpayMe paTa Koja CeHYH BUXOB Opak,
MIPOTHB IPOMEHE BU3YEITHUX OOJIMKa KHBOTa 110 MEPH jeliHe xeHe. Brucoka u nmpasa,
HeronpasJbiBa U HaTHA CUMOOIHYKOM, jep je cy0jeKT Koju He Biaja HUIUM OCUM
MOJXKIIa CBOJHIM €KCIIECOM, Y CBOjOj MHKIMHAITM]H BEPTHUKAIN OHA j& 3aCTYITHUK Y-
XOBHOT' WM HJeanHor y3aurayha n3 Omatumra u HeckyheHOCTH, a mbeHa rpenika
je IITO MUCIHU J1a 3ayCTaBJhajyin YOBEKa MOXE J1a MPEYCMEPH HETOB JIMOUI0 KOjU
CTpEMH BaHPETHOM KPO3 TAHATOCHO, PATHUYKO-BUTEILKO, Y CIIYKEHE H0j, Tj. €pocy.
Hbenoj BaHpesHO] YKYITHOj JIETIOTH, a TIOCEOHO HEHOM JIETIOM M CEKCYaHOM Tely
ca KaraiTeToM 3a CeKC He MPHIaaa HCKyCTBO MaTepPUHCTBA, 11 joj ce H Jela, Ha-
KOH OpakoJIOMCTBa, TOMMajy Kao ,,0mecaa u Tyha* (Lpmancku 2004: 77). Otyma
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ocTaje MUTame: 1a Ju je jenHa of BykoBux m Jladpmaunux xhepu Takohe mpe pe-
WHKapHaIyja MajurHoT PoIoCcKBpHYha, YMju 3HaK HOCH Ha JIMIly TYHOM HEKaKBUX
npuinteBa? He Tpeba 3abopasutu na Jaduna paha mHakon BykoBux moBparaka u3
pata, a Ha Taj HaunH L{pmaHcku moaBIadn 3HaYeHke HEPTHITHOCTH KOje HAacTaje Kao
(hamyconHU TpeHyTaK aKIlyje PaTHUYKOT MYIIKOT, ITOCJIE KOjer ce€ OH OECKOPHCHO
TIOBJIAYH, a OHA 3aruiave ,,mpu nomuciu Aa he oner aa poau™ (Lpmancku 2004: 74).
Hexespene TpynHohe BpxyHeE y ofpacTamy HEHUX ,,[UTANIJBHUBUX U OONEIIJBUBHX
khepu, koje Ha camptu xanu jep he OutH, kako npenoceha, ,,liMakaHe U ,,0CTaBJba-
He 0e3 cMuca u pema’.

Csa HadunanHa HeOecka, pajcka JIeToTa, HaKOH OpakoJIoMCTBa TpeTBapa ce
y CTpaBHYaH MPH30p JIAraHOT, My4YHOr yMupama.” OHa HecTaje y JUNTamy KPBHU,
TPyJbEY M pacnajamy yTpoOe M 1uofga y moj. Hekana mpaBa u TBpaa, Teuka u
KpacHa, caja 1ocTaje ,,lIorypeHa, KyTa U CyBa, cama Koka M KocT (...) )KyTa Jaa je
n3rnenaina camprauna’ (Lpmancku 2004: 81), 3aTuM ,,MUpHA U HEYYjHA, )KECHA KOja
Ce OJ[jeTHOM ,,cacyInmia, 30abana“, a 1ena Ta mpoMeHa Ha ¥0j je ,,0p3a u yKacHa*
(Ilpmancku 2004: 82). CMeHOM Tauke DIeauITa y AucKypcy o Jladuram, mocTuray-
TO je 00jeNN-EHO CTAaHOBHINTE CBUX aKTepa MpHIoBecTH. L[pmaHcku je mpukazao
Haduny Hajmpe Kao 1o Koju ce pal)a, HOTOM Kao KHBO TEJIO AUOHU3U]CKOT TOKINYa
3a JKUBOTOM M Haj3a]], Ka0 0KHUBJHEHO Teno cMpTH. Ako je laduna napanurma Jle-
note, oHja je cMpT Jlenore ka3Ha 3a yaap Ha Jlenoty. HenomroBame ycTaHOBIbEHE
rpanuIe npema Jlenoru je \eH KOHa4HU ryOuTaK, MoBpaTak MPUPOAX OFAKIE je U
JIOTILIA.

ok ce lapuna cymm u pyxma, TUTaBH U pacmaza y JIMNTamky KpBU, EBIokmja
Boxwuu y /[pyeoj krousu Ceoba ckpehe y abjeKTHO HAKOH JAyre M JIATGHTHE W3JI0-
KEHOCTHU ynapy OpyTaaHOT MYIIKOT y JUKYy KaBrayuje u Oanguta Joana boxwuua.
Hpyroct je u EBIOKHjuH OMHAPHU HICHTUTET, KOJH CE OTJIe/la U Y FbeHOM (PH3HKYCY,
jep mucarl he pehu nma je Ouna ,,3aHOCHA®, ajH je ,,AMaja CHary Kao y MJIaJuXx Xy-
capa, peada“ (Crnjanski 2009: 108), unu ,,ka0 1a je MpBO, HEKO BpeMe Omita Mitaf
MyIIIKapall, 1a TeK Mocie mocTana, Miiaja, Bpio Jierna, JkeHa', 3a KOjy c€ TOBOPUIIO
naje ,,Bpucak bymuma“ (Crnjanski 2009: 148—149). HbeHo 1e30HjCTBO ca roCIOXOM
MoHTeHyO0BO, IJle CeKCyaTHH YHH Tpeda a u3a30Be YTUCAK a0jeKTHOT — ,,TpJbambe’
U ,yjename™ pBaua ,,koju umajy teaa aumda“ (Crnjanski 2009: 387), moxke ce Ty-
Ma4YHTH y CBEeTIy ENmTEjHOBOT cTaBa Ja IUIOTCKO 30JIMKaBame ABajy KEHA MMa
,,OECKOHAYHE CTENeHe ¥ HUjaHCe Pa3IMuYUTOCTH U3Mel)y OBpIIMHE U JyOHHE ™ Koje
OH Ha3WBa ,,BUIJbUBUM O3HAYHMTEJbUMA U ,,CKPHBEHUM O3HaYeHHIMMa‘* (EmmrejH
2009: 195) moKy4rMBUM jeAMHO MyTeM MEHTalHE peKoHcTpykuuje. W Jymujana u
MOHTEHYOBO Cy HOCHUOIIM JIC301jCKOT aBaHTYypHU3Ma, Jiakiie o0e ¢y [pyru, CBUKHYTE
Ha 0eI0CBeTCKH Mopall, a EBoKHja cipeMaHa Jia pey3Me JISTUTUMHUTET OeCTHja-
HOCTH 4HjH Cy OHE o3HaunTebu. JJok y MoHTEeHyoBO cpehe cBojy reHUTaIHy CeHKY,
a y boxudy JaTeHTHH CcaJOMa30XUCTHYKU CEH3HOMIINTET Ka CHIIOBUTOM U Op30M

* Cerumo ce Mukenanhenose npexncraBe Cmpawnoz cyoa' y CHKCTHHCKO] Kanenu y Pumy rie cy Anam
u EBa aTi [BOIIEPCIIEKTHBHO: IIPe M HAKOH Iafa y rpex. [Ipe maga oHu Cy CHa)kHA Tella i MIJIE Iy1Lie, a
HaKOH 11aj1a MPUKa3aHH Cy Kao HAIJIO OCTAPENH U nopyxHenu (jep cy n3ryounu 6ecmptrocT). ['yOsbeme
JIETIOTE j€ BE3aHO ca MaJ0M Y Ipex.
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nymemy OpytanHoMm myiukomthy, notie je [lasne McakoBud jenuHu koju joj Hyou
AHTUXTOHCKY MOPAJHOCT Y3BHIIICHE JICTIOTE, HEOSCKH epoc. Y HEroBoj OMU3UHU
MIOTHpPE C€ W MPBHU JbyOaBHUK, Miaan BonremyT Kxoju je mucmao ,,c1ad u Hemohan*
(Crnjanski 2009: 382), kao mto je u Jladbuau Apanhen ,,onBparaH, ciad u cMeman*
(Upmwancku 2004: 69); EBgokuja ce npuceha na ce BoiaremyTt TokoM JbyOaBHE UTpe
MIPETBOPHO Y ,,Ipace™ NOK je ca boxxudeM ,,iMaina yTrucak Jia je CUjIoBaHa, IPHjaTHO
(Crnjanski 2009: 382), a lajuna ce ¢ raljemem npuceha kako je pykama oOyxsara-
na Apanhenos ,,ranak Bpat” (Lpmancku 2004: 69). O6e jyHakumbe NEPUUTAPA]Y
CBOj€ Te0 Kao MHCTPYMEHT, opyhe u mammny. To 6u Ouna ,,pykooBcka Tema®, pe-
3WCTEHTHA, (PyHIaMEHTAIHO TaCHBHA, KOja (PYHKIMOHHIITY Kao ,,[[pHA KyTHja“, OHa
Cy BIIAaCHUIITBO cy0jekTa, koju je Jpyru. McmpasHocT i moBpIiHOCT cy0jekaTa Koja
BPXYHH Yy HapLIUCTHYIKOM KyNITy Tena Koje je EBnokuja — ,,)kuBa, CHakHA* WK ,,Bpe-
na, myaa“ (Crnjanski 2009: 248) nocesxe cam Bpx ®pajraroBe nupamuie, HAKOH KOT
cienu onajaame: Gokanusarop oBe Mmetamopdose je Cara Pakny koju fomnazu y Py-
cujy u npuda [laBiry xpemenno Epmokujune 3me cynoune. [lasne boxnda Bunn kao
KpHBIIa 32 ypylIaBamke H3BOpHEe EBNOKMjUHE 1 TenecHe U ayXoBHE jemnote. boxmy
je OpyTailHa eHTPOIHjCKa CUIIa KOja HeTIOBPaTHO Meha CYJONHY jeHE JIETIOTHIIEC U
MOCPETHO MO3UIHOHKUpPA IPYIITBEHO, COLUjaTHO, IOPOJUYHO 1 eMOLMOHAIHO Ouhe
cBoje cracaine khepu Tekne. Oj MOHMKEHE JICTIOTHUIE, KOJy MYXK yrapa ,,Kao KoOmry
1 u3bailyje Ha yiauiLy, rope je camo oHo 1ro he [Tapne caznatu on CaBa Paknya: na je
EBnokwuja, gyBeHa JiernoTuIa, cana ,,acbena kao Tom', aa je ,,mpaBo mpace™ u ,,0ype
(Crnjanski 2009: 667), ma ce Pakua nmTa ko he 3ampocutu caj ,,To 9yJ0°, Koje ,,Kaf
3aCBETIM OYMMa, CBE OCKHU, a ,,TOIIMKO C€ Yrojuia, Aa ce CTHOM Ja U3uhe y CBeT,
wiu IpkBy. Jlexkw, 1o 11eo JaH, Kao HeKo KpMe, Ha jactyky™ (Crnjanski 2009: 668).

EBnokujuH myT je mMyT HE camo Npomnajama W Jerpafanuje, CHoJballibe H
YVHyTpalllibe, IPYIITBEHE W MOPOANYHE, Beh cam myT mpenacka meHe elUTHCTHY-
Ke (QU3MUKe JIETIOTe y TPOTECKHO pykHO. brim3uHa Huckor (boxud) mepmMaHeHTHO
Jerpanypa BHCOKO, U/ICATHO U OZIBJIaYM Ta y OHO IITO Xapdam Ha3uBa ,,0A3eMJIbE
TPOTECKHOT", MK ,,koMOMHaTopHO aerpaaupame’ (Nelson, Chiff 2004: 348). ,,Torr™,
»hpace®, ,,0ype‘, ,,uyno, ,,kpMe®, , KpMaua“ — IejOPaTUBU Cy KOjUMa j& OmucaHa
EBnokuja y nocneqmuM nornaBbuMa pomana ¢ ¢pokanne tauke Casa Pakuua, xoju
je HeToy3/1aHu TIPUTIOBEay, alld HerOBO CTAHOBHUINTE je KuuMa [1aBIoBOr eTHYKOT
O/IHOCA TIpeMa IPEe3PEeHOM U OHIKEHOM IITO BPXYHH y (py3HKyCy HeroBe HeKaJa-
ke JpyOaBHUIlE. EBmokujuHa konmuko U JlapuHnHa XuOpuaHA JIeroTa Koja HUje
Ouia y cramy Aa NOLITyje TpaHulle, MO3ULMjEe U NpaBUia mpejasu y ondojaH u
IpOTECKaH MPU30p KOjH pacKula XapMOHHUjy W MPHOIMKaBa ce TPUMHTUBHOM, 3a-
30pHOM, OectujaHOM. HenpuposiHa U cMelHa, KapuKkarypaiHa U TparndHa cIIiKa
EBnokwuje, HeCBECHE CBOje M300IMUEHOCTH (,,TOT CE€ 3aI0BOJFHO CMEIIKA0*, CIIyTH
MIPUITOBE/IaY), pacTe 0 KyIMHHATHBHE Taduke a0jeKTHOT J0 Koje je Jocmela Kpo3
HEHCKa3MB IeHUTAJIHU BUIIAK. V3Mely nBa nemoHcka mia — Myka U JbyOaBHHIIE,
E>CHO TIOHUIIITEHO MJIAUNCKO JKEHCKO TEeJO MaMTHhe jol jeTMHO CYyOIMMHO €POTCKO
HCYCTBO ca MenanxoanyHuM [laBinom McakoBuuem.
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4. 3akpyuak

PenponykTiBHA CHara >KeHCKOT TeJla, MaTepUHCKa OyjHOCT M HapIHCTHYKA Ca-
MOOOY3€eTOCT MOTHPY OHMOJIOIIKK OTICTaHAaK JKeHe y cBeTy mpo3e Mmoma Llpman-
CKOT. AKTEpH OBE€ MPO03€ HAKOH €CTETCKOT M YYIHOT Y)KHBamba 0CTajy CTPaHU WM
Jpyru 4ak ¥ Kajia ce HHTerpuIlny y Apyrd Muibe. O0naukoBameM adjektHor LpmaH-
CKM ycamianiaBa CBOj €THYKH U €CTETHUYKU CYI MoKaszyjyhu cTereHe M HUjaHCe H
Kamua je y mutamy ealere na adjexmuo (Pajuh Hax cmatkonthy 3acuhenom Marom,
Canmanuc Hax JenmucaBeToM MOHUINTEHEM OOHOBE )KHMBOTA Ca-)KEHOM-H-KpPO3-)Ke-
HY) WM cadicanerve Hao abjexmuum (Pajuha npema Jlycju, Canmanuca npema Mog,
[MaBna nax EBgoxujom). AGjexTHO y mpo3u LipmaHCKOT 1051a31 Kao perpecuBHa Kas-
Ha KOjy BpIIH ,,CITy4aj KOMEIUjaHT " Hall XHUCTEPUYHO OOJMKOBAHWUM TIOJIOM JKEHE
KOja ce paha 1 OHa TIOCTaje CTpalTHa YIPU30PEHOCT 3a CBakor Oyayher mocmarpada.
VYBonehu y nmpuIoBecT mIeAMINTa IPpYTHX, CIOPEAHUX JIMKOoBa L[pmancku ocHaxyje
penenujy abjeKTHOT, H, MapaoKCcalIHO, 110ja4aBajy CEH3MOMIUTET Ka JIETIOM KOje
HUje TECHO IMOBE3aHO Ca €CTETCKOM I10jaBOM, Beh ca eCTeTCKHM caipiKajeM Koje
E€MUTYje OHO IITO BPINW 3HAUCH¢ M O3Hauyje a0jekTHo. CBU 0ONMMIM Tperacka w3
JIeTior y 00jeKTHO TI0Ka3yjy Kako ce U MEKH U3pa3 OJf YeTHOT JIeBojalTBa Tpanchop-
MHUIIIE Y ,,0pamMamuyHy 21ac KOju He MOXe Jia ce UCKaKe U Ty HeMoh Mcka3uBama
KOja MyITHILIALMPA Pa3IMYATHM Mpakcama npukasnBama™ (Suvakovié 2010: 132).
Hexkana ce oHo nipojaBibyje Tek kao Tpar Ha nully (Japunune khepu, Hagja [Tomod,
rocnoha [letepc ca oxuibkoM y Pomany o Jlonoony), HeKaja je OHa yIpHU30peHa Kao
JeKaJeHTHA CTapOCT YMjH je HOCHIIAL] CelaMIeCceTUeTBOPOTOANIIBY cep Mankoiam
koju u3 (hokajHe Tauke PjernHuHa jecrte ,,MaTopu Jpomenap” Kome ycTa ,,cMpje Ha
rpo0 a Koju ,,jamu ,,JbymKo, Tako miano crBopeme” (Lpmancku(a) 2004: 297) 1.
ETOBY [[BaJIECETYECTBOPOTOANIIBY cyHaporHuiy Onry. AGjeKTHe cuTyarmje cy u
Jby0aBHMIITBO JOBaHKE y HelOBpIIEHOM poMmaHy Cy3Hu KpOKOOUN KOja CEKCYaTHO
OMIITH ca JbYOaBHUKOM Y MOCTEJbH Y KOjy YHOCH JeTe; win rocnoha Kpuios u3
Pomana o Jlonoony xoja je Ha rpo0Jby BuleHa ,,y HE3TOJHOj MO3U™ ca KalleTaHOM
BjenajeBuM; WM CeKCyaaHU YMH ONMUCAH Y jeHOM mornaBiby Copoxun y 3udy jep ce
onsuja m3Mmel)y rocmole Ilerepc m CopoknHa y MHJBY OjIarama 3ajMa qrja ceMaH-
THYKa apTUKyJalja BPXYHH ,,Ka0 HEKHM MjayKambeM Madaka“ ¥ a0jeKTHHM HpHU30-
pom u3 PjennunoBe (okanHe Tauke rae cy JbyOaBHHILM ,,[1ac U Kyja Koja ce 3aenuia
ca [coM | He MOXe J1a ce ofyienu fok ce He oxuane’ (Lpmancku(a) 2004: 355) uume
Lpmwancku ynyhyje Ha aHUMaJIHU MPOQUI TOBPIIHO-YYJIHO cxBalieHe TejlecHOCTH
KOje ce PjermHuH Kao epoTCKH IMypUTaHaIl THyIIa. XUIepOOIHU3aIlijoM CEKCYaTHOCTH
y muky Mycrtade u Harmoneona kao ,,aMmreparopa kouta‘“ u moriaBbeM Copoxun y
3udy y Pomany o Jlonoony llpmaHcku iporopapa o HOBOM 100y Koje ce TeMeJbU Ha
0e3ocehajHOM MPOMHUCKYUTETY MYIIKHX M JKEHCKHX CyOjeKkaTa KOju IOCTajy Mpo-
IOYKT YUCTUX (PU3HOIOLMIKIX OJHOIICHA MOTOMJBEHUX TIOMaMOM OPra3MUYHOCTH H3a
KOjUX Ce LIMPH 3a]laX TPYJIEKH U rpoda.

Y OKBHpY IPBOT peTrucTpa — abjeKTHe MAaTOCTH M a0jeKTHOT Koje HacTaje y
Ipoliecy pa3MeHe (CeKCyaTHOCTH), Tao Ce 3ala3vuTH J1a KEHCKH Cy0jeKTH y pas-
JUYATHM TIpaKcamMa NpHUKa3HBamba, er3UCTHPajy Kao yNpHU30peHa MaTka, CapTpOB-
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CKa MyYHUHA M 3a30pHOCT Off caMuX cebe. Y HapaTuBHOM MOCTYNKY llpmaHckor
youaBa ce J1a HapaTHBHU TEKCT yBEK MMa YCMEpEHE TEMIIOPAIHE [ETUHE Y OKBUPY
KOjHX c€, MPOCIEKTUBHO (0] TOYETKA JI0 Kpaja) rpajie a0jeKTHU Cy0jeKTH 1 a0jeKTHE
cutyanuje. CuTyanuje y KojuMma ercku cy0jeKT oBe Mpo3e WcIanga U3 3HakKa, KOMYy-
HUKATUBHE CY €A MOCTCTPYKTYPATHUCTUYKUUM MOJMOM TPaHCTPECU3Ma, jep JTUKOBH
HanyImTajy peTpOoCHeKTUBHO yTBpheH, pedepeHTaH M y30paH CKeJeT KyITypal-
Hor uaeHTuTeTa. CTamHOM IpOMEHOM (OKaJIHE TauKe U3 KOje Ce EMHTYje 3HAUCH:E
a0jeKTHe T0jaBe, MPU30pa WU CUTYalldje, ollepupa cBe3Hajyhu npunoseaad crea-
pajyhm ayToHOMaH CEMHOTHYKH CHUCTEM. Y TOM CHCTEMY PEIOCIEH MpeaovaBama,
HapaTUBHA Op3WHA M BpPCTa KOMEHTapa HapaTepa O camoj abjeKTHOj MOjaBH YBEK
CYy y CIOyOM TUHAMHU3aIMje U MOJAETIOBamha WHAWBUAYATHO CUTYHPAHOT CyOjekTa
y KOHKPETHUM HCTOPHUjCKUM U TeorpadckuM ycinoBuma. [IpucyctBo cynOune, uimu
,»ClIydaja KOMeI1jaHTa™ IOBOAM CYOjeKT y CUTYaIlUjy HCIajama 13 APYIITBEHO Jie-
TEPMHHHCAHOT TOPETKA pejia, KAaHOHA, TPAAUIHje, 2 BOAH I'a Y)KUBABY y CMHUCIY
KOj€ je |M3BaH TOT MOopeTKa: Hajuenhe y XTOHCKH O€31aH CONICTBEHE IIPUPOJIE KOJH je
€KBHBAJICHTAaH TIOAPYYjy CIOOOMHE TpaHCIEASHIINje — OHaMO T7e he myTeM Temnec-
HOT Y)KUTKa HaIIATUTH CBE CBOje TpayMmaTcke OecoBe. 3amocename MecTa YKUTKA
wiaha ce TyOUTKOM JIeTIOTE U JKMBOTA, a ¢ BbUMa U Jylle, jep encku cyOjekt oupa
JecTabunu3yjyhiy urpy y okBUpuMa caMor aCUMETPUYHOT M PATHOT, OJHOCHO MHP-
HOJIOTICKOT ¥ XaOHMTYATHOT WJIH MaK TY)HUHCKOT MPOTOKOJIA.

Hajzan, ynpuzopyjyhu abjeKTHOCT y CBOjOj U paHO] ¥ TO3HO] TTpo3H, Llpman-
CKH TMOKa3yje OHO YHYTpAIlibe, caapikaBajyhe, mTo ce, Kp03 MHOIITBO CIOJbAIIEUX
IIPOMEHa, Kao Kp03 MHOIITBO MPEKPHBakha, HE MOXKE JIaKO BUACTA HUTHU JOKYYHTH.
[MocToju m1 MoOX/1a Makap jefaH MpaBu, MyHU CMUCA0 3HAUCHa a0jeKTHOT Y MPO3HU
Lpmanckor? O6jaButu Ouhie koje nmatu? Ha Tpary rpo3e yInyTUTH C€ ONET TParom
nmenor? [la mm je MOKIa ONTOHETKA Y joyuparsy mareka? OHOT OKO KOTa Ce MOX-
Jla MOT'Y M3TPaTUTH CMHCA0 U 3HAYCHE Y CBOj CBOjOj KPXKOCTH, HEKHOCTH, HACHII-
HOCTH, MOXYTHOCTH, YIUIAICHOCTH U pazopHoctu? Mnu Ham je To Munom IpmwaH-
CKH TI0Ka320 YKYC CMPTH — UCTH OHaj KOjU Cy jYHAIIM EeTOBe MPO3¢ HAIUIH Y KEJbU
tena? U PYXKHO, koje ce na muciutu kao JIETIO.
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Dusica Filipovi¢

THE MEANING OF THE ABJECT
IN THE PROSE OF MILOS CRNJANSKI

Summary

The analysis of prose from Stories about Men (1920) to the Novel about London (1971) is
approached by leaning on the theoretic insight of the abject, as something which is in the first
place connected to structural principle of difference and identification, whose appearance
in the prose of Milos Crnjanski is most often closely related to the terms of boundary
and transgression. The denotation of the woman’s body is analyzed in the textual order,
the form-style procedures are reconsidered, and with their understanding the meaning of
the beautiful is redirected to the abject — to excessive, diverted, marginal — to everything
which is Other. What is especially emphasized is the possibility of the multiplication of
meaning (depending on the subject of focalization) in which the unspeakable surplus of
the (auto)erotic narcissism is represented as deficit, where the woman subject falls out of
the order of meaning and sense, and then spiritually and(or) physically becomes emptied
and disappears. The purpose of the author is to determine who is speaking through the text
and from the text, because the voice of the text is not necessarily the voice of the author.
The work is reconsidering the narrative procedures and narrative strategy of Crnjanski by
which meaning and the substance of the abject are produced.

dusica.zena.sumatra@gmail.com
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ONE POSSIBLE INTERPRETATION OF HOMOSEXUALITY
IN E. M. FORSTER’S POSTHUMOUS FICTION

This essay sets out to explore the meaning of homosexuality in E. M. Forster’s
posthumous fiction including his novel Maurice and a number of his short stories.
Despite a more controlled approach to the theme of homosexuality in the works
published in his lifetime, E. M. Forster conceives an alternative model of reality and
the concept of homosexuality in his posthumous works. Basing our research on several
theories of homosexuality as sources of Bloomsbury’s androgyny, as well as some
general outlines of the construction of masculinity in the nineteenth century, we come
to a conclusion that E. M. Forster creates “a world of his own” where homosexuality
is not (only) an ugly perversion of natural heterosexuality, but an equally deserving
man’s choice from a variety of sexual discourses.

Key words: E. M. Forster, homosexuality, posthumous fiction, normativity, alternative
discourses, queer, meaning.

1. Introduction: E. M. Forster in two minds

E. M. Forster (1879—1970) has been hailed as one of the most significant
English XX century writers whose reputation seems to be settled and in no urgent
need of critical re-consideration. Widely recognized as the author of the so-called
mainstream British novels such as Where Angels Fear to Tread (1905), The Longest
Journey (1907), A Room with a View (1908), Howards End (1910) and A Passage to
India (1924), Forster does not overtly call for a crack in his established canonized
position of a typical or stereotypical colonial Britishness.

The critical interpretations of Forster that rest on the premise that his works
“provided him an opportunity to handle his own desire” (Wilde 1976: 118) arise
together with the author’s own understanding of himself. In his personal letters
“suspended between his public and private life” (Moffat 2003: 7), Forster shows
he is aware of his homosexual public persona — his humanism and tolerance, his
tenacious generosity and personal warmth, as well as his status as a happy gay man,
made him a mentor to his circle of friends. A “mousy quality” he recognized in
himself (ibid., 8) might have contributed to his bouts of creative sterility.! Though

! An interval of fourteen years elapsed between the publication of Howards End and A Passage to India.
Also, in 1953 Forster writes: “How bad my writing is! I get rather depressed if I glanced, so onward,
onward!” (Moffat 2003: 9).
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the tension of his posthumuous fiction parallels the dynamics of his private life,
it cannot be said to be “just a personal occupation” (Perry Levine 1984: 72).2 The
influence of homosexuality on Edwardian-Georgian intellectual and social life was
widespread — the views of Lytton Strachey, Edward Carpenter and Aubrey Beardsley
were well-known and widely discussed (King 1982: 65). At the beginning of XX
century homosexuality posed a captivating critical problem that infiltrated into
different authors’ works regardless of their own particular type of sexuality.

Albeit emphasizing the difficulty of being a just critic to her contemporaries,
Virginia Woolf seems to have directed the criticism of Forster’s works towards the
stand of ambivalent duality. To this respect, she underlines that there is “something
baffling and evasive in the very nature of his gifts”, apart from his extreme
susceptibility to the influence of time (Woolf 1961: 140). She does not only mention
his “queer and in some way contradictory assortment of gifts” (ibid., 147), but also
“some perversity in his endowment”. Likening him to “a light sleeper who is always
being woken by something in the room” (ibid., 148), Virginia Woolf feels that Forster
should cease to feel responsible for his characters’ behavior (ibid., 149) and rid of his
double vision (ibid., 151).}

Whenever the theme of gender and sexuality is concerned critical responses
tend to become subject to prejudiced distortion. In Forster’s posthumous fiction
Wilfred Stone and Edmund Wilson find “a strong link between character and
author” (Perry Levine 1984: 79), while for Lionel Trilling Forster remains “a great
apologist” (Hotchkiss 1974: 163). Judith Herz accentuates Forster’s “awareness that
the subterranean fount of his creativity was something subconscious and lower, not
upper, something bodily and queer” (Hai 2008: 221). An anthology Queer Forster
(1997), edited by Robert K. Martin and George Piggford, seems to have forever
changed our reading of Forster, who is increasingly regarded closer to D. H. Lawrence
than the Bloomsbury circle he belonged to (Perry Levine 1984: 87). At this point, it
might be worthwhile to mention that towards the end of XIX and at the beginning of
XX century literary critics at large employed the metaphorics of immaturity in their
evaluations of homosexual writers. In their descriptions of Forster’s fiction they used
adjectives such as feminized, inverted or immature, thus infantalizing and feminizing
his works (Da Silva 1998: 244).

A serious interpretation of homosexuality in E. M. Forster’s posthumous
fiction would necessitate an equally serious consideration of a number of factors
that might have shaped its nature. Namely, a range of questions could be posed:
whether the author’s own homosexuality or personality has anything to do with his
fictional stories; whether the criticism of his works steps out of their province when
they judge the author’s stories’ overall value based on their homosexual content
or the author’s sexual orientation; or, whether the author remains the same or he
significantly changes throughout the course of his writing career. Hereby we embark

2 When D. H. Lawrence met Forster in 1915 he felt an acute misery, an exquisite pain of cramp and a
private anguish of a man who undoubtedly wrestled with the question of sexual identity (King 1982: 69).

* In one of the interviews in the late 1950s, Forster declares that he “never took writing so seriously as
Virginia” since writing for him was “never that kind of a full-time job” (Stone 1997: 59).
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upon an intriguing, though arduous, task of trying to determine the author’s intention
towards his subject matter, the reasons that led to his decision not to publish certain
works during his lifetime, as well as the quality of the very topic of homosexuality
on his writing and its possible meanings.

2. Cultural representations of homosexuality in the 19th
and 20th century and E. M. Forster’s contribution to the creation
of dominant and reverse discourses

There is ample evidence that Forster was in close contact with his surroundings
though he once stated the following: “I really was outside the Bloomsbury group. I
knew and liked them, of course, but [ wasn’t at the center” (Stone 1997: 61). He also
asserted that Goldsworthy Lowes Dickinson had influenced him most (ibid., 64).
Dickinson’s shock and disgust at one of his explicitly homosexual stories shook him
so severely that it retarded his work on Maurice. After a strong disapproval of a man
whose opinions he valued so much Forster takes great care not to expose himself any
harder to harsh criticism from his friends and critics alike (Stallybrass 1975: 13—14).

It is through G. L. Dickinson that Forster met Edward Carpenter who also
exerted a strong influence on him. Carpenter’s belief that love between men might
have a positive value far beyond the private realm seems to have penetrated Forster’s
mind forever (Perry Levine 1984: 73). Such evasive and apologetic notions about the
personal and political value of principally those sexual relationships that cross class
and race barriers proved to be a forte of Forster’s poetics. However hard it would be
to determine what Carpenter conclusively maintained on the issue of homosexuality,
it is certainly true that he tried “to apply balm to the wounds society inflicts on
homosexual self-esteem”. With all defensiveness about their identity, Carpenter set
out to prove that there was nothing morbid or abnormal about homosexuality, even
though he may have maintained sex without love morbid, and love without sex a
desirable state (ibid., 74). Carpenter’s ideas feed directly into the mainstream of
Maurice — the novel’s happy ending soon became Forster’s imperative (ibid., 75).
Basing the sexual politics of his fiction on such thoughts, Forster makes love an
integrative and sex a partial and temporary principle (Wilde 1976: 116). Edward
Carpenter’s representation of childlike homosexuality offered him an alternative to
the emotional sterility of public institutions which “deplete a man’s erotic resources
as well as his emotions” (Da Silva 1998: 258).* Lytton Strachey, an antidote to
Carpenter, believed Maurice’s ending to be contrived. While praising Forster’s
reportage and satire, he generally wanted “less didacticism about sexual politics”
(Perry Levine 1984: 75).

It is obvious that a wide circle of Forster’s acquaintances drew heavily on
the XIX century understanding of homosexuality and employed it in their own

* The emotionally sterile world of English public schools can be seen in Forster’s essay “Notes on the
English Character”
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ways. English sexologists such as J. G. Kiernan and Wilhelm Bolsche contributed
to the pathologizing the homosexual for being immature or degenerate, while
constructing the heterosexual as unmarked and natural (Da Silva 1998: 242). By all
means, the XIX century felt a strong need to discipline anything that was outside
the norm and believed heterosexuality to be the only normal choice. In the times
of medicalized constructions of biological models of sexuality, and deviations such
as fetishism, sadomasochism and travesty, Havelock Ellis makes a more liberal
standpoint — homosexuality is an inborn trait which ought to be tolerated or, at least,
decriminalized. A number of the turn-of-the-century theoreticians who maintained
that homosexuality was a degeneration brought about by distorted decisions, Ellis
also focused on a homosexual’s propensity to high intelligence and art (Fassler
1979: 250). Thus, the homosexual gets somewhat freed of moral responsibility and
becomes allowed to overcome the pervasive sexual dichotomy. In addition, Sigmund
Freud supported the idea that people were generally bisexual and had a strong inkling
towards heterosexual or homosexual love. Despite this argument, Freud describes an
adult homosexual as arrested in an immature phase of sexuality and links him to
neuroses (ibid., 246-247). On the other hand, he underlines that inversion was in
the beginning thought of as a sign of inner neurotic degeneration, but goes on to
say that anthropological interpretations of homosexuality suceeded the pathological
ones (Frojd 2009: 14-15).

Published after Forster’s death, Michel Foucault’s The History of Sexuality
(1976, 1984) undermines the traditional understanding of sexuality. Probing into the
medicinal and legal institutionalized power forces of XIX century, Foucault explicates
the way the counterdiscourses are created. He believes that sexuality is a powerful
force that is forever in a position to undermine the authority, so that the history of
sexuality, in fact, represents diverse forms of repression. One aspect of this repression
is a gradual marginalization and criminalization of homosexuality — homosexuals
cease to be a category of forbidden acts and become a special form of identity, i.e. a
species (Foucault 2004: 896). According to Foucault, sexual irregularity gets linked
to mental disease and a number of sins, such as debauchery, extramarital affair, rape,
incest and sodomy (ibid., 892—-893). After all, sexuality has been created as “a moral
problem” (Fuko 2010: 354). It seems as if any discussion on queer sexualities proves
invalid without analogous notions of the societal pervasiveness of power, and the
continual struggle between the controlling and normalizing discourses on one, and
the so-called degenerate counterdiscourses on the other side. The sexuality is, in
Foucault’s terms, a medical and medicalizable object, which Forster’s works aptly
demonstrate.

For his part, Forster, notably in his posthumous works, enlarges the investigation
into deviant pleasures of homosexuality and proves “both complicit and resistant to the
fiction of the immature homosexual”. Through contradictory but related strategies, he
connects immaturity to homosexuality predominantly in the following ways: he sets
up the opposition between the mature demands of great literature and the immature
pleasure of homosexuality; he associates the homosexual desire with a movement
backwards in time; and he couples male homosexuality with youthfulness, while
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exposing the destructive obsession with progress that characterizes heteronormative
culture (Da Silva 1998: 237). To this end, Forster associates his fictional sterile
repetitions and violent endings with “normative culture’s punitive response to
homosexual trangression of racial, class and gendered boundaries” (ibid., 238). As if
anticipating Foucault’s notions, he shows how medically disqualified discourses are
simultaneously playing into and working against the dominant heterosexual social
structure. Forster’s internalization of the homophobic representations of sexuality
can be best seen in his 1922 diary utterances that his writings are “indecent” and that
he feels “artistically clogged” (ibid., 248). An idyllic homoerotic union in his fiction
gets soon amputated or castrated, after having recovered a lost past (Greek, Italian or
English pastoral setting) or an escape to the woods, an idealized, preindustrial state
of harmony (ibid., 253).

Intensely sensual, uninhibited and unbounded homosexual relations of Forster’s
posthumous fiction are given in stark contrast to the deadly stasis of heterosexist
modern society. Since the author both draws on and inverts the heterosexual dominant
paradigm, he often deploys the motives of vengeance, agony, ecstasy, sin and literal
death, as in this excerpt from his short story “The Other Boat™:

The sweet act of vengeance followed, sweeter than ever for both of them, and as
ecstasy hardened into agony his hands twisted the throat. Neither of them knew when
the end came, and he when he realized it felt no sadness, no remorse. It was part of a
curve that had long been declining, and had nothing to do with death. He covered again
with his warmth and kissed the closed eyelids tenderly and spread the bright-colored
scarf. Then he burst out of the stupid cabin on to the deck, and naked and with the seeds
of love on him he dived into the sea.

(Forster 1975: 233)

In opposition to the critical readings that see Forster’s violent endings (murder,
suicide) as the symptom of the author’s self-hatred, we could rightfully view them
as “an ironic attempt to undermine the norm and disclose the complacent brutality
of heterosexist developmental ideology” (Da Silva 1998: 264). With an intention to
disentangle Forster’s posthumous fiction from biographical critical approaches we
could open up interpretive possibilities and suggest that Forster’s fictional violence
has potential to disrupt the cultural normativity that does not seem to allow for more
than one imposed so-called natural sexuality. On the other hand, since it seems that
homosexuality cannot enter full representation, Forster focuses on its primitivity,
indeterminacy, hybridity and, ultimately, a shifting identity that is often suspended in
areal or imagined dream-like state, as in another one of his stories, “Dr Woolacott™:

No. He never came into the gun-room. You only wished that he would. He never sat
down on the sofa by your side and made love. You handled a pencil, but he never took
it, you fell into his arms, but they were not there, it has all been a daydream of the kind
forbidden. And when the others came in and opened the cupboard: your muscular and
intelligent farm-hand, your saviour from Wolverhampton in his Sunday suit — was he
there?

(Forster 1975: 124-125)
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Furthermore, Forster’s fictional constructions of homosexuality at times
appropriate the British fear of contagion, infection and contamination from the
outside (Bailey 2002: 327). In contrast to the myth of Anglo-Saxon identity as
racially superior, heroic and authoritative, culturally alienated native leaders had been
continually constructed as weak, cruel, debauched, effeminate, despotic, stormy,
vicious, treacherous and monstrous (ibid., 330). The British ideal norm excluded
what it deemed to be unspeakable and degenerate. Quentin Bailey properly informs
that “Forster’s heroes are disturbed in their own backyards by characters emerging
from lower social situations”. In almost all Forster’s posthumous fiction there is a
trace of the imperial project with a potential for subversiveness largely limited to
sexual behaviour (ibid., 335). The homosexual impulse is given in opposition to
the Anglo-Saxon conception of manhood and the dominant myth of British racial
superiority (ibid., 339; 341).

Though literary criticism attempts at indicating, and possibly resolving, the
dilemmas that arise from the author’s text, the sexual tension in Forster’s posthumous
fiction only gets more articulate for its suppressed elements, if it does not altogether
get aborted in violent emotional and/or sexual outbursts of its characters.

3. Stories divided against themselves — normativity
and alternative worlds

The double nature of Forster’s works is best seen in its splitting into the
publishable (essays) and the unpublishable (fiction). In the times of ardent sexual
regulation® Forster had to find an oblique voice through which he would present
his emotions and thoughts. His short story collection The Celestial Omnibus (1911)
found an implicit, though equally unsettling, way to talk about homoeroticism. A
fantastic form of political action and a mode of transgression thus avoids being liable
for blame or legal reprisal (Hai 2008: 225). In his letters of 1911 and 1913 Forster
tried to share the reasons of his inability to write publishable fiction about sexual
frustration or about the forms of sexuality that preoccupied him. He mentioned not
only how his being dried up made him unhappy, but also how it bored him to write
insincerely (ibid., 220). Analyzing the causes of his creative impotence, Forster
points out the weariness of the only subject he can and may treat — the love of men
and women and vice versa (Stallybrass 1975: 16). Thus, the fantastic short story form
enables Forster to speak the unspeakable desire through the conventional means.
His critique of homophobic oppression encodes homosexuality in covert ways and
allows him to “hesitate between the dominant world of heteronormativity and the
unspeakable underworld of proscribed desire” (Hai 2008: 223).

Just as homosexuality is dismissed as an undeserving, perverted type of
sexuality, Forster’s posthumously published works are often viewed as “immature
distractions from his mature work™ (Da Silva 1998: 269). Upon close reading, though,

®> Oscar Wilde’s 1895 trials.
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Forster’s fiction proves to be a continuity of diverse, yet qualitatively similar, stories
that set out to come to terms with normative and non-normative relations between
men and women. It is a wholly another matter whether Forster finds it more difficult
to artistically tackle the theme of homosexuality in a veiled manner rather than much
more explicitly in The Life to Come and Other Stories (1972).6

This collection of short stories is often divided into the first five (“Ansell”,
“Albergo Empedocle”, “The Purple Envelope”, “The Helping Hand”, “The Rock™)
and another eight (final, homosexual) stories that further get subgrouped into five
sexual (“The Life to Come”, “Dr Woolacott”, “Arthur Snatchfold”, “The Torque”™)
and three love (“The Obelisk”, “What Does It Matter? A Morality”, “The Classical
Annex”) stories (Wilde 1976: 123).7

Forster’s stories deal with homosexuality in ways that make it effortless to notice
the author’s internalization of normative cultural representations and constructions
of identity that thrive on the division between a natural and distorted sexuality.
Homosexuality is repeatedly portrayed as an inner darkness threatening to envelope
a man’s (sexual) integrity. In “The Life to Come” Forster speaks of a character’s
“unspeakable secret” (Forster 1975: 95), his “anxious moments” (ibid., 99), “the dark
erotic perversion” and “a dislocated soul” (ibid., 106). In “Dr Woolacott” a character
“feels sick of being himself perhaps” (ibid., 114) since he feels a “yearning” that
cannot be satisfied (ibid., 116) and that he is afraid to designate. The short story
“Arthur Snatchfold” opens up a dicussion on an “indecency between males” (ibid.,
139) with an obvious implication of the medicalization of homosexuality and the
possibilities of its eradication or “stamping out” (ibid., 142). “What Does It Matter?
A Morality” directs the readers’ attention to gradual steps by which “natural impulses
are converted into national assets” (ibid., 178). Among other stories, “The Torque”
introduces the theme of involuntary pollutions, carnal impulses and the possibility
of redemption.

The vast majority of Forster’s posthumous homosexual stories introduce “a
marked impulse of the tame in pursuit of the savage”, oscillating within a field of
attraction and repulsion (Perry Levine 1984: 72). The hero is often a civilized man
who seeks connection with the savage, i.e. a young, physically attractive man of a
non-white race and low social standing. A frequently thwarted love between a tame
and a savage character gets delineated in a pattern of murder and suicide “resulting
from the tame one’s desire, fear and hypocrisy” (ibid., 84). Furthermore, Forster’s
distinctively homoerotic subtext differs from the conventional heteronormative
interpretation of sexuality in that it radically reconfigures the male gaze as Jacques
Lacan defines it — he switches the gendered object of the male gaze from female
to male, while the reader is invited to recognize the male body as the focal point
(Markley 2001: 268). To this point, we cite an excerpt from “The Life to Come”
¢ Fewer people knew about these stories when Forster was writing them (from 1922 to 1957/8), and
fewer were privileged to see them or to hear him reading them aloud - Siegfried Sassoon, Forrest Reid,

Lytton Strachey, T. E. Lawrence, Christopher Isherwood, Joe Ackerley and Jack (‘Sebastian’) Sprott
(Stallybrass 1975: 14-15).

7 Also called the “serious homosexual” and “facetious homosexual” stories (ibid., 18).
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which in a typically Forsterian homoerotic vein links the protagonists’ faith in God
with love and sexuality:

And he had opened the Bible at I. Cor. 13, and had read and expounded the marvellous
chapter, and spoke of the love of Christ and of our love for each other in Christ, very
simply but more eloquently than ever before, while Vithobai said, ‘This is the first time
I have heard such words, I like them’, and drew closer, his body aglow and smelling
sweetly of flowers. And he saw how intelligent the boy was and how handsome, and
determining to win him there and then imprinted a kiss on his forehead and drew him
to Abraham’s bosom. And Vithobai had lain in it gladly — too gladly and too long — and
had extinguished the lamp. And God alone saw them after that.

(Forster 1975: 96-97)

It is almost as if Forster tries to suggest that blissful homosexual union can be
fully reached only in death or afterlife, but not in this life of strong sexual repression
and control. His characters are divided against themselves since they are asked to
undergo a process of transformation and overcome their inherent unnatural sexuality.

4. Maurice — a parallel universe “dedicated to a Happier Year”

Although Maurice, Forster’s novel on a homosexual theme, was completed
in 1914, it was not published before 1971. Forster, in fact, wrote its first draft in a
matter of weeks after a period of artistic crisis and a travel to India, but kept it hidden
from all but his closest friends until 1970.® Today, the novel remains primarily the
province of queer studies and is relegated to the section on ‘Minor fiction and short
stories’ (Bailey 2002: 324-325). When he was asked to comment on the rumors
of this at the time unpublished work, Forster blatantly refused to talk about it and
directed the conversation to his published works (Stone 1997: 68; 73).

In his ‘Terminal note’ written in 1960 Forster thoroughly explains how
Maurice came to be in 1913. He first informs his readers that the novel was “the
direct result of a visit to Edward Carpenter at Milthorpe”, and then chooses to focus
on the importance of Carpenter himself. As Forster understood him, he was a rebel
appropriate to his age, sentimental and a little sacramental, a socialist who ignored
industrialism, a simple-lifer with an independent income, a Whitmannic poet whose
nobility exceeded his strength, “a believer in the Love of Comrades, whom he
sometimes called Uranians”. Forster does not deny that it was this last aspect of him
that attracted him in his loneliness before he finally decided to approach him through
Lowes Dickinson. Edward Carpenter and his comrade George Merrill “combined
to make a profound impression on him and to touch a creative spring”. Merrill’s
touching him on his backside proved to be an unusual sensation for Forster — “it
was as much psychological as physical”. Forster’s thoughts got so involved that he

8 From Forster’s “Terminal note’: “The friends, men and women, to whom I showed it liked it. But they
were carefully picked. It has not so far had to face the critics or the public, and I have myself been too
much involved in it, and for too long, to judge” (Forster 1972: 217).
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immediately began to write Maurice as soon as he returned to Harrogate (Forster
1972: 217).

Forster explicates the imperative of the novel’s happy ending in the following
manner:

I was determined that in fiction anyway two men should fall in love and remain in it
for the ever and ever that fiction allows, and in this sense Maurice and Alec still roam
the greenwood. I dedicated it “To a Happier Year’ and not altogether vainly. Happiness
is its keynote — which by the way has had an unexpected result: it has made the book
more difficult to publish. [...] But the lovers get away unpunished and consequently
recommend crime. Mr Borenius is too incompetent to catch them, and the only penalty
society exacts is an exile they gladly embrace.

(ibid., 218)

In addition, Forster makes separate notes on the three novel’s protagonists
(Maurice, Clive, Alec) and touches on certain issues that are unmistakenly to do with
the societal representations of homosexuality at the beginning of XX century. Hence,
Forster speaks of normality, setting traps for individuals, ‘hellenic’ temperament,
platonic restraint, the soul being released from prison, descent into Hell, risk and
love. He consequently ends up discussing all that has been bothering him for so long
— societal apparatuses often destroy an individual’s true identity and their sense of
self. To this respect there is little hope that anything might change:

There is no forest or fell to escape to today, no cave in which to curl up, no deserted
valley for those who wish neither to reform nor corrupt society but to be left alone.
People do still escape, one can see them any night at it in the films. But they are
gangsters not outlaws, they can dodge civilization because they are part of it.

(ibid., 221)

According to Forster, homosexuals are excluded from civilization — the
actual deed of sex between men is inexcusable, between man and woman it may be
practised since nature and society approve (ibid., 144). It is precisely in such novel’s
parts that he transforms his fiction into romance, making us view the greenwood as
“a valid symbol of the capacity of love to triumph over social reality by establishing
a greater reality of its own” (Hotchkiss 1974: 174). In Maurice the woods becomes
a symbol of forbidden sexuality, the boathouse a private hideway of personal
warmth and privacy (King 1982: 78) and the crack in the floor society’s artificial and
destructive divisions (Wilde 1976: 121). The class gulf proves to be a great obstacle
for characters to express their sexuality:

But all that night his body yearned for Alec’s, despite him. He called it lustful, a word
easily uttered, and opposed to it his work, his family, his friends, his position in society.
In that coalition must surely be included his will. For if the will can overlap class,
civilization as we have made it will go to pieces. But his body would not be convinced.

(Forster 1972: 181)

Forster tries hard to convince his readers that homosexuality is a ticket to a
parallel universe where men are free to roam and explore the possibilities outside
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the prescribed norms and normativities. His alternative world points to our desire for
oneness, integration and stability that the modern world does not offer.

5. Conclusion: re-thinking of meanings

Virginia Woolf maintains that Forster’s message is of an elusive nature (Woolf
1961: 144). Zadie Smith underlines that it is Forster who shows us how hard it is to
will oneself into a meaningful realtionship with the world, and lends his sympathy
to those who fail to do so (Knight 2010: 260). Robert K. Martin believes that
homosexuality for Forster can lead to a greater democracy of vision and ultimately
to a violation of social, racial and class barriers (Perry Levine 1984: 80). Forster’s
posthumous fictional stories might be labelled “cautionary tales” (ibid., 86) in their
protest against the situation at large, though he is aware that there is nothing we can
do to affect change. His politics of sexuality and dynamic living suggests that death
is preferable to invalidism and stasis (Wilde 1976: 126).

Among many an interpretation of Forster’s posthumous explicitly homosexual
fiction we ultimately opt to side with the author’s intention pronounced in his
‘Terminal note’ to Maurice:

We had not realized that what the public really loathes in homosexuality is not the
thing itself but having to think about it. If it could be slipped into our minds unnoticed,
or legalized overnight by a decree in small print, there would be few protests.

(Forster 1972: 222)
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TUMACENJE HOMOSEKSUALNOSTI U POSTHUMNO
OBJAVLJENOJ PROZI E. M. FORSTERA

Rezime

Ovaj rad ispituje znacenje homoseksualnosti u posthumno objavljenoj prozi E. M.
Forstera — kratkim pricama i romanu Moris. Suprotno od svedenijeg pristupa temi
homoseksualnosti u delima Stampanim za zivota, Forster ovde gradi alternativni
model realnosti i koncepta homoseksualnosti. Temeljeci nase istrazivanje na nekolicini
teorija homoseksualnosti koje ¢ine podtekst ideje o androginiji u tumacenju Drustva
Blumzberi, kao i na izvesnim opstim obrisima konstrukcije maskuliniteta u XIX veku,
dolazimo do zakljucka da Forster konstruise sopstveni svet u kojem homoseksualnost
nije (samo) ruzna izopacena predstava tzv. prirodne heteroseksualnosti, ve¢ podjednako
vredan izbor medu raznovrsnim seksualnim diskursima.

aleksandra.zezelj@gmail.com
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VYK 821.111(415).09-2 Maknona M.
Bbubana Biamkosuh Mianh
Yuusep3urer y Kparyjesity
DUIONOMKO-YMETHUYKHY (aKyITeT

HACHUJBE KAO O3HAYUTEJ/b BECMHUCJIA
YJIHHEJH TPH/IOTHJH MAPTUHA MAKJIOHE

Caxerak: CBETCKM NO30PHIIHM 3HAJILM 3aMa3iii Cy YMETHHYKH HOTEHIMjal aH-
ro-upckor nucna Mapruna MakioHe Beh HaKOH peMHjepe HberoBe npse apame Jle-
nomuya u3 Jlunejua (The Beauty Queen of Leenane, 1996), koja je mOTOM mocTaiia
npBu 1eo Jlunejn mpunocuje, y3 npame Jlobarwa y Konemapu (A Skull in Connemara,
1997) u Yeammwenu 3anao (The Lonesome West, 1997). CBe TpH Apame HarucaHe Cy
y TpaJuLUju MOMyJIApHOT OpUTaHCKor in-yer-face Tearpa, koju Maxmona oborahyje
crienuGpUIHOM UpPCKOM arMocdepoM, ciimuHOj oHoj y CuHroBoM Buiosraxy 00 3a-
naonux cmpana. Mehytum, y onHocy Ha CuHra, Mak/ioHa paBu 3HauajaH UCKOpakK Ka
JOIII CHPOBHjE€M NPUKA3HUBahy HACHJba Ha CIEHH Ka0 HOCHOI[A CHMOOINYHOT 3HAYCHA
OecMmicia Koje BlaJla y YNTaBOM CBETy. Y pajly ce KOMEHTapHIle M aHAJIU3UPa HAYUH
Ha KOoju Mak/ioHa KOPUCTH Pa3IMYMTe SKCIUIMIMTHE BUIOBE HACHJba Kako OM HX Y
MEHTAJIHO] U allCTPAKTHO] chepr yMa HMILUTHIIUTHO TOBEO Y BE3y ca OECMHCIIOM U Ha
Taj HauYMH [IPOM3BEO j€IHO HOBO 3HAUCHE HacKJba Koje he moacTuiiaTi Ha MpoMeHy, a
y MO30PHINTY H3a3Batu ocehaj TeCkoOe U My4HHHE.

Kibyune peun: Maprtun Maknona, Jlunejn mpunocuja, pcka, Hacuibe, in-yer-face
Tearap

Maptia MakzioHa je gocrieo y XKy jaBHocTd 1996. roguHe, HaKOH TpeMujepe
CBOje IpBe apame, Jlenomuya uz Jlunejua, koja je nzaspana OypHe peakiyje Mmo30pHIll-
HUX KpUTHYapa ¥ rieaaiana. [1o3uTrBHe peakiyje cTH3aie Cy 0 OHUX KOjH CY KyIeH
3a HacneqHUKoM [lona MunmarTona CuHra — 3a HEeKUM KO OM YCTIEIITHO B PeaTHCTHIHO
[PUKA3a0 CaBPEMEHO CTabe UPCKE HaLlje, Te JEKOHCTPYHCA0 UPCKE CarbaladKe Hacaie.
Tana nBageceTIIECTOrOAUIIEBGY U IMPO] jABHOCTH HEMO3HAT APAMCKH MHCal] JEJIOM Ce
YKJIanao y OBE TEXKHbE, KaKo 300T MPCKOT' IHjaJIeKTa EHIVIECKOT je3HKa KOjHM je CBOje
JpaMCKe JIMKOBE HaTepao Jia MpOoroBope, Tako U 300T OpyTaiHe HCKPEHOCTH APAMCKOT
CTWJIa KOjU HE Xaje 3a KPUTHKE TTO30PHIIHOT CBETA jep MY je OCHOBHA HaMepa yIpaBo
na ra 3anamu. Kao u Cunr, unju je Burosrak ca 3anaone cmpane 1907. TomuHe MIOKH-
Pao UPCKU HAPOZ, MOTILYHO HECTIPEMaH Ha OHO IITO e 4yTH 1 BUAETH Y 03JI0IVIALIEHO]
Ipamu, Mak/oHa je JaeBefieceT ToHa KaCHH]€ TI030PHUIIIHOj ITyONHIN TOAPHO CBOjY
,JIETIOTHILY", KOja je Takohe IIOKKpaia, ajv jeAHy Ipyry BPCTy IMyONHKe — HEe BHILIE He-
CIIPEeMHY Ha TaKBYy BPCTY TEarpajHOTr IOKa, Beh MyONMKy KOja HE YKEJH, MOPHYE WK
0710Mja Jia carviezia paBo CTamke CTBapH y 100poj, ctapoj Upckoj.

3a pa3muky on Cunra, Makmona Huje pohen y Mpckoj, Beh y Jlonmony kao
JeTe UPCKUX eMHurpaHara. Mnaagn MakzioHa ofpacTao je OKpY>KeH KYJITYypoM H aK-
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LEHTUMA KOjH cy TUIU4YHH 3a ypOany Enrnecky (McDonagh 2013, x), nok je y mo-
POIUYHOM JOMY OTKPHBAO JICTIOTE UPCKE TPpajaMIvje, je3uka u Kyiarype. [lojenunn
KPUTHYKH HACTPOjEeHM YHCTYHIM TOpUYy Ja je MaknoHa upcku NpaMCKH THcall,
uctnuyhu, xao Ilagpuk Iupce, na je ,,upcka KBMKEBHOCT KEHKEBHOCT HalKCaHa
Ha upckoM je3uky* (Gahan 2010: 4-5), a He Ha EHIVIECKOM ca MPHU3BYLIMMa UpC-
Ke TpamaTtuke U akuneHta. Cam MaknoHa je, mak, u3jaBuo Aa ce He oceha HHM Kao
Upan vu kao Exrnes, anu aa je 3anpaso u jeano u apyro (O’Byre 2013: 5). Ocum
TOTa, BEJIMKU yTUIA] HAa FETOB PaMCKHU CTHJI M3BPIIMIIA j€ aMepHUKa oM KyJITypa
u pumoBu Maptuna Ckop3esea, Ksearuna Tapantuna, [lona Bya u Cepha Jleonea
(Price 2008). MakmoHa je yCBOjHO HAaCHJIHHYKE OJUTHMKE FUXOBUX (PHIMOBa Kao J10-
MUHAHTHY KapaKTEpPUCTHKY y CBOjUM ApamMama, OAaKie MOTHYY U [TOMEIIaHe peak-
uyje Hajupe Ha Jlenomuyy u3 Jlunejua, a moToM M Ha KaCHHUjE ApaMe, Koje MmpeacTa-
BJbAjy MACTUII aMEPUYKOT TIOMIIE3HOT U OpyTalHOT Tearpalu3Ma, UpCKe pypaliHe
TpajJuidje 1 eHriecke ypbane kynrype. therose npse Tpu apaMe koje unHe Jlunejn
mpunoaujy — Jlenomuya uz Jlunejna, Jlobarna y Konemapu n Ycammwenu 3anao — no-
Be3yje Kako MECTO OIlBHjama pajmbe, ceone JlnnejH y obmactn Konemapa Ha 3anan-
Hoj obanu Hpcke, Tako u ydecTaian oONUIM HacHIba Koje MakIoHa eKCIIoaTuIle y
BUY CUMOOJIMYHOT HOCHOIIA 3HaUeHha OECMHUCIIA KOje BIaja y YATABOM CBETY.

Hacusbe Ha clieHW M IIOK KOjU OHO M3a3MBa CMEIITajy MakJOHUHY JpaMy y
Tpanuiyjy in-yer-face tearpa, BUaa MO30PHINTA KOj€ j& HACTAJIO JEBEACCETUX IO-
IWHA IBajieceTor Beka y Bemukoj bputanuju. TepmuH in-yer-face ckoBao je AJekc
3upi, OpUTaHCKU HO30PHUILHI KPUTHYAP, KOjH Kao MPEICTaBHUKE OBE BPCTE Tearpa
naBoau Capy Keju, Mapka PaBenxuna u Entonnja Huncona. Bbuxose npame canpike
CBE KapaKTepUCTUKE TO30pHILTA KOje CTBapH Oala ,,ipaBo y JIUIe" — ONCLEHH jE3HK,
TOJIOTUIY, HELIEH3YPHUCAH CEKC U HACHJbE Ha CIIEHU, HAMEPHO MHCHCTUPAhE Ha Ta-
Oyuma, oOpahuBame Tema Koje je panuje OUIo cpaMHO WIIM HE3aMHUCIIHBO TOMEHYTH
(8. Sierz 2000). MakmoHa HacTaB/ba IbUXOBUM CTOIIAMA W ITHIIE JpaMe KOj& CBOjUM
cazpKajeM MOJCTHYY IJIeJlaolle Ha aKIHjy, Y3 jeHy HOBUHY: OH obOorahyje mpame
creru(pUIHUM eIeMEHTHMAa UPCKOT HarpoHamHoT teatpa (Vanhellemont 2009: 10)
U THME JIOBOJIM Y B3y TPaIHLIMOHAIHO U MOAEPHO Nia Ou y cBojuM apamama Mpcky
MIPHUKa3a0 Kao XKPTBY MOAEPHOT 100a YMjU BUIOBH HACKIbA NMajy II00ATHO 3HAUCH:E
1 3HAY4j.

Mapraper ETByn je jorr 1972. roguae 00jaBuiiia KpUTHUIKY CTYIHjy Oncmanax:
MeMamcKu 600Uy Kpo3 KAHAOCKY KFUNCEe8HOCH!, Y K0joj je o0jacHmIIa yTHIlaj (1IocT)
KoJIOHHMjaJIHOT cTaTyca Kanaje Ha leHy KIbHXKEBHOCT, 300T Kojer Kanana noxuBiba-
Ba caMmy cebe Kao XpPTBY, 0e3 MMajlo CaMOIOIITOBamba MPeMa COTNICTBEHO] HALUjH.
Kononwuja je ,,MecTo Ha KojeM ce paBH NPOQHUT, allk He 32 HAPOJI KOjU Y 0] )KUBU®,
Beh 3a konmoHmzaropa — bpurancko napctso, umie EtsymoBa(Atwood 1972: 35-36).
CaakogHeBHa ¢pycTparyja 300T CUTyallyje y K0joj ce KOJIOHHja Halla3! TOBOAH IO
pasBoja ,,KoJOHHUjaIHOT MeHTanuTeTa” (36), KOjU je y KaHaJICKO] KEbM>KEBHOCTH Ha-
a0 u3pas3 y cumoony oncmanka, a Kanany moctaBuo y TpajHH IOJOXKa] Jcpmee,
YaK 1 HAKOH YKHJamka HEeHOT KOJIOHUjaIHOT cTaryca. ETByoBa omnmcyje 4eTupu oc-
HOBHE TMO3UIIHjE KPTBE y KOjUMa ce KIM)KEBHH JIMK WM jelHa 3eMJba BHl)EHA Kao
KOJIEKTUBHA JKpTBa MOry Hahu. Y IpBOj MO3UIMjH KPTBE,YOBEK [IOPHUE YNHHCHUILY
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J1a je )KpTBa, MOTUCKYje cBOj Oec u okpehe maBy ox ounrieqHux ynmenuna (Mcro).
Y npyroj mo3uIyju )KpTBE, YOBCK MPU3HAjE JIa j¢ KPTBA, aJIh 33 CBO] MOJI0XKA] KPUBU
BHIIIE cHiIe — O0ra, IPYIITBEHU cucTeM, cynouny (37). ¥ tpehoj mo3uiuju xprse,
JOBEK Takol)e MpH3HAje Ja je KPTBa, alk OI0Hja 1a MIPUXBATH Ty YIOTY Kao HEW3-
0eXHy, YBUAEBIIN J]a Y3 Mamke WM BHUILIE HAIIOpa MOXKE /1a IPOMEHH CTame CTBAPH
(37-38). UerBpra no3unuja XpTBE je MO3MLHUja KPeaTHBHE ,,HE-KPTBE, OMHOCHO
OHHUX KOjU Cy YCHeNH Jia ce moMepe ca Tpehe mo3unuje 1 mpoMeHe CTBapH, M MaK
OHHUX KOjU HUKa/a HUCY HU Onin skpTBe (38). TokoM KHBOTA, HOBEK MEHa MO3UIIH]e
KpTBE Y KOjIMa Ce Hajla3u, jep OHE HHUCY TPajHO CTame CBECTH.

KwmmwxeBHocT jenne (6bumie) xononuje, nonyt Kanage nimm Upcke, moxe ce
TyMa4uTd NOMONy omucaHor Mozena >kxprBe Mapraper ETByx, kaga ykasyje u Ha
mpo0ieM WACHTHTETA KOjH ce Hala3| y OCHOBH ,,KOJOHHjaTHOT MeHTanuTeTa. Ka-
HAJICKU CEH3MOMIHTET, onucal y pagoBuma EtBynose u Hoprpona ®paja, ciuuan
j€ UPCKOM YTOJIMKO IITO U jellaH ¥ JIPYTH, Y MOTPa3H 3a CONCTBEHUM, jacHO oMelje-
HHAM HJEHTUTETOM, 3aHEMapyjy nuTame ,,Ko cam ja?*, ma 61 mpoHaIu OIroBoOp Ha
muTame ,,/ Oe je osde? (Frye 1965: 220). To nurame Myun u MakIOHHHE JTUKOBE,
KOjH Tparajy 3a Ha4MHOM Jia pa3yMejy osde — pcKy — kako Ou mooOersiv Herne mamo
—y Enmnecky nnn Amepuky, Ha npumep. ,,Kana cam tamo®, kaxe Ilejto u3 Jleno-
muye u3 Jlunejua, ,)KenmuMm 1a caM oBje, HapaBHO. Ko He Ou? A kaza caMm OBJie
... HE JKeJuM J1a OyZieM TaMo, HapaBHO Jia He. AJIM 3HaM Jia He JKeJUM aa OyJeM HU
oae™ (McDonagh 2013: 22).0Baj ocehaj au-ramo-HH-0B1E, ocehaj 3ar1aB/beHOCTH
y IPOCTOPY, IVIaBHU je U3BOP PpycTpanja MakIOHUHHUX JIMKOBA, KOjU 3a UCTE HaJla-
3€ OIylLIKa y CBaKoIHEBHOM Hacuiby. OHHU koju omase u3 Upcke y obehane 3emibe
HE OCTBapyjy cBoje cHOBe Beh ce cyouaBajy ca MOHM)KaBaEM M €KCILIOATaIljoM
OMBILIKMX KOJIOHM3ATOpa, jep ,,[y] Exrneckoj HuKor Huje Opura jaa ju hem aa xu-
Bum wiu ympenr (22). Ilejro, koju Beh roguaama pagu y JIoroHy, mocmarpa cebe
Kao Je0 MapBe Koja je mpuHyheHa aa paau U Ha KWIIH, KOjy TICYjy U TJbY]y Mame
BPEIHU O] Hhe, KOja CllaBa Ha YMOKpeHuM aymenuma (21-22). On, mehytum, HUje
curypas aa ou ce Bparuo y Mpcky, kKoja cBoj Hapox Harpalyje jennHo yumanowhy u
nocanoM. OHu koju ocrany y Mpckoj, kao IlejtoB 6par Pej, ocyhenu cy Ha Beuuto
3aMHUIIIbakbe 00JBET JKUBOTA Y IPYT0j 3€MIBH:

,,Ko Ou jom sxeneo na Bumu Mpeky Ha tenesusmuju? ... Camo Tpeba aa norienam Kpo3
npo3op na Buaum Mpceky. U yop3o 6u ympo on nocane. ‘EHo ra jegHo Tese re npo-
nas3u.” (I1ayza) Vonako mu je gocanHo. CranHo MU je pocagHo. Pazmunubam a onem
y Jlongon. la. PasmMunubsam o Tome, yriaBHoM. Jla paaum, 3Ham. OBux naHa. Unm y
Manyecrep. Y Manuecrepy uMajy MHOTO BHiie apore. HaBozxHo, yrmaBaoM.* (53)

MaknoHa ce ¢oKycupa Ha KPTBe Koje octajy y Mpckoj u 6ope ce ca Heus-
IpPKJBUBOM jeTHONMYHOIINY KMBOTa, Majorpal)aHCKUM TpauyeBUMa M HapagoKcuMa
HPCKOT KaToJIM4YaHCTBa. Mako ce Hau3miea Tpyau Aa Harlacu UPCKU KapakTep apa-
Me, MakIoHHHE capKacTHYHE aly3Hje Ha [M00aJIHO HaCHJbE YMHE Aa TII00AIHO Hall-
BJaJa MHAUBHIYaTHO. DUKTHBHO NOPOIMYHO HACHIBE MPHKA3aHO Y CAMUM JpaMama
WIIyCTpYje MPUMEPOM KOHKPETHO U CUMOOJIMYHO HACHIJbe 3a0€NIe)KEHO Y UCTOPHjH.
Y Jlenomuyu uz Jlunejna, Mer n Mopus, Majka u khu, npenupy ce OKo Tora Kojum
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jesukoMm 6u Tpebano roBoputu y Mpckoj. Ocphyhu ce Ha KolIOHHjadHY HPOLIUIOCT
Upcke, MopuH, npencraBHuia Miale reaepanuje, oropueHo TBpau aa y Mpckoj pe-
0a za ce 4dyje MPCKHU je3uk, anu Oynyhu na cy Enrnesu ykpanu Mpiuma He camo
je3uk, Beh u 3eMiby, Te ma Mparl koju He TOBOPH €HITIECKHA HE MOXeE Ja Halje mocao
y Jlonnony niu Amepuiu (4-5), Hajehu 6poj Upama ce cimyxu eHrieckumM ca up-
CKUM aKIEHTOM, KOji HUIMaJIO HE 3By4YH Ka0 UPCKH je3UK. MOpHH Y ce0r HOCH UCKPY
MaTPUOTCKOT IJIaMeHa Koju je caropeo jour [lojcoBor CruBena Jlenanyca, 3a kora
j€ EHIVIECKH Je3UK YBEK 0CTao ,,je/laH HayuyeHH roBop™, ,,TAKO MO3HAT M TaKO CTpaH"
(Ilojc 2004: 189). demamyc ce 300r Tora, kao u MopuH, ocehao 6emanm Hpriem y
Upckoj, mTo je nanexo ropu ocehaj mero omtu 6emuau Upan y Enrneckoj. [Ipema
Llojcy, on Upcke je ocrana camo Ty)KHa JieTeH/a, yoOIn4eHa ,,JaleKuM HejaCHUM
cBeTioctuMa upckor muta“ (180).

Maxnona paspalhyje yojcoBcku ocehaj maTpuoTcKke MyyHHHE y CIieHama Ha-
OMjeHNM LIPHUM XyMOpOM, YaK W OHJA KaJa allylupa Ha HajCBETHja U HajTexa pas-
no0Jba UPCKe HCcTOopHje, Kao mTo je moda Bemnke rmanm y Upckoj (1845-1852). ¥V
npamu Jlobara y Konemapu, Muk Jlayn mma He3axBaiHy AY>KHOCT J1a IEPHOIUIHO
WCKOTIaBa M Mpa3Hu rpoOoBe y JInHejHy Kako OM HampaBHO MecTa 3a HOBE JICIICBE.
Kaga ra jeaHoM nprInKoM BEroB Milaau, HECIPETHU U MPUITynH noMohHuk, Map-
THUH, YIIUTA IITa Ce JelIaBa ca MyIIKHUM TOJHUM OPraHOM HAaKOH CMPTH, jep He BHIH
HUjeaH Ha UCTPYJIeNUM cKeneTuMa, MUK My oarosapa:

,CTBapHo He 3Ham? Hukan tv HuCy pexnu? ... 3ap Bac He yye TOME Ha YaCOBHMA Be-
poHayke? 3ap HUCH 3HaO Jla KaToJIMYKa Bepa 3a0patbyje J1a ce TeJI0o caxpaHH 3ajeHo ca
mumoM? ... OHu oficeky Hoke joInr y KOBUETY, Ma UX MPOJIajy NIMHTEpUMA Kao XpaHy 3a
mnce ... A 3a Bpeme Benuke mianu, MUHTEpH Cy pecTaly Ja UX Oalajy rncuMa u nodesu
camu j1a ux jeny.“ (McDonagh 2013: 86-87)

borHa Tema Benuke mmaju ciry:xu MakoHH J1a YKake Ha TO Jia je 32 MHOTe
Hprie uctopuja TeK mOBOJ 3a HEYMECHE U O0JIeCHE Taje.

Iojemuan norahaju u3 upcke ucropuje Ha Koje MaknoHa Takolhe amynupa aajy
My 3a TIpaBo Ja UPHUM XyMOPOM HCTaKHE BUXOBY OpyTanmHocT. TakBu cy, peaumo,
CKaHJAJIN KOju cy moTpecanud VMpcKy KaTonW4Ky LPKBY TOKOM J€BEIECETHX, Kajaa
Cy MHOTOOPOjHH CBELITCHHUIIM ONTYXCHU 33 CEKCYallHO 3JI0CTaBJhathe Ha XHJbaJe
nere. [Ipema Kesuny Jlanopy (Lalor 2001: 1), npBu 3BaHUYHU M3BEILTA] O jSTHOM
TakBOM ciydajy y Mpckoj mojaBuo ce Texk 1983. roamHe, Mako MOCTOje TOKa3:d O
CIIMYHUM WHIMJCHTAMA YaK O IIECTOr Beka HoBe epe (vil). HajuyBeHuju ciyuaj
THYe ce cBemTeHuka bpengana Cmura, npotuBs kojer ¢y 1994. ronqune y bengacry
MOAWTHYTE YETpAECeT U TPH, a MOTOM jOlI ABaZECET U LIECT ONTYXHHILA 33 CEKCY-
aHO Hacuibe, a 1997. ronune y Jlabnuny jom 74 onrtyxauie 3a nenodunmjy. CMut
je mpornarieH KpuBUM U ocyheH Ha nBaHaecT roguHa pobuje (BBC 2010), mox je
ETOB CIIy4aj MOKPEeHYO HUCIPIHY UCTPary o meAoWwinju y peaoBUMa KaTOIHIKOT
CBEILLITCHCTBA.

Y MakaoHHHO] TPUJIOTH]H, JHK KOjU TOBE3Yje CBE TPH JpaMe je CBEIITCHHK
Beun, koju ce nojaBibyje caMo y ApaMu Ycammernu 3anad, 10K ce 'y pBe ABE Apame
BUIIIE TyTa TOMHIE. HecriocoOHM 1 HenmpuMeTHH oTall Ben, kome HujenaH UK y
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IpaMH He YCIeBa Jia 3allaMTH [Ipe3uMe, THje U MCyje, all je CYIITHHCKU MpeacTa-
BJbCH BUILIE KA0 YOBEK KOjH je pa3ouapaH y CONCTBEHY HeMoh Ja MPHUMEHOM CTpO-
I'MX KaTOJIMYaHCKUX TpaBHiia CIpedr Hacuibe y ManioM JlnHejHy. TOKOM HEKOJHKO
Mecer y GUKTHBHOM JIMHEjHY MOYHbeHa Cy TpH YOMCTBA M M3BPIICHO jETHO ca-
MOyOuCTBO, 300T 4era Beimr cebe cmarpa mponaaiM CBEIITEHHKOM KOjU HE yMe Jia
CIPOBOIM KaTOMUUKy AOKTpuHY. KonmaH, jenan on asojune 6pahe Konop, u cam Ha-
CHJTHHK U OIleyOuIIa, TeIy ona Benma peyrMa 1a mocToje MHOTO TOpH CBELITCHUIIH
y Upckoj of mera, 1a OH Makap He 3JI0CTaBJba IIETOTOIUIIILE JIeUake U J1a je CaMuM
THM Y TIPEHOCTH y OTHOCY Ha MOJIOBHHY cBemTeHcTBa y Mpckoj (McDonagh 2013:
135). Youctro je y Jlunejrn mpunoeuju IpeacTaBJbeHO Kao Mamby Tpex, yuMe Mako-
Ha ocyhyje KaTonnuKy Mpakcy mokajama. Tako KommaHn, koju je youo ora 300r Tora
LITO CE 0Baj HALIAJIMO Ha payyH HEerose ppusype, Kaxe: ,, YBeK OHU HajOOIbH OfJiase
y makao. Ja hy BepoBaTHO IpaBo y paj, HaKo caM jaTHOM TaTH Ipocyo Mo3ak. Camo,
HapaBHO, MPBO Tpeba 1a ce mokajeM. To je moOpa cTBap KaJ CH KaTolIHuK. Moxemr
Jla yIryTiam poheHor ora y miaBy u HukoMm Humrta™ (181-182). Yak u otar Benmr ca
OIyIIeBJFEHEM TOBOPU O ToMe: ,,10 je ommuaHo. Moxemn ia yOujent neceT Jbyau,
MOXeIll Jla uX youjemr nBanecet. Jlokie ro ce mokajent Mocie Tora, OrneT MOXKeII
Ja onenr y paj. Amu ako youjenr cebe, onna He. IlpaBo y makao* (154). Unax, uc-
MyHEH CYMEOM y UCTIPABHOCT M OTIPABJAHOCT PEIMTHjCKUX NPAKCH, 1 caM Ber ce
Ha Kpajy o/urydyje Ha camoyOrcTBo. OH Mposia3u Kpo3 cBe 4eTHpH (asze ,,crucremMa
XptBe Maprapet ETBya: Hajupe mopude 11a je )KpTBa, IIOTOM 3a CBOjy HeMoh KpuBH
BUILIE CHJIC W JpyTe JbYJE, ajli KajJa CXBaTH Jia HEeIlITO MIIaK MOXKE J1a IPOMEHH, OH
ce ouTy4yje Ha CaMOyOHCTBO Ka0 Ha jelMHH HauWH Ja IIOCTaHe KpeaTuBHA He-)KPTBa
— Yy CMpTH.

MHOTro0OpojHH CllyYajeBU CEKCYaJIHOT 3JI0CTaBJbamha Jele Koja Cy MOUYMHUIN
HPCKH KATOJMYKU CBEINTEHUIIM TOKOM JICBEIECETHX MHHUIMPAIN Cy ITyOOKY KpHU3Y
KaToJIMIKe Bepe U 1pkBe y Mpckoj. ObenogameHu ¢y U IPYTH IPECTYITH CBEIITCHH-
Ka KOju Ccy NMpoxyOniu OBy Kpu3y. JenaH on Hajmo3HATHjUX OHMO je ciry4aj Ouckymna
Nmona Kejcuja, koju je TOKOM cegamaeceTux OMO y TajHO] Be3u ca AMEPUKAHKOM
Enu Mapdu, u ca mom no6uo cuna 1974. ronqune. Kako 6u yhyTkao cBojy Jby0aBHU-
1y, Kejcu je Hajipe mpeiarao Ja ce JeTe Ja Ha ycBajame, Ha mta Mapdujea Huje
npuctaia (Bramhill 2013), na 6u morom y3uMao HOBaIl O IIPKBE KOjUM je riahao
weHo hyrame (Hundley 2006). Mapdujesa je, 6e3 063upa Ha TO, 1992. roguHe jaBHO
npu3Hana adepy ca cBemreHukoM. Kejcu je 6mo mpumMopaH na noberne u3 Mpcke
y Jyxxny Amepuky, a motom u 'y EHrnecky, u3 koje ce Bparuo y HMpcky tek 2006.
rogune (Hamilton 2011). V Jlenomuyu u3 Jlunejna, jacHo je na je oOM4aH UPCKU
HapoJ NPUIMYHO 3aUHTEPECOBaH 3a OBy adepy, Kojy koMeHTapuinry Mer u Pej. 3a
Mer, cenamieCeTOrOIMIIbY [JAHTPU3aBy CTapHILy, BECT je CKaHJal03Ha, aitu 3a Peja
OHa HIje HUKaKBa HOBOCT, Beh HEIITO IITO ce CBaKOAHEBHO JienraBa y Mpckoj y moba
JeBeneceTux. ,,buno Ou Temko Hahu cBemTeHHWKA KOjU HEMa JIeTe ca HEKOM jeH-
kujeBkoM, kaxe Pej. ,,/la je ynapuo nere necHUIOM y I1aBy, To Ou Ouia BecT*, cMa-
Tpa oH (McDonagh 2013: 10).Yak Hu oBakBa BpcTa HacHJba Mpuuma HHje cTpaHa,
HApOYHTO Kaja C€ MUCIIU Ha CTapHje CBEIITEHHUKE, KOjU YeCTO PpUOeraBajy Haculby
HaJ[ CBOJHIM jaTOM Kako OW 00e30emiii HeroBy MoCIyImHOCT (9). MakaoHWH oTall
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Benm, kao Mianu CBEIITEHUK, HUKala WK BPJIO PETKO KOPHCTH HAacuJbe, IITO, 3a-
y3BpaT, MMa 3a nocieauiy nosehame cTone Hacuiba Mel)y craHOBHUIIMMA JIMHE]jHa,
3a Koje je Benur camo jenan y Hu3y nujanu cinabuh. Yak n cam Bemm cxBara na je
ETOBAa HeHACHITHWYKA IPHPO/IA Y3POK Herose cradoctu: ,,Morkia ce 300r Tora He
yKJaram y oBaj rpa. Mana je Tpebaino na mobujemM moja cBojux jebeHux pohaka na
Oux ce ykionuo y oBaj rpan (162).

[Nojenuun nukoBH y MakIOHWHO] TPUIIOTHjU KEJbHU Cy HACHJba U yOHCTaBa,
KaKoO I0JI yTHIIajeM OHOr'a INTO ce JemiaBa y camoj Mpckoj, Tako u Moj yTUlajeM
OpUTAaHCKUX M aMEPHYKUX TEIEBHU3UjCKUX cepuja U punmona. Tomac Xennos, jo-
KallHU TOoNUIajan y Apamu Jlobarwa y Konemapu, MamTa 0 TOME J1a paju ,,IpaBu‘
JETEeKTUBCKH 0CA0, TOIYT JIMKOBA M3 YyBEHHMX aMEpHYKHX moiuiujckux TB ce-
puja Xun Cmpum Bry3' u Keuncu?®. Hberose mamirapuje cy HeyMeCHE U HECYBHCIIE,
Ha ITa My ykasyje MHK KaJga ra caBeTyje Ja MOTpaku mocao Ha ceepy Hpcke.
V1IN 1a BUCHII y HeKOj KinaguoHunu (89), jep Ha TaKBUM MeCTHUMa JICHICBH YeCTO
JIeXke YHA0KoJ0, Kaxke Muk Tomacy. MuKoBa onacka ce OAHOCH Ha OpY»KaHU Hamaj
y bendacty, y Cesepnoj Upckoj, 5. hedpyapa 1992. rogune, kama cy mpUIIagHUIIT
napaBojHe popmaruje Ancrtepa’ oTBOpHIM Nask0y Ha IuBUIIe y KiaanoHuiwm [lona
I'pejema, youBmM npu ToM netopuily karonuka (Republican News 2002). Hamag je
OpTaHM30BaH y UMe oaMaszie 300T yOUCTBa OCMOpHILIE IPOTeCTaHaTa y jaHyapy UCTe
ronuue, y Mmecty Tubejn y CeBepHoj Mpckoj. 3a oBaj Hama 1 OrOBOPHOCT je CHOCHJIA
Upcka penrybnmkancka apmuja (MPA), xoja je Hamana nporectaHTe 300T capaame ca
okymaropoMm — Bermukom bpuranujom (News Letter 2011). bpyramau KoHQIUKT W3-
Mel)y IpoupcKy OpujeHTHCAaHUX KAaTOJHMKA U IIPOSHIVIECKH YCMEPEHHUX IpOoTecTaHa-
Ta, Koju je obenexno Behu neo upcke ucropuje, y MakIoHUHO] TPUIIOTHjU TIOCTaje
CTBap HEyKyca W arcypja, ykasyjyhu Ha To Ja CBET BOJIM HacHJbE U Jia Ou ce mpe
OJITyYHO J1a M3a30B€ HACHJbE HETO JIa Ta CIIPEUH.

MaknoHa yka3yje 1 Ha HECIIOCOOHOCT MPCKE W CHIVIECKE TOJHITH]e, Koja Y
KEeJBH JIa Ce JIOKAXKE MPIKEIbKYje YIMYHO HACHIBE W HEPETKO I'PEIIN Y CBOjHM IIPO-
LeHaMa. JeaH TakaB CIIydaj OIHOCH CE U Ha Xallllemhe YyBeHE ,,0NpMUHTEMCKE I1Ie-
CTOpKe** — IECTOpHUIIe UPCKUX puMoKaroinka u3 CesepHe Mpcke, koju cy 1975. ro-
IMHE OCyl)eHH Ha JO)KUBOTHY POOH]y 300T OpraHn30Bama 1 CpoBohema ekcIuio3uja
y JIBa OMpMHHTEMCKa aba, Kaja je IBajieceT U jeHa ocoda cTpajaia, a mospeheHo
BHX CTO ocamzeceT u aBoje (BBC 2014). bupMuHTeMCKa IIeCTOpKa yxXariieHa je
300T YMbEeHUIIE N1a cy y nuTamy Onmmm Vpun koju xuse y EHrieckoj u umajy npuja-
Tesbe y penouma MPA-e, mako monunyja HUje MMaia HUKaKBe KOHKPETHE JJOKa3e
MPOTUB HBHX. YCKOPO CYy Y jaBHOCT Ipolypesie HHpopMaLje 0 3BEPCKOM MyUewY,
npeOujamy W U3MIaHbUBakhy OBUX 3aTBOPCHHMKA KaKo OM € O] BbHX JIOOWUJIO TpHU-

' TB cepuja Xun Cmpum Bnys (Hill Street Blues, (1981-1987)) mpatu ®HBOTE MMOJIHMIIAjalia H 1ETCKTUBA
¥ KpIMUHAIIHE CITy4ajeBe KOjU OHU peIllaBajy y HEeMO3HATOM aMepuukoM Tpaauhy. Bumm: http://www.
imdb.com/title/tt0081873/

2V TB cepuju Keuncu (Quincy, (1976-1983)), miaBHH JIUK je HICTOMMEHH MOJTULMjCKH UCICSIHUK KOjU
pelaBa cMpTHE CiIydajeBe HacTajle moJ HeoOMYHUM oKolHOocTUMa. Bunu: http:/www.imdb.com/title/
tt0074042/

* Vnpyxeme onbpane Ancrepa — Ulster Defence Association
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3Hame 310unHa (Peirce 2011), na Ou jyna 1975. ronune 6use MOITUTHYTE ONTYKHULIE
MPOTHB YETPHAECT MOJMUIM]CKUX CIY)KOCHHKa 300T HACHJIHHYKOT MOHAIama. Tek
[IeCHAECT roJluHa KacHHje, 14. mapta, 1991. rogune, mectopka je KOHaYHO JJOoveKa-
n1a cro0oIy, Kajia ce HaKOH JyToT, KOHTPOBEP3HOT M MEIH|jCKH TTPOIIpaheHoT CyACKOT
[Ipolieca BaH CBAaKe CyMIb€ YCTAaHOBIIIA IbUXOBA HEBUHOCT. OBaj cily4aj HOIUTHYKUX
XKPTBEHUX japana octahe ynamheH Kao Ciydaj Koju je 6anuo BENHKy Jbary Ha eH-
[JIECKH MPaBOCYIHU CHCTEM, a 00WYaH Hapo] Hay4yHlo Jia He Bepyje HMONUIHjH, ITO
ucruue u Maxknona y Jlenomuyu u3z Jlunejua:

Mopun: [Tomunyja T4 je cioMuia npcTe Ha Horama, je J1?

Pej: Jecre.

Mopwun: Axa. Tom XeHIOH MU peue Ja CU caM ceOU TOJIOMHO TPCTE KaJl CH IIYTHYO
Bpara 6oc.

Pej: CtBapHo? A Tu Bajblia Bepyjenr nonuiajiy Buie Hero meuu? Ia ma. 3ap Huje
300r TOora cTpajaana u oupMuHreMmcka mecropka? (McDonagh 2013: 52-53).

Wznsojene anysuje MaprtuHa MakioHe Ha pa3He BHOBE Hacujba ca KOjuUMa
ce Hpai cBakogHEBHO CyouaBa MpECTaBIbajy MO3aIUHY 32 HACHIbE KOje je MpuKa-
3aHO Y TIOjeIMHAYHUM Jpamama Jlunejn mpunoeuje. Y Jlenomuyu u3 Jlunejua, cpe-
noBedHa MOpHH IPEICTaBIbEHA j€ KA0 KPTBA OKOJIHOCTH Y KOjUMa YKHMBH, JTOIATHO
¢pycTpupana 300r HAaMETHYTE 00aBe3e Jla ce cTapa O CBOjOj CEOMYHO] U OKPYTHO]
MajIlM Koja YMHH CBE Ja CIpeud cBojy khu na ce yna 3a [lejra lynuja u moberne u3
Jlunejua. Mako ce ucnpBa YWHHU Ja je BpeMelnrHa Mer kpTBa cBoje Khepu, Koja je
BepOaTHO, a KacHUje U (GU3WIKH 37I0CTaBJba Kajia joj CHIIa BPEJIo yJbe Ha PYKY, YOP30
MOCTaje jacHO J1a je 3JI0CTaBJbabe Y mopoauiy donan JBOCMEpHA YiIUI[a—3710CTa-
BJbam¢ Khepu TOBOAM /10 370CTaBbakba MajKe, YuMe Hacuibe Yy MakJIOHHHO] ApaMu
yha3u y 3a4apaHu KpyT, 3a KOju ce KapTa 3a u3jiaszak miaha youcreom. Kaga Mopun
Ha Kpajy Apame yOuje CBOjy MajKy, Taj UAH HE M3a3MBa OCYIY IMO30PHIIHE MyOnu-
Ke, jep ce OHa y TOM MOMEHTY Beh MOMCTOBETHIIA ca 3JI0CTaB/hbaHOM hepkoM Kao
CTepeoTUTIOM MiIaJle IoTunbeHe pkume Koja deka aa je n30aBu HeH JbyOaBHHUK
(Puebla 2012: 311). Urpa mohu y kojoj ce Hanmehy Majka u hepka 3aBpiiraBa ce 6e3
nobenHuka. Mako ce o1 miepanana qpame odeKkyje J1a ce mouctoBere ca MopurH, Tako
Jla TIOYMH-CHA MaTpULK HE Hauila3d Ha MOpallHy ocyny, MakaoHa jacHoO myOnuiu
CTaBJba JI0 3HaWa Jja YOUCTBOM Majke MOpHH HHje pelnnia cBoje npobieme, Beh
Ce TPETBOPHIIA Y CBOjY MajKy, *KEHY KOjy je Toiuko npe3upana. CynonHa 30ymeHe
MopwuH je Hen3BeCHa, jep HEH MpallmhaBh Kodep KOjH je IpaTH y Hen3BecHy Oymyh-
HOCT 4yBa HEHM3pEIHBE CcTpaiiHe TajHe. [locnenmu mpu3op y ApaMH HCIYHEH je
TParu4HUM MATOCOM: MyOJHKa ciyiia MeruHy OMHJbEHY TIeCMy ca pajuja, J0K ce
HEeHa Mpa3Ha CTOHIA 32 JbYJbakhe JIATaHO KJIATH, OIOMUbYhH Hac Ha 6€CMHICICHOCT
HacWJba U TIPa3HUHY KOj€ OHO 32 COOOM OCTaBJba.

VY npyre aBe npame Jlunejn mpunoeuje, MaknoHa Ha ciiMyaH HAYMH KOPUCTH MO-
THB HACHJhA J]a O3HAYH DIOOATHH mpolieM. JIpaMcka paimba Koja je CMEITeHa Y OKBH-
pe yKe HoponuLe NpeBpeaHyje TPaauLMOHAIHO NpuxBahieHe BPeAHOCTH TOPOIMYHOT
JIOMa Ka0 CUTYPHOT MecTa 1 YMHH T'a U3BOPOM cpuibe, Hacuiba 1 371a. [IpoOBUHIIM]CKH Ty X
JlvHejHa, y KojeM CBaKo 3Ha CBaKOTa M CBAKO MMa IMpaBo Ja ce 0aBu TyhuM KHUBOTHMA,
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JOBOIM JIpaMCKH 3aruiet Jlobare y Konemapu 1o ycujama y CIEHH Koja CKPHABH CBE
IITO j& HOPMAJIHOM YOBEKY cBeTo. Muk Jlays, Koju Mopa Jia UCKoIla KOCTH CBOj€ IIOKOjHE
JKeHe YHe Kako O 0cio00/11o rpoOHO MeCTo, He MOXKE BHIIIE Ja ce OOpH ca JIOKaTHUM
TpadeBHMa Jia je yoro cBojy cynpyry. Kana 3amameH cxBary /1a je HeKo Beh uckomao u
YKJIOHHO YHHHE TIOCMPTHE OCTATKe, HEeroB 0eC M CKIOHOCT Ka HACHIBY CE yCMEpaBajy
KaKo Ha JKUBE, TAKO M Ha MpTBe. OH OHOCH KyhH KOCTH U3 TpH Irpoda Koje je eKCXyMHU-
pao 1 'y CLIeHH Koja je IIIOKHpajia YaK U UCKYCHE TIO30PHIIIHE 3HAJIIEC MajbeM kpehe y mo-
XOJ] Ha KOCTH Kako OM MX CMPCKAO JI0 HajCUTHHU]HX JEJIOBA. ,,A 3aIlITO ¥ He OMX?*, uTa
ce Muk, ,,Kag Mu Beh rommHama roBope m3a Jieha, mra Ipyro Mory 1a O4eKyjy o MeHE
KaJl MU T3/IHy T1aka ocuM Aa ux cMpckam? (McDonagh 2013: 103). Y nozopummiry ce
YeCTo JIelaBa Ja KoMaanhu CMpCKaHe JI00Amke MoJIeTe Ka MyOUIIN U MOBPE/IC HEKOT 01
3a0e3exkHyTHX mienanana (Jordan 2012: 69), koju Taga u OyKBaIHO OCETE MOCIISTUIIC Ha-
CHJba Ha CBOj0j KoxkH. CKpHABIBCH-€ MPTBHX OBUM YHHOM ITIOCTXYMHOT YOHCTBa yKa3zyje
Ha TO JIa HeMa HEBUHUX YaK HU Y peJOBIMa MPTBHUX U JIa Ce TOCIIC/IUIIE FbUXOBHUX H300pa
W nocTymnaka ocehajy y CBeTy )KUBHX M YTHIY Ha FbUXOB KBAJIUTET KHUBOTA.

Npama Ycammenu 3anao, Benvka 3aBpiiHuna Jlunejn mpunozuje, mpeManiuia
j€ OUeKHBaa OHKX KOJH Cy CMaTpasy Aa je MakIOHUH I[PHU XyMOp JTOCTUTA0 BPXY-
Hall y CLIEHH JIOMJbEHa Jlo0ama U3 npeTxonHe apame. CBe yoOudajeHe ApYyIITBEHE
HOpPME U BPEIHOCTH M300JUYCHE CY Y OBOj CYpOBOj IICHUXOJIOIIKO] CTYIUjU OIHOCA
nusmelyy nBa 6para, Konmana u Bannna Konopa, MakqoHUHHX BPXYHCKHX aHTH]Y-
Haka. KomvaH, oneybOuiia,  BamuH, Koju je Halrao HadyWH Ja HaIjIaTH cBoje hyTame
Tako MmTo je mpumopao KommaHa fa ce ofpekHe CBOT Jelia OPOJUYHOT HacIe.-
CTBa, TAKMHYE ce Y Mel)ycCOOHOj OKPYTHOCTH Koja 3aa3u y couuomnaronorujy. Oran
Bemnm, pazoyapan y concTBeHy HECIIOCOOHOCT /12 KOHTPOJIUILIE MAJIO KaTOJIHYKO jaTo
JlunejHa, peleH je y Hamepu na riomorHe opahu Konop. Jour jeqHom je cMpT jenu-
HU U3J1a3 U3 3a4apaHor Kpyra CBaKOJHEBHOT HACHJba, aJid otal Bemm omxnydyje aa
JI0OPO UCKOPHCTH COTICTBEHO CTpajame. Y CBOjOj MOCIEAH0j TOPYIH, OH IIOPYIyje
Oopahu Konop nma My je espa Ja ce HUX JBOJUIA HAj3a]] MMOMHUpPE, MCIIOBEIE CBE
rpexoBe U3 MPOLUIOCTH U onpocte jenad apyrome. [locnenmwa cueHa y Yeamwenom
3anady IOYH-E TpauykoM Hazae na he MakoHa 3aBpinTH Jlunejn mpuniozujy ca Be-
pOM y TIpOMEHE, CHAry orpocta u 6oJbe cyTpa, 1ok Banuu u Koiaman mo mpBu myT
cezajy MHPHO 3a CTO J1a IOTHjy TTihe HakoH caxpaHe oma Bemma. Anm ,,cTapa, mobpa
urpa‘“ ucroseama rpexosa u onpomraja (McDonagh 2013: 181), koja mouumke npu-
3HABAhEM CUTHUX MAKOCTH M3 JCTHILCTBA, YOP30 ce MpeTBapa y HAIMETAmkE Y IITO
OKPYTHHUjHUM 3I10eMMa Koje ¢y Banun u Konmal jenan apyrome y4HMHWIN TOKOM
ronuHa. Mosnba oma Benia ga My onpoinrajeM cracy caMoyOuIauKy JyIry MOTITYHO
ce 3abopasipa y TpeHyTKy kana KonMan npusHa Banuny aa je oncekao yum mero-
BOM TICy M K0 JIOKa3 U3HECE W CTaBH Ha CTO I[PHO, YyINaBo, KpBaBo yBO HecpehiHe
KUBOTHEE. Y OecHOM Tpuy, Opaha Konop Hacphy jeman Ha apyrora, yBUAEBIIN Ja
Oparcko pHUBAJICTBO MOTY Ja pelle jeAnHo youctsoM. Maknona, mehyTuMm, He xKeau
TparuyHu ucxon Oyayhu 1a oH He OM Tako CHa)KHO YTHIIA0 Ha 00ecMUIIIbaBambe Ha-
CUJba Kao TparukoMH4YHH Kpaj. bpaha Konop, u3nypena ox 0opbe, Haj3am cxBarajy
Jla je jenrHa CTBAp KOjy BOJIE BUIIE 011 youcTBa — noOpa cBaha mehy 6pahom (194).

Beh y cojumM npBum npamama MakzoHa je KOpUCTHO HACHIJbE Ha HAa9MH CBOjCTBEH
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in-yer-face Tearpy, 3a Koje CBpXa yMETHOCTH HE JISKH y CKPHUBAIby UCTHHE U Oery of pe-
aJTHOCTH, Beh y OCBpTamy Ha CypoBY CTpaHy CTBapHOCTH Koja he moOymutu caocehame u
nofictahin Ha nename. He moctoju MopaiiHa anTepHaTHBa 332 HACHIBE U Xa0C TIPUKa3aHe
y Jlunejn mpunoeuju (Pocock 2007, 61), mok je cMpT HaW3IIe jeaH, ako HE U jeIUHUI
Moryhu Ha4¥H J1a TIojeIMHAIT yTEKHE U3 CBETa KOjUM BIIaj1a HACHIbe. MakIoHa 4eCTo pH3H-
Kyje J1a Ta MO30pHILIHA ITyOJIHKa MOTPEIIHO pa3yMe U TIOBEpYje /a je HUXIJIN3aM HaukH Jia
Ce JKHBOT ,,0/kuBH ‘. OBaj APAMCKH ITHCALl y YCTIOHY J1aje pellierha 3a MI00aIHN mpooieM
HACWJba KPO3 CaTUPHYHH TIPUKA3 HAjOOIHU]UX aKTYeITHUX TeMa, Kao IITO Cy Tepopu3am
u nenpounmja. Kibyd 3a pasymeBame MakIOHWHOT cXBaTama MOPAJIHOCTH KpHje ce h3a
EbETOBE CaTHpe W LPHOT XyMopa. Y IpaMul Ycammweru 3anad Koja 3a0KpyxKyje Kommap-
Hy BU3Hjy Mpcke Kao jKpTBe, YOBEKOBA HECAIOMHBA BOJbA 33 KUBOTOM O3HAYEHA je Kao
KOHAYHU MOOCTHUK HaJl HUXUIIM3MOM, jep ,,4aK U KaJia CT€ TYXKHH ... WIIK YCaMJBCHH ... U
JlaJbe BaM je 00Jbe Hero OHMMa KOjH Cy TIOZ 3eMJBOM WIIH Ha JHY je3epa, jep ... MaKap joul
yBeK MIOCTOjH IIaHca Jia Oyzere cpeliH, Ia Yak | ako je TO BpJIo Maja IAHCa, TO j& BUILE
ox oHora mTo mMajy Mpteu‘* (McDonagh 2013: 166). Pemmeme je, nakie, >kuBoT. JKuBoT
KOjH He MTHOpHIIIE 1 He oKkpehe maBy on Hacriba, Beh JKMBOT KOjU MMa CHare Jia Hachbe
BH/IY, O3HAYHM T'a Ka0 OECMHUCIICHO U CBOM CHaroM KpeHe Y TIOXO]T Jia T'a HCKOPEHHL.
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Biljana Vlaskovi¢ Ilié¢

VIOLENCE AS THE SIGNIFIER OF THE ABSURD
IN THE LEENANE TRILOGY BY MARTIN MCDONAGH

Summary

The artistic potential of the young Anglo-Irish playwright, Martin McDonagh, was
recognized by many theatre critics soon after the premiere of his first play, The Beauty
Queen of Leenane (1996), which subsequently became part of The Leenane Trilogy,
together with A Skull in Connemara (1997) and The Lonesome West (1997). The style
of all three plays conforms to the tradition of British in-yer-face theatre, yet further
enriches it with a specific Irish atmosphere, similar to that of Synge’s Playboy of the
Western World. But even more than Synge, McDonagh takes this a step further and
crudely depicts violence on the stage to mark it as a symbolic signifier of the absurd
that governs the whole world. The paper comments on and analyzes the way in which
McDonagh uses different explicit forms of violence in his plays so as to implicitly
relate them to the absurd in the mental and abstract sphere of mind. He thus creates
a new meaning of violence which will serve as an incentive for change, and cause
anxiety and nausea in the theatre.

biljanavlaskovic@gmail.com
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PARANOJA I JEZICKE IGRE U ROMANIMA OBJAVA BROJA 49
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Sazetak: Ovaj rad proucava motiv paranoje u romanima Objava broja 49 Tomasa
Pincona i Beli sum Dona Delila. Pinconova parodija detektivske pri¢e i DeLilova apo-
kalipti¢na satira sadrze obilje intertekstualnih i interkuluralnih referenci i oslikavaju
sudbine pojedinaca u svetu koji je naizgled liSen bilo kakvog smisla. Paranoja, kao
jedna od glavnih odlika modernog i postmodernog stanja, nastaje kao posledica Zivota
u takvom svetu i postaje vid kognitivnog mapiranja tog sveta. Oba romana govore o
teorijama zavere koje protagoniste odvlace u stanje paranoje, dok specifican jezik i
jezicke igre zastupljene u naslovima ovih romana, a koje u prevodu gube konotaciju
paranoi¢nog krika i buke, samo pojacavaju utisak beznadeznog traganja za smislom
u svetu simulacija i privida. Jedini nagovestaj spasa od paranoje i izlaza iz zacaranog
kruga nudi zajednica koja predstavlja mozda i jedino moguce izbavljenje od otudeno-
sti 1 beznada.

Kljuéne re€i: paranoja, postmodernizam, jezik, jezicke igre, zajednica

1. Uvod

Pored toga Sto spadaju u vodece pisce americkog postmodernizma, Tomas Pin-
i kulture druge polovine XX veka. Moglo bi se rec¢i da ovi romanopisci predstavljaju
otelovljenje DZojsove teorije da pisac u svom delu moze prikazati vernu sliku sveta
samo ukoliko taj svet posmatra sa bezbedne kriticke distance. Pin¢on je DZojsovu
misao da se umetnost mora braniti tiSinom, izgnanstvom i lukavstvom doveo do
ekstrema jer, osim stare fotografije koja datira iz 1953. godine, nikome nije poznato
kako pisac danas izgleda. DeLilo takode zivi veoma povuceno, retko daje intervjue
i naj¢esce izbegava pojavljivanja u javnosti. lako imaju veoma specificne i origi-
nalne na¢ine umetni¢kog oblikovanja, koji ¢esto izmi¢u svakom vidu jednoobrazne
klasifikacije, moguce je povuéi odredene paralele izmedu njihovih dela. Jedna od
najuocljivijih jeste paralela izmedu Pin€onove Duge gravitacije (Gravity s Rainbow,
1973) i DeLilovog Podzemlja (Underworld, 1997) iako ovi romani nastaju u razma-
ku od ¢ak dvadeset godina. Sli¢na je, medutim, situacija i sa romanima Objava broja
49 (The Crying of the Lot 49, 1966) 1 Beli sum (White Noise, 1985) koji se smatraju
tipiénim primerima americkog postmodernizma.
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2. Postmodernizam i paranoja

Jedna od retkih stvari koje se precizno mogu izre¢i u vezi sa postmoderniz-
mom jeste da je u pitanju jedini umetnicki pokret u istoriji u kome je teorija pretho-
dila stvaralackoj praksi. Kao prirodni nastavak modernizma, postmodernizam se
javlja Sezdesetih godina proslog veka kada je poststrukturalizam bio dominantan
teorijski pravac u Francuskoj, ali se vrlo brzo prosirio i na englesko govorno pod-
rucje. Teorijska dela koja su znacajno uticala na stvaranje savremenog ameri¢kog
romana jesu Postmoderno stanje Zana Fransoa Liotara i Simulakrumi i simulacija
Zana Bodrijara. Pod uticajem Ludviga Vitgenstajna, Liotar u Postmodernom stanju
podvlaci razliku izmedu naucnog i narativnog znanja za koje nisu potrebni dokazi
jer se ono bazira na pric¢anju prica i jezickim igrama (v. Lyotard 1984: 7-10). Lio-
tarova filozofija proZeta je izrazitim antifundamentalizmom i njena glavna karak-
teristika je skepsa prema tzv. ,,velikim narativima*® ili ,,metanarativima“, odnosno
teorijama koje pretenduju na zaokruzeno znanje i nude vecite istine o svetu kao
$to su, na primer, prosvetiteljstvo, Hegelova dijalektika ili marksizam (v. Lyotard
1984: 36-38). U vreme kada one nastaju teorija je imala potrebu da objasni stvar-
nost, odnosno, prema re¢ima strukturalista, znak je upuéivao na objekat. Nakon
lingvistickog preokreta, medutim, ceo svet je shvacen kao diskurs. Samim tim,
znak je prestao da upucuje na objekat iz realnosti, ve¢ isklju¢ivo na drugi znak. U
vreme sve dominantnije medijske manipulacije stvarnosti javlja se i svest o tome
da realni objekti zapravo viSe ne postoje, veé samo, prema re¢ima Zana Bodrijara,
njihove puke simulacije (Baudrillard 1998: 166—184). Zaglusujuce kapitalisticki i
klaustrofobi¢no potrosacki svet o kome govori postmoderna umetnost zapravo je
simulakrumski svet hiperrealnosti i pseudodogadaja u kome je pojedinac zarobljen
u konstantnom stanju paranoje

Motiv paranoje je jedan od najzastupljenijih motiva postmodernistickog ame-
rickog romana, $to neki kritiari tumace kao ,,mimeticku predstavu klime straha i
neizvesnosti koja je preovladavala u vreme Hladnog rata® (Sim 1998: 129). U Ra-
tlidzovom prirucniku o postmodernizmu (Routledge Companion to Postmodernism,
2001) navode se tri najces¢a nacina ispoljavanja paranoje u postmodernisti¢koj knji-
zevnosti koji se vezuju za tri moguca znacenja engleske reci plot. U zavisnosti od
znacenja, ova re¢ bi se na srpski mogla prevesti kao parcela, zavera ili zaplet. Ako
bi se prevela kao parcela, ili manji komad zemlje, ova re¢ bi upucivala na paranoju
koja se javlja usled klaustrofobije i ,,straha od fiksiranosti“ bilo da se fiksiranost
odnosi na prostor ili identitet (v. Lewis 2001: 130). Ukoliko bi se prevela kao zave-
ra, re¢ je o paranoji koju pojedinac ose¢a kada posumnja da svetom vladaju tajne
sile koje su van njegove kontrole. Trec¢i moguci prevod engleske reci plot je zaplet
zbog ¢ega mnogi postmodernisticki pisci smisljaju price sa izuzetno kompleksnim
zapletima u koje smestaju svoje paranoi¢ne protagoniste. Drugi nacin ispoljavanja
paranoje moguce je uociti u romanima Objava broja 49 Tomasa Pincona i Beli sum
Dona DelLila, a u naslovima ovih romana moguce je uociti i izuzetno dovitljive je-
zicke igre koje su, nazalost, izgubljene u prevodu.
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Sve zavere vode ka smrti. Takva je priroda zavera... Na korak smo blize ivici smrti sva-
ki put kada skujemo nekakvu zaveru. To je neka vrsta ugovora koji obe strane moraju
potpisati: oni koji kuju zaveru i oni koji su meta zavere (DeLillo 1986: 11).

3. Pin¢onov , krik*

Tomas Pincon je roden 1937. godine u Glen Klovu, u drzavi Njujork. Nje-
govih osam romana, koliko ih je do danas napisao, Cesto izazivaju potpuno oprec-
na misljenja kako medu kriticarima, tako i medu citalaCkom publikom. Verovatno
najznacajniji Pinonov roman pod nazivom Duga gravitacije (Gravity'’s Rainbow,
1973) jednoglasnom odlukom zirija bo je predloZen za Pulicerovu nagradu 1974.
godine, ali je odbor ovu odluku odbacio proglasivsi knjigu ,,visokoparnom®, ,,op-
scenom‘ i ,,necitljivom* (Geyh et al. 1998: 4). Sa druge strane, ,,hermeti¢nost i krip-
ti¢nost“ njegovih romana ,,srazmerno je brzo, nazalost, ovom piscu oduzela Citaoce
i gurnula ga u zabran jalovih akademskih mudrovanja“ (Paunovi¢ 2005: 211). Zato
ne bi bilo pogresno rec¢i da PinConovi romani, prema re¢ima Frederika DZejmsona,
predstavljaju ,,visoko tehnicku paranoju u kojoj krugove i mreze nekog toboznjeg
globalnog kompjuterskog sklopa u prici pokre¢u zamrSene zavere autonomnih, ali
smrtonosnim uzajamnim zahvatom povezanih konkurentnih informacionih agenci-
ja, sa takvom kompleksno$¢u koja ¢ak nadmasuje kapacitet normalnog ¢italackog
duha® (1995: 59). Roman Objava broja 49 (The Crying of Lot 49, 1966) slovi za
najpristupacniji PinConov roman i, kao tipi¢an primer postmodernistickog americ-
kog romana, nezaobilazan je deo univerzitetskih kurseva koji se bave postmoderni-
stickom knjizevnoscu.

Za razliku od tipi¢nih detektivskih romana koji pocinju misterioznim zapletom,
a zavrsavaju se raspletom koji donosi kona¢no razjasnjenje, PinCon u Objavi broja 49
stalno podize lestvicu ¢itaoCevih oCekivanja izneverivsi ih na kraju. U ovom romanu, kao
i u mnogim drugim delima modernizma i postmodernizma, ,.totalitet, u kome se jedino
istina ogleda, ostaje principijelno nedokuciv, nesaglediv — uvek u nekom kotlu za toplje-
nje u kome se opsti smisao gubi, tone kao talog, izdiSe kao pena“ (Grubaci¢ 2012: 100).
Moglo bi se reci da ovaj bravurozni antidetektivski roman predstavlja pravu ,,vremensku

......

slojeva americkog drustva i kulture Sezdesetih godina proslog veka.

Vesele Sezdesete, kao i burne dvadesete, bile su period znacajnijih previranja u ame-
rickom drustvu, politici i umetnosti. Na$ neslavni rat u Vijetnamu, politi¢ki atentati,
rasni nemiri, kontrakulturni hipi pokret, pop art, organizacija masovnih Citanja poezije,
uli¢ni teatar, snazan avangardizam u svim oblastima umetnosti, kao i zloslutna pred-
vidanja ne samo smrti romana, ve¢ i odumiranja Stampanih medija u elektronskom
globalnom selu ¢inili su sastavni deo vazduha koji smo tada udisali, pored suzavca i
drugih zagadivaca. (Barth 1988: vii-viii )

Ono §to je Bart nagovestio u predgovoru zbirke pric¢a Izgubljen u kuci smeha,
Pincon je oslikao u romanu Objava broja 49 i na taj nacin postao jedan od najuti-
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cajnijih hronicara postkenedijevske Amerike ¢ije je osnovno obelezje bilo okretanje
od zvani¢nih institucija i kreiranje kontrakulturalnih i aktivistickih pokreta. Prema
Dzejmsonovim re¢ima, americka postmoderna zapravo predstavlja ,,izraz celog no-
vog talasa americke vojne i ekonomske dominacije Sirom sveta®“ ¢iju ,,poledinu kul-
ture grade krv, tortura, smrt i strava“ (DZejmson 1995: 15). U takav svet anomije ne-
spremno ¢e krociti Pinconov ,,detektiv®, stereotipna domacica po imenu Edipa Mas,
koja, po povratku sa popodnevnog Zura, dobija pismo u kome je obavestavaju da je
njen bivsi ljubavnik, milioner Pirs Invereriti preminuo i da je upravo ona imenovana
za izvrSioca njegovog testamenta. Imena junaka u ovom romanu ilustruju Pincono-
vu virtuoznost u osmisljavanju jezickih igara. Protagonistkinjino ime obelezi¢e na
izvestan nacin njenu sudbinu tako da njeno putovanje po stazama americke kulture
podseca na putovanje njenog mitskog imenjaka Edipa iz istoimene Sofoklove dra-
me. Sa druge strane, prezime Invereriti je jako slicno prezimenu zakletog neprijatelja
verovatno najpoznatijeg detektiva na svetu (v. O’Donnel 1991: 10) iako, za razliku
od Serloka Holmsa, Edipa do kraja nec¢e uspeti da otkrije da li je misterija bila stvar-
na ili je u pitanju bio samo niz paranoi¢nih konstrukcija u njenoj glavi: ,,Da li da
projektujem svet?* (Pincon 1992: 75).

Najvecu jezicku igru ipak predstavlja sam naslov romana Cija sintaksicka
struktura kreira semanticki pluralitet. Objava kao srpski ekvivalent reci crying ne
oslikava na adekvatan na¢in kompleksnost zna¢enja koje naslov ovog romana u sebi
sadrzi, ve¢ upucuje iskljucivo na sam kraj romana, tj. na trenutak kada Edipa dolazi
na aukciju na kojoj ¢e se pod brojem 49 naci kolekcija postanskih markica i o¢ekuje
objavu ovog broja kako bi otkrila ko je tajanstveni kupac i na taj nacin razresila mi-
steriju. Medutim, re¢ crying takode moze znaditi i plac, §to nije nimalo retka pojava
u ovom romanu. Upecatljiva je scena u kojoj se Edipa priseca zajednickog letovanja
sa Invereritijem kada ju je op¢inila slika Remediosa Vare na kojoj devojke, zato¢ene
u visokoj kuli, tkaju tapiseriju koja predstavlja Citav svet, nastojeci da na taj nacin
ispune svoje vreme. Pred ovom slikom Edipa nece uspeti da zadrzi suze ni ne sluteci
u tom trenutku da ¢e i sama ubrzo postati zatoCenik sveta prepunog simbola koje ¢e
bezuspesno pokusavati da odgonetne. Konac¢no, re¢ crying bi se mogla odnositi i
na paranoi¢ni krik subjekta zatoCenog u entropijskom vrtlogu informacija i simbola
u kome mu, u nedostatku transcedentnog oznacitelja, ne preti samo otudenje, vec i
Sizofreno raspadanje.

Medu malobrojnim poznatim detaljima iz Pinconove biografije nalazi se i po-
datak da mu je profesor na fakultetu bio Vladimir Nabokov, od koga je ocigledno
mnogo toga naucio, izmedu ostalog i to da su mu, kao i Nabokovljevom Hambertu,
,,ostale samo reci da se sa njima igra“ (Paunovi¢ 2005: 213). Za razliku od Nabo-
kova, u ¢ijim romanima detalji i simboli imaju Cisto estetsku funkciju, u Pincono-
vim delima oni su odraz kulture i drustva jedne zemlje u konkretnom istorijskom
trenutku. U romanu Objava broja 49, koji polazi od pretpostavke da velikim isto-
rijskim trenucima upravljaju misteriozne organizacije iz samo njima poznatih ra-
zloga koji pojedincu ostaju nedokucivi, Pin¢on pokazuje da ima zaverenic¢ki odnos
prema istoriji koju pojedini kritiCari nazivaju ,,paranoi¢cnom* (Sim 1998: 131) ili
»polivokalnom istorijom* (Elias 2012: 124). Istorija je, prema Pinconu, nedokuciva
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i nepredvidiva, a paranoja u tom slucaju predstavlja vid ,,kognitivnog mapiranja“
(Elias 2012: 124) te istorije. U ovom romanu Edipina ,,svest se gubi u neresSivom
lavirintu koji postaje postmoderni grad®, pri ¢emu ,,Pincon vidi moderni grad kao
kraj jednog istorijskog procesa“ (Lehan 2008: 3), odnosno, kao ,,prostor alijenacije i
dehumanizacije* (Elias 2012: 124). Ovde se uocavaju dve tipi¢no postmodernisticke
tendencije. Prva je ,.slabljenje visoko-modernisticke tematike vremena i vremenito-
sti“ jer se pokazuje da ,,nasim dnevnim zivotom, nasim psihickim iskustvom i nasim
kulturnim jezicima, danas dominiraju kategorije prostora, a ne kategorije vremena
kao u prethodnom periodu pravog visokog modernizma* (Dzejmson 1995: 29). Dru-
ga tendencija jeste povratak istoriji u vidu njenog preispitivanja, podrivanja i proble-
matizacije istorijskog znanja koje, pod uticajem Liotara, viSe ne predstavlja ,,veliki
narativ®, ve¢ konglomerat raznih sistema i simbola u kome se briSu granice izmedu
centra i periferije. Entropija, ili ,,rad na ostvarivanju reda koji stvara jo§ ve¢i nered*
(Albahari 1992: 174) kreira paranoju kao osnovni model ponasanja pojedinca koji
nije u moguénosti da dosegne poslednju kariku haoti¢nog lanca informacija. Ovo
je ujedno i srz Pinonove postmodernisticke umetnosti kao odraza kapitalistiCkog
drustva u kome do izrazaja dolaze ,,nesposobnosti naseg duha [...] da nacrta kartu
velike globalne multinacionalne i decentrisane komunikacione mreze u kojoj se na-
lazimo uhvaceni kao individualni subjekti (DZejmson 1995: 67). U tom smislu ,,po-
livokalna istorija i kognitivno mapiranje ukrstaju se u temi paranoje koja je prisutna
u Pinconovom delu* (Elias 2012: 126).

Jer, iza pojave nasleda Amerike ili je postojao neki Tristero ili, pak, samo Amerika, a
ako je postojala samo Amerika, onda se ¢inilo da je jedini put kojim ona moze da na-
stavi, i da na njemu nesto znaci, neki nepoznati, netaknuti, navodni pun krug koji vodi
u paranoju. (Pin¢on 1992: 172)

Na taj nacin, Edipina paranoja je ,,dvostruko kreativna“: najpre kao ,herme-
neutika koja raskrinkava totalitarnu kontrolu koja pretenduje da ostane nevidljiva i
ukalupi ljudski Zivot u stroge, ogranicavajuce, kontroliSuce kategorije® i, sa druge
strane, kao ,,otvoreni, polivokalni pristup svetu koji omogucuje coveku da vidi po-
vezanosti, asocijacije i kreativnu razliku“ (Elias 2012: 126). PinConov stav jeste da
¢itava istorija predstavlja jednu svojevrsnu teoriju zavere koju kreira globalni kapi-
talistiCki sistem u nameri da nametne jednoznacnost. Njegovi romani predstavljaju
polifonicni ,,krik* paranoi¢nih protagonista koji duboko ispod povrsine, u ,,sonornoj
partituri no¢i* (Pin¢on 1992: 109), otkrivaju kompleksne sisteme i simbole koji, iako
na prvi pogled nikuda ne vode, ipak ukazuju na to da je saose¢anje prema bliznjem
mozda jedina stvar koja moZe spasiti ovaj opasno posrnuli svet.

4. DeLilova ,,buka“
Jos jedan ,,8kolski“ primer postmodernistickog americkog romana jeste roman
Beli sum Dona DelLila koji je 1986. godine oven¢an Nacionalnom nagradom za knji-
zevnost. Za razliku od Objave broja 49, koja oslikava Ameriku Sezdesetih godina
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proslog veka, ,,doba ljubavi, nenasilja, halucinogenih droga i poviSene svesti, ali i
novih moguénosti politi¢kog i ekonomskog razvoja“, roman Beli Sum govori o peri-
odu osamdesetih kada su ,,Amerikanci sve to izgubili, a dobili su nasilje, japijevsku
kulturu i suzenu TV svest™ (Albahari 1992: 175).

Amerika je suocena sa vrtoglavim spojem DeLilovih najstrasnijih tema. Mi Zivimo

Beli Sum, u kome se strah od smrti spaja sa modernim oblicima fasizma (kada je rec¢

o desnici u inostranstvu, a kada je rec o levici, kod kuce). Plasimo se zagadivaca koje

je stvorila ljudska ruka, pri ¢emu bi pandan DeLilovom Najodinu D predstavljao ve-

Stacki kreiran antraks. Svedoci smo fizickog izmestanja hiljada Njujor¢ana i duhovnog

izmesStanja miliona Amerikanaca, dok zastor prasine pretvara donji Menhetn u eteri¢no

otelovljenje belog Suma. (Kavadlo 2004: 1)

DeLilov Beli sum u tom smislu predstavlja roman koji govori ,,0 dolasku i
drustvo’, ali takode ucestalo oznacavanog i kao potrosacko drustvo, medijsko drus-
tvo, informaciono drustvo, elektronsko drustvo ili drustvo ’visoke tehnike’ i sli¢no*
(DZejmson 1995: 12). Umetnost koja oslikava takvo drustvo u potpunosti je liSena
modernisticke uzvisenosti i u njoj se brise granica izmedu visoke i popularne kultu-
re. Beli Sum oznacava kombinaciju zvukova razli¢itih frekvencija koji se proizvode
istovremeno i koja sluzi za maskiranje drugih zvucnih signala. Poput Pinconove en-
tropije, DeLilo koristi ovaj pojam kako bi oznacio pojave u savremenom kapitalistic-
kom drustvu i kulturi koje predstavljaju oli¢enje trivijalnosti. Protagonista romana
Beli sum Dzek Gledni je univerzitetski profesor na katedri za popularnu kulturu na
kojoj drzi kurs o — Hitleru. Hitler je ovde sveden na figuru popularne kulture poput
Elvisa Prislija ili DZejmsa Dina, na sli¢an nac¢in na koji su na slikama Endija Vor-
hola zvezde poput Merilin Monro ,,u¢injene robama i preobrazene u vlastiti image*
(Dzejmson 1995: 23). Banalni i obesmisljeni svet se stoga vrti oko ,,kuéne sprave
zvane televizor koja ne artikuliSe nista, ve¢ zapravo implodira nose¢i unutar sebe
svoju spljostenu sliku‘ (DZejmson 1995: 57). Oko ove ,,masine za reprodukciju, a ne
produkciju® (Dzejmson 1995: 57) vrti se i zivot Glednijevih koji svaki petak provo-
de gledajuci emisije o prirodnim katastrofama uljuljkujuci se u ubedenju da njihov
mirni univerzitetski gradi¢ Bleksmit tako nesto nikada ne moze zadesiti.

Sa svojom kompleksnim zapletom i obiljem tema kojima se bavi, Beli Sum ne
zaostaje za PinConovom Objavom broja 49. On pokazuje ne samo da se ,,za sve u
naSem drustvenom zivotu — od ekonomske vrednosti i drzavne moc¢i do same psi-
hicke strukture — moze re¢i da je postalo "kulturno’* (Dzejmson 1995: 73), ve¢ i da
je u pitanju svojevrsna ,.tehnokultura“ koja u postmodernoj knjizevnosti moze biti
shvacena kao vid ,,socijalnog realizma“ (Geyh et al. 1997: 509). U svom ¢uvenom
delu Simulakrumi i simulacija (Simulacra and Simualtion, 1981) Zan Bodrijar go-
vori upravo o tome kada istice postmoderno stanje medijske zasi¢enosti. U ovom
delu Bodrijar je izloZio teoriju gubitka stvarnosti u Cetiri faze. U prvoj fazi slika je
mimeticka i predstavlja odraz realnosti; u drugoj slika vrsi ideolosku funkciju tako
S$to maskira 1 izvrée realnu sliku. U tre¢oj fazi dolazi do konacnog raskida izmedu
znaka i objekta jer u njoj slika zapravo maskira odsustvo realnosti, dok u ¢etvrtoj fazi
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dolazi do potpunog ukidanja stvarnosti jer se slika ne odnosi ni na kakav objekat, ve¢
upucuje iskljucivo na samu sebe, tj. postaje sopstveni simulakrum (v. Sheehan 2004:
30). To znaci da u savremenom svetu hiperrealnost zamenjuje realnost, a simula-
krum objekat. Odli¢an primer ove Bodrijarove teze je cuvena scena iz romana Beli
Sum u kojoj Dzek Gledni odlazi sa svojim kolegom Marejem da poseti najfotografi-
saniji ambar u Americi. Oni dolaze do zakljucka da je od tolikih slika i reprodukcija
zapravo nemoguce videti pravi ambar:

To §to smo ovde predstavlja neki vid duhovne predaje. Vidimo samo ono §to i drugi
vide. Isto $to i hiljade onih koji su bili ovde pre nas i onih koji ¢e tek do¢i. Pristali smo
da budemo deo kolektivne percepcije. A to je upravo ono §to nam doslovno magli vid.
(DeLillo 1986: 5)

Do ovakvih pojava doslo je pre svega zahvaljujuéi razvoju tehnologije, a najvise
sve veéem uticaju masovnih medija. Zan Bodrijar, na primer, smatra da je posle dva
,vruéa“ i jednog ,,hladnog rata“ na red dosao ,,virtuelni* rat (Sheehan 2004: 31) i on
navodi kao primer Zalivski rat za koji kaze da se nije ni dogodio, ve¢ da je u pita-
nju bila puka ,,Si-En-Enova simulacija po uzoru na holivudske blokbastere* (Sheehan
2004: 31). Bodrijar je na ovaj nacin preokrenuo i tradicionalni odnos u kome stvarnost
prethodi umetnickom delu, tj. koncept umetnickog dela koje je kopija stvarnosti ili
senka senke koji datira jos iz perioda antike. Kako bi ovo dokazao, Bodrijar uzima kao
primer holivudski film katastrofe: ,,Nema svrhe uporno tumaciti ovakve filmove u kon-
tekstu objektivnog postojanja drustvene krize [...] Treba i¢i u suprotnom smeru i reci
da je drustvo u savremenom diskursu organizovano po scenariju za film katastrofe*
(Constable 2004: 43). Posledica ovoga jeste da realnost pocinje da li¢i na holivudski
film. Ovo ¢e postati jedna od kljucnih teza postmodernizma u umetnosti, narocito kada
je re¢ o Americi. Prema sopstvenim reCima, trenutak koji je DeLila definisao kao pisca
bilo je Kenedijevo ubistvo koje je ovaj pisac definisao kao ,,postmodernisticki medij-
ski dogadaj* (Nel 2008: 24). U romanu Beli sum, na primer, katastrofe u Indiji obicno
prolaze nezapazeno od medija, kao da se nisu ni dogodile (DeLilo 1986: 30), dok su
putnici aviona koji se umalo nije srusio iznad grada u kome nema mas-medija pretrpeli
strah prakticno ,,ni zbog ¢ega“ (DeLillo 1986: 42). DZekov sin Hajnrih ¢ak ne veruje
ni da je kiSa pocela da pada jer nije bilo nikakvog obavestenja na televiziji (v. DeLillo
9). Medutim, kako DeLilo kaze, ,,pre istorije i politike postojao je jezik™ (Geyh et al.
1997: 527) koji ,,nije sredstvo za uspostavljanje veza materijalnim svetom* ve¢ pred-
stavlja ,,svet za sebe, nadreden svemu objektivnom, ali i svemu subjektivnom® (Pau-
novi¢ 2005: 213). U DeLilovom opusu uocava se svest o samoreferencijalnoj prirodi
jezika, o ,,jeziku kao sustini svega™ (Paunovi¢ 2005: 213), pri ¢emu se jezik pretvara
u ,,neutralan i postvaren medijski govor* (Dzejmson 1995: 30). Sa druge strane, buka
koju stvara pla¢ malog Vajldera, najmladeg ¢lana porodice Gledni koji jo§ ne zna da
govori, njegovom ocu zvuci kao ,,jezik koji nije od ovoga sveta™ (DeLilo 1986: 70)
jer je zaboravio da ,,stvari posmatra na na¢in na koji to deca rade* (DeLilo 1986: 30).

Posmatrali su ga gotovo sa strahopostovanjem. Skoro sedam sati neprekidnog snaz-
nog placa. Delovalo je kao da se upravo vratio nakon izvesnog vremena provedenog
u lutanju po nekom udaljenom, svetom mestu, po peSc¢anim goletima ili snegovitim
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obroncima — mestu gde se re¢i izgovaraju, gde se prizori vide, gde je moguce dosegnu-
ti distance koje mi sa nasim svakodnevnim problemima moZemo samo da posmatramo
sa pomeSanim oseéanjima dubokog postovanja i ¢udenja koje obi¢no ¢uvamo za naj-
nenadmasnije i najteze poduhvate. (DeLilo 1986: 35-36)

Ipak, DeLilo istice da je u ovom romanu ,,manje bitan jezik od ljudske strepnje.
Na delu je izvesna jednacina. Kako tehnologija napreduje u svojoj sloZenosti i opsegu,
strah postaje sve primitivniji (Geyh et al. 1997: 527). Na jednom mestu u ovom roma-
nu Marej Siskind kaze: ,,To je i poenta tehnologije. Sa jedne strane, ona stvara apetit za
besmrtnoscu. Sa druge strane, preti univerzalnim istrebljenjem. Tehnologija je pozuda
koja je od prirode oteta” (DeLilo 1986: 129). ,,Primitivni* strah sa kojim se suocavaju
najpre Babet Gledni, supruga glavnog junaka, a potom i sam protagonista je zapravo
strah od smrti. U drugoj polovini romana dominantna je paranoja koju uzrokuje izli-
vanje nuklearnog otpada nakon ¢ega je usledilo vanredno stanje pra¢eno masovnim
iseljavanjem stanovnistva u do tada veoma mirnom univerzitetskom gradi¢u. Nakon
$to dode u kontakt sa Stetnim gasom Najodinom D, DZekova paranoja postaje veoma
licna i svodi se na strah za sopstveni Zivot. Medutim, za takav vid paranoje postoji na-
izgled veoma jednostavno reSenje. Farmaceutska industrija patentirala je nedovoljno
ispitan lek ,,dajlar koji je specijalno napravljen da prevenira upravo strah od smrti.
lako Dzek pokusava da otkrije u ¢emu je zapravo tajna tog neverovatnog leka, dajlar ¢e
u ovom romanu ostati jednako misteriozan kao i Pinconov tristero. Dzekova potraga,
poput onih iz petparackih romana, doves¢e ga do ¢oveka po imenu Vili Mink, od koga
je Babet nabavljala lek i sa kojim je imala vanbra¢nu vezu. Njihov susret, medutim,
odigrace se na nacin atipi¢an za ovaj zanr jer ¢e DzZek upucati njega, ali ¢e raniti 1
sebe, §to predstavlja, prema recima jednog kriticara, savrSen spoj ,,belog Suma i crnog
humora® (Kavadlo 2004: 8). Ako Dzekovo stanje paranoje poveZzemo sa viSestrukim
znacenjem reci plot, ocigledno je da DZek u tom momentu prelazi iz zapleta apokalip-
tine satire u zaplet petparackog trilera u kome je primoran da se suoci upravo sa onim
od ¢ega bezi. Nakon susreta sa Vilijem Minkom postaje o€igledno da je strah od smrti
nemoguce savladati uzimanjem bilo kakvih pilula s obzirom na to da se Mink, nakon
uzimanja velikih koli¢ina dajlara, viSe ne nalazi u stanju paranoje, ve¢ u Sizofrenom
stanju potpunog gubitka identiteta. Podlozan sugestivnosti, on postaje beli covek u
beloj sobi punoj belog Suma. Jezicka igra koja asocira na naslov romana Beli Sum opet
gubi u prevodu na srpski dvosmislenost gde je soba u kojoj se nalaze ispunjena kako
belim Sumom koji maskira smisao, tako 1,,bukom u glavi“ (Paunovi¢ 2006: 214) dovo-
de¢i do potpunog raspada identiteta. Susret sa kaludericom u bolnici otkri¢e Dzeku da
ni vera nije mesto gde ¢e pronaci utehu i spas. On shvata da ni kaluderice vise nisu ono
Sto su nekada bile. Nisu ni lekari. U trenucima paranoi¢nog iscekivanja bliske smrti
Dzek odlazi sa porodicom u supermarket. Ispostavice se da je upravo to mesto koje, sa
jedne strane, najbolje pokazuje koliko je savremeno drustvo postalo ,,drustvo obilja“
(DzZejmson 1995: 35), dok, sa druge strane, predstavlja simbol zajednistva medu ljudi-
ma. Sve zavere i nuklearne katastrofe u zemlji i svetu, kao i sve porodi¢ne nesuglasice
bivaju ponistene u tom ,,postmodernistickom hramu‘* (McClure 2008: 172) u kome
potrosacko drustvo pokusava da popravi meduljudske odnose koje je najpre narusilo.
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5. Zajednica kao spas

Klju¢ postmodernisticke paranoje jeste Cinjenica da pojedinac zapravo nikada
nije siguran ko mu je pravi neprijatelj. Iz tog razloga likovi u romanima Objava
broja 49 1 Beli Sum Zive u neprestanom strahu od skrivenih opasnosti, teorija zavera
i nepredvidivih dogadaja. U ovim romanima savremeni svet je predstavljen kao jed-
na velika decentralizovana mreza u kojoj pojedinac samo naizgled ima moguénost
izbora, dok je u sustinskom smislu u potpunosti liSen slobode i predstavlja obicnu
marionetu u rukama moc¢nih sila koje kontroliSu njegov zivot zahvaljujuéi savre-
menoj tehnologiji i medijima. Jedini moguéi spas, kako pokazuju romani Tomasa
Pincona i Dona DelLila, lezi u zajednici. U romanu Objava broja 49 upecatljiva je
scena u kojoj Edipa, nakon no¢i besciljnog lutanja nailazi na o¢ajnog starca koji ¢e
u njoj probuditi sazaljenje.

Kroz jedna otvorena vrata, na stepenistu koje je vodilo u sumrak stambene zgrade
koja je vonjala na sredstva za dezinfekciju, ugledala je starca koji se, S¢uéuren, tresao
od bola koji nije mogla da ¢uje... Ona odjednom oseti kako je obuzima potreba da ga
dodirne, kao da bez toga ne moze da poveruje u njega ili ga ne bi upamtila. Iscrpljena,
gotovo ne znajuéi $ta ¢ini, ona prede poslednja tri stepenika i sede, uze ¢oveka u na-
rucje, stvarno ga zagrli, gledaju¢i zamazanim o¢ima niz stepeniste put jutra. (Pin¢on
1992: 116-118)

Sa druge strane, u osnovi romana Beli sum lezi jedna suStinski romantic¢arska
ideja da zajednica, a narocito porodica, uprkos svemu, daje Zivotu odredenu svrhu
i smisao. Medutim, simbol zajednice u ovom romanu ne predstavlja dom, ve¢ trzni
centri 1 supermarketi koji isticu znacaj i uzvisenost svakodnevice i obi¢nog zivota.
To su mesta u kojima se porodice okupljaju, vode se razgovori, reSavaju se problemi
i u kojima vlada osecanje pripadnosti i blagostanja koja izmic¢u smrti: ,,Postati deo
gomile znaci izbe¢i smrt. Istupanje iz gomile znaci rizikovati Zivot kao pojedinac i
samostalno suocavanje sa smréu“ (DeLillo 1986: 33). Ipak, DeLilo po prirodi nije
romanticar, ve¢ postmodernista i ovu ideju ironi¢no koristi kako bi istovremeno uka-
zao i na sve opasnosti potrosackog drustva. Kao $to je 1 Vorhol smatrao da beskrajno
umnozavanje predstavlja odavanje pocasti umetnickom delu kome se na taj nacin
osigurava besmrtnost, tako i u drustvu u kome je sve postalo roba beskrajna serijska
proizvodnja omogucava kontinuitet i besmrtnost.

Zbog koli¢ine i raznovrsnosti kupljenih proizvoda, zbog bogatstva na koje su ukaziva-
le te prepune kese, njihova tezina, veli¢ina i broj, dobro poznate ambalaze i zivopisna
slova, velika porodi¢na pakovanja na popustu sa nagradnim kuponima, Babet i ja smo
osetili ispunjenje, blagostanje, sigurnost i zadovoljstvo koje su ti proizvodi uneli u
nasu dusu — ¢inilo se da smo dostigli punoéu bivstva koja je strana ljudima sa manjim
potrebama, manjim ocekivanjima i €iji se zivoti vrte oko usamljenih vecernjih Setnji.
(DeLilo 1986: 8)
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6. Zakljucak

Romani Objava broja 49 1 Beli sum pokazuju da Pincon i DeLilo razmisljaju
i piSu u ta¢no odredenom istorijskom i kulturoloskom kontekstu, pri ¢emu obojica
vide paranoju kao sastavni deo identiteta savremenog Amerikanca. lako su usamlje-
nost, otudenost i paranoja susStinski modernisticke teme, romani Objava broja 49 i
Beli sum, kao tipi¢ni predstavnici americkog postmodernizma, bave se upravo ovim
problemima. Ovde je paranoja shvacena kao vid kognitivnog mapiranja decentrali-
zovanog sveta u kome se pojedinac nalazi u konstantnom strahu od gubitka kontrole
i identiteta. Oba romana podvlace znacaj zajednice koja predstavlja mozda jedinu
slamku spasa za koju se pojedinac moze uhvatiti u naletu opsteg beznada. Na ovaj
nacin Pincon i DeLilo pokazuju da su velike modernisticke teme i danas izuzetno
aktuelne i da biti veliki knjizevnik znaci stajati ne samo izvan svih mogucéih klasifi-
kacija i okvira, ve¢ i izvan proslosti, sadasnjosti i buduénosti.
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Vedrana Stanojevi¢

PARANOIA AND LANGUAGE PLAY IN THE CRYING OF LOT 49
BY THOMAS PYNCHON AND WHITE NOISE BY DON DELILLO

Summary

This paper examines the motif of paranoia in the novels The Crying of Lot 49 by
Thomas Pynchon and White Noise by Don DeLillo. Pynchon’s detective parody and
Delillo’s apocalyptic satire, which contain numerous intertextual and intercultural
references, are a portrayal of individuals who live in a world seemingly devoid of
meaning. As one of the main characteristics of the postmodern condition, paranoia
occurs as an effect of living in such a world and a form of its cognitive mapping. Both
novels revolve around conspiracy theories which drive the protagonists into the state
of paranoia. Also, the use of language and language play in the titles of these novels,
which can refer to paranoid cries and noises of lost individuals, are meant to increase
the impression of a hopeless search for meaning in a world full of simulations and
illusions. The only possible escape from the vicious circle of paranoia lies within the
community, which, as these novels suggest, also represents the only possible solution
to hopelessness and estrangement.
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U POTRAZI ZA PSTHOPATOLOSKIM ZNACENJEM
STIHOVA: SLUCAJ EMILI DIKINSON

Sazetak: Kao oblik studije slucaja, psihobiografija je kvalitativni istrazivacki pristup
i metod koji tezi da pruzi opsezne i iscrpne psiholoske deskripcije i logicki skladna ili
dosledna psiholoska tumacenja koja vode dubljem razumevanju jedinstvenih licnosti
1 Zivota istorijski znacajnih ili istaknutih, slavnih ili kontroverznih, pojedinaca kroz
sistematsku primenu psiholoske teorije u istrazivanju. Polaze¢i od osnovnog razliko-
vanja izmedu dobre i loSe psihobiografije, i uzimajuéi psihobiografsku studiju DZona
Kodija pod naslovom Nakon velikog bola: unutrasnji Zivot Emili Dikinson kao ilu-
strativan primer ove poslednje, rad kriticki razmatra pokusaj psihobiografa da pojed-
nostavljeno i izvan konteksta tumace znacenje nekih stihova Dikinsonove kao izraze
ili ¢ak simptome toboznjeg ozbiljnog mentalnog poremecaja ove izuzetne i autenticne
pesnikinje, jedne od najvecih u americkoj poeziji. S tim u vezi se naglasava da psihobi-
ografija nije patografija: njen glavni cilj nije da dijagnostikuje osobu, nego da duboko
i celovito razume njenu osobenu li¢nost i ponaSanje, njen rad i zivot uopste.

Kljuéne re¢i: psihobiografija, znacenje, tumacenje, poezija, Emili Dikinson

Ali knjizevnost je zagonetna, delfijska je,
u svojoj nejasnosti, koja ne da mira...
Dz. K. Rensom

The Soul selects her own society.
Emily Dickinson

1. Uvod

Fenomenu umetnosti moze se pri¢i na razli¢ite nacine, od kojih svaki nudi
svoje odredenje njene sustine. Naravno, umetnosti nema bez stvaralackog ¢ina umet-
nika. Iako je neodvojivo od postoje¢eg duha vremena ili od umetnickog stila epo-
he, svako istinsko umetnicko delo jedinstveni je izraz stvaralastva jednog umetnika.
Ono je pojedinacna, individualno zakonita, kreativna tvorevina. Stvaralastvo umet-
nika moze se proucavati kroz nekoliko povezanih podruc¢ja ukljucujuéi stvaraoca,
stvaralacki proces, stvaralacko delo, publiku, i umetni¢ku kritiku kao posrednika
izmedu umetnika, njegovog dela i publike.

Jedan vazan nacin proucavanja umetnika i njegovog dela je psiholosko tuma-
¢enje povezanosti izmedu umetni¢kog dela i njegovog tvorca (autora). Jo$ od svojih
najranijih dana, psihologija je, jednim delom, pokazivala istrazivacko interesovanje
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za ovaj slozeni fenomen umetnickog stvaralaStva. Psiholoska istraZivanja umetnosti,
koja su uglavnom bila psihodinamicki (psihoanaliti¢ki) orijentisana, nastojala su da
proniknu u tajnu umetni¢kog dela i umetnika-stvaraoca. Svrha ovih ranih interdisci-
plinarnih dijaloga psihoanalize i umetnosti bila je da se fokusiranjem na umetnikovo
iskustvo pruzi doprinos dubljem razumevanju prirode umetnicke kreativnosti, a to
znaci 1 samih fenomena umetnosti i ljudske kreativnosti uopste. Pored pocetnog i
snaznog uticaja frojdovske psihoanaliticke tradicije, psiholoska istrazivanja ove vr-
ste bila su omogucena pojavom drugih psiholoskih perspektiva i razvojem psihologi-
je liénosti kao posebne discipline posveéene nau¢nom proucavanju celokupne osobe
i njenog ponasanja (Zlatanovi¢ 2014).

Tako, pitanje nacina konceptualizacije odnosa izmedu psiholoskog proucava-
nja li¢nosti i zivota velikih ili posebno istaknutih umetnika i njihovog umetnickog
stvaralastva staro je pitanje u psihologiji umetnosti i psihologiji ljudske kreativnosti.
nosti, gde se podvodi pod Sire pitanje, koje se u novije vreme formuliSe na sledeci
nacin: kako se teorija i istrazivanje linosti mogu upotrebiti za osmisljavanje indi-
vidualnih zivota? (npr., Haslam 2007). Sa relativno dugom tradicijom, koja seze
do Frojdovih psihoanalitickih tumacenja velikih umetnickih dela kao manifestacija
nesvesnih procesa njihovih stvaralaca, jedan odgovor na ovo delikatno i kompleksno
pitanje nastoji da pruzi kvalitativna, idiografski orijentisana, istrazivacka metoda u
psiholoskoj literaturi poznata kao psihobiografija.

2. Psihobiografski pristup

Uopsteno govoreci, pojam i termin ,,psihobiografija“ ima dva znac¢enja. U Sirem
znacenju, psihobiografija je svaki pristup biografiji koji u svojim deskripcijama i inter-
pretacijama naglasava jedinstveni psihosocijalni razvoj pojedinca i njegov unutrasnji
psihicki Zivot, posebno dublje licne motive i latentne ili nesvesne konflikte. U uzem
smislu, kao oblik psiholoskog istrazivanja ponikao i razvijen u psihologiji li¢nosti,
psihobiografija podrazumeva sistematsku i eksplicitnu upotrebu formalne psiholoske
teorije (posebno, teorije li¢nosti) u razumevanju individualnih zivota znac¢ajnih ili ista-
knutih pojedinaca (npr., Runyan 1982, 1988; Schultz 2005). Fundamentalno pitanje od
kojeg svaka psihobiografija polazi i na koje nastoji da odgovori naizgled je prili¢no jed-
nostavno: u kojoj meri je psiholoska, odnosno li¢na, strana vazna za razumevanje Zivo-
ta i dela istaknutih pojedinaca? Glavni cilj psihobiografije je da, polazeé¢i od odredene
inicijalne (glavne) psihobiografske pretpostavke i prate¢ih specifi¢nih interpretativnih
pretpostavki, primenom odgovarajuceg teorijsko-istrazivackog okvira pruzi celovito
i dublje psiholoSko razumevanje Zivotnih istorija, li¢nosti i dela izuzetnih pojedinaca
u njihovom socijalnom i istorijskom kontekstu. Osnovna vrednost psihobiografskih
studija lezi u njihovoj moguénosti da pruze iscrpne deskripcije i dublja razumevanja
licnosti, Zivota i li¢nih iskustava prouc¢avanih pojedinaca.

Psihobiografija je blisko povezana sa psihologijom knjizevnosti i psihologijom
umetnosti uopste jer sa njima deli primarno interesovanje za psiholosko proucavanje

152



Ljubisa Zlatanovi¢

pisca (umetnika) i njegovog dela, kao i za razumevanje samog stvaralackog procesa.
Medutim, vazno je naglasiti da se psihobiografija kao kvalitativna metoda i pristup
istrazivanja ne svodi na primenu u ovim podrucjima psiholoskog prouc¢avanja. Ona
se takode koristi u drugim oblastima ili disciplinama psihologije, gde je predmet
proucavanja zivot i licnost odredene osobe. Tako, na primer, psihobiografija se rela-
tivno dugo koristi u politickoj psihologiji, specificnije, u onom delu ovog interdisci-
plinarnog podrucja proucavanja koji je fokusiran na kvalitativno istrazivanje licnosti
i postupaka istorijski znac€ajnih ili kontroverznih politickih lidera pazljivom psiho-
losSkom, €esto psihoanalitickom, rekonstrukcijom njihovih biografija, i sa posebnim
naglaskom na ranim razvojnim iskustvima (Zlatanovi¢ 2011: 77).

U postojecoj psiholoskoj literaturi, izraz ,,psihobiografija“ se definiSe na razli-
Cite nacine i nejasno i nedosledno se koristi. Kao posledica takve nejasnoce i nedo-
slednosti, psihobiografija se Cesto pogresno shvata i ne razlikuje se dovoljno jasno
od nekih drugih, blisko povezanih, idiografskih pristupa i metoda u okviru ove pa-
radigme istrazivanja, zasnovanih na biografskoj gradi i osmisljavanju individualnih
zivota. Za bolje razumevanje psihobiografskog pristupa potrebno je najpre naglasiti
da psihobiografija nije biografija, mada je jasno da se ona oslanja na upotrebu bio-
grafskih 1 autobiografskih izvora. Kao $to sdm naziv sugeriSe, ono Sto psihobiografi-
jurazlikuje od biografije jeste upravo sistematska primena psiholoskog znanja. Tako,
kao psiholoski utemeljena biografija, psihobiografija nastoji da smesti dogadaje i
iskustva necijeg zivota u okvire psiholoske analize li¢nosti i njenog individualnog
razvoja (Haslam 2007: 235). Iskazano terminima narativnog pristupa, ,,psiholoski
informisana biografija“ (tj. psihobiografija) je ,,sistematska upotreba psiholoske teo-
jucu pricu” (McAdams 1988: 2).

Pored toga, od kljuéne vaznosti (ne samo za svrhu ovog rada) je napraviti
klju¢nu razliku, koja se Cesto previda, izmedu psihobiografije i patografije. Iako se
ovi termini Cesto pogresno koriste meduzamenljivo ili sinonimno, dakle, bez jasnog
razlikovanja psihobiografija nije patografija. Patografija je, u stvari, Frojdov izraz za
psihoanaliticko istrazivanje odnosa izmedu Zivota i dela umetnika, kao i za interpre-
tacije zasnovane na tim odnosima (Spic 2011: 19). Umesto izvodenja psihopatolos-
kih pretpostavki i zakljucaka, ono $to se psihobiografijom Zeli saznati jeste psiholos-
ka i Zivotna posebnost pojedinca, njegovi karakteristi¢ni obrasci razvoja, promene
i ponaSanja, kao i intrapsihicka i interpersonalna dinamika, nacini prilagodavanja i
vazni Zivotni izbori i odluke (Zlatanovi¢ 2014). Drugim re¢ima, psihobiografija nije
patocentri¢na, nego psihocentri¢na. Jer, njen cilj nije da pruzi odredenu dijagnozu
ili da opiSe i objasni psihopatoloske simptome proucavane osobe. Za psihobiografe,
ljudi su psiholoski slozena i jedinstvena biéa, uronjena u odredeni sociokulturalni
kontekst. Oni, dakle, nisu dijagnoze ili nosioci dijagnoza. Svrha ovog istrazivackog
pristupa je njihovo dublje psiholosko razumevanje, a ne puko dijagnosticko kate-
gorisanje ili ,,etiketiranje*. Ukratko, razumevanje pojedinca je krajnji cilj psihobio-
grafije. S obzirom na to da se bavi konkretnim, individualnim i jedinstvenim, otuda
se ona karakteri$e kao idiografski pristup; odnosno, kao morfogenicni istrazivacki
pristup (npr., Alexander 1990; McAdams 2000).
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3. Kad se stihovi tumace kao simptomi: slu¢aj Emili Dikinson

Izlozena razlika izmedu psihobiografije i patografije odnosno, izmedu dobre i
lose psihobiografije moze se ilustrovati na primeru jednog pokusaja tumacenja lic-
nosti i poezije Emili Dikinson (1830-1886), jedne od prvih velikih pesnickih pojava
na severnoamerickom kontinentu i jedne od ,,deset velikih ameri¢kih pisaca devet-
naestog veka™ (Paci¢ 1991).

Zivot i knjizevno stvaralaitvo ove slavne pesnikinje ne prestaju da privlace pa-
znju kako knjizevnih istoricara i kritickih biografa tako i psihobiografskih istraziva-
¢a i onih proucavalaca koji se bave raznim aspektima povezanosti umetnosti i psihe,
odnosno kreativnosti i licnosti. Sa stanovista psihobiografskog pristupa, namece se
pitanje razloga zbog kojih je ova pesnikinja osobenog pesni¢kog glasa, koja je kao i
Volt Vitmen i Henri Dejvid Toro samo sledila svoj sopstveni Zivotni i stvaralacki put,
interesantna umetnicka pojava za istrazivanja ove vrste. Ako se ostavi po strani opsta
tvrdnja da je priroda knjizevnog (umetnickog) genija uvek zaokupljala paznju psi-
hobiografa, ili uopsStena ocena da americka poezija obiluje ,,cudacima‘“ a da je Emili
Dikinson bila jedan od njih (Soljan 1980: 131), ¢ini se da odgovor na ovo pitanje
moze biti jednostavan. Za zivota potpuno nepoznata kao pesnikinja, Emili Dikinson
je nesumnjivo imala zagonetnu linost i neobican nacin (stil) Zivljenja, jednostavan
i viSe ¢eznjom ispunjen zivot. Za razliku od pesnika poput Vitmena i Bodlera, nije
volela ,,8arenilo ulicnog zivota“ — §tavise, cela pri¢a o njenom ,,spoljaSnjem zivotu
mogla bi se ispricati u svega nekoliko recenica® (Paci¢ 1991: 201). Za razliku od
uticajne figure svoga oca — Edvarda Dikinsona, ondasnjeg ¢uvenog pravnika, koji je,
kao pobornik strogog vaspitanja dece, odgajao svoju decu u duhu strogih verskih tra-
dicija Nove Engleske — Dikinsonova nije verovala da ne postoji nista osim ,,stvarnog
zivota® ili ,,stvarnog sveta® (Domazet 2010: 212). Otvorena i radoznala da svojim
unutarnjim okom sagledava riznicu sopstvenog sveta, imala je malobrojne ali emo-
cionalno snazne interpersonalne odnose, potrebu da sve(t) dozivi intenzivno u sebi, a
iznad svega posedovala je istanCan li¢ni i poetski senzibilitet, i osobenu posvecenost
poeziji. I da se ostane na tome, za psihobiografa je to dovoljan razlog i polaziste za
iscrpno i pazljivo povezivanje niti u slozenom tkanju psihobiografske studije.

Prema Albertu Rotenbergu (Rotenberg 2010: 95), Emili Dikinson ve¢ dugo
predstavlja zbunjujucu i uzbudljivu knjizevnu zagonetku i postavlja intrigantni psi-
hijatrijski i psiholoski izazov. Od svih izuzetnih stvaralaca koji su izazivali psihija-
trijsko interesovanje, ona je verovatno izazivala najveée. Njena jedinstvena i u mno-
go ¢emu neobi¢na pojava i njen usamljenicki i atipi¢ni nacin zivota izgleda su manje
bili predmet istinskog psiholoskog tumacenja i razumevanja; umesto toga, mnogi su
se radije priklanjali oceni o njenoj navodnoj mentalnoj poremecenosti. Rezultat toga
je da su u raznim studijama Dikinsonovoj davane razlicite dijagnosticke karakteri-
zacije ili klasifikacije — €itav niz stanja, od neuroti¢nih do psihoti¢nih, od prolaznih
kriza do ozbiljnog mentalnog poremecaja.

Njena sklonost introvertnom (,,manastirskom*, kako su se neki izrazili) zivo-
tu u samodi (retko je izlazila iz kuée i retko primala posete, zive¢i od uspomena i
samotnih osecaja i vizija; prozivela je gotovo ceo svoj zivot u mestu Amherst u Ma-
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saCusetsu, odakle potice njen, kako ga je sima nazvala, ,,novoengleski* senzibilitet)
(Soljan 1980: 131), pripisivana je razli¢itim ponasajnim (bihejvioralnim) i emoci-
onalnim poremecajima ili psihopatoloskim stanjima agorafobiji, dubokoj emocio-
nalnoj krizi, depresiji ili, ¢ak, psihozi. Pitanje koje se namece glasi: da li je to pravi
klju¢ koji otvara tajnu duse i duhovnog iskustva Emili Dikinson? S tim u vezi, kao
Sto primecuje Rotenberg (Rotenberg 2010: 96), u dosada$njim psihijatrijskim i psi-
hoanalitickim studijama Dikinsonove nije uspesno pokazano uverljivo razumevanje
problema njenog psihi¢kog stanja (odnosno, mentalnog zdravlja), a u samom pristu-
pu istrazivanju njenog mentalnog sklopa i njenog pesnickog stvaralastva bilo je oz-
biljnih nauc¢nih nedostataka, slicnih onima od kojih su patile mnoge psihoanaliticke
studije o piscima i umetnicima.

Kao $§to je u radu prethodno ve¢ naglaseno, prava psihobiografija umetnika u
stvari i ne treba da se bavi pitanjima psihijatrijske dijagnoze. Takva greska psihijatri-
zacije o¢igledna je, na primer, u pristupu primenjenom u studiji DZona Kodija (Cody
1971) naslovljenoj Nakon velikog bola: unutrasnji zZivot Emili Dikinson, u kojoj je
ova slavna pesnikinja (¢iju su poeziju voleli mnogi filozofi i pisci poput Emila Sio-
rana i Carlsa Simiéa, na primer) dijagnostikovana kao osoba koja je u svom Zivotu
dozivela jednu a mozda i nekoliko psihoti¢nih stanja (,,epizoda‘“). Pri tome, autor
ove studije voden, izgleda, Siroko rasprostranjenim misljenjem/uverenjem (kako
stru¢njaka tako i laika) o bliskoj povezanosti bolesti i vrhunskog stvaralastva, tj. kre-
ativnosti i ludila umesto suptilnijeg psiholoskog razmatranja, koje bi pruzilo vredne
uvide i postiglo dublje razumevanje, nastoji da, u stvari, potkrepi svoju klinicku
pretpostavku mnogim citatima iz pesama i pisama pesnikinje, kao i iz pisama drugih
¢lanova porodice i malobrojnih prijatelja. KomentariSuci ovakav pristup, Rotenberg
dobro uocava da se ovde javlja ,.tipi¢na i ozbiljna greska u pristupu dokazu: citat za
citatom se izdvaja iz konteksta pisma ili pesme i tumaci, uz neumereno izvlacenje
zakljucaka* (Rotenberg 2010: 99).

Tako, upustajuci se u tumacenja sdmih pesama i uzimajuci ih pri tome pre-
slobodno kao potvrde svoje teze da je Dikinsonova imala jednu ili mozda nekoliko
psihoti¢nih epizoda tokom perioda od 1857. do 1864. godine zanimljivo, u vreme
kad je bila stvaralacki veoma produktivna autor ove studije tvrdi da je Dikinsonova
doslovno opisivala svoje psihoti¢no iskustvo u stihovima kao, na primer, u pesmi
koja pocinje stihovima: ,,Ose¢am razrez, savez u svesti / Kao da mi je mozak raspo-
lu¢en. Medutim, prema jednom knjizevno-kritickom tumacenju (Basi¢ 1980: 17),
koje se ne poziva na psihijatrijske kategorije niti na psiholoska objaSnjenja, Emili
Dikinson je paradoksalna kombinacija: pesnikinja duse i duha, uzvisenog i svakod-
nevnog, zamrSene apstrakcije i neoCekivano jasne i konkretne slike, duboke vere i
moderne ironije, smrtne jeze i reskog humora. U njenim pesmama sa temama smrti 1
bola (odricanja, gubitka), likovi i dogadaji kao da su potpuno oslobodeni prepoznat-
ljivog realisticnog konteksta i obasjani nestvarnim svetlom intelektualne konstrukci-
je ili misticne vizije. A, kad je re¢ o njoj samoj, njen raskol, njena raspolucenost, je
U umu®, ane u sdmoj licnosti Dikinsonove, u njenom Ja ili samstvu (sopstvu; engl.
self). Tako, posmatrano u ovom svetlu, onom $to obuhvata osobenosti sociokultu-
ralnog konteksta i intelektualnog zivota u Americi njenog vremena, Dikinsonova
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je jos uvek bila neraskidivo povezana sa puritanskim (tj. protestantskim) verskim
nasledem ondasnje Nove Engleske (¢iji se uticaj na duh ameri¢ke poezije nalazi u
snaznoj tendenciji prema introspektivnosti i isto tako snaznoj moralnoj crti), ali je
ona istovremeno i sebe i svoje naslede gledala u novoj sekularizovanoj i prosvetitelj-
skoj perspektivi (Basi¢ 1980: 18).

Naravno, ,,psihijatrizovano® Citanje stihova Emili Dikinson lako vodi dale-
koseznom zakljuCku o njenom mogucem psihoticnom slomu, rascepu licnosti ili
mozda dubokoj depresiji. Medutim, ovde se namece kao osnovno pitanje da li je
sa nekim od takvih ozbiljnih mentalnih poremeéaja uopste moguéno ostvariti tako
visoka literarna (umetnicka) dostignuca kao §to je Dikinsonova svojim poezijom to
uspela. Osim toga, tako neoprezno i bez dovoljne osetljivosti sprovedeno tumacenje
znacenja stihova previda krajnje slozenu prirodu pesnickog nadahnuca i slojevitost
znacenja pesnickih slika, a takode i to da pesnik, kao umetnik reci, koristi svoju pe-
snicku asocijativnost i imaginaciju (ono $to je pesnik i slikar, grafi¢ar i vizionar, Vi-
lijam Blejk nazvao “Diwine Works of the Imagination”, a pesnik Vilijam Vordsvort
metafori¢no nazvao ,,unutarnjim okom*), kao i selektivnu i ritmicku mo¢ pesnickog
jezika, da sre¢no nadenim slikama i intonacijom univerzalizuje svoje sopstveno ose-
¢anje zivota 1 svoje iskustvo Zivljenja.

Otuda, treba biti krajnje obazriv prilikom pokusaja psihijatrijsko-psiholoske
interpretacije enigmatskih znacenja krajnje konciznih stihova Dikinsonove kao Sto
su, na primer, misli i slike iskazane u slede¢im stihovima: ,,Osetih pogreb u svom
umu®, ,,I tad u razumu puce daska* (ili: ,,A onda je daska u razumu pukla®), ,,Osetih
rascep u svom umu / Kao da mozak moj se deli“ (ili: ,,Ose¢am razrez, savez u svesti
/ Kao da mi je mozak raspolucen®), ,,Pomislila sam / Moj um je utrnuo®, ,,O0d Mora i
od kontinenta / postoji §ire - a to je Jad*, ili ,,polarna samoca / Dusa prepustena samoj
sebi“, “There is a pain / so utter / it swallows substance up”, i sl. (izvori prevede-
nih i originalnih stihova: Dickinson 1960; Dikinson 1988; Livada 1983; Rotenberg
2010; Soljan 1980). Jer, ovakve izotrene i intenzivne pesnicke slike i misli iskazane
krajnje svedenim, Sturim, epigramski konciznim, gotovo telegrafskim jezikom ima-
ju slojevita i Cesto enigmatska znacenja, a takav je i njihov odnos prema poetskom
duhu, intenzivnom unutrasnjem Zzivotu i sloZzenom, viSestranom samstvu (sopstvu)
ove izuzetne i autenticne pesnikinje. One nisu i ne mogu biti samo delovi koji se
uklapaju u slagalicu ,,psihijatrizovanog® psihobiografskog tumacenja. Da njeni sti-
hovi nisu puki ,,autobiografski* zapisi o sopstvenim dozivljajima i stanjima, da u nji-
ma ona ne prezentuje svoje ogoljeno, ukoceno i nepromenljivo samstvo, i svoje real-
no samstvo-u-svetu, nego da se pre mogu Citati kao osobeni lirski, simboli¢ki izrazi
ili, ta¢nije re¢eno, odrazi,, mogucnih samstava ** ispunjenih nekim drugim samstvima
neuhvatljivim 1 ne uvek jasno transparentnim ili vidljivim (koja, psiholoski posma-
trano, kroz odnos prema sebi i egzistenciji kao celini mogu ukljucivati samostvorene
predstave o osobi kakva neko Zeli biti ili strahuje da Ce biti; vise o tome: Markus
and Nurius 1986), ili, kako se upravo povodom poezije Dikinsonove izrazila Pa-
mela Vajt Hadas (Hadas 1987: 203), kao ,,stilizovana reprezentacija alternativnih
samstava“, snazno sugerise sledeci fragment iz pisma koje je Dikinsonova uputila
uredniku i knjizevnom kriti¢aru Tomasu Ventvortu Higinsonu, njenom knjizevnom
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savetniku i mentoru: “When [ state myself, as the representative of the verse, it does
not mean me, but a supposed person” (Dickinson 1959: 10; navedeno prema: Hadas
1987: 203). Da bi se izbeglo moguéno nerazumevanje, potrebno je, dakle, naglasiti
da u svojim stihovima Dikinsonova ne prezentuje sopstveno ,,istinito* ili ,,stvarno
samstvo, nego samstvo koje je uvek /irski obuhvaceno i preoblikovano simbolima i
ritmovima stihova.

4. U zakljucku

Postoje neka vazna, grani¢na teorijsko-metodoloska pitanja i dileme koje prate
psihobiografski pristup, posebno kad je posredi proucavanje umetnika i njegovog
dela. Uprkos odredenim ograni¢enjima i nedostacima, kao i mogu¢nim zamkama i
iskusenjima za istrazivace, psihobiografija je personolosko-idiografski pristup i me-
tod koji ima vazno mesto u arsenalu metoda kvalitativnih istrazivanja u psihologiji,
ukljucujuéi i ona u domenu umetnosti i stvaralastva uopste. Medutim, da bi bila
vredno i korisno istrazivacko sredstvo, psihobiografija bi trebalo da bude jasno odre-
dena, dosledno i znalacki sprovedena od samorefleksivnog istrazivaca, koji se samo-
kriti¢nim odnosom prema svom pristupu i njegovim moguc¢nostima §titi od uproscéa-
vanja i neodgovornog izvodenja neutemeljenih i dalekoseznih zakljuc¢aka. U suprot-
nom, lako se moze steci utisak da je psihobiografija samo jedan zavodljiv, pogresan i
otuda suviSan metod istrazivanja koji ne ispunjava zahteve nauc¢nog pristupa kako u
domenu umetnosti, tako i u drugim domenima primene. Jedna od glavnih opasnosti
za psihobiografe krije se u iskuSenju da konstruisu redukcionisticke pretpostavke, da
napuste tle Cisto psiholoskog istrazivanja i da se upuste u nategnute, neubedljive ili
proizvoljne psihopatoloSke interpretacije i Cak izvodenje preranih i povrs$nih psiho-
dijagnostickih zaklju¢aka o umetniku kao pojedincu, identifikuju¢i mentalnu bolest
mozda i tamo gde je zapravo nema ili nastojeci, StaviSe, da potvrdu za svoje psihopa-
toloske pretpostavke traze u simom njegovom stvaralastvu. Takvim neodgovornim
interpretativnim radom pravi se gruba greska izjednacavanja stvaralackog genija sa
moguénim psihopatoloskim elementima u njegovoj li¢nosti i ponasanju. Stavise, kao
$to je snazno naglaseno u ovom radu time se, u stvari, izlazi iz okvira psihobiografi-
je, koja onda postaje, u sustinii, patografija ito Cesto loSa patografija. To, dakle, nije
formula pomocu koje treba sprovoditi jedno ozbiljno psihobiografsko istrazivanje.

IzloZeni primer studije DZona Kodija jasno pokazuje da je takav prekomerno
reduktivan pristup krajnje sumnjiv kao nac¢in dolaZzenja do razumevanja umetnika i
njegovog dela i za psihobiografsku studiju sustinski nepotreban. Jer, iako mogu biti
viSe ili manje li¢ni, stihovi nisu obi¢ni samoiskazi ili ,,samodefiniSuc¢a secanja kao
klju¢ne komponente narativnog identiteta” (McAdams 2008: 243), niti su, narav-
no, jednoznacna saopstavanja ili doslovni i jasni opisi stvarnih i svesnih dozivljaja,
ukljucujuci i samodozivljaj. Njihovi izvori su sloZeni, viSestruki. Oni su sloZen pro-
ishod kreativne poetske inspiracije i imaginacije pesnika. Izdizu¢i se iznad obi¢nih
znacenja i ¢injenica sopstvenog iskustva, pesnik svojim poetskim vizijama i dubljim
znacenjima moze da docCara i ono $to nije sdm doziveo, da izrazi ono $to nikad nije
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osetio; pa i ono §to je neizrecivo i tajnovito. Kao $to je Borhes na jednom mestu
primetio: ,,Ne moZemo stvarno verovati da se sve §to pesnik iznosi odnosi na li¢no
bitisanje* (Borhes 1990: 44).

Tako je i u slucaju nekonvencionalne i neponovljivo samosvojne pesnikinje
Emili Dikinson, u ¢ijem se zadivljuju¢e opseznom pesnickom opusu nalaze i sledec¢i
stihovi: ,,Ja volim pogled agonije / Jer znadem da je iskren* (u: Spiller i sar. 1962:
774). ,,’Ne daj da Zednim dok vino na usni nosim, ni da s kraljevstvom u svome dze-
pu - prosim’, pisala je pred sam kraj ona, ¢ije su pesme promenile zauvek ameri¢ku
1 svetsku poeziju* (Domazet 2010: 212).
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LjubiSa Zlatanovi¢

ON A QUEST FOR PSYCHOPATHOLOGICAL MEANING
OF THE VERSE: A CASE OF EMILY DICKINSON

Summary

As a form of case study, psychobiography is a qualitative research approach, as well
as a method, that tends to provide comprehensive and detailed psychological des-
criptions and logical, coherent or consistent psychological interpretations that lead to
deeper understanding of unique personalities and lives of historically significant or
prominent, famous or controversial, individuals through the systematic application of
psychological theory and research. Starting from the basic distinction between good
and bad psychobiography, and taking John Cody’s psychobiographical study entitled
After Great Pain: The Inner Life of Emily Dickinson as an illustrative example of
the latter, the paper critically discusses an attempt of psychobiographers to interpret,
in a simplified way and out of context, the meaning of some verses of Dickinson as
the expressions or even symptoms of the supposed serious mental disorders of this
extraordinary and authentic poet, one of the greatest in American poetry. In addition to
that, it is emphasized that psychobiography is not pathography: its main aim is not to
diagnose a person, but to understand in depth and completely its particular personality
and behaviour, and its work and life in general.
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Ceprej Manypa

YuusepsureT y beorpany

Qdunonomku paKynTer

JIUK U ITIJTAMEH: JEJTCOB BEPBAJTHU UKOHOIINC

Caxerak: Pan ce 6aBu MOMHUM YMTameM je[IHE HUTH 3Hauewma y njecMu Buimjama
batnepa Jejrca ,,Buzant (“Byzantium”, 1932), koja TBOpY U OCHOBHH OKBHP TEKCTa —
apxuIIeKCeMa image y CafejCTBy ca iekcemama dome U flame Tpany TeMesb H3MaIlTa-
HOT' CBUjeTa y KOMe ce OfIBHja Ipeodpaaj MmpornaiJbuBUX Jbyackux Ouha y erepuune
u npouniihere qyxose. OBU €JIEMEHTH Ha IUIAHY JIMKOBHE YMJEeTHOCTH HE3a00MIa3HU
CY JIMj€JIOBH BU3aHTH]jCKE MKOHOIIMCHE KOMITO3HILIMje, U OapeM jelaH Of lbUX Hajlas3u ce
Ha OrpoMHOj BehrHM 0BHX Oorociyx0enux npeamera. [IpBa umennna GyHKIMOHUIIIE
Kao HajipeheHH 110jaM 3a CBe Jpyre KOHKPETHE MMEHHUIIE Y MjECMH, & OHE Y TOM OJJHOCY
Jjenyjy Kao XMIIOHUMH, Tj. EMaHaIije HeCa3HATIBUBOI MojMa image: soldiery, shade,
man, bobbin, bird, bough, pavement, spirits, smithies u dolphin. Ilopen oBe UMEHH-
1e, Hariacak he OMTH CTaBJbEH U HAa UMEHULY flame, Yije UMILIHKALH]e Y KOHTEKCTY
cTpeme Ka cymTuHcku penurnosnum (“flames begotten of flame”), u norkperbyjy
Te3y ayTopa Ja je MjecMy Halucao Kao crapall JkesbaH npouniihema. Heke Hamome-
He 0 JejTcoBoj JIEKTHPH, NT03HaBawky Bu3zaHTHje, Kao U HUKOHOJIOIIKe cTyauje bopuca
Yenenckor, Jleonnna Yenenckor u Bnagumupa Jlockor, mocnyxuhe kao ynornymeme
METO/ONIONIKOT OKBHpA 3a MPOYyYaBa-¢ OBOT TEKCTA U MPYKUTH TyMaueHe 3alllTo je
HopeNT CBET €30TEPUUYHOT 3HAA O MUKIYCY AYIIe 3a MOMPHIITE HEHOT Mpodnnemna
onabpao npectoHuiry VICTOYHOT pHMCKOT [IApCTBRA.

Kbyune pujeun: Bunujam batnep Jejre, ,,Buzant, nekceme image u flame, npo-
yuimhieme, TPaHCICHACHIM]ja 3eMHOT, HKOHA, KOMITO3HIIMja, OOPHYTa MEPCICKTHBA,
cyko0 image—complexities, CAMBOI Bjepe

1. YBog

yra je mpenucropyja HacTaHKa OBE IjeCMe, UCITYHCHE MPETHAHTHUM TEK-
CTOM ¥ TYCTHM CJIMKaMa 4Hja ce€ AMHAMHKA W WHTEPaKIHja He pa3yMujy 0e3 Tyma-
Yera KaKo CaMor ayTopa Tako U IyXeT HU3a KpUTH4apa 3a0aBJbeHUX OBOM €TepHU-
HOM TpaljeBuHOM nyxa. Bummjam barnep Jejre (William Butler Yeats) uckpeno ce
U OIyLIEBJHEHO 3aHMMAO 32 BU3aHTH]CKY LIUBHIN3AIN]y HEKOJIUKO JeleHHUja TpHje
HETo IITO je TeKCT Hamucao, na je seh 1907. myrorao y Uranujy ca neau Oractom
I'peropu (Augusta Gregory) u Buamno mMo3auke y npkBu Can Anonunape Hoyso y
PaBenwn, a 1o 1927. romuHe MPOYUTAO j€ jOIT TOBOJHHO KIbUTA HA WCTY TeMy na Ou
ce yImycTno y m3rpanmy mjecanuke Busuje (Bradford 1960: 110). [lomenyte romuHe
mramiao je 30upky Oxmobapcku sjemap (October Blast), a HapenHe 3HATHO TIO-
3Hatujy, Kyia (The Tower), y xojuma njecma ,,IInoBunba ka Buzanty* (“Sailing to
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Byzantium”) 3ay3uma BaxkHo MjecTo. Taj TEKCT je MOKYyIIaj OCTapjenior Ayxa Ja ce
BUHE U3 3eMJbe uyna (Mpcke) y 3eMiby y K0joj je jeANHCTBO OMBCTBOBambA MPOXKEIIO
LjEJIOKYIHY KyATypy, Tj. y Buzantujy (Bradford 1960: 110). Cam mjecuuk je 1931.
roAwHe 00jacHUO pa3jiore CTBapama OBaKBE JUPHKE y KoMeHTapy 3a bu-bu-Cujen
paaro, MaKko Taj KOMEHTap HHUje MPOYMTAO jaBHO: ,,Caja MOKyIIaBaM Ja MHIIEM O
CTamy CBOje Iylle, jep MpaBo je Aa cTapall obpasyje Aylly, U HEKe MUCIU Ha Ty
TEMy CTaBHO caM y mjecMy Ha3BaHy ‘[lnoBunda ka Buzanty’* (Bradford 1960: 111).
Y6p30 1o o0jaB/bUBaBY IjEeCMy je KPUTUKOBAO HHETOB Mpujaresb u rpasep Crepu
Myp (Sturge Moore) Ha csbenehu HaunH: ,YeTBpTa cTpoda He JoCTIKE haHTACTHI-
HU HHUBO TIPBE TPH; 3J1aTapeBa NTHIA je U0 MPUPOAE KOIMKO U YOBjEKOBO TH]EINO,
noceOHO aKo mjeBa camo kao Xomep wiH lllekcnup 0 MponuIoCTH, CagakboCTH |
oyayhaoctu rocriogu u rocnama‘ (Hofstadter 1969: 223). Anpuna 1930. ronune y
JTHEBHUK j€ 3aIiicao MpBy CKUILy ,,Bu3anTa®, a 00jaBuo ra je y 30upuu Pujeuu moorc-
0a 3a my3uky u opyee njecme (Words for Music Perhaps and Other Poems, 1932).
Mely HEKONMKO OMIITENO3HATHX ITyTOKa3a Ka MOPHjEKITy OBOT TEKCTa Hajla3n
Ce ¥ YyBEHO MjecTo U3 Ipo3HOT mjena Busuja (A Vision, 1925), Ha koMe TBpAX Aa Ou
HajpaJuje MPoOBEO Mjecel] AaHa cTapuHe y Buzanty, masno npuje Hero mwro je JycTu-
Hujan orBopro Ceery Co¢wujy u 3arBopuo [lnaroHoBy Axagemujy, MOIITO Cy Taja,
Kao HHUKaJ y UCTOPHUjH, BjepPCKH, €CTETCKH U MPAKTUYHH )KUBOT OWJIM jeTHO, a 3Jarap,
CITUKAp, MO3an4ap ¥ WIIYMHHATOP OWJIM FOTOBO OE3JIMYHU, CKOPO 0€3 CBHjECTH O Toje-
muHagHoM Haymy (Jeffares 1946: 50). 3naTtHa nTHIIA KOjy BHAUMO Y IPBOM TEKCTY
MOTHYE U3 HAaBOJA JIa je HEIITO CIMYHO MOCTOjalio Y apckoj majatu y Busanrty, Ha
37IaTHOM JIPBETY; JejTC je TO HCKOPUCTHO Kao CUMOOJ MHTENIEKTyaJlHEe PaoCTH Y KOH-
TPacTy ca MHCTUHKTUBHOM pajomihy Jeyackor skuBota (Bradford 1960: 111). Jom je
MpElHU3HUjH WITO ce THYe MOTHUBCKE (opMmainuje OHO y MOMEHYTOM JHEBHHKY: ,,XO-
najyha Mymuja; TulaMeHOBH Ha homrkoBuMa ynuua rije ce ayma npounnthasa. [Ituie
O JKeXKCHOT 3JIaTa Koje IjeBajy Ha 3JIaTHUM cTabimma. Y iy [aenduau] Hyae aeha
MpTBaIMMa KOjH Jienedy He Ou i ux nipeBenu y paj (Bradford 1960: 111).

2. JlonupHe Ta4yKe ca BU3AHTHjCKOM HKOHOJIOTHjOM

O06e mjecMe AyOOKO Ce THIY jeAMHCTBA OMBCTBOBAmba U MOCTH3aMba JETHHCTBA
OMBCTBOBama KPO3 yMjeTHOCT; Y ,,[llIoBHaAOH™ mpoTaroHucTa MoCTHKe BPEMEHCKH
acrekar jeJMHCTBa OMBCTOBama TaKO IITO HAIyCTH 3eMJbY MJIaJuX U one y Buzan-
THjy, CUMOOJ TyXOBHOT JKMBOTA. ,,BH3aHT* HCTpaxyje jeIMHCTBO OWBCTBOBama y
BjEYHOM BHy, M HeNpodnIIheHe CIMKE CEH3YaTHOCTH y3MHUY Tpell MHPHOM CIIU-
KoM nyxoBHOCTH, KyrnioioM Csete Coduje. Kako cymmpa Kepruc bpendopn (Curtis
Bradford), cmpt no3uBap, yTjenoBipeHa kao xonajyha mymuja, 30Be ayIie yMpiux y
paj. [loHOBO ce HcnuTyje 371MaTHa NTHULA, aJTK OHA caMa HHje JOBOJbAaH cuMOoI JejT-
coBor paja. OH ce NpoHaa3y Kaaa Aylle MPTBHX IUIMBAjy KpPO3 CEH3yalHO MOpE Ha
nehuma nenduHa, TOTUIOKPBHUX KUBOTHIHA, K& MO3aMYKOM TUIOUHUKY TIje UIPajy Y
IUTaMEHOBUMA KOju uucTe. Tako ce rmpemas3u myT O CIOKEHOCTH Ka jeTHOCTaBHOCTH,
¥ TaKo 9yjia M IyX MOCTajy jemHa Hepa3aBojHa iyda (Bradford 1960: 125).
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JejTc je xao mjecHUK MpUNazao 3amnajgHoM HUBHIM3ALKjCKOM KPYTY, U BEroBa
noes3uja 3a0aBJbEHA j€ C jeJIHE CTpaHe MPCKO-KEJITCKUM TeMaMa, a ¢ JApyre CTpaHe,
HaJIa3d Ce IMOJ OYUTUM BH3HMOHAPCKUM, T€O30(DCKUM, MUCTHYHHM M JPYTUM MAaJIO
CKpUBEHHjHUM ,,[TOJI3EMHUM* YTHIIAajUMa KIbIKEBHE UCTOpHje. Heku ayTopu mpeTmo-
CTaBJbajy Jia je MOTHB OBE MjecMe O Tpouniiherny ayiia BATPOM MOTEKA0 U3 KAKBOT
TE030()CKOT CIHCa KOjH je ayTop YUTao0, Kao Apudejesa susuja on Ilnmyrapxa (Jeffares
1946: 51), kojy je 1907. romune npupenuo [lopu Mun (George Mead), anu na ce mo-
pen nokrpuHa Teo3odckor apyIiiTBa U 31aTHE 30pe KOjuMa je IpuIianao, kox Jejrca
Moyke Hah¥l 1 UCKPEHO YBjepeme Ja je MPBUX MeT BHjeKkoBa XpUIThaHCTBa, WK paHa
Buzanrtuja, mepuos eBporicke UCTOpHje KOjU C€ HajBHIIE MPUOIIIKABA ,,jeUHCTBY
OMBCTBOBama“* yHyTap ,,jequHcTBa Kynrype* (Raine 1990: 399). To ucropujcku ocr-
BapeHO MPHOIIIKABAE MJECHUKOBOM 3aMHUIIJBEHOM CHHKPETH3MY NpeTxpuirhaH-
CKUX ¥ XpulnhaHckux ctpyja 1 HoBoM 100y y Koje je JbyacKa HUBHIU3aIH]ja paHHje
3aKopavmiia Hero mro ce npuodojaBao u T. C. Ennor onpasnaBa NOETCKY YHHCHUILY
Jla JejTc MOTHBE jeTHOT O Haj3HATHUJUX Jjelia He cMmjemTa HU y TeOy, Hu y Benmuky
nupamuny, Hu y Huausy, Hu y BaBuioH, HU y KlacuHy ATHHY, HETO y caM [eHTap
[JIABHOT Irpajia XpUINNaHCKOT [[apCTBa.

Heku oz nenTpanHux cumOona y mjecMu ,,Buzant' — Kyrosia u miaMeH — TOJIHKO
CY TEMEJbHU JIMjEIOBH PEIUTHjCKOT JKUBOTA Ja je MOTPEOHO MOCEOHO MpPUBIAYCH:E
MaKHC Ha BbUX KaKko O ce y aHaJIM31 BUXOBO jaBJbatbe Y MjECMHU U3/IBOjHIIO, & YOIIIII-
TeHo ToBopehu, ocTamy merasby, Kao 37aTHa IITUIA, MyMHja, TyX0BH, AeI(OUHU U TUTO-
YHHUK, Y OBOM PHTYAITHO-YYJICCHOM OKBHPY 3ay3UMajy QyHKIIHje KOje apHUOPHO TPaH-
CIICH/Yjy TUMEH3H]y JbyAcKe uctopuje. Komuko roj ce JejTc Hanasno u3BaH yTuiaja
om0 koje xpumrhancke kKoHQecHje, 1a 1 IpaBociiaBHE, Ha KOjoj je HACTA0 MONUTHIKH
cyOjexar mo3Har kao BH3aHTHjCKO IApCTBO, Y KOHCTPYKIHjH OBOT TEKCTa BUIJBHBHU CY
HEKHM CUMOOJIMYKHY €JIEMEHTH KOjU KapaKTepHIly MOHYMEHTAIHY WM OOTOCITyKOCHY
JIMKOBHY YMjETHOCT HCTOYHOT XpumthancTa. Kako TBpmy bopuc Yenencku, y3 HKoHE
HETOCPETHO U, C je[IHE CTPaHE, Jjjela MOHYMEHTATHOT CIIMKApPCTBA, Tj. PpecKe U MO-
3auIM Y 3UAHOM CIIMKApPCTBY, Ca 32 BbUX KApaKTEPUCTUYHOM jeAMHCTBEHOM KOMITO3H-
LI1jOM, YCIIOBJLEHOM 3ajeTHIYKHUM CaJIpKajeM CBET CIIMKAPCKOT KOMITIEKCa Y 1jeMHH
U, C IpyTe cTpaHe, MUHHUjaType, Koje ce OIIIHKY]y BehoM ciio0010M YMjeTHHKOBE BOJBbE
(Yenencku 1979: 282). buio na je mjecHuk Ha c1000aH HaYWH HHTEPIIPETUPAO HEKU
07l MO3arKa Koje je Buano y PaBenn wim n1a je usrpanno apredakxrt ox cum0oma u3 pe-
3epB0apa CONCTBEHE MOJICBjECHE YOOPa3uibe MoJl INTSAPUM YTHI[ajeM Oorare JISKTUpE,
JejTc ce cmyXno MMaKUCTUYKOM KOMITO3UIMjOM KOja CBOJUM PEAOM INPEACTaBIbaba
U CykoOOM EHepruje MponajybUBOT U TPAHCICHJACHTHOT mojcjeha Ha KoMmmo3uimjy
WKOHe. YCIIEHCKH 3a aHallornjy n3Mely ukoHe u ¢pecke, mopel NpHHIKIA aHcaMmOa
¥ OpraHw3aIyje CIUKe, HaJla3d W y TeXHUIM o0pajne marepujaia; HaBogehu Ilamma
dropeHcKor, MoKasyje BpJIo IETaJbHO Jia TIOCIHje TPYHANpPamha anadacTpoM, MpeBa-
Yea MIIATHOM, OHjesbeiha, I1auarha IIaBIeM, TO ,,HUje HUIITa APYTo 10 311, TAUHH]E,
3WHA HUIIA, CAMO IITO CY Ha MKOHCKO] Jacly y KOHJECH30BaHOM OONHKY OKYIJbEHE
ocoOHMHE 31/1a: Ta MOBPIIUHA M0 OCJMHU H [...] jeAHONUKOCTH MPEICTaBIba CCEHIIH]Y
3uja, ¥ 3a1o oMoryhyje [...] OHy BPCTY CIIMKapCcTBa KOja ce cMarpa HajOoIaropoaHujoM
—3uaHo ciukapeTBo.” (Yenercku 1979: 283 w. 8).
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On camMux modeTaka )XuBoTa xpuihancke LIpkBe, yuecHHUIIM KUBOT Mpeama
yKa3uBaJk Cy Ha MocTojame uKkoHe CracuTeba, T€ TaKO yUeHhE jaCHO IJIacH Ja je
CIIMKa caJipKaHa y caMoj CylITHHH XpuinhaHcTea ox nodeTka (Yenencku 2008: 25);
Ha MaJIo Mame eKCIUIMIUTAH Ha4MH TO ce TBpau M y HoBowm 3aBjery: ,,bora Huko
HUje BUJIMO HUKAJ: jeMUHOPOAHH CHH KOjU je Y Hapydjy OYMHOM, OH Ta jaBu‘ (JoBaH
1: 18). Kao u npuje OtjenorBopema, y ,,Hapydjy ounHOM™, CHH je U MOCIIuje jeaHO-
cymrad ca Ouem, jeqHaK y ClIaBy; CIMKa He TPOTUBPjEUr CYIITHHH XpUIThaHCTBa,
HETO Kao HeroBa OCHOBHA MCTHHA, OCTaje HEPACKUAMBO IOBe3aHa ¢ HBHUM (YCreH-
cku 2008: 25). llltaBurie, pa3nmuyuTe TpaHe YMjETHOCTH Y JTUTYPTHjCKOj (PyHKITHjH
noapel)yjy ce m3pakaBamy jeHE Te€ HCTE CTBapH, YMME MM CE OpUYY YJIOore ca-
MOUCTHIIaka, TAKO KapPaKTEPUCTUYHE 32 CBjETOBHO IMOMMame Pa3HUX BpPCTa yMjeT-
HOCTH MOHA0C00; OHE y JIMTYPrUjH MOCTAjy pa3IMYUTH UHCTPYMEHTH CIIO3HABAba
Bora, a cnuka (nkoHa i ¢pecka) HUje camo aoaaTak boxjoj ciry:xou, Hero ce TajHa
KoOja ce JIOToAMJIa M TajHa Koja je HacllMKaHa Ha oBaj HaywH noucToBjehyjy (Ycenen-
ckm 2008: 29). Kako caxeTo TBpAU CEMHOTHYAp YCIIEHCKH, CBa TEOJIOTH]a HKOHE CE
CBOJIM Ha ITUTAmkE O FEHO] 3HAKOBHO] CYIITHHH — O TOME KOME C€ M3pakaBa IMOIITO-
Bamke y UKOHU: ()OpMHU, Tj. IPBY U O0jaMa, KaKo Cy HarJamaBain HKOHOOOPIIH, HITH
caapkajy, Kako cy Harjamabaid HKoHoOpaHurtesbu. CaM npoOieM pasiuke umely
(dbopMe U caipKHHE, 3HAKa U 3HAYCHA, JOHEKJIC j¢ TCKOBUHA HOBHUjer BpeMeHa (Yc-
neHcku 1979: 252-253), a ynpkoc ToMe To ce JejTC y BU3HjH IPEeHOCH Y 1004 ,,C
Kpaja mpBor xpuntharackor munerrjyma™ (Bradford 1960: 111), mogyro HakoH mTo
cy m30mmm nyookn cykoOu oBux nBHjy cTtpyja y VIII Bujeky, m0 unTaoma u3 oBor
TEKCTa HE JONHPE JOKTPUHAPHU Pas3/iop Y CXBaTawy MKOHE, U MOJEIYje ce UMaru-
HapHO KonaxkHo Bpujeme koje 0u T. C. Ennot Morao Ha3BaTH MepHoOM ,,11j€IOBUTOT
ceH3uoumuTeTa’.

Oga mjecMma jenaH je o JejTCOBMX TEKCTOBa Hajuenrhe yBpIINUBaHUX Y aHTO-
JIOTHje eHITIeCKe Moe3Hje, Kako Ha €HIIECKOM TaKo M Ha CTPAHOM T'OBOPHOM ITOA-
PY4jy, ¥ HEKO Tpe3Hame YUTajIala O OCHOBHUM CJIMKaMa 3 IjecMe MOXKe Ce MO~
pasymujeBatu; MehyTuM, 3a OApPOOHHUjy aHaIu3y, Ouhe mOTpeOHO MpeIoYHTH Lije-
JIOKYITHY KOMIIO3UIIN]Y Y (b€HOM CHHTarMarcKOM YCTPOjCTBY M BPEMEHCKOM CITUjey
JIeTajb 10 JIeTasb IO KOHAYHOT PEJTUTHjCKO-TjEeCHUYKOT epeKTa (mapasieiiHo ce Jaje
npeBon MuoBana Jlanojimuha):

The unpurged images of day recede; VYamuuy HenpouritheHe ciavke JaHa;

The Emperor’s drunken soldiery are abed, IlapeBa Bojcka 3acmana, mijaHa;

Night resonance recedes, night walkers’ song TpHuy ogjern Hohu, 0] HOhHHKa

After great cathedral gong; [ocne ronra ¢ BUCOKOTa 3BOHHKA;

A starlit or a moonlit dome disdains Kymona MeceuacTta, 3Be3/100Ka,

All that man is, [pesupe cBe mTo jecMmo,

All mere complexities, To myxo 3aMeniaTesbCTBO,

The fury and the mire of human veins. ITomamy u rTHO KPBOTOKA.

Before me floats an image, man or shade, [Ipena MHOM n1e0O/IM CIMKa: YOBEK HJI
ceHka?

Shade more than man, more image than IIpe cenka HO YOBEK, MPE CIMKA HO a

shade; CEHKa;

166



Ceprej Marypa

For Hades’ bobbin bound in mummy-cloth

May unwind the winding path;

A mouth that has no moisture and no breath

Breathless mouths may summon;
I hail the superhuman;

I call it death-in-life and life-in-death.

Miracle, bird or golden handiwork,
More miracle than bird or handiwork,
Planted on the starlit golden bough,

XaJICKH KaJeM y [0BOj MyMHje
YTETHYT

Moro Ou ce pa3BUTH Y BUjyTaB ITyT;
VYera 6e3 Biare Moriia Ou Jja MPTBH
OskuBe JIUK, 1aX J1a My pa30yue;
[o3npaBibaM HaTYOBEYHO; HEKA TO
oyne

CMpT-y-KHBOTY M KHBOT-Y-CMPTH.

Yyno: nruma, 3marapcka Majcropuja,
Buiire uyio HO MTUIIA, W MajCTOpPH]ja,
Ha 31matHOj rpaHHu, MO/ 3BE3/I0M IITO

CBETIH
Moxe na neBa ko y Xany neTiu,

Wn 6ecHo 300r Mecera 1a ce OCTpBU
V cnaBu MeTana Ba3Ja UCTOT,
Jlatuue, o6MYHE MTHLE, U CBET TOT
3amelnaresbCcTBa O IMNOa 1 KPBH.

Can like the cocks of Hades crow,

Or, by the moon embittered, scorn aloud
In glory of changeless metal

Common bird or petal

And all complexities of mire or blood.

At midnight on the Emperor’s pavement flit  Ilapcku miodHuK, y noHoh, riue-rae
ce obacja,

At He ropu nipylie, HUTH YEITUK
amca,

Hur Betap racu Te Barpe U3 Batpe;
Hycu, pohenu u3 xpBwu, ce jare
Opnbartyjy 3aMeIIaTesbCTBO, MYKY,
IIpenaze y miec,

Tpre kpec,

3amupe y IIaMeH IITO He TPJbH PYKY.

Flames that no faggot feeds, nor steel has lit,

Nor storm disturbs, flames begotten of flame,
Where blood-begotten spirits come

And all complexities of fury leave,

Dying into a dance,

An agony of trance,

An agony of flame that cannot singe a sleeve.

Astraddle on the dolphin’s mire and blood, Jamryhw nenduna on kpBu 1 Kana,

Spirit after Spirit! The smithies break the flood. Ctike nyx 3a 1yxoMm; a CHIMHY BaJsia

The golden smithies of the Emperor! 3aycraBsba 371aTHa koBauHuIa [{apa!l

Marbles of the dancing floor MepmepHa, IIecHa ABOpaHa 3adapa

Break bitter furies of complexity, 3amenaTresbCTBO ca KJIETBOM MHOTOM,

Those images that yet Te cnuke Koje

Fresh images beget, JBoje ce u Tpoje,

That dolphin-torn, that gong-tormented sea. =~ To Mope kugaHo AeapUHUMA U
TOHTOM.

3. AHa/1M32 I0jMOBHO-MOTHBCKE KOMIIO3UIIUje

TexcT oTBapa Jekcema images, U TO y HETaTHBHO ICHOTUPAHO] CHHTArMH,
“unpurged images”, Koja U3MCKyje HE caMmo AYyXOBHO mpouuinhewe (purification),
HEro OHO 4YHje je MPBO 3HaYCHEe (PU3UIKO, a TIOTOM (PUI'YPATUBHO, KaKo 3a purge V.!
cyrepume OED wu3 1992. roauHe, 1Moy3aaHu OpHjEHTHD 3a BOKaOyIap KEMKEBHOT
eHIIIecKor je3uka. OBa JiekceMa Kpo3 TeKCT 00aBba IBOCTPYKY (DYHKIIH]Y: TapTUKY-
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JapHy, KaJa ce HajJa3Hu y paBHHU ca OMJIO KOjoM JAPYroM KOHKPETHOM HUMEHHIIOM, Kao
mrto ce Buau Beh y HactaBky ctpode (soldiery, walkers, gong, dome, mire), anu u
OIIIITY, Ka/1a OVJIIO KOjy O HaBEIEHNX MOKEMO IOIBECTH TIOJI TPUM]jep I0jaBe image,
IIpU 4eMy Ce image XUIEPHUMCKH OJHOCHU ITpeMa IPHMjeprUMa perpe3eHTaTHBHOT
ckyna. To mTo y3mMudy HenpouuinheHe CIIMKe JaHa, a He HohH, Kako OM ce MOIJIO
OYEKHBAaTH, yBOIM YMTaola (WM MOCMaTpada OBe CUMOOIMCTHYKE KOMIIO3ULIH]jE) Y
CBOjEBPCHY OOpHYTY MEPCIIEKTHBY, TAKO KapaKTEPHUCTUUHY 32 BU3aHTH]CKH HKOHO-
TUC, Y KOME EYKIHJOBCKO-KAaHTOBCKA TPOJMMEH3MOHAIHA JIMHEapHa TeOMeTpHja He
JOMHUHHUPA, HETO Ce UCKYCTBO TEMEJbH Ha MHOIITBY BUIHUX TIO3UIHja TIOCMaTpayva u
TuHaMHLHY ortena oka (Yemencku 1979: 311-312). Y oBom cirydajy, 6e3 003upa Ha
TO je JIM TjeCHHK 3Hao 3a oren [1apna dnopeHckor wim He, JejTc 0OpHYTY MepcreK-
TUBY OCHa)XKyje HEOUCKMBAaHUM LIMPKAIHjaHUM, HE CaMO HPOCTOPHHUM 3HAUCHEM,
U CMjellITa YUTaBy CIMKY y TEMaTCKH OKBHP HOKTypHa. PallMOHANHO je Tymaueme
Ja je Kymona obacjaHa MjECEYMHOM WJIM 3BHj€3/1aMa 3aTo IITO je JejTC 3aMHUIbao
HOh Kao pOMaHTUYIHO OKPYXKEH-E IjecMe, a M YOIIIITCHO MOoBe3uBao Bu3aHTHjy ca
Haykama actponoruje u actponomuje (Jeffares 1946: 50), amu mocmarpaHo u3 pe-
JIUTHjCKOT KOHTEKCTA, TEIIKO j& OA0aITH MOTYNHOCT Jia je Ha mhera JjenoBaia He-
JTMHeapHa Qurypanyja ca Mo3anka 1 pecaka Ha KOjuMa CHjajy 3BHje3/1e OHOCTpaHe
reoMeTpuje, ToCyTe MO HEeMOHOBJBHMBOM TaMHOIUIABOM HEOy, THIIMYHOM 3a ILIPKBE
Hcrounor napctra. Y npyroj nojgoBunu crpode Kymoja Ha Mjeceuntu (1ipkee CBere
Coduje) ca mpe3upoM mocMarpa CBe IMyke CI0KESHOCTH O KOJUX Ce€ YOBjeK Kao Ma-
TEpHja cacTojH, a YKYITHA yYECTaJI0CT MT0jMOBa KOJH acOIMPajy WU MOJEIY]y Mpo-
[a/IJbUBOCT BHUIIIA j€ Ol OHUX KOjU T€ HEYMCTOTE MOTY CYOIMMUPATH, TAaKO Ja IPH30P
KyTIOJIe 1 3BYK FbeHOT 3BOHa OMBajy HaOpOjeHH eTajbuMa yKaJbaHe CBAKOJHEBHIIE,
Kao ¥ 0JIaATOM ca KOJUM Ce YOBjeK reHepuuku noucropjehyje (umenuna complexities
MIpe/ICTaBJbeHA j€ XUIIOHUMIMA fury U mire). I y nasbeM TekcTy monazuhe 10 KOHO-
TaTHUBHOT CyKo0a JIekceMa image M complexities, CBOjeBPCHOT aHTarOHN3Ma TyXOBHE
u yKajbaHe cdepe, y CKiaay ca JejTCOBMM HCKYCTBOM CTaplia KOME 3¢MHO BpHjeMe
UCTHYE, a JKUBOTHE COKOBE CajJa BUIM KA0 HHCKE M HEUUCTE T10jaBe.

ok ce y mpBoj cTpodu BUllIe HCTHYE MPONA/HHBO HACTIPAM BjE€YHOT, y APYTOj
YyuTanal NpUCYCTBYje CBOjEBPCHO] HajaBU TPaHCIEHJACHIIMje CMPTH, Y3 CKOpO He-
MIPUM]ETHY, aJId BpJI0 OWTHY MPOM]jEeHY 3Ha4YeHa: IMEHHUIIA image ca MoYeTKa IjecMme
3Ha4YM OMJIO KaKBa CIMKOBHA T0jaBa, ciuka, a OED je HajnpuOmmxHHje 00janrmaBa
y cMHCiTy 4.a. ‘“HEIITO Y YeMy Ce PErpoAyKyjy acrekar, OOJHK WIN KapakTep Heder
JpyToT; mapmak, komnuja’. Y apyroj crpodu 3Haueme ce MHjeHa, MOIITO JUPCKH
cy0jekar HejacHO BUIHM HEKY XOMUHHIHY (UTypY, KOja je BHILE CjeHKa HEero YOBjeK,
a BUIIIE JIMK HETO CjeHKa — Ta MyMHja, YUjH KaJleM CyJOWHe BOAHU Jby/Ie J0 apCcTBa
YUCTOT ayXa MoK ce omMoTana (Stallworthy—Daiches 2000: 2115 n. 4), y ukonorpad-
CKMM KaTeropujama Ovia Ou Ha3BaHa iuKOM Y KOMITO3UIIHjH, a He ciaukoM. M Japo-
cnaB Ilenukan y Xpuwhanckoj mpaouyuju KOpUCTH OBy MMEHHILYy HA SHIVIECKOM Y
KOHTEKCTY, Ha IpUMjep, HeOECKOT JIMKa, yrienama Ha XpHUcTa U oA0aliBamka 3eMHOT
JIUKA TP KPINTEHY Kaja OMUCYje pa3Boj JUKOBHOT M3pa3a y paHUM BHjEKOBHMA
noctojama penuruje (Pelikan 1977: 104). V 0B0j mjecMu KOHTEKCT j€ OJI MPECYIHE
Ba)KHOCTH 32 pa3TpaHUYCHe Y 3HAYCH-HMa NMEHHIIE image: YKOIUKO c€ OJHOCH Ha
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HEILTO aHTPONOMOP(HO, 3HAYH UK, & Y HAJOIIITH]O] YIOTPeOH, 0K CIYKH Kao ap-
XHJIEKCEMa YMTABOI' TEKCTa, 3HAUU ciuka. Mymuja je 1 cuMOO0JI CMPTH Koja J10J1a3u
y ’KUBOT HWJIM KUBOTA KOjU OOpaBH Y CMPTH U K0ja, IOIITO MTOBE3Yje jeTHO U IPYTO,
MOXKE CITYXHUTH Kao Boauiba ayxa y BjedHocT (Hofstadter 1969: 221). To na ce He
HaJIa3MMO Ha IOJPYY]jy CBAKOAHEBHE OBO3EMAJbCKE MaTPHIIE M10ja4aHo je CeMaHTHY-
KkuM (,,CjeHKa BHILIE HETO YOB]jEK, JIMK BHIIE HETO CjeHKa ) U JIEKCUIKO-UCTOPH)CKUM
yAajbaBambeM O MOApPa3yMHjeBaHINX HOPMH JbYICKOT OMBCTBOBaba — XaICKH KaJleM
cam 1o ceOu He MoKa3yje MPOBEHU]CHIIN]Y Ca OBOT CBHjETa, & CHHETJIOXUYHH H3pa3
,ycTa 0e3 Birare He yBjepaBa yuTaoIa 1a ce paau o OMIo YeMy )KUBOM, Oap HE Y BUIY
XyMaHe COMaTHKe. YCTa y HapeHOM, YeTPHAECTOM CTHXY IPHIIA/1ajy MHOLITBY ITpe-
MUHYJIUX JbY/IU, KOje y OHOCTPaHO IT03MBa HaBeZeHa MyMHja, a BPJIO j€ JIAKO YIUTaTH
Jla je y OBOM MOMEHTY U CaM ITyTHUK (I[jeCHUKOBA IIEPCOHA) MUCTHYHO IPOMHjEHHO
CBHjeTOM, Majia OM OWIIO JIOTHYHHjEe CMaTpaTH Jia [MjeJIMM TOKOM HCITUCAaHe MjecMe
YHUTAOILY JIETaJbe UITaK CAOIIITaBa 0JIaro U3JIBOjeHH HAPATOP Ca OBE 36MJbE, KOJIHKO
roz ce yrunaju Beprumja u Jlantea mpoOujanu Ha moBpmuHy. IMIipecrja Ha Kpajy
ctpode Hamehe ce cama 1o cebu: cybjekar ce cpeo ca HaJJbYJICKUM eeMEHTOM, a
W3BOP 3a aro3UTHBHA UMEHA CMPT-Y-KUBOTY U KHBOT-y-CMPTH HajBjepOBaTHHjE je
Konpunoga ,,ITjecma crapor mopnapa“ (“The Rime of the Ancient Mariner”, 1798),
y KOjOj YKJIETOT MOpHapa M0 KOHTPOJY y3uMa rpoteckHa ¢urypa KXupot-y-Cmpru
u Harutahyje nyjeHy 3a To mTo My je xuBoT nomTehen (Stallworthy—Daiches 2000:
2116 n. 5).

W3 MpavyHHjer ceMaHTHYKOT 10Jba, y Tpehoj cTpodu n071a3uMo y paBaH yMjeT-
HOCTH, KOja Takole jacHO u3pakaBa HaJJby/ICKe OCOOMHE Y CHHTAaKCHUKOM Hapasie-
JU3MY ca MOYETKOM mpeTxofHe: ,dyao, NTUIa WK 371aTHA PyKOTBOpWHa, / Buie
Yy/I0 HEro MTHIlA WK pyKoTBopuHA™, OBa 3j1aTHa MajcTopHja nocal)eHa Ha 3JaTHy
rpaHy HaJBlIa/IaBa yoOHYajeHe OKBUPE CBOT 3eMHOT MTPBOJIMKA, TOIITO HUTH TPOTIa-
Jla HUTH yMHUpe, U (TIapajerHo ca IpyroM IMOJIOBHHOM IIpBe CTpode, Y K0joj panmy
Ipe3upa BPIIH KYIT0Jia Xpama) Y HEU3MjeHhHBOj TUBOTH CTOjU MIPe3upyhu MIOTCKH,
OMONIOLIKY CBHjET. 3/1aTHA I'paHa HE MPEACTaB/ba CaMO YMjETHHHY, HETO CE HEHO
3HAYCHC Y 3aMajIHOj KIHLMXKEBHOCTH MOBJAuu joun on BeprunujeBe Enejude, rije
HACJIOBHOM jYHAKy CJIy>KH Ka0 HEOIXOJHA BOJIMIbA KPO3 MOJ3EMHH CBHUjeT. XaJCKH
TMIHj€TIIM OTJIAIIaBajy c€ y 30pY, M 4eCT CY MOTHB Ha pPUMCKUM HaITPOOHIM CITOMECHH-
MMa, ca 3HademeM OHOBHOT polema (Stallworthy—Daiches 2000: 2116 n. 6). Tako
IITO OBY ITHILy OCIIOCO0JbaBa MM 32 30B O’KMBJbABaka M BACKPCEHha WM 33 Orop-
YEHO HUMOJAIITABAKE IPUPOIHOT U JbYACKOT, JejTc ApaMaTHYHO MmoKasyje 1a cy Oe-
CMPTHO M Ha/IJbY/ICKO Tipuje muHaMu4Hu Hero cratnya (Vickery 1973: 217). Oner
ce jaBJba HUMomalTasajyhe oapeheme )KUBOr CBHjeTa y CMHTarMu “‘complexities of
mire or blood” ca Hen3MHjeHECHIM KOHOTAIjaMa CIOKECHOCTH, Koja yBHjeK OnBa
NPEe/ICTaBJbeHAa HEKOM HENPUBIIAYHOM JBbYACKOM cyrcTanioM. [Ipemoh ymjeTHoCTH
OYHTYje ce Kpo3 uerrhe moMeHe apredakara 1 lbUMa HHXEPEHTHUX 0COOWHA, Ha KOjJH
HA4YMH [TI0OCMaTpame BepOaHe UKOHE cajla MPOU3BOAM TPAHCICHACHTHH]H YTHCAK O
CBHjeTy KOjU TJIENaMo, M caM JIMPCKH cyOjekar mocTerneHo ce kpehe ka TpajHujem
Y npodniTheHujeM YHUBEP3yMy CTOjehn mpen IogoBuMa HeTpyJexHe Oarire, JoK
ce CIIOKEHOCTH KaJla U KPBH ¢ BbuMa y iopelemy unHe cBe He3HaTHH]je U 3aBpelyjy
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cBe Mame nmaxme. Ha Hekn HauuH, ycpeacpelyjyhu ce Ha oBe caBplIeHH]e TBapH,
cy0jekar mocTaje IpuJacHUK ca 0OKaHCKHM YCTPOjCTBOM CBHjeTa, OWIIO Ja ce Ta-
KaB CBEMHp Ha3WBa PEHTHja WIH yMjeTHOCT; He oOpahajyhn nmaxmy Ha Kalbyry
JBYICKUX BeHa, cebm yckpahyje IpuiuKy 1a ra onxpea O6e3Halje Koje mpoucTuye n3
0e3M3/1a3HOT MUpEma ca CEH3yaIHOM MPOIaIJbHBOIINY.

VY 4eTBpTOj CTpOdU YaK YETHPH IIyTa Ce jaBjba jeJHA jeluHa CIMKa (10 JBa
MyTa y MHOKWHH M jeTHIHHN) — CJIMKA IJIaMeHa, TAKO YeCTOT eJIeMEeHTa BU3aHTH]CKOT
WKOHOITMCa, 00MYHO TIoBe3aHoT ca aejctBoM Ceeror [lyxa u, uamely ocranux, npu-
cyTHoOTr y kommosurnujama [Ipeobpaxkema u [lenecernuie, kaga VcycoBe cipendeHu-
Ke 00acHITa HeCTBOPEHH Jap ca HeOa. Y OBOM KOHTEKCTY UMEHUTIIA flame TI0 CMUCTY
je Hajommka 3Hadewmy 1.b. y OED-y: ‘ca MHOXHHOM: MO 3amajbeHe Tape, 4ecTo
mMIJbacT WM jesnyact’. To na cy miaMeHOBH HECTBOPEHH y MPOTPECHBHO] Tpaja-
uuju noTBphyjy cTuxoBH 26 u 27, KOjU AOCIOBHO race: ,, ] [TaMeHOBH KOje HUKAKBO
npyhe He XpaHu, HUTH je 4enuK ynanuo / Hutu uMm onyja cmera, miiaMeHOBH polje-
HH O] TUIaMeHa™. JemaH O HajTPajHUjUX W HajyIledarJbuBHjuX cuMOoia 3a Tpehe
nurie CBeTor TPOjCTBAa Y OBOM JHjelly TeKCTa (pPEeKBEHIMjOM AOMHHHpPA, a €Hep-
THjOM HaJBIIaJaBa CIIOKEHOCTH OMjeca W CBera HWKET, JbYJCKOT, Kako Ou 00aBHO
npounihasajyhy ynory y HOCMpTHOM J#jelly LHMKIyca IOCTOjamba 0BO3EMaJbCKUX
CMpTHUKA. AJijekTuBai begotten Hanazu ce u' y CUMBOITY Bjepe Ha SHITICCKOM je3HUKY,
1 TO Y UCTOj PEUCHHUIIH Y KOjOj U CPIICKU ekBUBajeHT: ,,0n O1ia pojenoe npuje cBUx
BHjEKOBa...“, TaKO J1a OBa IMEHHIIA HECYMILHBO KOJIOITHPA ca BjepCKOM pedepeHIToM
10 TMPEKTHOj HaMjepH ayTopa, a Beh y HapeqHoM cTuXy (28) Hanna3uMo u Ha CyTI-
CTaHLMjaJHy aHTHTE3y IJIAaMEHOBHMA POhEeHUM OJ Iu1aMeHa: ,,laje qyxoBu pojenu
00 Kpeu fonase, y THIMYHO SHITIECKO] KOHCTPYKIHjH CIIOXKEHOT Tpujesa, “blood-
begotten spirits”, o yCTpOjCTBY MapalieiiHoj ca cuHTarMoM u3 CuMBona Bjepe — “the
Only-begotten™, y CPIICKOM TEKCTY: Jeouropoornoe. IIpem 0BOM BHIIIECTPYKOM eMa-
HaIMjOM jeHOCYIITHE Y3BHUIICHOCTH, MHOIITBOM IUIAMEHOBA KOjH OTIET IMTOTHYY O
JEIHOT jeIMHOT ¥ HE MH]jeHajy CYIITHHY HaKO Ce jaBJbajy Y Pa3InIuTUM OpojeBrMa,
JIOTMYaH UCXOJ je AaT y IpYTroj MOoJIOBUHU cTpode: ,,J1 cBe crioxeHOCTH Oujeca oaia-
3e, / Ymupyhu y miecy...”. [To pujeunma Jleonuna YcreHckor:

[IpencraBsbeHN IPBOJIMK WIIN NKOHA PA3IIUKYje CE O TPBOJIMKA 110 TOME IITO UMa JIpy-
TY, Pa3IMUUTy TPUPOAY, Al U TOpe]] CYIITHHCKE pas3iiuke o0je cTBapu, Mehy muma
MIOCTOjH TTO3HATa BE3a, yUECTBOBALE jefHe Y Apyroj. Ca mpaBOCIaBHOT CTAaHOBHIITA,
MoryhHocT 11a ce uctoBpeMeHo Oyle W jeaH M pa3iuuuT npuxBaribuBa je — Cera
Tpojuna cy UIIOCTaTHYHO PA3IMYMTH, & IT0 IPUPOAU HCTH, TOK CY UKOHE U HUXOBU
MPBOJMKOBU MIIOCTATUYHO MCTH a I10 Ipupoau pasnmuuty (Yenencku 2008: 31).

»LlapCKu TIIOYHUK ca moueTKa cTpode je monynapHu Ha3uB 3a KOHCTaHTHHOB
(hopyM, IIEHTpaJIHy TauKy TJIaBHE YIIHIIE Y PECTOHUIIH, KOja je 300T yriiaqaHor Mpa-
MOpHOT Toja yecto Ha3uBaHa u [lnounuk (Jeffares 1946: 51). M3Han cBux Apyrux,
OBO j€ MjeCcTO Ha KOME Ce TyXOBU IMPHUCTUTIIN Y BU3aHT OKyIlJbajy | JIHjedue of Oujec-
HUX CIOEHOCTH KHBOTA, MpouniinaBajy ce Kpo3 Iiec Ha 4apoOHOM IJIOYHUKY H
YUCTH WX aroHHja XpPTBE NMPUHUjETe BaTPH y KOjOj Cy OHH CaMH >KPTBEHH JapOBHU
(Hofstadter 1969: 227).
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[open HeocnopHe xpumhaHcke CUMOOJIMKE, MOC/HEABH CTHX CTpode T0BO-
JIM Ce M y BE3y Ca CACBHM Pa3IMUUTOM TpajuiujoM; jamancka Ho npama u3 XIV
BHjeKa 10/ HacIoBOM Momomesyka pencTaB/ba MJiaay JjeBOjJKY KOja yMHIIL/ba Ja
ropH, U He Moryhn og0anuTH TakBy WITY3H]y, 3aBpIllaBa >KHBOT Y arOHUjH TUTAMECHA
(Stallworthy—Daiches 2000: 2116 n. 7). C napyre ctpaHe, Y BU3aHTH]jCKO-XpulThaH-
CKOM KOHTEKCTY He3aoOmnasHa je mojaBa bmaromarHor mnn CBeTor orma, Koju pe-
JOBHO CHJIa3u Ha BjepHUKe y xpamy [poba [ocnoxmmer jomr of BpeMeHa paHHjer
HETO eroxe KOjy BU3MOHAPCKU MOJIeNyje JejTC y OBOM MOETCKOM ,,AKOHOMHUCY . 3a
CBE BUjEKOBE BACKPIIBET PUTYaJIa OTak Ce M0jaBJbyje PEAOBHO U Y IIPBUX HEKOJIHUKO
MUHYTa 3aUCTa HE MPJbU HUKOT OJ] MMPUCYTHHX, IITO je y CKIaay ca MjeCHUKOBUM
MPEBIaABAKEM 3EMHE MPOMAJbUBOCTH KPO3 HATYMHY OOKAHCKY MHJIOCT y CBe-
JeHOM cBeMupy 1ieHTpa Llapurpana, unjux Hekonuko rpaljeBuHa cumOonu3syje ay-
XOBHY M CBjETOBHY BJIACT jelHE UMIIEpH]j€ O] IPEKO MUJICHH]jyMa TI0CTOjamba.

VY nocibeamb0j CTpoQU MPBH MYT C€ MOXKE POYUTATH pUjed Kasio 0e3 HeraTHB-
HEe KOHOTAIIH]j€ KOjy j€ IO cajia HOCHIIA, Y CIIPE3H Ca C10diceHoutliy; OIuTO Cy AyIIe 10
TPEHYTKa Tpesiacka Ha Apyru cBujet Beh npounmihieHe y moOMEHyTHM MIaMEeHOBUMA
U pactepeheHe ce U3ANXKY Y BjedHOCT, JOK UX Hoce AenduHu, a He pude, mTo yuec-
HUKE y TPaHCLEHIEHTHOM Tpenasy MpeKo Mopa ca ,,MKOHe' 0cTaBJba Y KJIacu CHuca-
pa. U3Bop 3a nendune U3 netor jujena mjecMe MOX/a ¢e Halas3u y Kibu3u ExkeHu
Cenepc Crponr, Anomeosa u 3azpoonu scusom (Eugénie Sellers Strong, Apotheosis
and After-Life, 1915), Tmje ce moMumbe BUITIC HAYWHA TIpelacka AyIie Ha OHAj CBU]ET:
MpTBAIl WX HEroBa Jyllia MOTY ce MPEHUjeTH YaMIieM, Ha JiehuMa MOpCKe HEMaHH,
nenduHa, Mopckor komuna uwin tputona (Jeffares 1946: 52). Kaga ce Myp y npe-
MUCLHY JI0TaKao BEIWYHMHE 3aMHILbEHOT JenduHa, JejTc My je oaroBopHo: ,,Jeqan
nenduH, jenan vosjek. 3Ham Jin 3a PadaenoBy craryy nenduHa KOju HOCH HEBH-
Ho mujere y paj? (Bradford 1960: 119). JejTcoBo HemocpeaHo UCKYCTBO O0MIIacKa
My3€ja TIOCBjE€I0YCHO j¢ KIIKEBHOMCTOPH]CKUM HCTPAKUBAbUMa, H OTKPHUBEHO je
Jla je 3aMcTa BUIHMO CTaTyy y JoHAoHCKoM Mysejy Bukropuje u Anbepra (Raine
1990: 288). Hujance 3Hauema Koje MPOBHjaBajy Kpo3 cCUMOOII AeinduHa HE TOTHUY
U3 CaMo jelTHe eroxe, a Mo MjeCHUKOBOM JOMUCHBAY Ca TyTOrOJUIILAM Capa Hu-
KOM, MOTJIO OU ce 3aKJbYYHTH J]a My O BUILIE OTaJIECIICHTHHX JIMHHUja 32 TIPUKa3 OBE
TpaHcurypaiyje HajorogHuje mojia3u ynpaso Padaenoa obpaga TpaymMaruaHOT
HOBO3aBjeTHOT norahaja. ¥ TUKOBHO] yMjeTHOCTH aHTHKE JIeN(PHH je gecTo mpeacTa-
BJbaH Y YJIO3HU MPEHOCHOIA TyIlia U3 JeHOT CTama y JAPYro, a TaKkBa aMOlieMaTHyHa
yJI0Ta HHje Ce MOIJia IPOCTO YKUHYTH YCIIOCTaBOM HOBOT PHMMCKOT IapcTBa, y KOMe
CY ¥ UKOHE Op30 yIuie y ynorpeOy 300T pa3BHjeHE TPAJAMIIN]je araHCKOT MOPTPETH-
cama (Ycrencku 2008: 25).

Kako ce BHIM Ha TEKCTyallHO KpaTkoM MpuMjepy, ciodoaa y cTBapamy 4ak U
OBAaKO BjepCKHU HA/IaXHYTE YMjEeTHOCTH HE MOXE CE OTPAaHHYUTH KAHOHUMA KOj! BIia-
Jajy y IOMEHY OpraHn30BaHe PEJIUrHje, U YMjeTHHUK JejTCOBOT peJja cacTaBo je pas-
HOpOAHE yTHLaje 1a OM MPOU3BEO CBOje BUILIECIOjHO Bjepyjy — u nperxpuinhancky
nkoHoTrpadujy (opes TpuKe U PUMCKE, HaJa3uMO W E€THIaTCKy y BHIYy MyMHje), U
XpUITHhaHCKYy apXUTEKTYPY, Ka0 U OJfjeKe MaJlo HOBHjUX IyTOIHCA HA TEMY HelojaM-
HUX Yyjeca U3 napcke nanare y KoncrantnHomnosby. Mpamop ca riiecHOT MojiujymMa
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U3 ABOpLA, Kao oBaruioheme reoMeTpUjCKUX Uaeana, Ha KoMe OpeMe TjeleCHOCTH
on0aiyjy AyXOBH Yy IUIECY, cllaMa OTOPYCHE Pa3japeHOCTH CIOXKEHOCTH (00K
furies Morao OM ce 4ak MPOTYMauyWTH W Ha TPaHUIM Ca MUTOJIOIIKUM Qypujama),
Kao IITO, 7IBa CTHXa paHHje, 3JaTHE KOBAaYHHUIIE [apa cllamajy JIydke Tajace, Ho-
ka3yjyhu mpemoh apTHCTHYKOr Haa HATYpaJHUM M KAJIOBHTHM. Y HAaTHPHUPOIHOM
I1aMeHy npoduninhasajy ce TyXOBH 3a4€TH Of KPBH U Meca, Tj. HEKe OJ] HajaBJbeHUX
HenpounTheHuX cIMKa W3 MPBOT CTHXA, MIPH YeMy TyMauerme Ja ,,HeUHUCTE CIIUKE
caropujeBajy OHaj eJIEMEHT y ceOu KOjU MX HAaroHHW Jia Ba3jiaH MPOU3BOJEC CBjEXKE
cimuke* (Hofstadter 1969: 228) nonasu y akCHOJIOMIKH CYKOO ca 3aBPIIETKOM TEKCTa!
“unpurged images” cy ce jacHo ipeTBopwiH y “fresh images”, n KoHOTaIHja TaKBOT
arpulyTa yaApyKeHa ca IPHKa3aHOM IMypU(HKAII]OM U3 IPETXOIHE CTPO(e HABOIH
panuje Ha 3aKJby4aK Aa ce MpoNaibHUBH NPUPOTHH CBHUjET CyONMMHUpa y caydecT-
BOBamY Ca OTH-EM KOjU HHje CTBOPEH O MPHUPOAE U HE XPaHH I'a HUILTA PHUPOIHO.
Ha Taj HaunH 1 3eMHU eIeMEHTH MONPUMajy CYIITHHY BUUIET pelna, mpeia3ehu myTt
OJT HETIPOUNIITNEHHX JI0 CBjEXKHUX, Y OOPHYTO] Cpa3MjepH ca Caap>KHHOM Tajiora Ipo-
JIa3HOT JKHBOTA.

Y CBOjEeBPCHO] CUMETPHjH, apXUIIEKCeMa images OTBapa U 3aTBapa TEKCT IIje-
cMe, a ¥ ca 00je cTpaHe 00rpJbyje aHTUTETHYKH T10jaM complexities, KOjU Ce jaBJba
jemaHnyT Mame (YKYITHO Ce HaJla3d Ha YeTHPH MjecTa), Ha KOju ra HAuyWH IpeBIia-
JaBa ¥ ocTaje (BpJo 10CI0BHO) ajda u oMera JejrcoBe BepOaiHe ukoHe. MiMeHuia
image, xKoja 1mox cede TOIBOIHN CBe ApyTe OpojuBe KOHKPETHE MMEHHUIIE Ka0 cacTaBHE
JIMjelloBe TKHUBa TjecMe, XHIIOHUMCKH ce U3pakaBa Kpo3 pa3He eMaHanuje (shade,
man, bird, pavement, flame, dolphin), a XUIIepHUMCKH 0CTaje HENOKY4HBa y HEUCIIP-
[THOM TOTEHIMjajy MpHUMjepa, OMyT KaKBOT OOKaHCTBA YMjy €CEHIIM]jy CIIO3Haje-
MO CaMO TOCPENHO. 3aKJbyYaK IjEeCME OCJETHO j& ONTUMUCTHYHUJU OJf TOHA KOjUM
ce OoTBapa: YMjeTHHYKa Jijea Of manare, IpKBe, 3J1aTHe NTUIe U TpaHe HaaMOhHO
IpeBIa/IaBajy MpOMNaJbHBO JEYICKO KaJlo, KaJbyTy JbYJCKHX BEHA,  YMHOXKaBajy ce
y Hepa3pylIMBOj YUCTOTH, KOja dyJeCHa MYJITHIUIMKAIIM]a TIOCTOjH TIOCBje/loYeHa Ha
Bumre Mjecta y Crapom n HoBom 3aBjety (MHOXeHe XJbeO0Ba u pubde, nzmelhy oc-
tajor). [lopen JejTcoBOr HECYMILHBOT XepMETUYHOT M MUCTUYHOT 3HaWkha YYUTAaHOT
y CTHUXOBE, TEKCT ,,BH3aHTa* OalITHHH HEKOJIHMKO MPHUMjETHO BH3aHTH]CKHX UKOHO-
JIOMIKUX eJieMeHaTa, 0e3 KOjUX je HemOoTITyHa CBaka 3aMIcao MpoIlieca Mpodniihema
KpO3 JIejCTBO HAjUHCTHje €Hepruje IIaMeHOBa W HajTpajHHje m3paze Hebecke
YMjETHUYKE y3BHIICHOCTH YTjeJIOBJBCHE Y KYIIOJH, NTHIM M IUIOYHHKY. JlejcTBO
IUIaMeHa Ha AyIle yMpIuX OJMCKO je ONKCY ycaranieha HKOHE Ca FbeHOM CBPXOM Y
koHAaky Henjesbe mpaBociaBiba, Mpa3HUKa YCTAaHOBJLEHOT HAKOH MO0jee Hal UKO-
HOKJIa3MOoM: ,,HeormucuBo CrioBo O4eBo yunnu cebe ONMMCHBUM, OBAILJIOTUBIIH CE U3
Tebe, o boropoawrie, ¥ TOMITO j€ YIPJhaHO] CIIUIA TTOHOBO YOOIHYIIIO TPBOOUTHO
JIOCTOjaHCTBO, 3anu je OoxanckoM JeeroroM™ (Ycemerncku 2008: 30). Kox Jejrca je
yIpaBo IJIaMEH HajHEOIIMCHBHjU M HAjHEyXBaTJbUBHUjH EIEMEHT 1IjeJIOKYITHOT 00pe-
Jla penacka U oyninherma, 1 UpeBep3uOIHa eTana Ka KOHAYHOj TPaHCIIeHACHIN]H
BpEMeHa U MaTepuje.
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Sergej Macura

IMAGE AND FLAME: YEATS’S VERBAL ICON PAINTING

Summary

The paper is concerned with the close reading of one strand of meaning in William
Butler Yeats’s poem “Byzantium” (1932), which also forms the basic textual frame
— the archilexeme image, in close proximity to the lexemes dome and flame, lays the
foundation of a fantastic world where the transfiguration of perishable human beings

173



Jezik, knjizevnost, znacenje Knjizevna istrazivanja

174

into ethereal and purified spirits takes place. In the domain of visual art, these elements
are the constituent parts of the Byzantine icon-painting composition, and at least one of
them can be seen in a vast majority of these liturgical objects. The first noun functions
as the master concept to all other concrete nouns in the poem, and they act as hyponyms
in that relation, i.e. the emanations of the incomprehensible word image: soldiery,
shade, man, bobbin, bird, bough, pavement, spirits, smithies and dolphin. Apart from
this noun, emphasis is also laid on the noun flame whose implications in context aspire
towards the essentially religious (“flames begotten of flame™), and support the author’s
thesis that he wrote the poem as an old man wishing for purification. Some remarks on
Yeats’s reading, knowledge of Byzantium, as well as the iconological studies of Boris
Uspensky, Leonid Ouspensky and Vladimir Lossky, will serve as a completion of the
methodological framework for the study of this text and offer an interpretation why,
besides all of his esoteric knowledge on the soul’s cycle, he chose the capital of the
Eastern Roman Empire as the scene of its purification.

sergej.macura@fil.bg.ac.rs
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TELO I ZNACENJE: DIMENZIJE ESTETSKOG
PREVREDNOVANJA SVETA U AMERICKOJ I SRPSKOJ
MEDURATNOJ PROZI O PRVOM SVETSKOM RATU

Sazetak: Telo u knjiZevnosti predstavlja kulturno-politicki konstrukt ¢ije intencije da-
leko nadilaze prostu deskripciju ploti. Ono predstavlja estetski marker u kojem se pre-
lamaju razliéiti diskursi kulturne, drustvene i politicke stvarnosti. Kako je prikaziva-
nje tela u knjizevnom tekstu neraskidivo skopéano sa njegovim poetickim i estetskim
namerama, u ovom se radu ispituje percepcija tela u narativnom diskursu takozvane
»proze protesta®, koja predstavlja knjizevno-kulturnu pobunu protiv romanti¢arsko-
epske retorike u imaginaciji ratnog prostora. Naime, ispitujuci razliite primere per-
cepcije erotskog tela u americkoj i srpskoj meduratnoj prozi o Prvom svetskom ratu,
ovaj rad ima za cilj da ukaze na funkcionalnost ovog fenomena u strukturiranju pa-
radigme odredene avangardnim postupkom estetskog prevrednovanja sveta. Tako se
u ovom radu dokazuje sustinski znacaj tela i nadina njegovog percipiranja u narativ-
nom diskursu ratne proze koji, s jedne strane, predstavljaju temeljne oznake estetskog
prevrednovanja tradicionalnih obrazaca u imaginaciji neposrednog iskustva rata, a, s
druge, upucuju na specifiCan odnos prema ratu, duboko problematizujuéi svaki po-
kusaj odredivanja datog diskursa u koordinatama povr$nog antiratnog angazmana i
pacifisticke propagande.

Kljuéne reci: americka meduratna proza, srpska meduratna proza, Prvi svetski rat,
percepcija tela, modernizam, avangarda

1. Uvod

Nasuprot opsteprihva¢enom stavu u kontekstu kritickih razmatranja da autori
ratne proze, najéesce neposredni svedoci ratnog razaranja, opisuju rat iz perspektive
totalne alijenacije, kao nesto neprijateljsko i apsolutno strano coveku i njegovoj pri-
rodi, u kriti¢ko-teorijskim radovima o americkoj i srpskoj meduratnoj prozi o Prvom
svetskom ratu, krajem 20. i pocetkom 21. veka, jasno se uocava nova paradigma
Citanja. Ona pociva na teznji da se demistifikuje kulturni mit o ,,izgubljenoj generaci-
ji“, odnosno da se problematizuje tradicionalno utemeljeni stav da najznacajnija dela
meduratne proze o Prvom svetskom ratu predstavljaju autentiCno antiratno stivo,
primarno inspirisano strahotama ratnog prostora i pacifistiCkim teZznjama autora. Na-
ime, iako ,,defetizam®, ,,razoCarenje” i ,,poraz", odnosno ,,antiratni, ,,antimilitaristi-
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cki*ili ,,pacifisticki®, predstavljaju opsSteprihvacene oznake u konstrukeiji kulturnog
mita o ,,izgubljenoj generaciji“ i njenoj ,,prozi protesta”, prema vecini savremenih
istrazivaCa ovaj narativni diskurs nikada nije napustio karakteristiCan prostor tzv.
Muskog pisma. Bez obzira na izrazito kriticki rakurs u kojem se naglaSavaju besmi-
slenost ratnog razaranja, strahote masovnog i bezli¢nog tehnoloskog masakra, kao
i poraz tradicionalne epske ideologije i herojskog mita, savremeni kriticari takode
insistiraju na Cinjenici da se u ovim delima, ipak, beskompromisno reinterpretira
tradicionalna svest o ratu kao isklju¢ivo muskom prostoru i tipi¢no muskom ,,ratni¢-
kom* iskustvu.’

U studiji Over Here: The First World War and American Society, americki isto-
ricar Dejvid Kenedi naglaSava da u specificnoj transpoziciji neposrednog iskustva
rata takozvane ,,proze protesta® ne treba kao dominantne isticati elemente antiratnog
bunta ili pacifistickog angazmana, s obzirom na to da autori postratne generacije
americkih pisaca ne izrazavaju svoj protest protiv rata, ve¢ protiv tradicije njegovog
kulturnog i narativnog imaginiranja (Kennedy 2004: 225). Oni ustaju protiv roman-
ticarsko-epskog kanona u knjizevnoj tradiciji narativizacije neposrednog iskustva
rata, suprostavljajuci se glorifikaciji rata i njegovih ishoda u domenu oficijalne kul-
ture i kolektivnog pamcenja. Problem ,,proze protesta, po njegovom misljenju, nije
problem radikalnog otklona prema atavistickim mitovima i ratnickoj kulturi uopste,
veé problem estetskog prevrednovanja datih obrazaca u domenu imaginacije rata
koji u odredenom istorijskom trenutku vise ne odgovaraju senzibilitetu savremenog
coveka.

Sli¢an stav zastupa Majkl Adams koji diskurs ,,proze protesta“ suvereno situira
u domen tipi¢no muskog pisma. Analiziraju¢i duhovni kontekst americkog drustva
izmedu dva rata, Adams naglasava deplasiranost Siroko rasprostranjenog uverenja o
nedvosmisleno pacifistickim teznjama i beskompromisno antiratnom stavu pripad-
nika ,,izgubljene generacije®. On zakljucuje da i pored kriticki orijentisanog rakursa,
ovi autori u osnovi ne napustaju neke od sustinskih vrednosti tradicionalne kulture.
Njihov dozivljaj, iako odreden postupcima problematizovanja kanona, demitologi-
zacije 1 desakralizacije heroja i herojske etike, u osnovi, reintepretira sustinski tradi-
cionalisti¢ki stereotip da je rat tipi¢éno muska aktivnost, a da je ucestvovanje u ratu
stvar koja sluZi na ¢ast svakome ko se iz njega vratio (Adams 1990: 127).

To znaci da svaki oblik narativizacije koji insistira na autenticnom prikazivanju
kompleksnog prostora rata, odbacujuci pritom obrasce ideoloskog i propagandnog

' U tom smislu, izmedu ostalog, znacajno je pomenuti radove DZou Ven i Liu Ping, “The First World
War and the Rise of Modern American Novel: A Survey of the Critical Heritage of American WWI
Writing in the 20" Century” (2011), Karstena Pajpa, “Modern Understanding: Gender and Race Politics
in American World War I Writings” (2003), Dzejmsa Kempbela, “Combat Gnosticism: The Ideology
of First World War Poetry Criticism” (1999), Vase Pavkovica, ,.,Krila Stanislava Krakova* (1999),
Aleksandra Jovanovic¢a, ,,Umiranje u veselom bunilu“ (1999), Tihomira Brajovi¢a, ,,Autsajderska
paradigma i rat“ (1999); kao i studije Kita Gandala, The Gun and the Pen: Hemingway, Fitzgerald,
Faulkner and the Fiction of Mobilization (2008), Karstena Pajpa, Embattled Home Fronts: Domestic
Politics and the American Novel of World War I (2009), Majkla Adamsa, The Great Adventure: Male
Desire and the Coming of World War I (1990), Mila Lompara, Moderna vremena u prozi Dragise Vasica
(1996) i Miroljuba Jokoviéa, Imaginacija istorije: problem istorijske i knjizevnoestetske distance u
srpskom romanu o Prvom svetskom ratu — evropski kontekst (1994).
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formatiranja, ne moze da prenebregne Cinjenicu rata kao forme liminalnog poretka
odredenog fantazijom delovanja izvan svih normi i zabrana mirnodopske svakodne-
vice. U skladu s tim, u ovom se istrazivanju posebna paznja posveéuje motivima tela
i seksualnosti, jer kao elementi subverzivnog erotickog diskursa neminovno razgra-
duju epicnost jednog dogadaja koji, s druge strane, u domenu kanonskih obrazaca
mora biti glorifikovan i mitologizovan u cilju opravdavanja ogromnih Zrtava i po-
stizanja kolektivne katarze. TeZznja ka integraciji tradicijski nepovlas¢enog prostora
tela, seksualnosti, erotske zelje i realnosti hegemonog modela muskosti postaje tako
jezgro avangardnog postupka estetskog prevrednovanja tradicionalnih obrazaca u
americkoj i srpskoj meduratnoj prozi o Prvom svetskom ratu. Kako estetsko pre-
vrednovanje u osnovi podrazumeva afirmaciju i pozitivan estetski predznak odrede-
nih elemenata koji su kanonski zabranjeni, marginalizovani ili neprihvatljivi prema
dominantnim moralno-estetskim standardima, njihovo inkorporiranje podrazumeva
formu protesta usled suocavanja sa obrascima koji ne odgovaraju senzibilitetu nove
generacije pisaca. Upravo na tome pociva svojevrstan drustveno-kulturni protest
pretezno mladih intelektualaca, pisaca najmlade generacije meduratne knjizevnosti,
koji u svojim delima izrazavaju pobunu protiv kultova nacionalne ideologije i estet-
skih obrazaca zasnovanih na datim vrednostima.

Ipak, vazno je naglasiti da koncept estetskog prevrednovanja kakav se javlja u
americkoj i srpskoj meduratnoj prozi o Prvom svetskom ratu, nikako ne podrazumeva
radikalnu negaciju, ve¢ kvalitativnu transformaciju kulturno dominantnih, zatecenih
kanonskih struktura. To nije postupak radikalnog odbacivanja tradicije, odnosno ne-
gatorski otklon prema obrascima ratnicke kulture i patrijarhalne ideologije na kojoj
pociva kanon romanticarsko-epske imaginacije rata, ve¢ dijalekticko kretanje koje
podrazumeva istovremeno oslanjanje na tradiciju i otiskivanje od nje. Zato razoblic¢a-
vanje tradicionalnih kanonskih obrazaca koji glorifikuju rat i herojsku etiku ratnika,
nikako ne podrazumeva otklon prema falickom erotizmu i hegemonim aspektima rat-
nicke muskosti. lako se navedeni elementi erotickog diskursa inkorporiraju u funkciji
razoblicavanja tradicionalnih romanti¢arsko-epskih obrazaca u imaginaciji ratnog pro-
stora, time se, s drugestrane, oblikuje novi tip junaka, ratnika Cije je delovanje u osno-
vi inspirisano efemernim Zeljama, strahovima, kompleksima i potisnutim strastima, a
ne odbranom epskih vrednosti i opstim dobrom zajednice. Uvode¢i telo i seksualnost
u zizu narativnog dozivljaja, autori ispitivane proze nesumnjivo naglasavaju otklon
prema tradicionalnim obrascima knjiZzevne transpozicije rata i epske moralnosti, ali
ne i prema falickim matricama seksualnog ponaSanja kao paradigmatskoj vrednosti
patrijarhalne kulture. Stoga u osnovi njihovog protesta ne treba videti radikalno odba-
civanje ili osporavanje, ve¢ prvenstveno teznju ka estetskom prevrednovanju sveta i
tradicionalnih obrazaca koji, kao §to je ve¢ re¢eno, u datom kulturnoistorijskom trenut-
ku za savremenog ¢oveka nemaju vrednost autenti¢nih kulturnih kodova.
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2. Percepcija muskog tela

Kada se razmi$lja o dimenzijama estetskog prevrednovanja sveta u moder-
nisticko-avanagrdnoj prozi o Prvom svestkom ratu, neophodno je imati u vidu da
reinterpretacija konvencionalnih seksualnih matrica u ispitivanom korpusu americke
i srpske proze nedvosmisleno ukazuje na krajnje ambivalentan dozivljaj ratnog pro-
stora. U skladu sa etikom liminalnosti, bez obzira na traumati¢na iskustva ,,masovne
klanice* i nepojmljivih razmera destrukcije, Prvi svetski rat zadrzava u domenu ko-
lektivne uobrazilje magicni oreol sakralnog prostora u kojem se fantazira kontinuitet
apsolutne muske egzistencije. To je prostor grube i robustne muskosti ¢ija bujna sek-
sualnost ima na raspolaganju sve zene koje su, opijene sirovom energijom autentic-
nog muskog erosa, spremne da udovolje svakoj Zelji ratnika. Raskalasne karnevalske
orgije, grupna silovanja ili izivljavanje najizopacenijih seksualnih strasti, kao neki
od sustinskih elemenata fantazije ratnog prostora, dodatno ukazuju na Cinjenicu da
je rat strogo rodno orijentisana aktivnost, i, prema vecini tumaca ratnog fenomena,
jedan od retkih prostora modernog doba koji nudi autenti¢no musko iskustvo.?

Mitologija bujne i potentne seksualnosti ratnika oduvek je deo knjizevne, ali i
vizuelne meditacije rata kroz istoriju. ,,Falusni kod* u ratnickoj kulturi landsknehta,
kao i u domenu muske vestimentarnosti 15. i 16. veka koji kasnije biva simbolicki
transformisan, ali ne i ukinut, velica vojni¢ku muskost insistiraju¢i jasnim aluzijama
na njenoj seksualnoj potentnosti. Privlacnost ratnika kao seksualno potentne i buj-
ne muskosti, deo je fikcije falickog erotizma koji dominira u ispitivanom diskursu
americke i srpske meduratne proze o Prvom svetskom ratu. Pored toga §to se ve¢ina
muskih likova uklapa u dominantni patrijarhalni stereotip, koji Ralf Donald u studiji
Reel Men at War odreduje kao “wolf stereotype™,? ispitivani diskurs ratne proze ned-
vosmisleno reinterpretira seksualne matrice fali¢kog erotizma.

Na samom pocetku svog romana Plums, Lorens Stolings jasno ocrtava do-
men falickog erotizma koji lezi u osnovi njegove interpretacije tragicne sudbine
heroja u postratnom americkom drustvu. U pitanju je percepcija nagog muskog tela
glavnog junaka, Ri¢arda Plama, koji je u potpunosti koncipiran prema normativnim
kriterijumima patrijarhalne muskosti. On je herkulovski tip musSkarca — snazno 1i

2 Intimni doZivljaj rata kao prostora homosocijalne utopije najbolje je, ¢ini se, nagoveSten u
Hemingvejevoj pri¢i “Soldier’s Home”, u kojoj mladi Harold Kribs, vrativSise iz rata, ne moze da
se uklopi u njemu potpuno strani svet drustvenih normi i poretka koji sputavaju ostvarenje njegovih
zivotnih potreba. Posmatraju¢i devojke sa verande svoje kuée, Kribs razmislja o veoma sloZenim
odnosima koje propisuje socijalna etikecija, a koji u ratu nisu postojali i, na taj nacin, ¢inili komunikaciju
medu polovima mnogo jednostavnijom i neusiljenijom. Secajuéi se rata, u kojem je Zena bila prosto
dostupna, Harold Kribs shvata da i pored snazne Zelje da se ostvari u odnosu sa nekom od tih devojaka,
on nema volje da se povinuje drustvenim normama koje nalazu zamorno udvaranje i osvajanje kao
preduslov seksualnog ¢ina.

3 Stereotip vuka® (“wolf stereotype”) podrazumeva reinterpretaciju tradicionalnog modela ,,poliga-
mnog ljubavnika® nastalog u 17. veku, koji sjedinjuje tradiciju srednjovekovne viteske muskosti sa
novovekovnim herkulovskim modelom. Ovaj tip heroja-ljubavnika, podrazumeva model autenti¢ne
patrijarhalne muskosti ¢ija se ratoborna priroda podjednako uspesno realizuje na planu seksualnih pod-
viga, beskompromisno potvrdujuéi falicku identifikaciju seksualne potentnosti sa pojmovima modi,
muske Casti i dostojanstva (Donald 2011: 72).
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razvijeno telo odredeno etikom hegemone muskosti (Stallings [Plm]: 4-7). Pored
Stolingsovog junaka, americka ratna proza obiluje ovakvim tipovima: major Adams
i narednik Rajan, iz Bojdovog romana Through the Wheat, narednik Novak, DZoni
Hard i Crni Zan, u Stivensovom romanu Mattock, DZo Bonam iz Trambovog romana
Johnny Got His Gun, brigadni general Asolan, u Kabovom romanu Paths of Glory,
Den Fuzeli iz Dos Pasosovog romana Three Soldiers, ¢lanovi Margove ¢uvene Cete
K, u istoimenom romanu, Frederik Henri i Rinaldi, u Hemingvejevom romanu 4
Farewell to Arms, samo su neki od tipi¢nih primera hegemone muskosti u domenu
falickog erotizma americke proze o Prvom svetskom ratu.

Osnovna karakteristika ovakve muskosti jeste da ona ,,0pija“ samom svojom
pojavom, svojom sirovom snagom, odlu¢noscu i agresivnom energijom. Ona privla-
¢i 1 hipnotise, beskompromisno ukazujuéi na svoje rodne prerogative i svoj domi-
nantni status. Opisujuci zenu koja pred takvim muskarcem oseca divljenje prema
njegovoj varvarskoj snazi i odlucnosti, Ar¢i Bins u svom romanu The Laurels are
Cut Down reinterpretira tipi¢nu erotsku fantaziju falickog erotizma — snazan i poho-
tan muskarac, neustrasivi avanturista i ratnik, i prelepa Zena koja zudi da mu se poda
—koja u razli¢itim varijantama leZi u osnovi erotskog diskursa ratne proze.*

Strukturna fantazija falickog erotizma u srpskoj prozi o Prvom svetskom ratu
gradi se po identicnom modelu, putem reinterpretacije propisanih kulturnih matrica.
To je, takode, svet snaznih i dominantnih muskaraca, i podatnih Zena Zeljnih muske
snage. U tom surovom muskom svetu, koji neodoljivo podseca na prostor Ruzvelto-
ve granicarske mitologije, i u kojem je Obradov brat Porde, ,,hitar kao tele, snazan
kao bik i lep kao krin®, platio glavom ljubav prema muslimanskoj lepotici Vasviji,
rada se kr$na, sirova i rasko$na muskost (Ratkovi¢ [Nvb]: 24-25). U tom svetu u
kojem ,,Hristi¢eva majka subotom pere noge njegovom ocu®, ili u kojem se ,,deci
jednako pripovedaju pri¢e o nabijanju na kolac, o nekim selima $to su gorela, ili o
nekim ljudima sa crvenim fesovima koji su klali i ubijali“, a u kojem ,,Zene najradije
igraju sa vlaskim oficirima®, radaju se Vasi¢evi junaci Dorde Hristi¢ i Aleksije Juri-
$i¢, Petrovicev planinac Miso i Smiljani¢ev narednik Aleksandar, Petar Raji¢ Milosa
Crnjanskog, kao i Jakovljevi¢ev poru¢nik Aleksandar ili Krakovljev Bora Pavlovi¢,
tipicni predstavnici donaldovskog ,,vucjeg™ stereotipa.

Odgovarajuc¢i model propisane matrice falickog erotizma predstavlja, svakako,
odnos Porda Hristi¢a i Jelene, u romanu Crvene magle, u okviru kojeg pripove-
dac reinterpretira tipi¢nu patrijarhalnu fantaziju — mladog i snaznog ratnika koji, na
trenutak, kroti razuzdanu seksualnost Zenskosti: ,,stvorenje od devetnaest godina,
naivno, detinjasto, bujno, Zedno i Zudno Zivota i ljubavi [i] njen temperamenat, Ziv,
bujan, i nemiran, pun tople strasti, sav vreo™ (Vasi¢ [Cm]: 18). Predstavljajué¢i Hri-

*Lik DZordza Takera takode je jedan od karakteristi¢nih predstavnika navedenog tipa muskosti. Prosavsi
sa bratom Alfredom kroz opasnu avanturu plovidbe Beringovim morem u rano prolece, kako bi se na
vreme vratili kudi i prijavili za odlazak u rat (jer pravi muskarci ne ¢ekaju da ih otadzbina pozove!),
Dzordz neposredno pred odlazak pose¢uje lokalnu uiteljicu Klarisu, simpatiju iz mladosti; u njihovom
dramati¢nom erotskom susretu Ar¢i Bins ¢e na pravi nacin ocrtati osnovne karakteristike patrijarhalne
matrice seksualnog ponasanja (Binns [LaCD]: 120/127).
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stica kao izdanak autenti¢nih patrijarhalnih vrednosti, stasitog, ozbiljnog i snaznog
seljaCkog sina, ucitelja i ratnika koji celom svojom pojavom uliva strahopostovanje,
pripovedac reinterpretira idejni kontekst tradicionalne patrijarhalne retorike. Ona
posebno dolazi do izrazaja u Hristi¢evoj erotskoj mastariji, u kojoj on ,,tako zanet
onim sladostrasnim opojnim ose¢ajem sanjari kako grli, miluje i zavodi ono lepo i
toplo telo zene [koju je voleo svom dusom i svim nasiljem svoje krvi i mesa] §to se s
nekim bolom podaje, pa se ipak smesi i tako smeSeci gubi postepeno svest* (Vasi¢
[Cm]: 18).

U skladu sa datim modelom percepcije herojskog tela, Vasi¢ ¢e svog junaka
predstaviti u kontekstu ratne akcije u kojem se naglasava tipicna falicka identifi-
kacija snage i robustnosti tela sa mo¢i i ratnickom ¢as¢u muskarca, $to u osnovi
predstavlja neizostavni aspekt predstavljanja hegemone muskosti u domenu falickog
erotizma (Vasi¢ [Cm]: 70-71). Jedino takvo telo poseduje apsolutni erotski potenci-
jal koji svaka Zena prepoznaje kao idealni tip muskosti, 1 jedino takva muskost moze
da se smatra autenti¢nom.

Percepcija muskog tela u kontekstu ratne proze svakako ukazuje na to da se rat
nedvosmisleno dozivljava kao strogo rodno odredena aktivnost u ¢ijoj osnovi lezi
falicki erotizam koji ga ,,hrani“ neophodnom dozom imaginacije i fantazije, bez koje
bi rat, kao druStvena institucija organizovanog nasilja, bio funkcionalno onemogu-
¢en. Prikazujuéi ,,autenti¢nu‘ hegemonu muskost koja svoje utemeljenje pronalazi u
identifikovanju telesne snage i seksualne potentnosti sa muskim identitetom, ratnic-
kim ponosom i ¢as¢u, autori reinterpretiraju kulturnu svest o ratu kao drustvenoj in-
stituciji stvorenoj zarad odrZanja jednog utemeljenog sistema; sistema koji propisuje
strogu hijerarhiju i rigidne matrice seksualnog ponasanja. Kao uslov erotskog poten-
cijala, one namecu imperative beskompromisnog ostvarivanja u domenu nametnu-
tih ideoloskih matrica po cenu drustvene ekskomunikacije i diskriminacije. Upravo
zato, fali¢ki erotizam i pociva na nasilju, jer nasilje, odnosno fizicka sila, robustnost,
sirovost i agresivna seksualnost, u domenu propisanih seksualnih uloga patrijarhalne
kulture, predstavljaju temeljne uslove erotskog potencijala muskosti.

3. Percepcija Zenskog tela

Erotska percepcija tela u retorici patrijarhalnog diskursa odredena etikom he-
gemone muskosti, podrazumeva precizno definisane uloge u domenu seksualne ra-
zlike. Muskarac je, kao aktivni princip, odreden pozicijom mo¢i, ratnicCkom etikom
koja podrazumeva autenti¢nu muskost kao objektivno jezgro fizicke snage i bezu-
slovne seksualne potentnosti. Hegemoni model muskosti predstavlja, dakle, moc¢-
nog muskarca koji dominira na svim poljima drustvenog i privatnog zivota, gde su
aktivna seksualnost i apsolutna potentnost znagajni aspekti erotskog identiteta. Zeni
je, s druge strane, dodeljena uloga pasivnog elementa, ¢ija pasivnost nije, prema
patrijarhalnoj ideologiji, posledica muske dominacije, ve¢ objektivnih karakteristika
roda. Ona se u domenu erotske percepcije utemeljene u etici patrijarhalnog diskursa,
isklju¢ivo dozivljava kao objekat muske pozude. Zena je stvorena da bude posedo-

180



Marijan K. Misi¢

vana, zbog Cega se njen erotski identitet gradi na principu dobrovoljne podatnosti —
ona je privlacna jedino ukoliko se strogo pokorava moralnim zakonima patrijarhalne
zajednice i ukoliko bezuslovno ispunjava svoju ulogu pasivnog objekta muskog za-
dovoljstva. U skladu s tim, Citav koncept Zenske seksualnosti, razumevan u kontek-
stu patrijarhalne ideologije, pociva na ,,objektivnom* nacelu Zenske pasivnosti, gde
ne samo da muskarac usled svojih superiornih fizickih i mentalnih karakteristika po-
laZe pravo na to da poseduje i posmatra zenu kao predmet seksualnog zadovoljstva,
vec 1 sama zena sustinsko ostvarenje svoje seksualnosti vidi jedino u moguénosti da
bude posedovana od muskarca.

Upravo zato su zenska seksualnost i njeno ostvarivanje u kontekstu falickog
erotizma ratne proze nezamislivi izvan domena hegemone muskosti i seksualnih
matrica patrijarhalne kulture. Za razliku od tela ,,autenti¢ne* muskosti koje se per-
cipira kao robustno, ¢vrsto, snazno telo u koje nije moguée prodreti,® telo Zene se,
u skladu sa njenim identitetom pasivnog i zavisnog bica ,,objektivno podredenog
autenti¢noj muskosti, percipira kao oblo, nezno, meko, krhko, mirisno, toplo i ,,jesti-
vo“. To je telo koje postoji samo zarad muske pohote, stvoreno samo zato da bi bilo
osvojeno i potCinjeno, da bi udovoljilo svakoj zelji bujne seksualnosti ratnika. Zbog
toga se u diskursu ratne proze zensko telo percipira kao telo obilja, senzualno telo
koje obecava uzivanje odredeno finim ¢ulnim senzacijama koje treba da utole svaku
glad (Petrovi¢ [Ds$]: 99). To je telo koje mami svojim ¢arima, ,,bokova uz koje su se
pripile haljine, a koji svedoce o paganskoj lepoti tela zbog koje krv trazi oduska, i
¢ini da ratnici kao mlade i zdrave Zivotinje koje su pustene iz uza na sunce, podiv-
ljaju od slobode* (Petrovi¢ [Nj]: 32). To su bele i oble ruke, mekane i tople miSice,
crveni mesnati obrazi, teska, bujna i mirisna kosa, beo vrat, krupne i ¢vrste grudi.
To je mlecna put i krupna bedra koja se ,,bele kao karlice od sira“ (Ratkovi¢ [Nvb]:
61-62).

U domenu navedenih matrica Den Fuzeli, junak Dos Pasosovog romana Three
Soldiers, posmatrajuci privlacnu konobaricu koja nezainteresovano hekla za San-
kom, ima utisak da drugi vojnici halapljivo prate svaki njen pokret, ,.kao gladni
psi koje neko izaziva tanjirom hrane* (Dos Passos [TS]: 962). Isto tako, narednik
Sevlin, junak Stivensovog romana Mattock, $eretski ¢e zapaziti da sustinski kvalitet
rasne lokalne lepotice Zuni Tedusak, leZi u ¢injenici da ima vise oblina nego pereca
(Stivens [Matt]: 75-76). Takode, gospodicu Milmor, junakinju romana Vile Kater,
muskarci od miloste zovu ,,breskva iz DZordzije*. Ona je, i pored toga $to je bila
niska i punacka, smatrana istinskom lepoticom zbog svojih zlatnih lokni i mesnatih
rumenih obraza. (Cather [OofO]: 588—595)

Na sli¢an nacin ¢e Stevan Jakovljevi¢ opisati erotski susret svog junaka, po-
ruénika Aleksandra, inace tipi¢nog donaldovskog ,,vuka‘, sa nevinom sedamnaesto-
godisSnjom devojkom, ¢ijoj se majci predstavio kao pukovski doktor koji ¢e rado
pregledati njenu bolesnu kéer. Povevsi sa sobom nekoliko svojih drugova koje je
ostavio pred vratima sobe da Cuvaju strazu, Aleksandar je ubedio devojku da se ski-
5 Prema DZejmsu Peneru, to je sustinska odlika falicke fantazije koja podrazumeva identifikaciju telesne
snage sa ratnickom caséu i dostojanstvom muskosti u kontekstu sveopste dominacije hegemonog
modela (Penner 2011: 15).
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ne, posmatrajuci ,,kao krvnik usplamtelih o¢iju to mlado golo telo*, dok su njegovi
»strazari“, vire¢i kroz kljucaonicu, ,,li¢ili na hijene koje stekcu pred svojim plenom*
(Jakovljevic¢ [StI]: 134).

Zena se, dakle, u kontekstu falitkog erotizma posmatra kao objekat muske
pozude; ona je ,,parce‘, ukusan zalogaj Cisto fizioloSkog porekla. Upravo tako ce
Ti¢a ¢uvenom zavodniku potporuc¢niku Bori Pavlovi¢u predloziti odlazak kod jedne
raspustenice, sa kojom se on zabavlja, ali koja, takode, ima sestru za koju Tica tvrdi
da je ,,dobro parce“. A pred ,,dobrim paréetom* pravi muskarac oseca ,,plimu opoj-
nosti, oseca kako njegove usne drhte u zelji da se ljubi, da se ugrizaju obrazi, usne
i grudi $to se pred njime odmereno talasaju®. Setajuéi pustim i mraénim ulicama
Tijabare, pripijajuci se u hodu uz meko i toplo Zensko telo, Bora osec¢a toplotu njenih
okruglih miSica i ramena (Krakov [Kb]: 94).

Opisane forme percipiranja Zenskog tela koje leze u osnovi strukturiranja erot-
skog diskursa u domenu ispitivane ratne proze, jasno ukazuju na to da se erotska per-
cepcija realizuje u domenu falickog erotizma, odnosno, u kontekstu strogo propisanih
seksualnih uloga, §to nedvosmisleno fundira erotski potencijal tela. Narativna reali-
zacija druStveno propisanih matrica seksualnog ponasanja, odnosno reinterpretacija
propisanih seksualnih uloga, na taj nacin razotkriva princip objektifikacije u osnovi
erotske percepcije zenskog tela u kontekstu falickog erotizma. Tu se Zenskost pretvara
u Cistu telesnost odredenu taktilno-gustativnim senzacijama, zbog ¢ega, po ugledu na
Lis Irigarej, Dzon Stoltenberg u seksualnoj objektifikaciji vidi sustinski postupak stra-
tegije fundiranja mita o muskoj suprematiji (Stoltenberg 2000: 41). Erotska percepcija
zenskog tela koju odreduje taktilno-gustativni dozivljaj, rezultat je sustinskog odrede-
nja rata kao strogo rodno profilisane aktivnosti u kojoj dominiraju muskarci i gde je
muska perspektiva apsolutna. Prema Ralfu Donaldu, funkcija Zenskih likova u americ-
koj ratnoj knjiZzevnosti i filmu iskljucivo se realizuje u domenu telesnog i efemernog,
s obzirom na to da se Zenski likovi najces¢e uvode sa ciljem isticanja i upotpunjavanja
autenti¢ne hegemone muskosti ratnika. Zena se uvodi u priéu samo zato da bi herojska
muskost u potpunosti bila realizovana u svom sustinskom aspektu seksualne poten-
tnosti i dominacije (Donald 2011: 4). Prema re¢ima jednog Jakovljevicevog junaka u
romanu Srpska trilogija, ,,mobilizaciju treba protegnuti i na Zene, jer kad ve¢ muskarci
daju zivote, onda i one treba nesto da priloze* (Jakovljevi¢ [StI]: 74). Zato $to je rat
autenti¢no muska aktivnost; prostor u kojem prava muskost dobija neogranic¢enu slo-
bodu i ukida sve norme profane stvarnosti koje sputavaju njenu agresivnu, pohotljivu
i posedovalacku prirodu i seksualnost. Na kraju krajeva, zakljuci¢e jedan od Vasi¢evih
rekonvalescenata svoju pri¢u o bozanstvenim Grkinjama, ,,5ta je rat drugo nego seoba
zena, to je razmena zena: Eto vam, dakle: pa cherchez la femme!* (Vasi¢ [Rk]: 112).

4. Zakljucak

Prvi svetski rat je, usled svoje paraliSuce destruktivnosti, masovnosti i tragic-
nosti, oznacio, kako u americkoj, tako i u srpskoj knjizevnosti i kulturi, radikalni ra-
skid sa tradicijom glorifikacije i mitologizacije rata, odnosno njegove imaginacije u
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formi savrSeno-zavrSenih modela epske proslosti. U skladu s tim, takozvana ,,proza
protesta, odnosno modernisti¢ko-avangardna proza o Prvom svetskom ratu, otvara
prostor za strukturiranje nove umetnicke paradigme koja tezi autenti¢noj ekspre-
siji neposrednog ratnog iskustva izvan svih estetskih normi kanonske umetnosti.
Ipak, radikalni raskid sa tradicijom romanticarsko-epske paradigme u imaginaciji
ratnog prostora nikako ne podrazumeva apsolutni iskorak iz dominatnog konteksta
patrijarhalne ideologije i ratnicke kulture kao njenog integralnog dela. Estetsko pre-
vrednovanje kao model kulturne pobune protiv nefunkcionalnih knjizevno-estetskih
kodova, nikako nije u potpunosti razorilo utopijski fantazam ratnog prostora, ve¢
ga je samo kvalitativno transformisalo. Nasuprot kanonskim formama predstavlja-
nja rata kao inicijacijskog prostora viteske muskosti ili epske utopije koju odreduju
najviSe vrednosti nacionalnog etosa i epskog kolektiva, autori izrazavaju protest pro-
tiv laznih drustvenih konvencija i licemernog konzervativizma vladajuée drustvene
ideologije, kvalitativno transformisuci dati prostor u inicijacijski prostor grube i sek-
sualno potentne hegemone muskosti. U tom smislu, transformisu¢i model herojske
muskosti koji se zasniva na hri§¢anskoj moralnosti, cednosti i seksualnom asketiz-
mu, autori modernisticko-avangardne proze o Prvom svetskom ratu inkorporiraju u
svoj knjizevni koncept robustno musko telo i sirovu musku seksualnost, nastoje¢i da
kreiraju karakteristican model moderne muskosti.

Estetsko prevrednovanje sveta kao dijalekticko kretanje istovremenog oslanja-
nja na tradiciju i otiskivanja od nje, svoju dinamiku dokazuje u postupku transforma-
cije frontovskog prostora kao tradicionalno dominantnog prostora herojske akcije.
Naime, uporedo sa prostorom u kome se gine puzeci po blatu, u Ziv€éanom strahu od
razornih projektila, ili se umire u prljavstini od zime, gladi i bolesti, prostorom koji
je usled masovne tehnoloske destrukcije u potpunosti istrgao ratnika iz njegove sim-
bolic¢ke ravni, odnosno odvojio ga od delanja i pretvorio u pasivnost koja se suocava
sa razornom silom kojoj ne moZe da se suprotstavi, autori, s druge strane, slikaju
raskalasne prostore pozadine u kojima ratnici kroz fantazije falickog erotizma ili
izivljavanje efemernih strasti tragaju za utemeljenjem i obnovom ugrozene fikcije
muskosti. Inherentna povezanost etosa 1 erosa koja uslovljava bezuslovnu operativ-
nost tradicionalnih matrica seksualnog ponasanja u temelju erotskog identiteta he-
gemone muskosti, a koja se moze dokazati interpretativnom analizom velikog broja
primera iz grade, nedvosmisleno ukazuje na, iako u osnovi tragi¢nu, ipak nerazorivu
dinamiku zivota koji nikada nije osuden da nestane, ve¢ je samo pomucen i doveden
do krajnjih granica postojanja.

Upravo zbog toga, znaCenje narativne transpozicije neposrednog iskustva rata
u americkoj 1 srpskoj meduratnoj prozi ne mozemo svoditi na jednostrano tumacenje
pacifistickog projekta koji ima za cilj diskvalifikaciju rata kao besmislenog masov-
nog masakra. Verovati da je smisao pisanja o strahotama Prvog svetskog rata posti-
zanje kona¢nog mira, ili romanti¢na reinterpretacija mita o ,,ratu koji ¢e okoncati
sve ratove®, a koji se u ameri¢koj meduratnoj prozi beskompromisno razobli¢ava u
cilju dokazivanja sveopsteg razaranja iluzija osves¢enih subjekata, predstavlja pre-
vid modernisti¢ko-avangardnog konteksta u kojem se dati tekstovi moraju razume-
vati. U krajnjem slucaju, mozemo govoriti tek o tragicnom vakuumu ili ¢orsokaku
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u kojem su se neminovno nasli svi oni koji su, vrativsi se iz rata, spoznali surovu
ispraznost patriotske retorike ili se suocili sa beskrupuloznom strategijom disloka-
cije se¢anja u kontekstu posleratne stvarnosti, $to je prouzrokovalo preusmeravanje
energije na otvaranje novih frontova.
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THE BODY AND THE MEANING: DIMENSIONS OF AESTHETIC
REEVALUATION OF THE WORLD IN INTER-WAR AMERICAN
AND SERBIAN FICTION ON WORLD WAR I

Summary

In literature, the body represents a cultural and political construction whose intentions
exceed the basic description of the flesh. Actually, it is an aesthetic marker of different
cultural, social and political discourses infiltrated in it. As the representation of the
body in literature is inevitably connected with its poetic and aesthetic intentions,
this paper examines the body perception in the narrative discourse of the so called
“fiction of protest” trying to elaborate its specific role in the postwar writers’ rebellion
against the way of describing the war through the stilted shibboleths and pieties of the
traditional culture. Examining different modes of the erotic body perception in the
American and Serbian inter-war fiction on the World War I, we want to point out that
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this phenomenon has its specific function in structuring a new paradigm founded in the
avant-garde procedure of aesthetic reevaluation of the world. Accordingly, this paper
proves that the body and the way it is being perceived, have essential importance in
the given narrative discourse: on one hand, they represent the fundamental markers
of the aesthetic reevaluation of traditional forms of the immediate war experience
narrative transposition, and on the other, they indicate a specific relation to the war,
deeply thwarting every attempt to determine the given discourse as a superficial anti-
war engagement or a form of pacifistic propaganda.

marijanmisic@yahoo.com
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COR SANCTUM /ECTOPIA CORDIS: THE MEANING
OF THE HUMAN HEART BETWEEN THE CLINICAL GAZE
AND ROMANTICISM IN THE DRESS LODGER

Abstract: Set against the backdrop of the 1831 cholera outbreak in Sunderland and
the 1828 Burke and Hare body-snatching scandal, Sheri Holman’s neo-Victorian novel
depicts the disciplinary aspects of 19" century clinical medicine, with a particular
focus on the (pathological) anatomy of the heart. Yet Holman problematizes this
“Foucauldian theme” (Heilmann and Llewellyn 2009) by drawing heavily on the
symbolism of the Sacred Heart and the Romantic valuation of “’the holiness of the
heart’s affections”. Constructed simultaneously as animalistic and mechanical by
the then-emerging clinical gaze, the human heart is in this other discourse seen as
potentially liberating, in the sense that emotional attachment provides basis for both
individual transcendence and socially relevant (if peace-disturbing) action.

Key words: heart, gaze, clinic, cholera, neo-Victorian, Romanticism, class, power,
anatomy, pathology, prostitution, Sheri Holman, Michel Foucault

1. Introduction: The Dress Lodger and the ‘Foucauldian theme’

Like so many neo-Victorian novels (Hottentot Venus by Barbara Chase-Riboud
(2003), Belinda Starling’s The Journal of Dora Damage (2006), Gyles Brandreth’s
Oscar Wilde series (2007-12), to name just a few), Sheri Holman’s The Dress Lodger
(2000) references historical events and people: the first outbreak of cholera on the
British soil, in the port town of Sunderland in 1831, and the Burke and Hare murders
in Edinburgh, 1828 — the scandal which haunts not only the career of one of the
protagonists, but the whole novel, fuelling class conflicts and conveying, quite
graphically, the price of (scientific) progress'. The dress lodger is fifteen-year-old
Gustine, a factory worker by day and a prostitute by night: she rents a bed in a
crammed lodging house in one of Sunderland’s many slums, and she rents the titular
(expensive-though-going-out-of-fashion) blue dress in which her wholly naked,
chapped body is lodged for the night, dressed up and rented itself - sold like so

! The “scandal” refers to the murder of sixteen people, over the ten-month period, for the purposes of
anatomy teaching. The murders were attributed to William Hare and William Burke, Irish immigrants,
who were allegedly supplying Dr Robert Knox with the bodies of their victims as dissection material.
Both men were sentenced to death and executed. A day after he was hanged, Burke’s body was publicly
dissected in Old College — a medico-legal spectacle for which tickets were sold. In The Dress Lodger,
the character of Dr Henry Chiver is depicted as Robert Knox’s associate.
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much bad fish>. Gustine prostitutes herself under the never-ceasing surveillance of
the old woman called the Eye, described, in an obvious nod to both Bentham and
Foucault, as “a living, breathing Panopticon” (Holman 2000: 11). Gustine needs this
additional income for her child, a four-month-old baby boy born with the heart on
the outside of the body, covered only by thin, transparent skin. It is this heart that is
at the heart of the novel, as the site of struggle between Gustine, who wants it fixed,
hidden, and a surgeon who wants to expose it even more, for the sake of ‘’greater
good” (which he, together with mainstream culture, equates with the advancement
of scientific knowledge), and his own soiled reputation. The surgeon, Henry Chiver,
while looking for a fresh start after his involvement with the Burke-Hare scandal,
moves from Edinburgh to teach medicine to young men from prominent Sunderland
families — medicine which at this historical moment becomes synonymous with
(pathological) anatomy, as Foucault discusses in The Birth of the Clinic (1963). In
order to do this, however, Henry needs dead bodies, and it is a dangerous need —
the Anatomy Act has not yet been passed, the memories of Burke and Hare are too
fresh, in the highly wrought social climate preceding the Reform Bill it is too risky
to engage in grave robbing. Gustine offers to help him find corpses, hoping that
the good doctor will in turn help her son. Then cholera comes to town: quarantine
is (badly) enforced; middle-class philanthropists distribute pamphlets and blankets;
class tensions erupt into riots over dead bodies. In the town which becomes the clinic
in the Foucauldian sense of the word — a feaching hospital - everyone learns a lesson
while the blue specter of cholera morbus whirls around like a dervish in trance
(or the Eye in the last few hours of her life), lodging in bodies indiscriminately.
In what reads like a deliberate echo of Thomas Carlyle’s well-known chapter on
‘Mammonism’ from Past and Present (1843), it is only through infection and dying
that Sunderland’s class-divided inhabitants are reminded of their common human
bonds, with death itself being identified in the end as the ultimate grand recit.
Outlined like this, Holman’s novel is clearly the fictional exploration and
problematization of the so-called “Foucauldian theme” dominating much of
contemporary neo-Victorian fiction. Defined rather widely as “the way in which

2 The very opening of the novel calls attention to the interplay of attractive appearances, consumerism,
deception and gender in the context of early capitalism: “’The boys down on the Low Quay know a
hundred ways to sell bad fish. They’ll mingle four dead eels with every one alive knowing full well the
average man can’t tell which is which tangled inside a cloudy tub. They’ll polish up a stinking mackerel
with a bit of turpentine and buff it up with their shirttails until it gleams. Beneath the wharves late in the
day, you can catch them blowing air into the bellies of cod to make their underweight catch look fat and
succulent. Poor hungry family, to puncture those flatulent fish and find them more air than meat. But
a boy’s got to make a living...” (Holman 2000:1). Nor is deception reserved for meat. The narrators
continue: “’You’ll notice it most on Saturday nights when the markets are set up along Low Street. The
orange sellers have secretly boiled their fruit to plump it up, though the practice cause it to turn black
within a day; cherry vendors have weighed their prepacked boxes with cabbage leaves to tip the scales.
Not everyone is dishonest, but nearly every merchant prefers to sell his wares after dark when their
imperfections are softened by candlelight and men’ eyes are less discerning after a full day’s work”
(ibid.). In the midst of boys and men making their living buying, selling, consuming fish and flesh and
fruit, there is a girl called Gustine — her profession, as well as her position within the framework of
consumer capitalism, is unmistakably suggested by her name.
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individuals and their bodies are disciplined into discourses of power through
‘observation” (Heilmann and Llewellyn 2009:111), it is this theme that puts the
“neo” in “‘neo-Victorian”. The obvious contemporary aspect of the novels like The
Journal of Dora Damage, Observations, The Asylum, Hottentot Venus, The Crimson
Petal and the White, and The Dress Lodger, lies precisely in their awareness of the
modernity of Victorian age in terms of redefining the relationship between power
and individual, specifically, a socially marginalized individual at the mercy of
institutionalized gaze. In addition, as if taking cues from Foucault himself - “’one
should try to locate power at the extreme points of its exercise, where it is always less
legal in character” (Gordon 1980: 97) — neo-Victorian novelists typically examine
both the power of the gaze and the possibility of resistance from the perspective of
those on the receiving end, and in their “’less than legal” forms.

In The Dress Lodger, the less-than-legal exercise of the power of surveillance
is graphically represented by the Eye, an old woman who is employed by Gustine’s
landlord and pimp, Whilky Robinson, to follow her closely lest Gustine should run
away with the precious dress®. The Eye is herself the victim of capitalism’s ever-
renewing methods of exploitation and surveillance: near the end of the novel it is
revealed that as a young girl she was employed in a mine where she caused an accident,
after which she was beaten bloody and left with only one good eye. Her current role
as a controlling officer in the unofficial prison of Gustine’s life seems illustrative of
Foucault’s famous definition of power as ‘’something which circulates” (Gordon
ed.1980:98). (From a Marxist perspective, though, the Eye seems to represent ‘’the
triumph of capitalism over the oppressed” (Eagleton 2005:112).) Yet there are
welcome departures from Foucault as well: while Foucault as a rule evades class and
gender relations in his discussions of power, Holman examines them as very real
and toxic, most obviously at work in Henry Chiver’s attempt to take away Gustine’s
baby by labeling her as an unfit mother, both morally and financially, without at once
pondering over his own systemic implication in her position.

But it is not only the addition of class and gender factors to the overall treatment
of power, surveillance, discipline and bodies that makes this novel a problematization
of Foucault. The central event — cholera epidemic — allows Holman to revisit and
revise his influential genealogy of modern medicine in what is by common consent
‘the most neglected of Foucault’s works’ (Jones and Porter eds. 1994:31), The Birth
of the Clinic (1963). In Holman’s novel, cholera is treated not only as a disease
that calls for the greater surveillance by the local authorities, and the subsequent
transformation of the town into the clinic, thus allowing for the emergence of
‘medicine of epidemics’ and then biopolitics — all familiar Foucauldian themes - it is
also, indisputably, regarded as the great leveler, the most democratic force ever, and
the blue vengeance, spreading through all social layers the color of the victimized,
the silenced, and the exploited. In The Dress Lodger, blue is the color of a teenage

* The dress, needless to say, is precious not so much for its financial value but for its symbolic
potential: it is as the signifier of high-class femininity that the blue dress feeds Gustine’s working class
clients’ fantasies of deflowering a young lady, especially while she begs ‘Please, don’t [...] I never
have’(Holman 2000:14). Class aggression, Holman shows, is a two-way street.
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prostitute’s dress (and the girl has a job*), the color of the miners’ faces after a long
work day (Holman 2000:238), the color of the living baby’s heart and his dead body,
and the color of the internal organs of a pregnant dog injected with prussiate of potash
by Henry’s students (28). The signature hue with which cholera marks its victims
thus clearly suggests that the disease is a retaliation born out of injustice to wreak
injustice. Holman’s poetic representation of cholera as a terrible lodger in a variety
of (classed & gendered) bodies therefore breaks away from Foucault’s account of the
new conceptualization of disease by clinical medicine at the end of the 18" century:
“’Disease...is no longer a pathological species inserting itself into the body wherever
possible; it is the body itself that has become ill”” (Foucault 2003:136). Holman’s
symbolic deployment of cholera relies precisely on this old view of ‘’pathological
species’’; the deliberate anachronism in the otherwise carefully re-created nineteenth-
century setting undermines straightforward histories, and is both an expression of the
neo-Victorian narrative self-consciousness and a (Romantic) plea for the existence
of justice higher than the legal one.

Holman’s apparent dialogue with Foucault is also evident in the novel’s
treatment of a very specific instance of surveillance, knowledge and power — the
clinical gaze that Foucault first theorized in The Birth of the Clinic. As already stated,
Holman , unlike Foucault, does not discuss the clinical gaze in isolation from class
and gender. More specifically, as opposed to Foucault, who sees the clinical gaze (as
well as other forms of power) as productive and constitutive of individuality (in The
Birth of the Clinic, the clinical gaze constitutes modern subjectivity, bound up with
death), Holman recreates the experience of the clinical gaze from the perspective of
those on the receiving end, ‘’those who serve” (Holman 2000:302), as individually
and collectively dehumanizing.

2. Ectopia Cordis: Human Heart under the Medical Gaze

“’the loquacious gaze with which the doctor observes the poisonous heart of
things...”” (Foucault 2003: xi-xii)

I am just going to make a longitudinal incision here, like this,” he says, “and expose
the heart.”

Dr Henry Chiver, The Dress Lodger (179)

Foucault begins The Birth of the Clinic with the pronouncement that the book
is concerned with “’language, space, death, the act of seeing, the gaze” (Foucault
2003: ix). Chronicling the birth of modern medicine in the last few decades of the
eighteenth century®, he focuses on the clinic, both as a form of knowledge (embodied

* Two jobs, actually, as Gustine herself states: “’I work for a living. I work all day in the mud and I work
all night on the streets” (Holman 2000:110)

* At this point, it is worth noting that Foucault discusses French medicine: England, however, was not
much different, according to the meticulous study by Russell Charles Maulitz, Morbid Appearances:
The Anatomy of Pathology in the Early Nineteenth Century (2002).
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by the ‘’anatomo-clinical method’”) and a specific space/institution. As an institution,
the clinic is modern and political, in the most obvious sense that it was opposed to
the older “’hospital” — ‘the dumping ground for the incurable” (Jones and Porter eds.
1994:38) — and closely tied to the revolutionary hopes for the Republic®. According
to Foucault, the birth of the clinic is premised on three interrelated features: *’the
sovereign power of the empirical gaze” (xiv); the ‘“‘syntactical reorganization
of disease”’(195) and ‘’the corpse [as] the brightest moment in the figures of
truth’(125). Locating the emergence of modern medicine in the shift from Pomme
to Bayle as primarily the shift in styles of description (from Pomme’s ‘’language
of fantasy” to Bayle’s “’language suggesting the world of constant visibility’’(x)),
Foucault goes on to discuss specific instances which effected the ’spatialization
and verbalization of the pathological”’(xi) which is now, in that new historical
moment, “enclosed within the singularity of the patient”(x) — hence the clinical
medicine’s contribution to the knowledge of the individual and its full engagement
“’in the philosophical status of man” (Foucault 2003:198). The spatialization and
the verbalization of the pathological made possible by the gaze (‘’the eye [which]
first opens the truth”(xiii)), moreover, initiated the privileging of death — a dead
body — as the source of truth. Foucault quotes J. L. Albert who, in 1817, expressed
this “’death turn” of new medical science eloquently: “’the inanimate remains of
the human body (...) once the vile prey of worms, became the fruitful source of
the most useful truths” (Foucault 2003:125). Dead body as the source of truth and
knowledge — “’an objective, real, and at last unquestionable foundation for the
description of diseases” (129) - became institutionalized in the form of pathological
anatomy, privileged throughout the nineteenth century as the discipline on which,
Foucault argues, the clinic was founded. The opening up of dead bodies for the
gaze of the medical practitioner, moreover, determined the approach to the living
body as well. The post-mortem dissection, Nikolas Rose states, was paralleled by
the accessing of the living body ‘’through any number of devices, starting with the
stethoscope, that would augment the clinical gaze and allow it to peer into the organs
and systems of the living body” (Rose 2008:11). Peering into the living bodies, in
constant expectation of disease, inevitably pathologizes them: hence the redefinition
of life itself as the possibility of death, the tradition that we still inhabit in the twenty-
first century.

In The Birth of the Clinic,Foucault delivers what he promises in the introduction:
an account of the medical space, language, death and the way of seeing undergoing
profound reorganization in the last decades of the eighteenth and the first few years
of the nineteenth century (his exploration stops at the year 1816). This influential
account, therefore, does not — cannot — take into consideration personal experience
of a patient under the new clinical gaze, which can be profoundly dehumanizing, as
many anti-medicine movements and individuals emphasized’. Yet even Foucault,

¢ “The first task of the doctor is therefore political: the struggle against disease must begin with a
war against bad government” (Foucault 2003: 33). See The Birth of the Clinic, chapter *’A Political
Consciousness” (Foucault 2003: 22-38).

7 See, for instance, Susan Greenhalgh, Under the Medical Gaze, (Greenhalgh 2001: 76-7, 275, 303).
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always careful to refrain from passing a judgment, at one point asks: “’But to look
in order to know, to show in order to teach, is not this a tacit form of violence, all
the more abusive for its silence, upon a sick body that demands to be comforted, not
displayed?”” (Foucault 2003: 84) — the theme that runs through The Dress Lodger
as well. Additionally, though he famously refuses to conceptualize and examine
power relations via class and gender, in the chapter “The Lesson of the Hospitals™
he discusses the necessary reciprocity between the rich and the poor which enables
the functioning of clinic, in both senses of the word. Yet Ruth Richardson in her
study The Making of Mr. Gray s Anatomy (2008) demonstrates that in England it was
not by reciprocity and contract that the ‘raw material’ for the anatomical atlases — the
visual-verbal expressions of anatomo-clinical method/knowledge par excellence -
were obtained. The raw materials, the dead bodies of the London poor and working-
class inhabitants, were obtained by a whole array of deception, intimidation and
theft, including but not limited to grave-robbing (see Richardson 2008: 117-140). At
one point in the novel, Gustine in tears summarizes the experience of the victims,
the casualties of the progress of capitalism and medical science: ‘“When are we ever
supposed to rest, Dr. Chiver?” she asks him, tears of rage and exhaustion streaming
down her cheeks. ’While we live, we shovel your coal and cook your food and
spread our legs, and then, when we have the gall to die, you tell us our work is
still not done. No, we must toil for you even after Death has set us free”” (Holman
2000:312).

The Dress Lodger, it is clear from the passage just quoted, imagines more
complex and interconnected histories, where the birth of the clinic, the gaze armed
with precise terminology, and the pathologizing of life are clashing with the Romantic
themes - love, storytelling, rebellion, and characters like “’[t]he woman who glows
in the dark and the baby with the extraordinary heart””(Holman 2000:115), all of
them crossing and intersecting in the central image of the heart. The clinical gaze
itself is not disembodied as in Foucault; on the contrary, it comes equipped with a
socially positioned, gendered body, and a personal history, and is revealed to be even
deadlier for all that. Dr. Henry Chiver, who wields Latin diagnosis of ectopia cordis
like a weapon, in addition to his class and gender power (especially in relation to
someone like Gustine), is the representative of the new clinical method of obtaining
knowledge, which, Holman insists, is necessarily lethal, premised as it is on death
as truth, and even some love of death®. To him, the human heart in particular — his
own included - is merely a pump, an organ devoid, and undeserving, of any kind
of sanctity or sentimentality: ‘’nothing but an organ; knowable, controllable. Look,
now I enter the great venous system bound for the right auricle of the heart. [ move
to the ventricle, from the ventricle to the lungs, from the lungs to the left side of the
heart, and from thence to the general arterial system to be elastically sped through
the entire body.” (Holman 2000:57).

Moreover, just like Victor Frankenstein, who embodies the same medical creed

8 <] pity your future wife, Dr. Chiver,” Gustine says. “’You are faithful only to Death” (Holman 2000:
266).
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(Shelley 1999:41), Henry Chiver believes that there is no too high a price for the
march of progress — in addition to animal testing, depicted in all its unnecessary
cruelty, he is revealed to have purchased Burke and Hare’s victims’ dead bodies
in Edinburgh. But the worst aspect of Dr Chiver is his instrumentalization of life
— a particularly helpless child’s life - for the sake of his career and Science. The
language that Holman has him resort to while holding Gustine’s baby in his arms
for the first time is deceptively sentimental, and therefore more chilling: “’The
heart is the beginning of life, thinks Henry, staring down at the babe in his arms.
You could be my new beginning.”’(Holman 2000:210) Hope for a new beginning,
sentimentally attributed to children in Western culture at this point in history, in Dr.
Chiver’s case means a more successful method of studying the heart — with the living
rather than dead material, pointing to the future of posthuman medicine and the well-
documented in vivo experiments with human subjects of the Nazi medical scientists.

In The Dress Lodger, Henry Chiver embodies the new clinical approach to life,
body, death and disease. As the clinic is a teaching hospital, and the method of arriving
at truth, Dr Chiver embodies the new teaching procedures and lessons as well, and it
is here that Holman’s criticism is the strongest. Henry teaches his students — young
men from privileged Sunderland families — over dead bodies (literally), showing and
explaining to them the principles of blood circulation, the function of vena cava and
the pulmonary artery (Holman 2000:180). But this knowledge is not objective, and
innocent: Henry delivers lessons in class and gender as well. Implicitly, he teaches his
students that poor people’s (especially prostitutes’) bodies belong to them, in the name
of progress. He teaches them that human bodies are machines and therefore animalistic
(the definition of animals as ’animata mechanica’ going back to Descartes). He teaches
them there is no fear, and that there is nothing sacred, about human bodies and death.
Finally, he teaches his students that the human heart in particular is the seat of illness —
it is no accident that he is interested in pathological forms only, the “’cholera heart™ and
ectopia cordis. But there is another teacher in this teaching hospital. Cholera, which kills
his fiancée Audrey, “his beautiful girl” coupled with the poor people’s riot (enraged
after finding the graveyard, Trinity Pit, robbed of the dead bodies of their beloved) will
teach Henry that the human heart is so much more than what positivism/anatomy tell
him. Forced by the leader of the mob, Gustine’s pimp Whilky, to dissect Audrey in
front of them (since the poor, too, “’want to learn’’), Henry produces “deep unmanly
sobs” and finally understands: ‘’We are paired creatures, mourns Henry. He took the
dress lodger’s baby. She took his beloved in return. He should have realized: an eye
for an eye, a tooth for a tooth. Even revenge is paired”” (Holman 2000: 316). Despite
the biblical language of revenge, this whole scene does not read as a particularly grim
instance of poetic justice, rather as the recognition that the human condition — in direct
opposition to Foucault - transcends its culturally specific discursive productions. The
new, enlightened concept of the human body as a machine, or a set of knowable and
controllable organs, heart included — is undermined. Human beings are so much more,
and the heart is a perfect vehicle with which to convey the insight that being human
involves capacity for suffering. The Greek-tragedy-choir-like comments of Holman’s
dead narrators testify to that.
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3. Cor Sanctum

The Sacred Heart appears very early in the novel, as a reference to the painting
Henry has kept over his bed ever since he was a child: ’the painting of Christ’s
Sacred Heart perpetually bursting into flame over his boyhood bed” leads Henry
to worship “’a deified heart” in his adulthood. It is no accident that Henry, the
pathological anatomist, pairs the picture of the Sacred Heart with that of “’reformer
Jeremy Bentham, his hero” (Holman 2000: 146): Bentham’s utilitarian philosophy
famously rejected religion, and saw ‘’most traditional views of politics, ethics, and
psychology based on nothing more than long-standing superstition and habit that
stood in the way of progress” (Greenblatt et.al. eds. 2005:1043). Incapacitated by
his education and class privilege to see in the Sacred Heart the seat of one man’s
humanity®, unlimited compassion, love, and sacrifice out of love (*’Caritas Christi’),
Henry sees —“’[a]gainst a triumphant fire, bright, sentimental cherubim lifted high
that red and blue holy pump; the aorta wide open like the mouthpiece of a trumpet,
the four chambers shadowy beneath a venous pink pericardium” (Holman 2000:
22). Instead of a paradigm, an ideal of love, compassion and social justice to be
embodied in everyday life, Henry’s clinical gaze identifies merely “an anatomical
heart, a scientist’s heart, enlisted in the aid of Christ” (ibid.).

The function of the Sacred Heart hanging over Henry Chiver’s bed is primarily
ironic: it emphasizes the distance between the ideal, visualized by the naked, bleeding
heart surrounded by a wreath of thorns, and the doctor’s worshipping of “’the deified
heart” that led him to directly finance Burke and Hare murders. The pun running
throughout the novel is obvious - the doctor “’obsessed with the heart” (Holman
2000: 22) doesn’t know anything about the heart. He cuts open dead hearts, discusses
their mechanics, their anatomy and pathology; he devours the artichokes’ hearts,
but doesn’t understand why Gustine would not give up on her baby for the sake of
Science, Progress, and the Greater Good. The scene in which Gustine finally breaks
under Henry’s pressure and threats is illustrative enough of his lethal ignorance of
the human heart — and it is made more pronounced by the doctor’s employing the
phrase ““a change of heart”:

“So, Gustine,” Henry says at last to break what is becoming an awkward silence.
“Have you had a change of heart?”

“I have,” Gustine whispers.

“Then you would like for me to keep and study this child?”

“Yes.” Again whispered.

““You’ve made the right choice,”, he says. Poor miserable girl, she is crying into her
lap, made more upset, certainly, by all the whiskey she’s consumed. She needn’t have
done this to herself, Henry thinks; it’s not as if he’s a monster. He will be good to the

® And it is precisely as the seat of Christ’s humanity that the Sacred Heat provoked conflicts in the
Church. “’[D]evotion to the Sacred Heart was (...) attacked by the progressives as unbiblical, as
inappropriate for the modern day, and as constituting an inappropriate exaltation of the human nature of
Christ” http://unamsanctamcatholicam.com/spirituality/82-spirtuality/4 13-sacred-heart-not-baroque-
sentimentality.html, 4/22/2015

194



Danijela Petkovié¢

child and raise it up almost like one of its own.
““Now please, you must let me give you something in return,” he says, digging into his
pocket. ’How much do you want?”’(Holman 2000:251).

Yet the Sacred Heart is only one expression of a larger theme which Holman
examines in her rewriting and recreating of the nineteenth century: Romantic
essentialism, focused, just like Henry’s pathological anatomy, on the meaning of
the human heart — secularized and deified simultaneously as the seat of emotions,
the strongest being love. The irreconcilable tension between the two discourses
is underlined by the no fewer than 147 appearances of the noun ‘“’heart” and its
derivatives in the 320-page-long novel. As opposed to Henry’s pump, Holman’s dead
narrators consistently call attention to the heart as the center of the human being, the
source of courage and conviction, but also a potential for excessive, undisciplinable
monstrosity transcending any utilitarian, medico-mechanical conceptualization. At
one point, even before the final terrible lesson that he delivers/receives over Audrey’s
dead body, Henry himself is aware of that: “’Calm down, my boy, calm down. Lean
your head against the wall, take a deep breath. Henry closes his eyes and tries to
still his furious, unreformed heart. This pounding monster in my breast is nothing
but an organ...”(Holman 2000:58). Even marginal characters — Whilky Robinson,
the actors performing ‘’King Cholera” — are characterized primarily through heart:
Whilky has a heart-melting moment when he encounters Mike, his rat-killing ferret;
the actors define their work as “’playing their hearts out” (292).

The references to the heart, however, proliferate around Gustine. Her hopes
for her son, her job, and her trials are represented primarily via heart and heart
metaphors. The Romanticism of Holman’s vision is thus primarily located in her
teenage protagonist — dirt-poor, socially marginalized, thoroughly exploited and full
of love for her child. Through Gustine, Holman examines the sacredness and the
monstrosity of the human heart and love as the strongest emotion it is capable of
feeling. The examination is, Romantically, never divorced from the socio-political
context — the readers are never allowed to forget that Gustine is a factory worker;
that Gustine is lodged, at the end of the work day, in an armor of clay that she needs
to wash off in a river; that her beauty results from her socially-enforced starvation.
Moreover, Holman has Gustine marked by the sugary breath of rotten teeth,
suggesting a sweet, overdressed morsel for quick consumption — 19%century sexual
fast food (already suggested by the girl’s name). In Henry Chiver’s eyes, under the
class/clinical gaze, Gustine is both the embodiment of life infected with death, and
the attraction/exoticism of the bestial, dirt-encrusted working-classes. And yet, the
most poignant, and ideologically both potent and problematic aspect of The Dress
Lodger is Holman showing how Gustine manages not to be defeated by the system
that victimizes her incessantly. The salvation, again Romantically, is attributed to
Gustine’s loving heart, which belongs wholly to her child. Gustine manages to
transcend her many prison(s) - the twelve-hour work days in the pottery factory, the
work nights in the dress, under the watchful Eye - as long as she endures it all for
her son. Whether this love is liberating, and defining her worth as a human being,
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or an even more powerful prison, tying Gustine more effectively than anything else
could to Whilky, to the pottery factory, to the blue dress and the Eye - or both - is
another matter. Arguably, individual transcendence of culture is possible through
love, though it involves a (bodily) price, and does not threaten said culture very
much - not even when the poor riot over the lost bodies of their loved ones: the
Anatomy Act is still passed one year after the plot of the novel ends.

Yet Holman is essentially, ideologically, a Romantic: the motive of Gustine’s
heartfelt love for her child defining her humanity and making her life not only
endurable but worth living is unquestionably emphasized, among other things, by
being replicated in an account of the Eye’s death (‘we are paired creatures’, and the
Eye is from the very start of the novel Gustine’s ‘’shadow’’). The Eye, as already
stated, is herself the victim of her own historical moment and the capitalist laissez-
faire exploitation of thousands of men, women and children. Traumatized by the
accident and its aftermath — beaten half to death, left with only one eye — the Eye
never established a meaningful human contact in her whole life, seeing people,
Bentham-like, as rats. At the age of sixty, she watches over the dress with Gustine in
it — “’a rat in the blue dress” - and is not allowed near Gustine’s baby, Gustine being
convinced that the Eye cursed her baby at the hour of his birth. (Gustine even gives
a part of her additional income to Whilky’s eight-year-old daughter, Pink, to watch
over him.) But when the baby is in danger of being burned at the hearth, with nobody
in the lodging-house but the Eye (the town already in disarray due to cholera), the
Eye picks up the baby and her heart comes to life: “’Eye presses the child to her
heart. Blue rat’s baby loves her” (247). Later on, when the child is taken, the old
woman realizes that she loves the baby too: “’Don’t take it away. Don’t take the heart
baby. Eye love it”’(248). But, the Eye learns all too soon, love is a terrible thing, and
the heart, once awoken, can be the seat of divine joy, but also of metaphorical rats,
eating it away: ‘’Stunned and bleeding, she has only a conception of a thought. In
her new confused haze of black and red, she wonders who let the rat into her heart,
to gnaw at the place Gustine’s baby used to be?”’(249).

Painful as it is, the awakening of the Eye’s heart after the baby’s death is
subversive as well as it leads to direct insubordination: *°What Eye realized as the
dress sobbed herself sick and snow swaddled the cold body of the only child she’d
ever held was that she was not born to be either a prisoner or someone else’s prison.
She had failed the child, but she need not fail the mother. It was in her power to
abandon her post. There are some holes better off not watched” (Holman 2000: 319,
italics mine). Because Holman is a Romantic, capitalism cannot triumph completely
over the oppressed, cannot erase fully the humanity and rebellion residing in their
hearts.

Because Holman is a Romantic, moreover, the affirmation of humanity through
love “’felt along the heart” is only stronger with death. Dying of cholera, comforted
by no other than Gustine — who herself nearly dies while nursing her old controlling
officer - the Eye’s final sight is the community of love, which is also the community
of the dead, including her beloved heart-baby:
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“’Eye squints across the water, trying to make out a small, hand-painted sign hung on
the white fence’s latch. Three simple words she sees that will open the gate and allow
her inside. As she watches, a baby crawls toward her across the meadow, happy and
fat, its heart beating joyously. All she can hear is his heartbeat pounding in her ears. He
laughs and stops by the gate, and though he is not old enough to speak, she thinks she
hears him say, Come. Come to the place we have prepared for those who learn to love
only in their last days” (300).

At the end of the novel, the Sacred Heart as the symbol of ultimate sacrifice out
of love and the signifier par excellence of (Romantic) divine humaneness, becomes
the (short-) lived, chosen reality of the protagonists — the Eye, who finally finds
rebellion in her love-infused heart, and Gustine, whose future after the ordeal is
imagined as that of a nurse, this time in “’an indigo frock™ (319), comforting the
sick and the dying, immune to cholera that will revisit Britain three more times
(in 184849, 1853-54 and 1866). Writing in 2000, Holman does not automatically
offer Christian values of compassion and ‘’the most divine of human generosity,
expiation for others” (Hugo 1987:571) as the retroactive solution to the 19th century
capitalist oppression and dehumanization - by clinical medicine inter alia. She does,
however, use both the Romantic discourse and the symbolism of the Sacred Heart
to unsettle the modern medical/mechanical constructs. But the “’holiness of heart’s
affections” and “’the human heart by which we live” (with all the attending pain)
that can lift even people like the Eye to some grace and dignity, can and do turn
violent and murderous — as evidenced by the riot of the Sunderland poor, enraged
over grave-robbing, as well as Gustine and her “’assassin heart””(312). Murder in the
heart formerly full of love is also Romantic: moreover, Holman recognizes that “’[t]
he giving and taking of love both debases and elevates us™ - a deeply unsettling truth
with which Tom Fontana ended his stunning HBO series Oz (itself a dialogue with
Foucault’s Discipline and Punish).

4. Conclusion

In The Dress Lodger, Sherri Holman recreates the historical cholera outbreak
from a neo-Victorian self-conscious, post-Foucauldian perspective. The Foucauldian
theme of power, gaze, discourse and the individual (body), as expressed primarily in
The Birth of the Clinic,is both examined and amplified, as it were, by the richness of the
concrete setting: cholera multiplies instances of state and class control, surveillance,
the intrusion of philanthropists in the lives of the deserving and undeserving poor,
rehearsing and refining the mechanisms of what is to become (post)modern social
control and biopolitics.

The Foucauldian theme, however, is not merely explored but also problematized
by Holman’s narrative choices, most obviously when the focus is on the conflicting
meanings of the human heart. Namely, the story unfolds from the iiber-omniscient
perspective of the Sunderland dead who unfailingly draw attention to the human
heart - in both its liberating and rioting/murderous aspects - as the quintessence
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of the human being, irrespective of the specifics of culture and history. As such,
this essentialist, Romantic discourse of the sacred heart/the holiness of the heart’s
affections stands in direct opposition to the mechanical/animalistic one propagated
by the clinical medicine, which, as Foucault argues, elevates death as the source of
truth, and a dead body as the origin of knowledge about life, thereby pathologizing
life itself.

As a final point, though The Dress Lodger recounts the grisly details of
individual bodily humiliation and decay brought about by illness, death, clinical
medicine and, above all, capitalist exploitation of both life and death, it is built on a
defiantly Romantic — politically charged - belief in the essence and the dignity of the
human being which resists and transcends the destruction of the physical, through
love and storytelling. Though postmodern in form, The Dress Lodger is, therefore,
essentially Romantic in its assertion that “’[t]o every story there is a narration and
there is a greater narration” (Holman 2000:301). For the novel that has the human
heart at its center, there is no better way to proceed.
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Neoviktorijanski roman Seri Holman, Stanarka haljine, &ija se radnja odvija tokom
prve epidemije kolere na britanskom tlu, u Sanderlendu 183 1., razmatra disciplinujuée
aspekte klinicke medicine 19. veka, sa posebnim fokusom na (patolosku) anatomiju
srca. Ipak, Holmanova problematizuje ovu *fukoovsku temu’ (Heilmann and Llewellyn
2009), time Sto medicinskim odredenjima srca suprotstavlja simbolizam Svetog srca
i romanticarsko vrednovanje ’svetosti osecanja srca’. Ljudsko srce, koje se tadasnjim
novim medicinskim pogledom konstruise kao animalno i mehanicko, u ovom drugom
diskursu je videno kao potencijal slobode, u smislu da su emotivne veze, pre svega
ljubav, prikazane kao oblik individualne transcendencije, ali i motivacija za drustveno
relevantnu akciju (koja, doduse, remeti javni red i mir).
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‘GET ANEW MASTER, BE ANEW MAN’: THE MEANING
OF AUTHORITY IN CONRAD’S NOSTROMO

Abstract: In his study Beginnings, Edward Said argues that the novelistic genre has
both enabled the writers’ inventiveness — providing them with the opportunity to create
an alternative world, or modify the real one through the act of writing — and imposed
certain restraints upon this inventiveness. Inventiveness and restraint or, as Said also
calls them, authority and molestation, are thus the two ‘beginning’ conditions implicit
in the act of creating a novel. The term molestation implies the writer’s awareness that
his authority, or the authority of the narrator, is “a sham”, being confined to a scriptive,
illusory realm. In Conrad’s Nostromo, both authority and molestation are carried over
to the realm of characterization, resulting in a number of fictional characters — notably,
Charles Gould and Nostromo — who fail to become free authors of their lives. The scene
of Nostromo’s awakening marks the moment when he decides to stop being nostro uomo,
‘our man’, a lackey of the ruling classes of Sulaco who has hitherto (mis)recognized his
identity in a mirror-image formed by their praise and admiration. Nostromo’s emerging
into independent consciousness, however, will turn out to be illusory, as he soon gets
overwhelmed by greed for silver, which becomes his new master.

Key words: Joseph Conrad, Edward Said, authority, subjectivity, ideology, class
consciousness

1. Introduction: Postrealist vacancy in a historical novel

Although it is situated in an imaginary Latin American country, Costaguana,
Conrad’s Nostromo is nevertheless considered ‘one of the finest of all English historical
novels’ (Eagleton 2005: 170). Conrad’s representation of the country’s turbulent political
changes, from military coups and dictatorships to the beginning of foreign enterprise and
imperialist expansion, prompted by Costaguana’s rich silver mine, rings true and familiar
even if the toponyms do not. The particular place which Conrad’s oeuvre takes in literary
history — the fact that this author is, along with Henry James, considered a transitional
figure, heralding the formal experiments of the modernist novel, but still retaining some
stylistic features of the late Victorian writers — has led some critics to regard Nostromo
as, essentially, a classical historical novel. There have been attempts to place it within the
realist tradition alongside great historical texts such as, for instance, Tolstoy’s War and
Peace. (Hay 1996: 81)!

! Hay (1996: 81) mentions some similarities between Conrad’s and Tolstoy’s novel which readers have
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On the other hand, a number of critics have argued that there is a kind of ‘central
absence’ in Nostromo undermining realist conventions. F. R. Leavis was among
the first to notice, in his seminal study The Great Tradition, that ‘the reverberation
of Nostromo has something hollow about it; with the colour and life there is a
suggestion of a certain emptiness’ (Leavis 1954: 243). In a more recent discussion,
Terry Eagleton likewise notes that Nostromo ‘has all the scope, rich social texture
and psychological subtlety of a great realist work, yet with a resounding postrealist
vacancy at its heart. It is as though that realist form has been remorselessly emptied
of its positive content’ (Eagleton 2005: 166).

One of the critical studies addressing this phenomenon in Nostromo is Edward
Said’s Beginnings. Said believes that Conrad’s novel needs to be interpreted with
reference to two opposing impulses which he calls authority and molestation. In his
opinion, these are the two ‘beginning’ conditions always implicit in the act of creating
anovel. He singles out the case of Nostromo, however, and draws our attention to the
fact that the issue of authority (and that which ‘molests’ or subverts it) also pertains
to the novel’s fictional characters, and their attempt to author their subjective worlds.
The vacancy which we experience within the realist form of Nostromo, according
to Said, comes from the fact that Conrad’s writing is self-reflective, and ultimately
shows all such attempts at achieving authority — both on behalf of the novelist and
on behalf of his characters — to be illusory. Using Said’s insights as a starting point,
this paper will focus on the character of Nostromo and his failure, as presented in
the narrative, to become the free author of his life.

2. ‘I must Create a System’

In his study Beginnings, Edward Said maintains that ‘Novels... are aesthetic
objects that fill gaps in an incomplete world: they satisfy a human urge to add to
reality’ (Ibid., 82). He argues that the novelistic genre has both enabled the writers’
inventiveness — providing them with the opportunity ‘to create an alternative world,
to modify or augment the real world through the act of writing’ (Said 1985: 81) —and
imposed certain restraints upon this inventiveness. Inventiveness and restraint or, as
Said also calls them, authority and molestation, may be viewed as two aspects of
the author’s state of mind at the moment when he approaches writing a novel. Said
discusses the term authority by drawing on its etymological connection with the
terms author and auctor, thereby deriving a constellation of linked meanings:

Taken together these meanings are all grounded in the following notions: (1) that of
the power of an individual to initiate, institute, establish — in short, to begin; (2) that
this power and its product are an increase over what had been there previously; (3) that
the individual wielding this power controls its issue and what is derived therefrom; (4)

noticed: ‘the vast compass of history the two novels re-enact... and the multiple plots and familiy
histories that centre on the making of marriages and reasons for their success or failure... Nostromo is
also, again like Tolstoy’s novel, a narrative structured by a war of ideas, especially the idea of historical
determinism versus individual freedom’
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that authority maintains the continuity of its course. All four of these abstractions can
be used to describe the way in which narrative fiction asserts itself psychologically and
aesthetically through the technical efforts of the novelist. (Ibid., 83)

On the other hand, molestation comprises everything which reminds an author
that his authority, or the authority of the narrator, is ‘a sham’: ‘Molestation, then, is
a consciousness of one’s duplicity, one’s confinement to a fictive, scriptive realm...
And molestation occurs when novelists and critics traditionally remind themselves of
how the novel is always subject to a comparison with reality and thereby found to be
illusion.’ (Ibid., 84) In other words, authority refers to the novelist’s ability to create
the illusion of an alternative reality, whereas molestation equals disillusionment.

What distinguishes Nostromo from the traditional realist narratives, according
to Said, is that Conrad’s writing is self-reflective with regard to the entire premise of
creating a fictional world: ‘Instead of mimetically authoring a new world, Nostromo
turns back to its beginning as a novel, to the fictional, illusory assumption of reality;
in thus overturning the confident edifice that novels normally construct, Nostromo
reveals itself to be no more than a record of novelistic self-reflection.” (Ibid., 137).
Both authority and molestation are carried over to the realm of characterization, so that
consequently the characters acquire a metafictional dimension. Each of the characters
is like a novelist in that he tries to become the author of his own life; they insist on
their world-views and their ideas of reality. Said also points out that while each of the
characters believes himself to be free, ‘from the point of view afforded the reader by
the total action of the novel, exactly the opposite becomes true.’ (Ibid., 132)

...Nostromo 1s masquerading as an ordinary political and historical novel. The real
action, on the other hand, is psychological and concerns man’s overambitious intention
to author his own world because the world as he finds it is somehow intolerable: this
action underlies the historical and political events in Nostromo. The horror occurs in the
gradual, prolonged discovery that the world created by one man is just as intolerable as
the world he has superceded. (Ibid., 118)

Said’s observation makes one think of Blake’s often quoted lines from
Jerusalem: ‘I must Create a System, or be enslav’d by another Man’s’. Ironically, it
appears that Conrad’s characters create their own systems, and still end up feeling
enslaved.

Perhaps the most obvious example of creating ‘one’s own world’ in the novel
is provided by Charles Gould. Gould inherits the concession over the defunct silver
mine which was previously given to his father in repayment for forced loans to the
government. Gould senior never tried to reopen the mine, but viewed it from the
onset as a curse and dead weight; the royalties he was forced to pay on the mine’s
potential perpetuated his financial collapse and untimely death. His son Charles is
intent on turning this business failure into a success, which would in a way also
rehabilitate his father. Apart from the personal motive, Charles also cherishes an
idealistic belief that the mine, if successful, might become the pivot of political
stability in Costaguana: ‘That’s how your money making is justified here in the face
of lawlessness and disorder. It is justified because the security which it demands
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must be shared with an oppressed people.” (Conrad 1996: 57 — 58) Gould begins a
successful exploitation of the San Tome mine and soon acquires huge wealth. He
becomes the most influential and powerful citizen in the province of Sulaco — but
in the process, he completely loses sight of his initial ideals. His material success is
thus accompanied by moral failure.

The story of Gould’s financial achievement follows the pattern outlined by
Said’s linguistic analysis of the term ‘authority’, comprising beginning, increase,
control and continuity: he begins excavation, creates an increase of wealth, controls
the mining enterprise and maintains its continuity. By the end of the novel, he has
literally authored ‘a new world’, since the political struggles provoked by the mine’s
wealth have led to the secession of the province of Sulaco, which becomes an
independent state. The laws of this newly established state, however, do not protect
the interests of ‘an oppressed people’ as Gould once hoped they would, but only
the interests of the ruling elite and their financial investments. Far from becoming a
power for good and a civilizing force in the country, the capitalist San Tome mine
‘is just a latter-day version of the slave mines of the Spanish colonial conquerors.’
(Eagleton 2005: 171) Neither does the ‘new world’ bring Gould the desired authority
over his own life and personal being: he may be called E/ Rey de Sulaco by the
locals, but he is really a slave to his mine, degraded by his own greed and ambition.
As Said points out,

Sulaco is a newly created state and... as such it represents the triumph of Gould’s work,
which has been to create his own world, to rule it, to possess it completely. Just as the
silver has come to symbolize an objectified... value, so too does Sulaco represent the
objectified wish of one man... Gould has escaped into a world of his own making — a
world, however, that finally makes a prisoner of him. (Said 1985: 121)

The king of Sulaco is as subjugated as the lowliest peon working in the mine...
If both the workers and their master are subservient to the mine, does the fact that
the grand Englishman doesn’t work with his hands mean that his spiritual slavery is
any less degrading? (Ibid., 132)

3. ‘Get a new master, be a new man’

Another prominent character in the novel who tries but fails to become a free
author of his life is Nostromo himself. The two possible meanings of Nostromo’s
nickname point to the central issue of his self-realization. ‘Nostromo’ comes from
mispronunciation of the Italian words nostro uomo, which means ‘our man’. (Captain
Mitchell, Nostromo’s employer, was the first to mispronounce the words, and we are
told that all the Europeans in Sulaco followed his habit.) However, there is also the
Italian word nostromo meaning ‘boatswain’, an officer aboard a ship. Thus the name
refers to Nostromo’s double role, or the ambiguity of his social position. On the one
hand, he is the leader of the dock workers, admired by the common people for his
manliness, courage and generosity. On the other, he is not his own man, but ‘our
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man’, a lackey of the ruling classes in Sulaco. The name Nostromo simultaneously
signifies his personal prestige and his servitude.

Nostromo’s behaviour is primarily motivated by his great vanity. He lives
for fame and the admiration of others, both the people of Sulaco and those who
govern them, and this admiration is more important to him than material gain. For
the same reason, Nostromo is an accomplice in his own exploitation. He allows the
rich Europeans to use him for their own ends because it appeals to him that he is
considered indispensable, unique and infinitely reliable. Nostromo seems to identify
completely with his public persona. He gains knowledge about his own being from
the reaction of others, (mis)recognizing his identity in a kind of mirror-image formed
by their praise and respect. The fact that Nostromo is apparently incorruptible
also stems from these external identifications. Another character, Martin Decoud,
considers how Nostromo ‘was made incorruptible by his enormous vanity, that finest
form of egoism which can take on the aspect of every virtue’. (Conrad 1996: 201)

Nostromo’s character may be interpreted from the standpoint of Althusser’s
theories on ideology. Namely, Althusser argues that every individual in a capitalist
society is constituted as ‘subject in ideology’, whereby misrecognition is one of the
basic features of this process; just like a mirror, the dominant ideology projects an
image in which a person wrongly recognizes himself. The functioning of ideology,
according to Althusser, is vital in maintaining the existing order in any society
characterized by unequal distribution of power. Hegemony basically relies on the
consent of the subjects who willingly perform their functions in the division of labour
and accept their subordinate position within the class society. (Althusser 1971: 165)
However, in everyday life we do not experience ourselves as ‘functions’ or products
of social determinants. Due to the effects of ideology we tend to see ourselves as
free, unified, autonomous, self-generating individuals. The set of ideological beliefs
and practices (which Althusser calls ISAs) functions in such a way that it seems to us
we have a significant relationship with our society. As Terry Eagleton explains, ‘It is
as though society were not just an impersonal structure to me, but a “subject™ which
addresses me personally — which recognizes me, tells me I am valued, and so makes
me by that very act of recognition into a free, autonomous subject.” (Eagleton 1989:
172) This corresponds to Nostromo’s impression that he is valued and recognized
by the wealthy Europeans in Sulaco. In formulating this theory, Althusser implicitly
relies on Lacan’s psychoanalysis, and especially on Lacan’s notion of the so-called
‘mirror stage’ in which a small child is supplied with a unified image of selthood
by identifying with some external object. In terms of Althusser’s discussion, the
‘mirror’ refers to an idealized image of one’s social position, created by ideology.
An individual identifies himself with this false mirror-image, ‘subjects’ himself to it
and in this way willingly becomes a subject (Althusser 1971: 180). The same is true
of Nostromo.

Nostromo’s mindset begins to change when a nationalist coup led by general
Montero breaks out in Costaguana, and he is enlisted by Charles Gould to save a load
of silver from falling into the hands of the rebels. Nostromo feels disturbed by this
task from the onset. Initially, it may appear that what troubles him is simply great
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risk and probability that the plan will fail, since failure would be a blemish on his
hitherto impeccable reputation. However, other disturbing feelings are also involved,
resulting in a crisis in Nostromo’s consciousness. Most importantly, the rationale he
has been given for saving the silver bars is not convincing and he doubts there is any
proper justification for risking his life. He comments that the loss of silver ‘would
make no poor man poorer’, nor would it impoverish Charles Gould, for ‘the miners
say that there is enough [silver] at the heart of the mountain to thunder on for years
and years to come’ (Conrad 1996: 178 — 179). The pointless task which might cost
him his life makes Nostromo realize that he has been recklessly exploited for years.

Having buried the silver and left Martin Decoud with it on the island of Great
Isabel, Nostromo swims back to the shore. Exhausted, he falls asleep in the ruins of
an old Spanish fort and wakes up at sunset. In one of the most memorable passages
in the novel, Conrad uses suggestive imagery to draw a parallel between Nostromo’s
physical awakening and the awakening of his self-awareness:

At last the conflagration of sea and sky, lying embraced and still in a flaming contact upon
the edge of the world, went out. The red sparks in the water vanished together with the
stains of blood in the black mantle draping the sombre head of the Placid Gulf... Nostromo
woke up from a fourteen hours’ sleep, and arose full length from his lair in the long grass.
He stood knee deep amongst the whispering undulations of the green blades with the lost
air of a man just born into the world. Handsome, robust, and supple, he threw back his head,
flung his arms open, and stretched himself with a slow twist of the waist and a leisurely
growling yawn of white teeth, as natural and free from evil in the moment of waking as a
magnificent and unconscious wild beast. Then, in the suddenly steadied glance fixed upon
nothing from under a thoughtful frown, appeared the man. (Conrad 1996: 276)

Nostromo’s awakening symbolically marks the end of his innocence. Whereas,
up to that moment, he was ‘as natural and free from evil... as a magnificent and
unconscious wild beast’ — spontaneous, passionate and guided by simple urges — from
this point onwards he begins to question his identity and social position. The scene is
ominous and portends that his awakening and attempt at personal emancipation will
have a tragic outcome. Nostromo does not wake up at the dawn of a new day, but at
dusk, by the light of a setting sun which leaves ‘stains of blood’ on the darkening sky.

This crucial moment in the development of Nostromo’s character occurs after he
has surfaced from the sea, which brings to mind the well-known motif of sea-change
from Shakespeare’s play The Tempest. In The Tempest, the sea is an archetypal symbol
of life and spiritual renewal. The opening scenes of shipwreck and drowning, followed
by the miraculous rescue of everyone who was on board, symbolically represent a kind
of initiation, indicating that the characters in the play will experience some crucial
change in their conscious attitude. However, while all the characters in The Tempest
undergo change, the process of transformation is not always complete or satisfactory.
In this regard, Nostromo is perhaps most similar to Caliban, who runs away from
his previous master, Prospero, only to submit himself to much worse masters — two
worthless drunks, Stephano and Trinculo. Viewed in this context, Caliban’s ditty (‘Ca,
Ca, Caliban/ Get a new master, be a new man’) is quite ironic.
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In his essay ‘The Spirit of Place’ D. H. Lawrence refers to Caliban’s ‘freedom
song’?, using it as an introduction to his thoughts on the European emigrants and
their reasons for moving to America. Just like Caliban, the settlers wanted to run
away from their ‘old masters’ in Europe, from the old continent’s conservatism and
petrified political order. However, as Lawrence maintains, the desire to be masterless
is just the beginning of a spiritual quest. It is a kind of negative freedom, or freedom
‘from’, whereas what is required for a meaningful and truly liberated life is a positive
freedom, or freedom ‘for’. Those who run away from their old masters can only
become ‘new men’ if they allow themselves to be ‘mastered’ by IT — their own
deepest sense of complete being: ‘Men are free when they are obeying some deep,
inward voice of religious belief. Obeying from within... Men are not free when they
are doing just what they like... [They] are only free when they are doing what the
deepest self likes.” (Lawrence 2011: 45 — 46)

In Conrad’s novel, this notion of loyalty to one’s deepest self is suggested by
Nostromo’s real name, Gian’ Battista Fidanza. In Italian, ‘fidanza’ means fidelity.
When Nostromo returns to Sulaco, after the episode with the silver, he discards the
name by which he was hitherto known and from then on demands to be called by
his real name. Symbolically, it means that he no longer wishes to be nostro uomo,
‘our man’, loyal to the ruling classes in Sulaco, but his own man, Fidanza, loyal to
himself. The name Fidanza, however, turns out to be just as ironic as the previous
one, as he soon gets overwhelmed by greed for silver, which becomes his new master.

4. Nostromo’s end

Even though Nostromo tries to convince himself rationally that he should lay
claim to the silver hidden on Great Isabel — as a compensation for all the favours he did
for the rich Europeans, and for which he was never rewarded — he cannot overcome
irrational fears and misgivings. In his thoughts Nostromo often compares the hidden
silver with the legendary forbidden treasure of Azuera. According to a local legend,
two foreigners set out for the stony and waterless peninsula of Azuera, searching
for hidden treasure; and since they never returned, the locals believe they are still
haunting the place: ‘the two gringos, spectral and alive, are believed to be dwelling
to this day amongst the rocks, under the fatal spell of their success. Their souls
cannot tear themselves away from their bodies mounting guard over the discovered
treasure’ (Conrad 1996: 6). In Conrad’s narrative, the two characters corresponding
to the two legendary ‘gringos’ are Charles Gould and Nostromo, whose obsession
with silver results in a similar loss of vitality and personal fulfillment, turning them
symbolically into solitary spectres. (Berthoud 2003: 101 — 102)

Besides, Nostromo believes he has done a grave injustice to two people: to Teresa
Viola, his foster-mother, by disregarding her dying request to bring her a priest; and to

% Actually Lawrence took some liberties with Shakespeare's text. The original lines in The Tempest are,
'‘Ban Ban Caliban/ Has a new master, get a new man'.
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Martin Decoud, by leaving him alone on the island and so inadvertently causing his
suicide. To Nostromo, these two transgressions amount to selling his soul, which makes
him look upon claiming the silver as a kind of Faustian bargain: ‘And he wondered
how Decoud had died. But he knew the part he had played himself. First a woman, then
a man, abandoned each in their last extremity, for the sake of this accursed treasure. It
was paid for by a soul lost and by a vanished life. (Conrad 1996: 335)’

Nostromo is also inconsistent in his political involvement, although he has
become aware of capitalist exploitation. Sulaco’s further economic development and the
imperialist expansion in the country bring about the emergence of the urban proletariat.
The workers begin to organize, and ‘the wealthy comrade Fidanza’ joins them, but he
never participates in their activities wholeheartedly. Attending a workers’ meeting,
‘Captain Fidanza, lavishly generous as usual to some poor comrades, made no speech at
all. He had listened, frowning with his mind far away, and walked off unapproachable,
silent, like a man full of cares.” (Ibid., 352) At the end of the novel, when the workers’
leader comes to Nostromo’s deathbed, he expects ‘Comrade Fidanza’ to reveal the secret
of his hidden wealth, arguing that ‘we want money for our work. The rich must be fought
with their own weapons’ (Ibid., 374). Nostromo does not reply, but directs at the other
man ‘a glance of enigmatic and profound enquiry’ (Ibid.).

One possible explanation for Nostromo’s final inquisitive glance is that he
wonders whether the workers of Sulaco may be just as incapable as he was of truly
liberating themselves and becoming ‘new men’. There are in fact, as Terry Eagleton
points out, many parallels between the working class in Sulaco and Nostromo, whom
Conrad repeatedly refers to as ‘a Man of the People’ and whose awakening in a way
epitomizes the awakening of the workers’ class consciousness. At first the workers
are, just as Nostromo, enlisted and exploited in the industrializing of Costaguana.
Later on, they get divided between those who side with the Monterist uprising and
those who support the Blancos liberal government, without realizing that neither of
these two parties is promoting their class interests. When they finally emerge into
independent consciousness, they are still ‘too bound by material interests to represent
an authentic political alternative to [their] capitalist masters’ (Eagleton 2005:
173 — 174). Just like Nostromo, whose act of liberation fails because he becomes
overwhelmed by greed, the workers’ organizers (as presented in the novel) seem to
have internalized the capitalist value system and are still incapable of conceiving
a true alternative to it. In Said’s terms, the question which the novel leaves open is
whether this new political power might be capable of ‘authoring’ a different world.
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‘NAPI NOVOG GOSPODARA’: ZNACENJE AUTORITETA U
KONRADOVOM NOSTROMU

Rezime

U studiji Poceci, Edvard Said piSe da romaneskna forma s jedne strane omoguéava
inventivnost, dajuci autoru priliku da stvori alternativni svet, ili da modifikuje onaj
postoje¢i kroz ¢in pisanja; a s druge strane, namece toj inventivnosti odredena
ograni¢enja. Inventivnost i ograniCenje, koje Said drugalije naziva autoritet i
narusavanje, mogu se posmatrati kao dva pocetna uslova u ¢inu stvaranja romana. Pod
narusavanjem, Said podrazumeva svest romanopisca da je njegov autoritet prividan,
jer je ogranicen na iluzorni prostor knjizevnog teksta. U Konradovom Nostromu ova
dinamika prepoznaje se i na nivou karakterizacije, naro¢ito u slu¢aju Carlsa Gulda
i Nostroma, koji ne uspevaju da postanu slobodni autori sopstvenih Zivota. Cuvena
scena Nostromovog budenja pokazuje njegovu reSenost da vise ne bude nostro uomo,
,»has ¢ovek®, sluga bogatih Evropljana u Sulaku koji je sebe pogresno prepoznavao u
njihovim pohvalama i divljenju. Medutim, Nostromov pokusaj emancipacije izjaloviée
se kada ga obuzme pohlepa za srebrom, koje postaje njegov novi gospodar.

natasamlk@gmail.com
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Beogradska poslovna $kola

ZIG SRAMOTE BELOG COVEKA: ZNACENJE ISPOVESTI
1 ISKUPLJENJA U KUCIJEVIM ROMANIMA
DECASTVO 1 SRAMOTA

Sazetak: Kucijevi romani Decastvo i Sramota predstavljaju simboli¢nu potragu za
pravim znacenjem pojmova ispovesti i iskupljenja u juznoafrickom drustvu za vreme
i nakon vladavine aparthejda, u pokusaju nove vlasti da uspostavi neku vrstu sazivota
nekad neprijateljskih strana. Za autora ispovest ne predstavlja puko priznavanje po-
¢injenih grehova, ve¢ spoznaju istine o sopstvenoj li¢nosti, kao jedinoj mogucnosti
iskupljenja. Mrznja tako duboko usadena, prerasta u nasilje i pokusaj da se belci na-
silnim putem asimiluju u novo drustvo, §to iznova rada novo nasilje i produbljuje rane
juznoafri¢kog drustva. Osveta ne vodi ka iskupljenju greha i pomirenju ve¢ u sve veée
beznade i dezorijentisanost. Na tom bolnom putu u potrazi za vlastitim identitetom,
pripadnici obe rase jo§ uvek bezuspesno pokuSavaju da pronadu nacin kako bi svoj
zajednicki zivot nastavili da Zive u miru i medusobnom razumevanju. Kucijev cilj nije
da osudi njihova moralna stanovista, ili da ih opravda i da za njih zatrazi oprostaj, jer
to ne predstavlja pravi put ka iskupljenju. U romanu Sramota autor smatra da sustinsko
znacenje iskupljenja ne po€iva na ispovesti i prastanju, ve¢ potpunoj Zivotnoj predano-
sti ljubavi i saosecanju.

Kljuéne rei: ispovest, iskupljenje, sramota, znacenje, identitet

1. Uvod

Ispovest kao jedna od centralnih tema mnogih Kucijevih dela, svakako pred-
stavlja piS¢evu neprestanu potragu za istinom, kao jedinim nac¢inom iskupljenja be-
log ¢oveka koji u doba postkolonijalizma oseca na sebi zig srama svojih predaka.
Kucijev roman Decastvo objavljen 1997. godine i roman Sramota iz 1999. nastaju
u periodu okoncanja vladavine aparthejda, kao svedocanstvo stradanja i patnji juz-
noafrickog drustva tokom 20. veka. Kuci nam svojim autobiografskim romanom
Decastvo pripoveda kako izgleda odrastanje u svetu rasizma, eksploatacije, nasilja
i predrasuda. Jo$ jedna zajednicka tema ova dva romana je i motiv otudenosti tako
blizak kako crnom tako i belom juznoafrickom stanovni$tvu, koje dobro zna §ta zna-
¢i gubitak zemlje, noseci sa sobom gubitak identiteta i radajuci u svima njima osecaj
nepripadanja (Meskell 2006: 12).
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2. Politicka situacija u JuZnoafrickoj Republici tokom XX veka

Aparthejd (Sto na jeziku afiikansu znaci ,,odvojenost™) je bio socijalni sistem,
koji je sprovodila vladaju¢a bela manjina u Juznoj Africi u 20. veku. Crna vecina je
bila odvojena dok joj je politicka jednakost sa belcima bila uskrac¢ena. Godine 1949.
donesen je zakon koji je zabranjivao meSovite brakove i po kojem je bela osoba
kriviéno odgovarala ukoliko bi imala seksualne odnose sa drugom rasom. Aparthejd
je nametao klasifikaciju sveg stanovnistva po poreklu, izgledu i obi¢ajima na ,,bele*
(white), ,,crne* (black) i ,,obojene* (colored), one koji su nastali ukrStanjem rasa, a
kasnije je dodata i Cetvrta kategorija ,,azijata” (Indian). Tokom 50-ih godina doneti
su ,,Zakoni o zemlji“ koji su ne-belcima zabranili pristup u odredene zone. Ti zakoni
su jo§ vise ograni€ili prava crnih Afrikanaca na posedovanje zemljista, prosirujuéi
kontrolu bele manjine nad preko 80% teritorije Juzne Afrike, dok su odredeni regioni
odvojeni samo za crnce (Meskell 2006: 75).

U zemlji opusto$enoj kolonijalnim osvajanjima, borbama i politikom mrznje,
pojava aparthejda znacila je zakonom ozvaniceno uvodenje rasne mrznje u instituci-
je sistema, koji je iznad svega rasnu pripadnost postavljao u centar kako meduljud-
skih odnosa tako i funkcionisanja ekonomije. lako su crnci €inili veéinu stanovni§tva
Juzne Afrike, Ziveli su potpuno obespravljeni, bez prava glasa, prava legalnog pose-
dovanja zemljista, moguénosti sklapanja meSovitih brakova, kao i bez slobode kre-
tanja. Mnogi su smatrali pravim ¢udom kada se 1994. godine ukazala moguénost da
se ovakav nehuman sistem okonca pregovorima i pokuSajem pomirenja (Makhaya
2004: 10).

Nakon gotovo pedeset godina vladavine aparthejda 1994. godine odrzani su
prvi demokratski izbori na kojima je Nelson Mendela izabran za predsednika. Na
njegovu inicijativu osniva se Komisija za istinu i pomirenje u cilju promovisanja
akta o Nacionalnom ujedinjenju i pomirenju koja se sastojala od tri odbora: Odbora
za krSenje ljudskih prava koji je trebalo da istrazi sve one zloupotrebe koje su se
desavale u periodu od 1960. do 1994. godine; Odbora za reparaciju i rehabilitaciju
koji je trebalo da povrati dostojanstvo Zrtava i pomogne u rehabilitaciji; i Odbora za
amnestiju koji je razmatrao svedocenja onih pojedinaca koji su politicki motivisano
vrsili nasilje, ali su pozivajuci se na ovaj akt, trazili amnestiju od bilo kakvog civil-
nog ili krivicnog gonjenja. Osnovna ideja ovakve uredbe bila je da obe strane iznesu
svoje videnje istine onako kako su je dozivele tokom rezima aparthejda, a sve u cilju
pomirenja, koje je trebalo u vremenu tranzicije da dovede do potpune demokratske
slobode u Juznoj Africi (Meskell 2006: 88).

Postojala su razli¢ita misljenja po pitanju uspeha rada Komisije za istinu i po-
mirenje, jer su mnogi smatrali da ona nije uspela da ostvari svoj cilj i donese pomi-
renje izmedu zajednice belaca i crnaca, time §to je koristila amnestiju kao neku vrstu
mehanizma koji je zamenio kaznu za sve one zloCine izvrSene u proslosti, produ-
bljuéi samo bol naroda prise¢anjem na sva ona uZasna stradanja koja je neuspesno
pokusSavao da potisne u zaborav (Lin 2001: 44). Postoje stavovi da je Kucijev roman
Sramota alegori¢ni prikaz juznoafrickog pokreta za istinu i pomirenje. Na pitanje o
njegovim li¢nim stavovima na ovu temu Kuci je odgovorio: ,,U drzavi gde ne postoji
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zvanicna religija, Komisija za istinu i pomirenje predstavlja neku vrstu anomalije
— to je neka vrsta suda koji se umnogome zasniva na hri§¢anskom uc¢enju koje je u
svojim srcima prihvatila tek mala grupa stanovni$tva. Tek ¢e buduénost pokazati Sta
je ova komisija zaista postigla® (http://en.wikipedia.org).

Kucijevi romani Decastvo i Sramota upravo se bave temama eksploatacije rasistic-
kih stereotipa, kao i nemogu¢noscu nove juznoafricke vlasti da se izbori sa rastu¢om sto-
pom kriminala, namecuci pitanje da li je Juzna Afrika postala uredena zemlja demokratije
i vladavine ljudskih prava, ili je i dalje zemlja bezakonja i anarhije, gde cvetaju osveta, mr-
znja, pljacka i silovanja? Ako bismo realno sagledali svet u kome zivimo, na Zalost, svesni
smo ¢injenice da je u njemu lakse ozakoniti ekonomsku eksploataciju ili diskriminaciju a
da ideje tolerancije, medusobnog razumevanja i jednakih moguénosti za sve gradane vrlo
Cesto zvuce utopisticki (Marais 1996: 71). Juzna Afiika je joS uvek zemlja u kojoj je demo-
kratija u zaCetku i gde vekovne stege rasizma tek postepeno gube na snazi.

Prilikom dodele nagrade grada Jerusalema (koja se dodeljuje onima koji se
zalazu za slobodu pojedinca u drustvu), 1987. godine, Kuci je uputio poziv juzno-
africkoj vladi da okonca politiku aparthejda govoreci o polozaju umetnosti juzno-
africkog drustva ¢ija se struktura temelji na ,,deformisanim i zakrzljalim odnosi-
ma medu ljudskim bi¢ima kao i deformisanom i zakrzljalom unutrasnjem Zzivotu*
(http://en.wikipedia.org), posebno se osvrnuvs$i na trenutno stanje u knjizevnosti:
~Juznoafricka knjizevnost je knjizevnost u ropstvu. Ona je daleko od knjizevnosti
¢ovecnosti. Ona je upravo onakva knjizevnost kakvu biste oc¢ekivali da stvaraju ljudi
u zatvoru* (http://en.wikipedia.org).

3. Sramota kao Zig kolonijalizma juZnoafrickog
drustva u doba aparthejda

Roman Decastvo opisuje odrastanje mladog DZona Kucija u Vusteru i Joha-
nesburgu u Juznoj Africi krajem Cetrdesetih i poc¢etkom pedesetih godina proslog
veka u jeku nastajanja sistema aparthejda. Kuci se namerno zanrovski poigrava ele-
mentima autobiografije i fikcije te stoga ovaj roman ne pise u prvom licu, koristeci
proslo vreme u evociranju uspomena iz detinjstva, ve¢ u treCem licu i sadasnjem vre-
menu, a sve u cilju stalne potrage za istinom, preispitivanjem i spoznajom sopstvene
licnosti (Kusek 2012: 98). Za njega ispovest ne predstavlja puko priznavanje poci-
njenih grehova, ve¢ spoznaju istine o sopstvenoj li¢nosti, kao jedinoj moguénosti
iskupljenja; stoga su konstantno preispitivanje i zagledanost u sebe samog osnovne
karakteristike desetogodisnjeg Kucija u ovom romanu (McIntyre 2005: 4). Anali-
ziraju¢i glavne likove ova dva romana, Kucijev cilj nije da osudi njihova moralna
stanovista, ili da ih opravda i da za njih zatrazi oprostaj, jer za njega to ne predstavlja
pravi put ka iskupljenju za grehove predaka i izleCenju dubokih rana juznoafrickog
drustva. U romanu Sramota Kuci smatra da iskupljenje ne pociva na ispovesti i pra-
Stanju, ve¢ na potpunoj zZivotnoj predanosti ljubavi i saosecanju (Mclntyre 2005: 5).

Kuci spoznaje istinu kroz proces pisanja i pripovedanja, pa samim tim kao
Sto je roman Decastvo neka vrsta hibrida fikcije i autobiografije, tako je i njegov
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glavni junak neka vrsta hibrida samog pisca onakvog kakav je bio pre 45 godina i
njegove li¢nosti u sadasnjem trenutku (McIntyre 2005: 7). Sam Kuci smatra da je ,,u
Sirem smislu sve Sto piSete autobiografija; sve Sto pisete, ukljucujuéi kritike i fikciju,
ispisuje vas same dok pisete” (Kusek 2012: 97). Ovim romanom Kuci se vra¢a u
proslost opisujuci sliku juznoafrickog drustva pre pola veka, svoje detinjstvo i svoj
bogati unutrasnji svet.

Dzon je neka posebna vrsta Juznoafrikanca, koji potiCe iz porodice Afrikanera,
ali kome je maternji jezik engleski, zbog Cega se oseca apsolutno otudenim od svog
afrikanerskog nasleda (Cooper 1997: 1). Povrh svega njegova porodica se razlikuje
od svih drugih i po tome §to su ateisti zbog ¢ega mladi Dzon oseca da nigde ne pripa-
da, dok naslede svojih predaka nosi kao zig srama: ,,...njegova porodica ,nije’ nista.
Juznoafrikanci jesu, naravno, ali ¢ak i juZznoafrikanstvo je pomalo sramno, pa se
stoga 0 njemu ne prica, posto nije svako ko zivi u Juznoj Africi i Juznoafrikanac, ili
bar ne pravi Juznoafrikanac” (Kuci 1999: 16). O sebi misli kao o Englezu iako mu je
prezime afrikanersko. On oseca strasan prezir prema svom nasledu: ,,Hvala bogu da
on nije Afrikaner i da ne mora tako da govori, kao rob ispod bi¢a“ (Kuci 1999: 39).

Dzon nije siguran kojoj klasi pripada i gde mu je mesto. Oseca da je isuvise
mlad, detinjast i ranjiv za sve ono ¢emu je izlozen. Za njega je period detinjstva
doba velikih iskusenja u kome nema mesta bezbriznosti: ,,mozda je Vuster Cistiliste
kroz koje ¢ovek mora da prode. Mozda bas u Vuster ljude $alju da ih iskusaju (Kuci
1999: 28).

Detinjstvo je, kaze Decja enciklopedija, doba bezazlene radosti, koje se provodi po li-
vadama medu ljuti¢ima i zekama ili uz ognjiste s knjigom bajki. Ovo je slika detinjstva
njemu potpuno strana. Nista §to on dozivljava u Vusteru, bilo kod kuce bilo u $koli, ne
daje mu povoda da o detinjstvu misli kao ma ¢emu drugom nego dobu stezanja zuba i
trpljenja (Kuci 1999: 14).

Vr$njaci ga smatraju uvrnutim jer voli da razmislja $to ga je naucilo da bude
oprezan i da vodi ra¢una o tome §ta govori. Zeli da postane nastavnik jer je dobar u
Skoli, a posto nista drugo ne zna da radi smatra da je za njega najbolje da ostane u
Skoli i napreduje kroz zvanja. Sebe smatra neprirodnim jer ,,potice iz neprirodne i
sramne porodice, u kojoj ne samo da se deca ne tuku, nego se stariji oslovljavaju po
imenu, niko ne ide u crkvu i cipele se nose svaki dan* (Kuci 1999: 9).

Krivi majku $§to ga ne tu¢e. Makar i da mu je drago §to nosi cipele, §to uzima knjige iz
javne biblioteke i izostaje iz $kole kad ima kijavicu — sve §to ga izdvaja — ipak je ljut
na majku §to nema normalnu decu i §to ih ne vaspitava da zive normalnim Zivotom.
Otac bi ih, kad bi otac nesto preuzeo vlast, pretvorio u normalnu porodicu. Otac mu je
normalan u svakom pogledu. Zahvalan je majci $to ga $titi od oCeve normalnosti, §to
¢e reéi od oceve povremene sklonosti da poplavi od besa i da mu pripreti batinama.
Istovremeno je ljut na majku $to od njega pravi nesto neprirodno, nesto S§to se mora
stititi da bi zivelo (Kuci 1999: 10).

Vide¢i sebe ,,kao kuénog princa a majku kao zastitnika* (Kuci 1999: 12), Dzo-
na razdire ta unutra$nja borba koja se vodi u njemu samom; sa jedne strane postoji
zelja da bude prihvacen i da se oseca da negde pripada jer mu breme otudenosti pre-
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tesko pada; a sa druge strane prezire normalnost i uzasava se ideje da bi mogao voditi
zivot u kome bi bio isti kao i svi drugi (Fredman 2007: 20). Ne odustaje od zamisli
da postane veliki ¢ovek, ubeden je da je drugaciji, poseban i da ¢e ljudi umeti da ga
cene tek nakon Sto umre. U njegovim mislima odzvanjaju re¢i njegove tetke Eni:
»---13j decko je poseban...Tako mlad a tako mnogo znas. Kako li ¢e§ sve to drzati u
glavi, sve te knjige, sve te ljude, sve te price? A ako ih on ne upamti ko ¢e?* (Kuci
1999: 123).

Skola je takode za njega neprijateljska sredina u kojoj iz dana u dan Zivi u
strahu da ¢e doziveti nasilje kako od vr$njaka tako i od profesora za koje je Sibanje
jedan od glavnih nacina vaspitanja.

Ako ostali decaci mogu da istrpe bol, istrpeo bi i on, koji ima mnogo jacu volju. Ono
Sto ne¢e moci da podnese bice sramota. Toliko ¢e, boji se, teska biti ta sramota, toliko
nesavladiva, da ¢e se on grcevito uhvatiti za klupu i odbiti da izade kad ga prozovu. A
to ¢e biti jo§ veca sramota: ona ¢e ga izdvojiti, a 1 ostale deCake okrenuti protiv njega.
Desi li se ikad da ga prozovu da dobije batine, bice to toliko ponizavaju¢a scena da on
nikad viSe ne¢e moc¢i da se vrati u $kolu; na kraju nece biti drugog izlaza nego da se
ubije (Kuci 1999: 9).

Upravo u tim $kolskim danima Dzon spoznaje da u sebi nosi osecaj za pravdu
i saosecanje prema drugim ljudima ,,Ako biti hri§¢anin znaci da pevas himne i slusas
propovedi, a onda izade$ napolje da mucis Jevreje, on ne zeli da bude hris¢anin®
(Kuci 1999: 21). 1z njegove empatije prema ljudskoj patnji i nemastini, razvija se
njegova briga vezana za rasne probleme u doba aparthejda i on postaje svestan suro-
ve istine rasne segregacije:

Mogu se, mozda, otpisati Domoroci, ali Obojeni ljudi se otpisati ne mogu. Domoroci
se mogu pobijati dokazima zato $to su dosljaci, osvajaci sa severa, i nemaju prava da
budu tu gde su... Ali protiv Obojenih ovakvog leka nema... Oni su Hotentoti, €isti i
neiskvareni. Ne samo da oni idu uz zemlju, zemlja ide uz njih, njihova je, oduvek je
bila (Kuci 1999: 47).

Juzna Afrika je za njega bolesna drzava u kojoj vlada nepravda, korupcija,
zakoni diskriminacije i nasilje. To je druStvo u kome ,,Afrikanere zamislja kao ljude
koji su vecito gnevni zato $to ih je nesto ujelo za srce. Engleze zamislja kao ljude
koje ne spopada gnev zato §to Zive iza zidova i svoja srca dobro ¢uvaju® (Kuci 1999:
55).

Svako zadovoljstvo decije igre je istovremeno umrljano ose¢ajem krivice i
sramote, kao na primer, dok se igra jajetom umesto loptom za kriket, svestan je da se
igra hranom koja se u njegovoj zemlji ne moze uzimati olako. Kada sa drugovima,
na svoj rodendan, odlazi u poslasticarnicu na sladoled, ushi¢enje vrlo brzo potiskuje
osecaj krivice koji ga izjeda dok ga Obojena deca posmatraju s druge strane prozora.
On na njihovim licima ne vidi mrZznju mada ose¢a ,,da je potpuno zasluzuje zato
$to ima toliko novaca dok oni nemaju ni prebijene pare* (Kuci 1999: 55). Oseca se
neugodno posmatraju¢i Obojene dok mu kao sluge peru ves i pita se ,,kad oni pre-
staju da budu deca i postaju muskarci i zene. Ima utisak da se to zbiva preuranjeno i
nekako iznenadno: danas se igraju sa igrackama, sutra odlaze s muskarcima, na rad,
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ili u neciju kuhinju, da peru sudove* (Kuci 1999: 65). Svestan je da rasisticki zakoni
njegove zemlje donose patnju i nepravdu, i upravo ta spoznaja u njemu rada sramotu,
dok ga krivica izjeda (Leist 2010: 3):

Jer taj $to mu danas prikacuje optuzbu ne samo da je lak kao jelen i nevin, dok je on
mracan i tezak i kriv: jos$ je i Obojen, $to znac¢i da nema novaca, zZivi u turobnoj ¢atrlji,
gladuje ponekad; znaci da ako bi njegova majka viknula ,,Mali!* i mahnula, za $ta je
sasvim sposobna, ovaj decak bi iz istih stopa morao zastati i pri¢i i uéiniti §ta god da
mu ona kaze, i primiti na kraju paricu u sklopljene Sake i biti na tome zahvalan. A ako
bi se on posle na majku ljutnuo, ona bi se samo osmehnula i rekla: ,,Pa oni su tako navi-
kli! ... ovaj decak, koji je zivi prekor njemu, svejedno mu je podreden u stvarima koje
ga toliko postiduju da se gréi i povija ramena i nece vise da ga gleda, uprkos njegovoj
lepoti (Kuci 1999: 47).

Dzon ne moze da zaboravi sedmogodiSnjeg Obojenog decaka Edija koga su
doveli u kuéu kao ispomo¢ za pranje sudova i ¢iS¢enje, sa kojim je zapoceo prija-
teljstvo dok su se rvali u travi i koji ga je pridrzavao pomazu¢i mu da nauci da vozi
bicikl. Na njegovom detinjem srcu ostavice trajni oziljak prizor Sibanja Edija koznim
kaiSem po golim nogama zato $to se usudio da pobegne od kuce i time iskazao neza-
dovoljstvo svojim Segrtovanjem. Razlog zbog koga je Edi pobegao za njega ¢e ostati
tajna ali ono Sto zasigurno zna je da jednog dana kad odrastu ,,Edi prema njemu nece
imati milosti* (Kuci 1999: 58). I upravo ta misao poput nekog predskazanja uvod je
u mracni ¢in osvete crnog ¢oveka koji nece imati milosti prema belom ¢oveku koji
ga je zlostavljao i oteo mu ono najvrednije — zemlju na kojoj je ponikao i koja je
izvor zivota i slobode (Vemeulen 2007: 190).

Kuci je svestan da gubitak zemlje znaci ujedno i gubitak identiteta i osecaja
pripadnosti. Upravo je zemlja ta koja pruza uporiste, korene i osecaj slobode: ,,to ga
izdvaja: te dve farme iza njega, maj¢ina farma, o¢eva farma, i price o tim farmama.
Preko farmi on ima korene u proslosti; preko farmi on je neko... Farme su mesta
slobode, Zivota® (Kuci 1999: 19). Farma je mesto koje najvise na svetu voli ali sve-
stan je da nikad tamo nece Ziveti jer farma nije njegov dom. Veruje u svojoj decijoj
naivnosti, da se na farmi nikakvo zlo ne moze dogoditi, zale¢i za nekim proSlim
vremenima.

Ali u dubini duSe on zna nesto §to i farma, na svoj nacin, zna: da Fuelfontejn ne pripada
nikome. Farma je veca nego bilo ko od njih. Farma postoji od ve¢nosti do ve€nosti.
Kad svi oni poumiru, kad ¢ak i od gazdinske kuce ostanu samo ruSevine kao od kralova
na padini brda, farma ¢e i dalje biti tu... Pripadnost farmi je njegova tajna sudbina...
On ima dve majke. Dvaput roden: rodila ga je Zena i rodila ga je farma. Dve majke i
nijednog oca (Kuci 1999: 73).

Sva ta izloZenost nasilju, stradanju, patnji od najranijeg detinjstva ostavice du-
bok trag na DZona koji ose¢a da ni on nije posteden iskvarenosti koja polako ulazi
i u njegovo srce, ¢ine¢i ga mracnim i tvrdim poput kamena (Fredman 2007: 25). U
Cetrnaestoj godini postaje osoran, mrgodan i mracan, pokusavajuci da se otrgne od
snazne majcine ljubavi koja je za njega kavez liSavajuci ga slobode, dok je ljubav
re¢ koju izgovara sa gadenjem. Polako nestaje deCacka nevinost, on odrasta i postaje
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neko drugi mozda bas Dejvid Luri (Mclntyre 2005: 88). Mogla bi se povuéi i izvesna
paralela izmedu Dzona Kucija i Dejvida Lurija, jer su oba lika prikazana kao veoma
racionalna, u osnovi sebi¢na, pomalo narcisoidna i ne preterano simpati¢na ¢itaoci-
ma; dok bi osnovna razlika medu njima bila ta da Luri, kao odrasla osoba, nije vise
prozet osecajem li¢ne nesigurnosti, stida i krivice, koje mladoga DZona neprestano
muce (Mclntyre 2005: 89).

Kao i u svakom svom delu, Kuci i u romanu Decastvo povlaci paralelu izmedu
ljudi i Zivotinja. Misli koje mu se namec¢u ponovo ¢e odjeknuti i u njegovom nared-
nom romanu Sramota postavljajuéi pitanje da li je trpljenje i pokoravanje cena koju
moramo da platimo kako bismo zasluzili iskupljenje za svu sramotu nanetu ¢ovecan-
stvu (Polling-Vocke 2004: 5).

Ne shvata zaSto ovce prihvataju svoju sudbinu, zasto se nikad ne pobune nego smerno
odlaze u smrt... u njihovim o¢ima nazire neku pomirenost, neko predznanje... One sve
to znaju, do najsitnijih pojedinosti, a ipak se pokoravaju. Proracunale su cenu i spre-
mne su da je plate — cenu bivstvovanja na ovom svetu, cenu zivljenja (Kuci 1999: 77).

4. Sramota kao Zig kolonijalizma juZnoafrickog
drustva u vremenu posle aparthejda

Ako bismo Kucijev roman Sramota posmatrali iz perspektive postkolonija-
lizma mogli bismo zakljuciti da se on bavi razmatranjem pokusaja kako koloniza-
tora tako i kolonizovanih da u juznoafrickom drustvu u vremenu posle vladavine
aparthejda, uspostavi neku vrstu harmoni¢nog sazivota nekad neprijateljskih strana.
Medutim nekada dominantna i vladaju¢a grupa belaca nije u moguénosti da pobe-
gne od svoje mracne proslosti koja je prati u stopu, pokusavajuéi sa teSkom mukom
da prihvati svoj novi polozaj koji podrazumeva gubitak vlasti i dominacije; dok sa
druge strane vekovima ugnjetavano crno stanovni$tvo ne moze tako lako da zaleci
otvorene rane i oziljke koje je kolonizator vekovima produbljivao (Wang 2013: 45).
Mrznja tako duboko usadena prerasta u nasilje i pokus$aj da se belci nasilnim putem
asimiluju u novo drustvo i da im se na taj nacin pruzi mogucénost iskupljenja. Poku-
$aj da belci prozive istu onu golgotu koju su vekovima podnosili crnci, kako bi se
iskupili za prvobitni greh kolonizatora, iznova rada novo nasilje i produbljuje rane
juznoafrickog drustva. Osveta ne vodi ka iskupljenju greha i pomirenju ve¢ samo
u sve vece beznade i dezorjentisanost. Na tom bolnom putu u potrazi za vlastitim
identitetom, pripadnici obe rase jo§ uvek bezuspesno pokusavaju da pronadu na¢in
kako bi svoj zajednicki zZivot nastavili da zive u miru i medusobnom razumevanju
(Wang 2013: 46).

Glavni lik ovog romana Dejvid Luri je ¢ovek koji gubi sve: svoj ugled, svoju
karijeru, svoj unutra$nji mir, svoj izgled, svoje snove o uspehu, pa ¢ak i moguénost
da zastiti zivot vlastite ¢erke. On postaje gotovo patetiCna figura Coveka sa svoje
52 godine, nakon dva neuspela braka, razoCaranog kako na privatnom planu, tako i
svojom karijerom profesora knjizevnosti koji je primoran da predaje komunikacije
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na Tehni¢kom univerzitetu u Kejptaunu (Stratton 2002: 85). ,,Ravnodusan, bez po-
Stovanja za svoj predmet nastavlja da predaje zato $to od toga zivi; a i zato §to ga to
uci poniznosti, opominje ga ko je on u ovom svetu. Ironija mu ne promice: da onaj
ko dolazi da poducava sam uci najubojitiju lekciju, dok oni koji dolaze da uce ne
nauce nista“ (Kuci 2000: 8).

...On sina nema. Detinjstvo je proveo u Zenskoj porodici. Kako su majka, tetke, sestre
ostajale za njim, redom su ih zamenjivale ljubavnice, supruge, ¢erka. Okruzen Zenama,
izrastao je u ljubitelja Zena, donekle i zenskaroSa. Visok, stasit, mediteranskog tena i
razbaruSene kose, uvek je mogao racunati na odredenu dozu magnetizma. Ako bi neku
zenu pogledao na izvestan nacin, sa izvesnom namerom, ona bi mu uzvracala pogled,
na to se uvek mogao osloniti. Tako je ziveo; godinama, decenijama, to je bilo uporiste
njegovog zivota (Kuci 2000: 10).

Hladan i osoran, njegov ego mu ne dozvoljava da se pomiri sa neumitnim pro-
cesom starenja, stoga napadno zavodi svoju mladu i ranjivu studentkinju Melani Isaks.
U tom trenutku on sam postaje oli¢enje sramote svojih predaka. Potpuno svestan njene
mladosti, neiskustva, ranjivosti, on podleze svojoj strasti, namece svoju volju i udovolja-
va svojim zeljama, gledajuci pri tom na zene kao objekat koje neumitno treba da povla-
duju Zeljama muskaraca (Prado 2011: 14). U trenutku kada nametljivo dolazi nepozvan u
njenu kucu poput uljeza, Melani pokuSava da se odbrani: ,,Ne, ne sada!, kaZe ona, otima-
juéi se. Rodaka mi se ubrzo vraca! Ali njega niSta ne moze zaustaviti. ..« (Kuci 2000: 24).

Ne silovanje, ne jos, ali nezeljeno, svejedno, do srzi neZeljeno. Kao da je resila da omlitavi,

§to joj se ovde radi izgledalo kao da se radi negde drugde, negde daleko (Kuci 2000: 25).

Melani je simbol crnih i obojenih Zena Juzne Afrike koje su u potpunosti iz-
gubile svoj identitet i samopoStovanje, ziveéi vekovima kao Zrtve polne i rasne dis-
kriminacije koju su nametali kolonijalizam i aparthejd (Poyner 2009: 159). Ona je
marioneta u njegovim rukama, nema snage da se suprostavi, da se odupre; onaj koji
je snazniji namece svoju volju i udovoljava svojim zeljama, dok Luri poput Lucifera
,»Cini §ta mu se prohte. Ne tice ga se da li je to dobro ili loSe. Prosto ¢ini... Ne sledi
nacela nego porive...“ (Kuci 2000: 31).

Kada njegova ljubavna veza sa studentkinjom biva otkrivena a protiv njega
podignuta prijava, §to u javnosti izaziva skandal, Luri pokazuje svoje lice tipi¢nog
belca odraslog u Juznoj Africi u doba aparthejda, koji ne Zeli da se menja i prilago-
dava promenama novonastalog drustva (Poyner 2009: 160). Pred komisijom koja
treba da utvrdi njegovu odgovornost za zloupotrebu jedne mlade Zene, Luri prihvata
krivicu ali njegova tastina mu ne dozvoljava da prizna gresku, iako bi mu priznanje
i javno izvinjenje omogucilo nastavak karijere. Sa gubitkom nekadasnjih privilegija
1 osec¢anja dominacije i mo¢i, Luri takode gubi svoj identitet, postaje bespomocan,
dezorjentisan, zbunjen, nemoc¢an da pronade svoje mesto u tom novom drustvenom
poretku (Prado 2011: 18). Njegova sujeta je snazno ranjena i on priznaje pred novi-
narima da ne Zali zbog svog postupka jer ga je kako kaZze to ,,iskustvo obogatilo...
Ispovesti, izvinjenja: otkud tolika Zed za ponizavanjem? Nastaje muk. Kruze oko
njega kao lovci koji su neku retku zver saterali u tesnac ali ne znaju kako da je dotu-
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ku* (Kuci 2000: 51). Lovac postaje lovina, zlostavljac postaje zlostavljani, uloge su
promenjene. Ali za Lurija je kasno, on ne oseca potrebu za pokajanjem jer ,,pokaja-
nje pripada nekom drugom svetu* (Kuci 2000: 52).

Poput svog idola Bajrona sa kojim se identifikuje, Dejvid Luri je izopSten iz
sveta univerzitetske zajednice, i tako posramljen, gubitkom ugleda i Casti, napusta
Kejptaun i pokusava da nade utociste u jednom novom svetu kome nikada nije pripa-
dao. On odlazi u Isto¢ni Kejp, na malo imanje svoje ¢erke Lusi i sa teSkom mukom
pokusava da prihvati seoski nac¢in Zivota. Na ¢erkinoj farmi upoznaje Petrusa, crnca
koji stanuje u staroj Stali i pomaze Lusi oko poslova u basti i brige o psima. Prise¢a
se dobrih starih vremena kada su crnci bili sluge kojima je mogao da nareduje ili
da ih otpusta po svojoj volji, vremena kada su crnci znali gde im je mesto (Poyner
2009: 164). Luri nema razumevanja za nacin Zivota svoje ¢erke koja zivi od uzgaja-
nja useva i odrzavanja pansiona za pse, smatrajuci da bi njen zivot trebalo da bude
ispunjen nec¢im boljim. On je nesavitljiv, nepopustljiv i kako sam kazZe nije spreman
na promene jer ne Zeli da postane bolji Covek ve¢ da ostane ono Sto jeste. Nijednog
trenutka ne oseca krivicu ili kajanje ve¢ svoj argument zasniva ,,na pravima zudnje.
Na bogu pred kojim i vrapci moraju da uzdrhte... Bio sam Erosov sluga... Neki bog
je delovao kroz mene. Kakva tastina?* (Kuci 2000: 79).

Medutim Luri ¢e tek spoznati mrac¢nu stranu novonastalog drustvenog poretka
u kome siromastvo, osveta i mrznja radaju kriminal, silovanja i ubistva. On i njegova
¢erka postaju zrtve nasilja u trenutku kada trojica crnaca upadaju na Lusinu farmu.
Nemocan da ¢erki pritekne u pomo¢, ona prezivljava grupno silovanje, dok njega
polivaju $piritusom i pale. Nakon silovanja, pljacke i pokuSaja ubistva, pocinitelji
beze, ubijajuci sve pse u Stenari, kao demonstraciju sile. Luri pokusava da nade neku
vrstu utehe pripisujuci novonastali talas kriminala siromastvu (Kochin 2004: 6):

Ovo se dogada svakog dana, svakog minuta, Sirom zemlje. Racunaj da si imao srece Sto
si preziveo. Racunaj da si imao srece §to u ovom ¢asu nisi zarobljenik u onim kolima koja
odmicu velikom brzinom, §to nisi u dnu neke donge s metkom u glavi. Racunaj i da je Lusi
imala sreée. Ponajvise Lusi. Rizi¢no je bilo §ta posedovati: kola, par cipela, paklo cigareta.
Nema ih dovoljno za sve, nema dovoljno kola, cipela, cigareta. Previse ljudi, premalo stva-
ri. Ono $to stoji na raspolaganju mora uci u opticaj, kako bi svako dobio priliku da jedan
dan bude srec¢an. To je teorija; drzi se teorije i uteha teorije. Nije ovo ljudsko zlo, ve¢ samo
divovski sistem cirkulacije, za ¢ije su delovanje samilost i uzas nebitni. Tako u ovoj zemlji
moras$ gledati na zivot: Sematski. Inace bi skrenuo s uma. Kola, cipele; pa i zene. Mora dau
tom sistemu postoji neka nisa za Zene i ono $to se njima dogada (Kuci 2000: 86).

Nazalost uzroci nasilja mnogo su dublji. Inferiornost, trpljenje, poniZenje, zlostavlja-
nje, ubijanje, mrznja sada postaju oruzje u rukama kolonizovanih, onih koji Zele osvetom
da sprovedu pravdu koja im je vekovima bila uskracena (Kochin 2004: 7). Lusi kao poto-
mak omrazenih kolonizatora postaje Zrtva njihovih zlodela, i nosi teSko breme nekadasnjih
zlo€ina u postkolonijalnom drustvu, sto se jasno vidi iz njenog razgovora sa ocem.

Lusi: Bilo je tako li¢no. Toliko li¢ne mrznje. To me je pogodilo vise od svega. Ostalo

se moglo... o¢ekivati. Ali zasto su me toliko mrzeli? Nikad ih u zivotu nisam videla...

Luri: To je istorija govorila kroz njih. Istorija nepravde. Razmisljaj na taj nacin ako ti moze

pomoci. Mozda je izgledalo li¢no, ali nije bilo. Poticalo je od predaka. (Kuci 2000: 136).
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Potomstvo ispasta za grehe svojih predaka; Luri i njegova ¢erka postaju toga
svesni 1 preuzimaju na sebe sramotni zig proslosti. Ali nasilje i osveta svakako ne
vode ka iskupljenju, §to Kuci jasno prikazuje likom Petrusa, crnca, nekadasnjeg slu-
ge, a sada onoga ko se domogao moc¢i u novom poretku vlasti. Ose¢aj moci da se
moze upravljati tudim zivotima na Petrusa ¢e takode ostaviti zig sramote (Prado
2011: 20). U Zelji da povrati vlasniStvo nad zemljom svojih predaka i postane sam
svoj gazda, Petrus ne bira sredstva. Pored sumnje da je umeSan u sam incident koji
se odigrao, kako bi zastrasio Lusi i oterao je sa poseda, on ide i korak dalje sluzeci
se ucenom. Saznavsi da je nakon silovanja ostala trudna, Lusi odluc¢uje da rodi dete
koje je zaceto kao plod mrznje. Da bi ostala da zivi na farmi, ona je prinudena da
prihvati Petrusovu zastitu, tako Sto ¢e mu postati tre¢a Zena (Prado 2011: 21). U tom
poslednjem razgovoru oca i ¢erke dolazi do njihovog konacnog razlaza jer on ne
moze da razume njeno pristajanje na takvu vrstu zrtve.

»Kakvo poniZenje... toliko nade, i da se sve ovako zavr$i.” ,,Da, slazem se,
jeste poniZenje. Ali mozda je to dobro mesto za novi pocetak. Mozda bas to moram
nauciti da prihvatim. Da krenem odozdo. Bez i¢ega. Ne bez i¢ega osim. Bez icega.
Bez keca u rukavu, bez oruzja, bez poseda, bez prava, bez dostojanstva.” ,,Kao pas.*
»Tacno, kao pas“ (Kuci 2000: 176).

Ona je Zigosana, obelezena kao njihova i zeli da se tome povinuje. Smatra da je
neophodno da zrtvuje sebe za sve one grehe svojih predaka pocinjene u doba koloni-
zacije kako bi zapocela dug put ka iskupljenju, koje bi jednog dana povratilo veru u
mogucénost zajedni¢kog zivota i pomirenja (Poyner 2009: 152). Na primeru patnje i
stradanja svoje ¢erke, Luri se uc¢i poniznosti i saosecanju dok brine o eutanaziji pasa
shvativsi da: ,,Covek se svikne da stvari bivaju sve teze; prestane da se iznenaduje
kad vidi da ono $to je izgledalo tesko i pretesko biva jos teze™ (Kuci 2000: 188).

U juznoafrickoj knjizevnosti lik bele Zene predstavlja simbol o¢uvanja nacio-
nalnog identiteta i ,,Cisto¢e* bele rase. To je jedan od razloga zasto Lusi i njen otac
nju dozivljavaju kao robu u patrijahalnom sistemu razmene u trenutku kada crnci
preuzimaju vlasnistvo nad zemljom; dok je za belce gubitak vlasniStva izjednacen
sa ¢inom silovanja (Poyner 2009: 159). Pod uticajem osecanja krivice belog ¢oveka,
Luri pokusava da sam ¢in nasilja racionalizuje kao neku vrstu iskusenja i simboli¢ne
nadoknade za vekove kolonijalnog ugnjetavanja. I sama Lusi postavlja pitanje da li
je to dug koji mora da isplati onima koji su vekovima bili obespravljeni i koji su sada
dosli po svoje. Za nju je silovanje simbol rasne nepravde i samo pristajanje na to da
rodi dete mesane rase rusi sve dotadasnje rasne granice i tabue (Poyner 2009: 159).

5. Zakljucak

Nasuprot velikom uspehu u svetu, Kucijev roman Sramota nije naiSao na dobar
odziv u samoj domovini, a neki kriti¢ari su ga ¢ak smatrali i nedoli¢nim, jer omalovazava
ne samo crnce, vec i crnacku politiCku mo¢ prikazujuéi tiraniju crnaca nad belcima kao
osvetu za sve zlo¢ine belaca u proslosti, koji su stoga sada prinudeni da trpe nasilje, da
prihvate poraz i podu putem asimilacije (Wang 2013: 45). Roman svakako snazno osli-
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kava politicki konflikt juznoafrickog savremenog drustva, gde Kuci istovremeno prika-
zuje nasilje i bele i crne rase, gde zlo nije karakteristika samo jedne strane. Zlo je ljudska
osobina koja ne bira boju koze.

Kako u ova dva romana Decastvo 1 Sramota, tako i u ostalim svojim delima Kuci
se neprestano bavi temom kolonijalne proslosti i gorkom istorijom ugnjetavanja pod vla-
davinom aparthejda. On smatra da se sramotna proslost ne sme potisnuti u zaborav ako
zelimo da izbegnemo da se tako nesto ponovi. Zato je za njega toliko znacajna ta potraga
za istinom, onom koja je potkrepljena ¢injenicama ali istovremeno i onom istinom koja
sve to nadilazi, koja sazreva kroz proces pisanja i proizilazi iz njega samog (Vermeulen
2007: 194). Nama Citaocima namecu se pitanja: da li je moguce odre¢i se nasilja, zaceliti
rane, iskupiti se za svu sramotu predaka, podneti Zrtvu, naci pravi put ka pomirenju i
ostvarenju sna o demokratskom i slobodnom drustvu u kome bi svi ljudi ziveli u har-
moniji i jednakih moguénosti. Da 1i je juznoafricko drustvo zaista spremno da poslusa
re¢i Nelsona Mendele: ,,da bi ¢ovek bio slobodan nije dovoljno odbaciti svoje okove,
ve¢ ziveti na nacin koji postuje i razvija slobodu drugih ljudi* (http://najlepsicitati.com)?
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Ana Mandic¢ Ivkovi¢

THE WHITE MAN’S STIGMA OF SHAME - THE MEANING
OF CONFESSION AND REDEMPTION IN COETZEE’S
NOVELS BOYHOOD AND DISGRACE

Summary

Coetzee’s novels Boyhood and Disgrace represent a symbolic quest for the true me-
aning of the terms ‘confession’ and ‘redemption’ in the South African society during
and after the reign of Apartheid, with the new government’s attempt to establish some
kind of coexistence between hostile parties. For Coetzee, confession is not mere accep-
tance of committed sins, but discovering the truth of one’s own personality, as the only
possibility of redemption. The hatred so deep-rooted turns into violence and an attempt
to use violence in order to assimilate the whites into a new society, which in turn cau-
ses more violence and deepens the wounds of South African society. Revenge does not
lead to redemption of sins or reconciliation, but to the growing despair and disorien-
tation. During this painful search for one’s own identity, still unsuccessfully, members
of both races try to find a way to live in peace and mutual understanding. Coetzee’s
goal is not to condemn their moral positions, or to justify them and ask for forgiveness
since this does not represent the true path to redemption. In his novel Disgrace, author
believes that the essence of redemption is not based on confession and forgiveness, but
on a lifelong commitment to love and compassion.

anamandic73@gmail.com
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ZNACENJE KONCEPTA LICNE VREDNOSTI
U KAMIJEVOM STRANCU

Sazetak: Istorija tumacenja Kamijevog Stranca jasno pokazuje da se gotovo nista jed-
noznacno ne moze tvrditi o njegovom protagonisti, Mersou, a da se u isti mah ne nadu
i suprotni argumenti, osim ¢injenice da je liSen koncepta licne vrednosti. Zato se junak
ovde posmatra i objasnjava sa stanovista svog bazi¢nog svojstva — odsustva potrebe
za vrednovanjem i samovrednovanjem, $to je u osnovi i njegove stranosti i njegove
sudbine, odnosno bezuslovnog samoprihvatanja koje je teorijski postavio Albert Elis,
osniva¢ kognitivno-bihejvioralne psihoterapije.

Kljuéne reéi: Stranac, koncept licne vrednosti, apsurd, nihilizam, sloboda

U vreme kada je objavljen roman Stranac (1942) Albera Kamija, psiholoski
koncept li¢ne vrednosti jo$ nije bio teorijski postavljen. Tek Sezdesetih i sedam-
desetih godina prosSlog veka, sa Natanijelom Brandenom, pionirom teorije samo-
pouzdanja, i Albertom Elisom, osniva¢em kognitivno-bihejvioralne terapije, studije
vrednosti ljudskog bi¢a dobijaju znacajan prostor u psihologiji. Po naSem misljenju,
upravo se odnos prema znacenju koncepta licne vrednosti, koji je u isti mah i filo-
zofski pojam (Elis se oslanja na aksiologiju egzistencijalistickog filozofa Roberta S.
Hartmana — v. Ellis 2014: 46), nalazi u temelju utiska stranosti koji izaziva protago-
nista Kamijevog romana.

Koncept vrednosti se odnosi na sveukupno vrednovanje osobe (kao dobrog ili
loseg ljudskog bica) na osnovu njenih stavova, postignuca, pojedinacnih postupaka
ili svojstava, i imanentan je ljudskoj vrsti. Vrednovanje, kao i samovrednovanje,
Cesto je automatsko, prema kriterijumima usvojenim u jednoj kulturi: evolucija i
kultura oblikuju duboke navike samovrednovanja bazirane na dobrim delima (Po-
meroy 2014: 41) i nemoguce je pobeéi od tog istorijskog konteksta. A. Elis, ispitu-
ju¢i meduzavisnost psihickog stanja osobe i njenog suda o li¢noj vrednosti, utvrdio
je da su ljudi isuvise kompleksni da bi se mogli procenjivati u okviru samo jed-
ne od kategorija u kojima se odvijaju njihovi Zivoti i realizuje ili pori¢e njihova
,vrednost®. Stoga je ideju o li¢noj vrednosti odbacio, tvrde¢i da ona pripada samo
1 isklju¢ivo neproverljivim i stoga iracionalnim uverenjima: ,,logicki ili nau¢no, ne
postoji nacin da se definitivno dokaze da u univerzumu jedno bi¢e ima vecu vred-
nost nego neko drugo (...) ostajemo sa nultom hipotezom da svi ljudi imaju jednaku
vrednost™ (Valen 2014: 264). Elisova teorija optimalnog samovrednovanja, izlozena
u delu Psihoterapija i vrednost ljudskog bic¢a, pociva na ideji o bezuslovnom ¢ove-
kovom samoprihvatanju stoga $to je on — on, ziv i postoji kao deo Sire sheme stvari
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(Pomeroy 2014: 42). Pa ipak, eliminiSuci ego iz svih razmatranja bi¢a i postojanja,
Elis isti¢e da nigde u svetu civilizovan ¢ovek ne prihvata jednostavno da je ziv, ve¢
vrednuje svoj self 1 visoko je ego-involviran u dosezanje ili izbegavanje odredenih
ciljeva, jer ima snaznu urodenu i drustveno steCenu tendenciju da procenjuje sebe i
druge (Ellis 2014: 49).

Kamijev junak je postavljen nasuprot svom drustvenom okruZenju i to se na
najopstijem nivou ogleda upravo u €injenici da je on liSen koncepta licne vrednosti.
Merso, u ¢emu su svi tumaci saglasni, ne pravi eticke izbore, a u temelju takve nese-
lektivnosti stoji, po naSem misljenju, nepridavanje znacaja konceptu li¢ne vrednosti.
Zato su njegovi izbori situacioni, a on s one strane dobra i zla, te se — paradoksalno
— junak kojem nedostaje samoobjasnjenje i ego-involviranost u dogadaje vlastitog
zivota, pojavljuje kao komplikovan i enigmatican, kao stranac naSim uobicajenim
osecanjima i ocekivanjima i tesko nam je da koordiniramo nas emocionalni odgovor
na njega (Sprintzen 2001: 117). Nista se jednozna¢no, osim ¢injenice da je liSen kon-
cepta licne vrednosti, ne moze tvrditi o Mersou, a da se u isti mah ne nadu i suprotni
argumenti: on je kriv i nije kriv, konformista i nekonformista, slobodan i neslobodan,
nihilista i njegova suprotnost.

Na vest 0 maj¢inoj smrti Merso putuje u staracki dom na sahranu, a sledeceg
dana ide na kupanje, zapocinje ljubavnu vezu sa Marijom i gleda smeSan Fernande-
lov film. Slucajno upleten u sukob komsije Remona, on impulsivno ubija Arapina i
zavrsava na giljotini. Posto se u toku procesa o junaku zakljucuje na osnovu njegovog
odstupanja od drustvenih normi ponasanja — spoljasnji aspekti ponasanja na maj¢inoj
sahrani uzimaju se kao svedocanstvo o svim njegovim unutrasnjim sadrzajima, ¢ime
se previda kompleksnost ljudske jedinke — rec je pre svega o procenjivanju vrednosti
ljudskog bica, a ne tezini njegovog zlo¢ina. Prekomernost kazne izazvana je etickim
vrednovanjem i animozitetom koji Merso izaziva na sudu — tako se zakljucuje da je
re¢ o ubistvu s predumisljajem, iako junak, kako ¢emo pokazati, nema ni kapacitet
za predumisljaj. U sudnici se odvija sukob apstraktnog koncepta (Sta covek treba da
bude) koji olicavaju tuzilac, branilac i porota, i pojedina¢nog koncepta zivljenja koji
olicava Merso i oCigledan je nesklad izmedu junakovog manjka vrednovanja i viska
vrednovanja s druge strane. Dok u toku procesa na Mersoa pada lose svetlo ve¢ zbog
prijateljevanja sa jednim podvodacem, sam Merso ne zauzima poseban odnos spram
Remonovog maltretiranja neverne devojke, niti Salamanovog sadistickog odnosa
prema psu. Na visak vrednovanja u okruzenju junak automatski reaguje i u drugim
prilikama: on ima osecaj da mu, u toku bdenja uz maj¢in odar, okupljeni sude, a
kada od poslodavca trazi slobodan dan zbog sahrane, ima potrebu da kaze da to nije
njegova krivica. Tako njegova situacija dobija simboli¢ku vrednost — ona osvetljava
nas svet:. arbitraran, pretenciozan i hipokrizijski (Sprintzen 2001: 117).

Merso je liSen i apriorne slike o sebi kojoj nastoji da upodobi svoje ponaSanje
i svojstva, 1 prema kojoj naknadno procenjuje licnu vrednost. Svestan kompleksnosti
ljudske prirode, on nema iluzije o vlastitom moralnom integritetu, niti sebe izuzi-
ma iz mogucih antropoloskih odgovora na specificne okolnosti. Remonu, na pitanje
kako bi se poneo prema nevernoj devojci, odgovara da se to nikad ne zna. Povodom
novinskog teksta koji mnogo puta ¢ita u zatvoru, o coveku koji se nakon 20 godina
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vraca kuci, ne otkriva svoj identitet majci i sestri, ali pokazuje bogatstvo, zbog cega
strada,! Merso zakljucuje da je putnik u neku ruku to i zasluzio i da se nikada ne tre-
ba saliti. Da je roman pripovedan u tre¢em licu, kako je to primetio Robert Solomon,
junak ne bi izgledao ¢udno, nego uopste ne bi imao karakter (1978: 146). Ispovedna
priroda Mersoove naracije stvara snaznu iluziju da je rec o realistickom karakteru,
iako ima mnogo vise razloga da ga razumemo kao esteticki, odnosno ilustrativni ka-
rakter.? Prisutno dvojstvo u oblikovanju junaka omogucava da se Stranac u isti mah
cita doslovno i simbolicki.

Na osnovu Mersoove distanciranosti, otudenosti i ravnodusnosti spram bliskih
veza sa drugima, junakov identitet spontano razumevamo u kontekstu identiteta for-
miranih u zapadnom kulturnom krugu. Pa ipak, odsustvo Mersoovog odnosa prema
personalnoj vrednosti, svedoci o tome da je on liSen paradigmati¢nog svojstva li¢no-
sti zapadne kulture. U tom je smislu, jer se nalazi izvan zapadnog odredenja identite-
ta, ali 1 van isto¢nog modela — distanciran od okruzenja i liSen znac¢ajnih veza sa dru-
gima (jedini vazan odnos, sa ,,mamom®, on pori¢e) — Kamijev junak transkulturalan.
On ne Cini nista na planu svoje afirmacije, nema planove i ambicije i nije nezado-
voljan zivotom koji vodi. Njegova oslobodenost procenjivanja i samoprocenjivanja
nije motivisana psiholoSkom zrelo$¢u — naprotiv, u romanu smo suoceni sa njegovim
infantilnim svojstvima (jedno od njih je i tzv. niska frustraciona tolerancija, vidljiva
u netolerantnosti prema osecanju nelagode 1 dosade) — ve¢ idejom o apsurdnosti ¢o-
vekove egzistencije, koja Mersoa oslobada tzv. globalne evaluacije ljudske vredno-
sti, tj. generalizovanih etickih ideja o ispravnom ili neispravnom. Mnogo je tragova
u romanu koji ukazuju na to da Merso raspolaze deskriptivnom a ne evaluativnom
kognicijom (v. Volen 2014: 112): on ima izuzetne perceptivne sposobnosti, ali o
opazenom ne reflektira. Tako ostaje u okvirima videnog sveta i krece se po povrsini,
ali ga takvo kretanje oslobada i pseudodubine, ¢este mogucnosti analitiCkog uma:
projekcije vlastitih psiholoskih sadrzaja u svet, te zakljucivanja koje promasuje zna-
¢enje druge osobe i stvarnosti.

Individualizam, Zivljen bez maske, po pravilu ima za posledicu stradanje (u
tom smislu mozemo razumeti i Kamijeve reci da je Merso jedina vrsta Hrista koju
covecanstvo zasluzuje), s tim $to je u Mersoov nacin Zivota upisana jos jedna greska
koja njegovom stradanju doprinosi: on podrazumeva da je isti kao i drugi, jer se
odnosi iskljucivo spram univerzalne a ne socijalne realnosti. Zato je on junak ne-
razvijene socijalne inteligencije, autistiCan u metaforickom smislu te reci, jer se ne
razabira u mrezi meduljudskih odnosa i posledicama koje povezanost ljudskih bica
u drustvenom prostoru moze imati. Mersoovim Zivotom vlada samoprihvatanje, ali
u jednakoj meri i prihvatanje drugih onakvih kakvi jesu — samoprihvatanje je u psi-

!'To je i fabula Kamijeve drame Nesporazum.

2 Esteticki karakteri, tacnije esteticki tipovi, mogu da budu shvaéeni primarno kao tehnicke funkcije,
s obzirom na njihove formalne i dramaticke efekte. Oni pozajmljuju ljudski oblik kao neophodni
minimum narativne opreme, ali niti reprezentuju stvarne karaktere, niti ilustruju koncepte. Ilustrativni
karakteri su zapravo tek koncepti antropoidnog oblika ili fragmenti ljudske psihe (Scholes 1966: 88)
koji stoje na mestu celovitog ljudskog bica, te nastojimo da razumemo princip koji oni ilustruju svojim
akcijama u narativnom okviru.
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holoskoj literaturi i shvaceno kao reSenje psiholoske napetosti koju izaziva pritisak
koncepta li¢ne vrednosti. Ipak, on ne vidi da je neposredni uvid u drugo ljudsko bice
otezan kontekstualizacijom koja vlada u drustvenom prostoru, te svojim potpuno
iskrenim odgovorima na sudu radi protiv sebe. I u tom je smislu, a to znaci i mnogo
dubljem od onog koji proizilazi iz njegove suprotstavljenosti burzoaskim vredno-
stima drustva, Merso stranac, u ¢ijem se ponasanju ne prepoznaju tragovi kulture u
kojoj zivi.

Elis je ukazao na vezu izmedu ¢ovekovog odnosa prema vrednostima i nacina
na koji oblikuje Zivot. Na to je ukazao i Kami u Mitu o Sizifu: ako zivot nema smisla,
onda nema smisao ni lestvica vrednosti, izbora, nasih sklonosti (Kami 2008: 141).
,»Nacin delovanja kao da sve ima neki smisao (...) se vrtoglavo porice apsurdnos¢u
moguce smrti.* (Kami 2008: 139). Ako ,,svi znaju da zZivot nije vredno ziveti“ (Kami
2007: 157), kako junak eksplicira u drugom delu romana, onda nacelno ne moze ni
postojati relevantan razlog za bilo kakvu aktivnost, niti sud o vrednosti same aktiv-
nosti. Stalno imajuci na umu univerzalni ishod ¢ovekovog zivota, Kamijev junak je
neselektivan (u uobiajenom smislu te reci) po pitanju s kim deli sudbinu (Markus
1991: 229). Nastojeci da zivi neposredno, ne postavljajuci pitanja o svetu u kome
zivi, Merso se liSava i licne mo¢i koja pociva na sagledavanju mesta, uloge i znace-
nja vlastite osobe u kontekstu zajednice.

Junak zivi od danas do sutra, predaje se trenutnim utiscima, raspolozenjima
1 nagonima, neambiciozan je i nerefleksivan, nije orijentisan na li¢ni razvoj, nema
planove niti o¢ekivanja od sebe i drugih. Njegovo je svakodnevlje lisSeno dogadaja,
uspona i padova, te dubokih veza sa ljudima i orijentacije na postignuce, a to znaci
i mreze uzajamnih poredenja. Za razumevanje junaka su paradigmaticna njegova
dva razgovora sa poslodavcem. U jednom se junak pokazuje ravnodusan prema mo-
guénosti da se preseli u Pariz i napreduje: ,,Covek uopste ne moze da promeni svoj
zivot*, ,,svi zivoti podjednako vrede®, a njegov Zivot ,,ovde uopste nije neprijatan*
(Kami 2007: 117). Drugi razgovor je inicirao Merso:

,»Pre no Sto sam iz kancelarije poSao na rucak, oprao sam ruke. U podne veoma volim
taj trenutak. UvecCe ne nalazim u tome toliko zadovoljstvo, zato §to je ubrus na valjku
koji svi upotrebljavamo potpuno vlazan: sluzio je ceo dan. Jednog dana sam na to
obratio paznju poslodavcu. Odgovorio mi je da smatra da je to za zaljenje, ali da je ipak
u pitanju sitnica bez znacaja.” (Kami 2007: 106).

Kamijev junak je fokusiran na prijatne trenutke, a ne na velike planove i am-
bicije, pa tako prijatnost brisanja ruku pretpostavlja novim zivotnim i poslovnim
mogucénostima u Parizu. Veze sa drugima on ne vrednuje prema svom potencijalnom
blagostanju, ve¢ prema koli€ini trenutne uzurpacije koju unose u njegov Zivot. Tako
je 1 njegovo zblizavanje sa komsijom Remonom (posledica Remonove inicijative)
tek nesto ve¢a medusobna upucéenost na svakodnevnom nivou i omoguéava citaocu
uvid u prirodu junakovih izbora, nacinjenih sistemom eliminacije, koji se temelji
na nacelu prijatno — neprijatno, zanimljivo — dosadno. Stoga je u njegovom pripo-
vedanju sve u istoj vrednosnoj ravni: razgovor sa Salamanom o nestanku njegovog
psa, pusenje, pogled s terase u nedeljno popodne, maj¢ina sahrana i ubistvo Arapina.
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Mersoov iskaz da je uglavnom orijentisan na sadasnjost ili blisku buduénost preci-
zno pokriva vremensku dimenziju njegovog unutrasnjeg zivota. Nemajuéi Zivotno
usmerenje, on nema ni proslu ,,pricu koja ga objasnjava.

Merso je potpuno iskren, kako je to Kami istakao u predgovoru americkog iz-
danja Stranca, ali su njegovi iskazi o sebi ipak neverodostojni, jer je i njegov odnos
sa samim sobom, ne samo sa svetom, izrazito pojednostavljen. Autor ukazuje na to
da junaka koji ne maskira vlastita ose¢anja drustvo dozivljava kao pretnju. Medu-
tim, ako Merso svoja ose¢anja ne maskira pred drugima, on ih maskira pred samim
sobom, a inverzija nacinjena na tom mestu i te kako doprinosi pogubnom ishodu
sudskog procesa: on je propustio da utvrdi ¢injenice u pogledu svojih emocija i zato
o0 njima nista ne moze da kaze, a ne sluZi se reperotarom konvencionalnih odgovora,
koji bi imali zastitnu funkciju li¢nosti. Ako junak samog sebe ne poznaje dovoljno i
ne ulozi napor da se objasni drugima, teSko da moze ocekivati da ga drugi dovoljno
upoznaju i uloze napor da ga objasne, makar to bila i duznost onih koji ga osuduju na
smrt. Ispostavlja se da je nemoguce biti pasivan u svetu koji nije sac¢injen od samih
Mersoa — neambicioznih, sasvim iskrenih individualaca, usmerenih na uzivanje u
culnim senzacijama. Kamijev protagonista ne procenjuje kako ga okruZenje vidi i
dozivljava, niti je zainteresovan za motive i znacenje postupaka drugih ljudi, §to je
krajnost u odnosu na §iroko rasprostranjenu opsednutost slikom o sebi u tudim o¢i-
ma i, kao iskljucivost, pogresna, jer je Merso propustio da ovlada ¢injenicama koje
mu uti¢u na Zivot.

Psihologija je osvetlila potiskivanje kao jedno od vaznih odbrambenih meha-
nizama i utvrdila da osecanja mogu biti duboko potisnuta, ali da nastavljaju da mo-
tiviSu nase ponasanje. O Mersoovim duboko potisnutim emocijama zaklju¢ujemo
na osnovu detalja rasutih u tekstu. Kada no¢u u svom stanu ¢uje Salamanov pla¢
zbog nestalog psa, u Mersoovu svest se probija njegova li¢na tuga (pomislja ,,na
mamu*), ali je brzo odbacuje u korist trenutnih fizickih potreba. Sa njegovim rutini-
ranim potiskivanjem emocija suoceni smo ve¢ u toku njegovog putovanja u staracki
dom, ili u mrtvacnici, gde samo prenapregnuta Cula signaliziraju da je re¢ o vanred-
noj okolnosti. Na sahrani, njegovo oneobiceno videnje povorke upucuje na proces
depersonalizacije: lakovana, duguljasta i sjajna kola, u kojima je maj¢in sanduk,
Mersoa podsecaju na dacku pernicu, $to upozorava na uspostavljenu distancu spram
posmatranog. Medutim, ta distanca se ne odrZzava samo u odnosu na maj¢inu smrt,
kako se na sudu tumaci, vec¢ i u odnosu na vlastite emocije. Nakon sahrane on spava
12 sati i izbegava da ode na ru¢ak kod Selesta da ga ne bi zapitkivali. Cinjenica da
je Merso u toku tog dana i noc¢i zaspivao Cetiri puta (ukupno Sest puta u prvom delu
romana) govori o spontanoj odbrani od potencijalno negativnih emotivnih sadrzaja
,beZanjem u san®. Marija ga je jedva probudila i kada je trebalo da podu u Masonovu
kuéu na moru. Njegova tvrdnja da je bio jako umoran ocigledno je tacna, ali razlozi
za toliki umor ne nalaze se u njegovim dnevnim aktivnostima (on zivi kao i uvek),
ve¢ su psihosomatski. I Mersoov odnos prema suncu, koji se konstantno menja, uka-
zuje na postojanje dinamic¢nih emotivnih procesa o kojima njegovo svakodnevlje ne
govori: situacije u kojima mu sunce jako smeta (sahrana, ubistvo, polazak na more
kada na njega dan, ve¢ prepun sunca deluje kao samar) smenjuju se sa onima u ko-
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jima mu je izuzetno prijatno (istog dana, dok s Marijom boravi na plazi, sunce pred-
stavlja izvor zadovoljstva). I u trenutku ubistva Merso je fokusiran samo na fizicke
dozivljaje, pa propusta da uoci ono §to stoji ispod njih: ose¢anje nemoci i teskobe.
No, aktivirana je njegova istanCana percepija i fizicka simptomatologija: ,,bilo je to
ono isto sunce kao onog dana kad sam sahranjivao mamu i, kao i tada, bolelo me je
narocito ¢elo, a svi damari na njemu udarali su mi pod koZom u isti mah.* (Kami
2007: 126). Snazna junakova iritabilnost ukazuje na postojanje emotivnog procesa,
S$to ne moze biti verbalizovano od pripovedaca u prvom licu, jer je tome preduslov
svesnost i1 refleksivnost. Medutim, sposobnost verbalizovanja emocija nije dokaz, a
ponajmanje jedini dokaz njihovog postojanja. Junak je svega 15 dana nakon maj¢ine
smrti pocinio zloCin; snazne, a potisnute emocije prema majci, o kojima Merso ne
moze da svedoci jer je izgubio kontakt sa vlastitom ranjivos¢u, povecavaju njegovu
iritabilnost i rezultiraju pucnjevima na plazi. Jedina svesno prozivljena junakova
emocija (bes) ispoljena je u zatvoru, u razgovoru sa svestenikom, ¢iji je pogled na
svet, oliCenje autoritarne epistemologije, za Mersoa apsurdna iluzija. Junakovo idi-
osinkrati¢ko misljenje o zivotu dovodi do fatalnog nesporazuma sa sredinom, a vec
sama suprotstavljenost religiji stavlja ga nasuprot svetu. Ne samo da je ogromna
uloga hriS¢anstva u oblikovanju drustvenog sistema vrednosti nego je hri§¢anstvo po
sebi religija vrednosti, dok Merso odbacuje svaku moguénost vrednovanja ljudskih
bic¢a u svetu u kome ,,svi znaju da nema smisla zZiveti“ i etiku po sebi: ,,Svi morali su
zasnovani na ideji da jedan Cin ima svoje posledice koje ga opravdavaju ili zigosu.
Duh prozet apsurdom smatra samo to da ove posledice treba da budu posmatrane sa
spokojstvom.* (Kami 2008: 147).

Sve to ima za posledicu i Mersoovu neosetljivost za drugog ¢oveka, o cemu
svedoci njegova veza sa Marijom, kojoj na pitanje da li je voli odgovara da misli da
je ne voli, ali da to nije vazno. Brak mu takode nije vazan, ali pristaje da se njome
ozeni, kao §to bi pristao, kako objasnjava, da se oZeni i bilo kojom drugom devojkom
koja bi bila na Marijinom mestu. Ve¢ tu opazamo, pored iskrenosti, i drugo vazno ju-
nakovo svojstvo: on ne individualizuje ljude. Njemu su ljudi zamenljivi, kao i Zivot-
ne prilike: Marija ili neka druga devojka, Remon ili neko drugi ko mu se pojavljuje
na obzoru kao prijatelj, AlZir ili Pariz — svejedno, Zivot se ne moze promeniti. Istina,
on zna da Selest vredi visSe od Remona, ali ekspliciraju¢i u zatvoru ovaj stav, on gau
isti mah i porice tvrdnjom da to uopste nije vazno. Ipak, na pitanje da li Merso voli
Mariju, uprkos junakovim eksplicitnim re¢ima, nije lako odgovoriti. U Mitu u Sizifu,
Kami i sam promislja ljubav: ,,Ali od ljubavi ja poznajem samo onu smenu Zelje,
neznosti i razumevanja koja me vezuje za odredeno bi¢e. Ova smena nije ista i za
neko drugo bice.” (Kami 2008: 152). Marijinoj Zelji da se uda Merso izlazi u susret,
kao Sto bi izasao i zelji bilo koje druge Zene koja bi bila na Marijinom mestu. Medu-
tim, Sta zaista znaci biti na Marijinom mestu nije predmet njegovog promisljanja, jo§
manje verbalizacije. Za zakljucivanje o njegovim emocijama presudno je to $to on
ne razmislja o Marijinim potrebama i njenoj egzistencijalnoj situaciji, bez ¢ega nije
moguca empatija, koja je preduslov ljubavi. Medutim, junak na taj na¢in ne misli ni
o sebi i teSko je govoriti 0 emocijama u slucaju junaka koji porice vaznost proce-
njivanja, vrednovanja i intencije, §to su mentalni procesi koji neizbezno ucestvuju
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u emocijama (v. Nusbaum 2003). Ipak, sudeci po lojalnosti Mariji i Zelji da sa njom
provodi vreme, odnos sa njom je gornja granica Mersoove emotivnosti, a Kamijev
junak, nasuprot uvrezenim dru$tvenim navikama, vlastiti emotivni maksimum ne
poistovecuje sa ljubavlju. Mersoov dozivljaj vrednosti (Culni utisci, prijatnost i za-
dovoljstvo) govori da se nesto krupno dogodilo sa njegovom covecnoscu, bududi da
je svoje postojanje redukovao na senzualnu stranu, dok se refleksivnog i emotivnog
dela odrekao.

Bez koncepta li¢ne vrednosti nema sudenja drugom ¢oveku, pa je neizbezna
Mersoova neutralnost prema ljudskoj drami. Da li Mersoa takva neutralnost priblizava
nihilizmu ili ga pak ¢injenica da on, usmeren na radost zivljenja a ne na ostvarenje sta-
tusa u drustvu, uvazava samo cisti plamen Zivota (Kami 2008: 141) nihilizmu suprot-
stavlja — za Kamija je ravnodusnost prema Zivotu svojstvena nihilizmu (Kami 2008:
210) — takode je zagonetka na koju se u istoriji tumacenja ovog romana odgovaralo
na razlicite nacine. Sudeéi prema nameri autora, za kojeg je nihilizam ,,prvenstveno
volja da se oCajava i porice* (Kami 2008: 252), njegov junak nije nihilista ve¢ primer
apsurdne osecajnosti, koja iskljucuje vrednosne sudove: ,,apsurd poucava da su sva
iskustva bezna¢ajna® (Kami 2008: 143). Merso je za Zivot &vrsto vezan: ,,Cesto sam
tad mislio na to da bih se, kad bih morao da Zivim u stablu osuSenog drveta i da nista
drugo ne radim nego da samo gledam u cvet neba iznad glave, malo-pomalo navikao.*
(Kami 2007: 136). ,,Shvatio sam tad da bi i Covek koji je ziveo samo jedan dan mogao
bez muke sto godina ziveti u zatvoru.* (Kami 2007: 137). Kada ga je sveStenik zapitao
kako zamislja drugi Zivot, Merso je ,,skoro viknuo®: ,,Zivot u kome bih mogao da se se-
¢am ovoga.” (Kami 2007: 161). Pa ipak, ne sme se zanemariti ni ¢injenica da Mersoov
zivota, 1 tudi zivot bi trebalo da ima apsolutno znacenje i vazenje (Sprintzen 2001:
130). Nehoti¢no uniStavanje zivota potvrduje da je odnos izmedu sistema i izrazitog
individualca iskljucujuéi, ali i nihilisticku, destruktivnu i autodestruktivnu osnovu ju-
nakove izolacije. Njegov je sistem verovanja jednom zauvek utvrden, statican, te on
Zivi izbegavaju¢i mogucnost promene, razocarenje i iskusenje, Sto su preduslovi ljud-
ske egzistencije, koja je uvek bar delimi¢no otvorena. Previse generalizovan pogled na
covekovu egzistenciju izvodi Mersoa iz konkretne drustvene realnosti, ¢ime prenebre-
gava jednu od bitnih veza sa ljudskim bi¢ima na koju je ve¢ svojom pripadnoséu vrsti
osuden. Kako je definisao A. Elis, covek je bi¢e sposobno za samodefinisanje, koje ima
svoju vlastitu definiciju u viastitim okvirima (Ellis 2014: 47), Sto je potencijalni prostor
njegove slobode. Usmeren iskljucivo na potvrdivanje vlastite senzualnosti — dok je
ljudska sloboda mnogo kompleksnija jer ukljucuje brojne dimenzije bi¢a i mora biti
izborena od svesnog subjekta — Merso i nije uistinu slobodan. U drugom smislu — on
nema ni iskuSenje prilagodavanja zahtevima koji sluze ostvarenju ciljeva — Kamijev
junak je svojevrsna paradigma covekove slobode: odnos sa Marijom, izolovanost od
okruzenja i dnevno-situaciona razmena koju ostvaruje s drugima, ukazuju na njegovu
slobodu od socijalnih pritisaka i drustvenog sistema vrednosti. ,,Apsurdni covek moze
da prihvati samo moral unutrasnjeg diktata.” (Kami 2008: 146). Ipak, ostaje pitanje
za §ta je uistinu slobodan Merso, ako nije za prepoznatljive ljudske vrednosti: ljubav,
prijateljstvo, razvoj, samoaktualizaciju.
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Mersoovo pripovedanje je reaktualizacija proslosti i njeno asimilovanje u sa-
dasnjost i omogucéava utvrdivanje veza izmedu sekvenci njegovog zivota i meduza-
visnosti junakovog individualizma i drustvenog konteksta u kome se njegov Zivot
vodi. I nekoherentan zivot, sagledan sa viSeg nivoa, vodi po sebi nekom nizu uzroka
i posledica. Kako junak nije kreirao vrednosti za sebe, one mu bivaju ,,dosudene*
spolja, pod pritiskom konteksta kome kao ljudsko bic¢e pripada. Mersoova sudbina
potvrduje da je kolektiv visa instanca u uoblicenju Zivota onog pojedinca koji sam ne
svedoci o vlastitim unutrasnjim sadrzajima. Licnost se pojavljuje i razumeva samo
u kontekstu, pa se i ukupnost njene sudbine formira u drustvenom prostoru. Upravo
je ubistvo, te potom boravak u zatvoru, uticalo na Mersoovo vracanje samom sebi: u
zatvoru je posle niza meseci ¢uo svoj glas; u drugom delu romana on sve vise izraza-
va emocije, a njegov stav prema drugima, na kraju, pokazuje i da je naCinio temeljan
izbor samoga sebe; tada je svestan svog razlikovanja od sveta i tek tada eksplicitno
odbacuje njegove vrednosti: ,,Da bi se sve kona¢no zavrsilo, da se ne bih ose¢ao
toliko usamljen, ostalo mi je da pozelim da na dan mog pogubljenja bude mnogo
gledalaca i da me docekaju s povicima mrznje.“ (Kami 2007: 162). U toku procesa
on je prvi put fokusiran na to kako ga drugi vide, te tako i sebe vidi sa distance i
shvata mrezu meduljudskih odnosa, odnosno da nijedna egzistencija nije i ne moze
biti odvojena.

Mersoovo impulsivno i nemotivisano ubistvo rezultat je njegovog nepromi-
Sljenog nacina Zivota, a giljotina na koju je osuden — takode zloCin — finale je perma-
nentnog procesa vrednovanja licnosti u drustvu. Na taj simboli¢ni karakter i ubistva
i sudskog procesa upucuje i Kamijevo objasnjenje romana: ,,svaki ¢ovek koji ne
place na majcinoj sahrani rizikuje da bude osuden na smrt* (Camus 2001: 28). Mer-
so, junak bez dovoljno samosvesti, uprkos ljubavi prema Zivotu, taj Zivot dvostruko
izdaje: ne uspeva da ispuni vlastite potencijale i ubija drugog ¢oveka. Suprotstavljen
licemernoj sredini, koja se skriva iza konvencija, Kamijev junak je ipak kao ljudsko
bi¢e nedovrsen, zbog Cega i on sam i roman, u mnogim aspektima, ostaju nerazresiva
enigma. LiSen koncepta li¢ne vrednosti, Merso je otvoren ka bezuslovnom samopri-
hvatanju, koje je A. Elis video kao put ka otklju¢avanju i ostvarivanju ljudskih po-
tencijala, buduci da se tako izbegavaju sabotiraju¢e snage sudova o li¢noj vrednosti.
Medutim, kod Kamijevog junaka to je tek deo strategije neodgovornosti i stoga i
biva progutan od onih sila koje se oblikuju u kolektivu sa takvom neizbezno$¢u da
deluju kao fatum.
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Jasmina Ahmetagi¢

THE MEANING OF PERSONAL VALUE
CONCEPT IN CAMUS’ STRANGER

Summary

Camus’ hero is a stranger in his society, not only because of his distance from the
bourgeois values, but much more in terms of his denial of the personal value con-
cept, which is immanent in human beings and shaped in accordance with the criteria
accepted in a culture. Although he is conscious of the complexity of human nature,
this transcultural hero does not have illusions about his moral integrity. He does not
evaluate people’s deeds. Motivated by the idea of the absurdity of human existence,
the hero is indifferent towards human drama. Also, Camus enlightens the connection
between Meursault’s relationship towards values and the way in which he shapes his
life. In that context, we aim to examine Meursault’s nihilism and the ambiguity of his
unconditional self-acceptance. Camus put the complexity, meaning and consequences
of the concept of personal value in the centre of his novel before psychology conside-
red its value.
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ZNACENJE TERMINA °FEMINISTICKI’ - AFIRMATIVNA
PLURALNOST ILI IDEOLOSKI SUKOB VREDNOSTI?

SazZetak: Na feminizam se najceSc¢e gleda kao na skup ideja i opredeljenja usmerenih
na analizu i menjanje rodnih stereotipa i praksi koji polnu razliku definisu kroz binarni
1 hijerarhijski odnos. Feministicko promisljanje i delovanje je stoga oduvek imalo za
cilj da dekonstruiSe drustvene stereotipe Ciji su zastupnici, tokom duge istorije patri-
jarhata, potporu za ovakva hijerarhijska odredenja pronalazili u biologiji, bozjoj pro-
misli, u onome $to je prikladno nazivano zdravim razumom, pa ¢ak i u nauci. Nauka
je, na ovaj nacin, imala ideolosku ulogu onog koji uspeva da legitimiSe patrijarhat
kao prirodni poredak stvari imajuci svoje neupitno utemeljenje u zakonitostima pola i
covekove prirode. U radu se daje kratak kriticki osvrt na genezu feministi¢kih dekon-
strukcija patrijarhata — a posebno u odnosu na ¢uvena sporenja o tome da li je Zena
jednaka ili razlic¢ita. Rad, medutim, zastupa tezu da se moraju povuci odredene linije
semantickog razgrani¢enja, a posebno s obzirom na ¢injenicu da je feminizam nuzno
povezan sa ideoloskim opredeljenjem i politickim angazmanom. Konfuzija po pitanju
toga da li se svako deklarisanje kao feministicCko moze zaista smatrati onim $to tvrdi da
jeste mora se razreSiti jer ¢e u suprotnom feminizam (p)ostati samo jo$ jedan od -izama
savremene teorije, ¢ija ¢e politicka dimenzija ostati marginalizovana, a mo¢ kriti¢ke
dekonstrukcije — porazena i nedelotvorna.

Kljuéne redi: feministicka ideja, Zenski pokret, politika roda, klasna dimenzija, ide-
olosko opredeljenje

1. Feministicka ideja — da li je Zena jednaka ili razlicita?

Istorijat feministicke ideje moze se, pojednostavljeno, sumirati pitanjem da
li je Zena jednaka ili razlicita. Pritom, ovo pitanje je ne samo trasiralo putanju fe-
ministicke ideje, ve¢ se s pravom moze reci da je i potkopalo snagu same ideje, tj.
prvobitne vizije koja je 1 dovela do osnivanja pokreta. Fokusiranje i sporenja oko
ovog pitanja, na koje se odgovor i ne moze dati u formi ili jedno/ili drugo, odvelo
je feminizam u jednom drugacijem pravcu od onoga na §ta je ukazivala radikalnost
prvobitne vizije. Ta radikalnost je vremenom do te mere izgubila na snazi da se da-
nas veoma $iroko znacenje termina feministicki moze posmatrati kao dokaz njegove
sveobuhvatnosti i snage (otud termin ,,afirmativna pluralnost™ u naslovu), dok bi se
iz jedne druge vizure i te kako mogla zastupati teza da je marginalizacija ideoloskog
opredeljenja, koje se nikako ne moze svesti na niti pokriti samo domen polnih ra-
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zlika i rodne problematike, dovela zapravo do slabljenja, pa i do izdaje same ideje i
njene prvobitne radikalnosti. Pogresna alternativa izmedu jednakosti i razlike, koja
je velikim delom obelezila razvoj feminizma, i to ne samo u domenu teorije, odvela
je feministicku ideju na pogresan trag, sprecavajuci da se artikuliSe okvir u kome se
ovo pitanje moZze smisleno i kriti¢ki postaviti i ispitati.

Na znacaj ove prividne kontradiktornosti upozorava nas i radikalna feministki-
nja En Snitou (Ann Snitow) u tekstu ,,Dnevnik o rodu (,,A Gender Diary”) koji su-
mira autorkino videnje Zene u kontekstu iskustva ameri¢kog ’drugog talasa’, a koje
je ilicno prozivela. Ona istice da je 'nedoslednost’ identiteta u samoj prirodi femini-
sticke ideje, tj. da su feministicka teorija i praksa zahtevale da se istovremeno radi na
izgradnji identiteta Zene, koji bi mogao imati svoje politicko utemeljenje, ali i na raz-
gradnji fiksirane kategorije zenskosti. Ova unutra$nja tenzija izmedu potrebe da se
bude i deluje kao Zena i potrebe za identitetom koji nece biti iskljucivo fokusiran na
rodna obeleZja Zenskosti stara je koliko i sam feminizam, i predstavlja jezgro onoga
Sto feminizam zapravo jeste. Ideju koja je u osnovi feministickog delovanja mozemo
predstaviti kao upitanost nad nec¢im $to je vekovima nametano kao neupitna paradi-
gma stvarnosti, a sustinu ove ideje ¢ini podrivanje rodnih definicija koje su predstav-
ljane kao bioloski opravdane, prirodne i zadate. Kroz istoriju zapadnog feminizma,
artikuliSu se dva osnovna nacina na koji se pristupa ovom zadatku: jedan se sastoji u
tome da ,.trazimo natrag identitet koji su /nas/ ucili da preziremo* (Michelle Cliff),
dok je drugi krenuo pravcem temeljite razgradnje same ideje zenskosti.

Podela na liniji takozvanih ,,maksimalistkinja“ — feministkinja koje su zelele
da rehabilituju znacenje pojma ’Zena’ i da joj povrate mo¢ koju joj patrijarhat uskra-
¢uje — i ,,minimalistkinja®, koje su nastojale da minimalizuju ili ¢ak u potpunosti po-
driju znacenje polne razlike, obelezila je feministicki pokret u toj meri da je unutras-
nja razjedinjenost kona¢no ponistila moguénost zajednickog delovanja. A zapravo je
sve vreme trebalo, kako ispravno zakljuc¢uje En Snitou, sa¢uvati svest o tome da se
upravo u ocuvanju ove tenzije nalazi potencijalna snaga feminizma kao radikalne i
slobodarske ideje. Priklanjanje bilo kojem od dva pola vodilo je izdaji poCetne ideje
i ponistavanju ciljeva sa kojima se krenulo. Ovaj mehanizam dolazi do izrazaja i u
kontekstu ¢uvene debate o esencijalizmu ili drustvenom konstrukcionizmu, koja je
obelezila poslednje decenije feministicke misli, a koja se danas uglavnom i vodi u
kontekstu akademskih rasprava. Jer kako mozemo, na primer, tvrditi da prou¢avamo
fenomen seksualnosti, pita Snitou, ako se istovremeno priklanjamo ideji da ne posto-
ji bilo kakva prethodna svest o telu kao materijalnom uslovu seksualnosti? Postoji li
onda nekakvo ’to’ za proucavanje, i nisu li na ovaj nacin konstrukcionistkinje potko-
pale sopstvene kategorije? Kada se ¢itavo pitanje pojednostavi svodenjem na izbor
jednog ili drugog, i kada se drustveni konstrukcionizam dovede do krajnjih granica,
esencijalizam se ,,podmuklo vraca preko neproverenih tvrdnji“ (Snitow 1991: 16).

Do sli¢nih zakljucaka dolazi i americka teoretiCarka Dajan Fas, koja istice da
nije opravdano govoriti o binarnom odnosu na relaciji esencijalizam/konstrukcio-
nizam. Ideja o tome da postoji nekakav ’¢ist” konstrukcionizam zapravo je potpuno
iluzorna budu¢i da se ovi modeli uvek medusobno prozimaju pa ée svaki oblik kon-
strukcionizma u sebi nositi latentno prisustvo njemu naizgled suprotstavljenog esen-
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cijalizma. U tom kontekstu, znaCajan je njen osvrt na strategije Lakanovog diskursa,
pri cemu se moze sagledati na koji se na¢in model u kome se subjekt konstituise kroz
jezik, simbol i metaforu uru$ava kona¢no u nerazresivoj kontradiktornosti vlastitih
iskaza. Ovaj paradoks su medu prvima uoéili Lis Irigarej i Zak Derida, koji shvataju
da Lakanova teorija ne samo $to ne podriva, ve¢ dodatno utvrduje falocentrizam kao
univerzalnu ¢injenicu postojanja. ,,Jako Lakan strateski koristi lingvistiku da ocisti
Frojdovu kuc¢u od biologizma, esencijalizam se na zadnja vrata pritajeno vraca u
poststrukturalnu psihoanalizu, noSen na donovima Lakanove teorije oznacavanja“
(Fuss 1989: 9).

2. Zenski pokret — gubitak radikalnosti prvobitne vizije

Kada se osvrnemo na pocetke Zenskog pokreta, dobijamo jasniju sliku o tome
kako je zapravo doslo do marginalizovanja klasne i ideoloske dimenzije koju je fe-
minizam iznedrio ali, na Zalost, ubrzo i potisnuo u drugi plan. Jer u genezi ne samo
zenske borbe za emancipaciju, ve¢ i feministickih analiza, pitanje roda veoma brzo
dobija status centralnog pitanja feminizma, koje ¢e dugo vremena ostati izolovano u
odnosu na pitanja klasnih, rasnih i politickih razlika. Ovakvo vestacko razdvajanje
necega §to je trebalo posmatrati kao slozenu interakciju medusobno zavisnih dimen-
zija iskustva ne samo konkretnih Zena u datom trenutku, ve¢ kulturno i istorijski
uslovljene marginalizacije Citavih grupa mozemo videti kao klju¢ni faktor koji je
spre¢io Zenski pokret da do kraja odigra svoju revolucionarnu ulogu. Bez Zelje da
se omalovaze postignuca koji je ovaj pokret doneo u emancipaciji Zena pre svega
Zapadne kulturne sfere, ne moze se poreci da je radikalnost vizije koju je prvobitna
ideja nosila u sebi obecavala daleko ozbiljnije i dublje zahvate u strukturnom tkivu
patrijarhata.

Prva sveobuhvatna rasprava na temu zenske ravnopravnosti je ¢uvena Od-
brana prava zena (A Vindication of the rights of Women, 1792) Meri Vulstonkraft
(Mary Wollstonecraft), samouke intelektualke koja ¢e ostati upamcena kao ,,prva
feministkinja®, ,,feministicka pramajka‘“ ili ,,najpoznatija feministkinja osamnaestog
veka“.! Podstaknuta idejama i entuzijazmom Francuske revolucije, ona pise svoju
¢uvenu Odbranu prava Zena, poznatu i kao ,,druga odbrana“ buduci da joj je osnov-

! Ove nazive i njihove izvore navodi Karen Ofen u tekstu ,,Da li je Meri Vulstonkraft bila feministkinja:
Kontekstualno ¢itanje Odbrane prava Zene 1792-1992 (Zenske studije 2000: 79-116). Raspravu o potrebi
ponovnog - kontekstualnog - ¢itanja ove engleske spisateljice Ofen fokusira na pitanje da li se uopste
moze govoriti o feminizmu u delu Meri Vulstonkraft, i $ta nam uopste daje opravdanje da upotrebimo
ove odrednice, a posebno kada je re¢ o nekome ko je ziveo i pisao u doba koje nije poznavalo termine
»feminizam® i ,,feministicki. Ovo je vazno i zbog toga $to sama Meri Vulstonkraft nije bila jedina Zena
svog doba koja se bavila pitanjima vezanim za Zenu, njenu ulogu i njena prava. U Evropi tog doba ve¢
je postojao ¢itav korpus spisa koji su se bavili Siroko postavljenom tematikom politike roda. To nije bio
samo Zan Zak Ruso, $vajcarsko-francuski filozof koji je prvi skrenuo paznju savremenih istraZivaca ve¢
i mnogi drugi, medu kojima je bilo i Zena, iako se radi o imenima danas uglavnom nepoznatim Sirokom
krugu ljudi (Hosefa Amar i Borbon u Spaniji, Sarlota Nordernfliht u Svedskoj, kao i Madam de Koisi,
Eta Palm, i sama Olimpija de Guz, koje su pisale u kasnom osamnaestom veku).
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na namena bila da dopuni i nadoveZe se na prethodno objavljen tekst koji se bavio
pravima muskarca. Godinu dana ranije, francuska revolucionarka Olimpija de Guz
(Olympia de Gouges) objavila je cuvenu politicku deklaraciju o pravima Zena i gra-
danki. Tu se radi o pionirskom tekstu kada je re¢ o politickoj radikalnosti stavova u
datim okolnostima (Zene u Francuskoj dobile su pravo da glasaju tek 1945. godine),
zbog Cega su, nazalost, i konsekvence za autorku bile takode radikalne. Olimpija de
Guz je pogubljena giljotinom 1793. godine, nakon $to je optuzena za kontrarevo-
lucionarnu aktivnost i okvalifikovana kao ’neprirodna’ zena koja je ,,presla granice
svoga pola“! Njena deklaracija, medutim, nije i prvi tekst ove vrste na politickoj
sceni Zapada. Godinu dana ranije, Amerikanka Dzudit Sardzent Mari (Judith Sar-
gent Murray) objavljuje traktat ,,O jednakosti polova®, a jo§ ranije, u jeku americke
Revolucije, Abigejl Adams (Abigail Adams) savetuje supruga DZona Adamsa (John
Adams) — predstavnika pokreta za nezavisnost i jednog od potpisnika i autora Ame-
ricke deklaracije o nezavisnosti, kao i buduceg (drugog) predsednika Sjedinjenih
drzava — o tome da bi novi zakon trebalo da stiti i Zensko pravo na glas i politicko
predstavljanje.

Kada je re¢ o tekstovima Vulstonkraftove i Olimpije de Guz, ne moze se go-
voriti o nekakvom kontinuitetu ili uzoru buduc¢i da ne postoji podatak o tome da je
Meri Vulstonkraft uopste bila upoznata sa ovim tekstom.? Kontinuiteta nema ni u
odnosu na politi¢ku radikalnost stavova ovih autorki, §to se moZze tumaciti time §to je
Deklaracija Olimpije de Guz nastala kao li¢ni revolt zbog toga $to su Zene — iako su
bile ,,prve baklje Francuske* — zadrzale inferiorni politicki status nakon Revolucije.
Ona poziva da se nacija redefiniSe kao unija Zene i muskarca i prkosno upucuje pi-
tanje ,,Ko vam je dao suvereni autoritet da potcinite moj pol?* (Ofen 2000). Takvog
revolta svakako nema u knjizi Meri Vulstonkraft, ¢iji tekst uostalom nije ni nastajao
u okolnostima politickog vrenja i revolucije. U tom smislu, donekle je razumljivo
zbog Cega je politicki status Zene ovde ostao na margini prosvetiteljski intonirane
rasprave o progresu, vrlini, i razumu.?

Na platformi ovih ideala, Meri Vulstonkraft razvija i svoju osnovnu tezu o po-
trebi 1 znacaju ravnomernog obrazovanja za oba pola. Ona veruje da su obrazovanje
i razvoj sposobnosti za kriticko mis$ljenje od sustinskog znacaja kada je re¢ o ulozi

2 Radi se, nesumnjivo, o pionirskom tekstu kada je re¢ o politickoj radikalnosti stavova u datim
okolnostima (Zene u Francuskoj dobile su pravo da glasaju tek 1945. godine), zbog ¢ega su, nazalost,
i konsekvence za autorku bile takode radikalne. Olimpija de Guz je pogubljena giljotinom 1793.
godine, nakon $to je bila optuzena za kontrarevolucionarnu aktivnost i okvalifikovana kao *neprirodna’
zena koja je ,,preSla granice svoga pola“! Njena deklaracija, medutim, nije i prvi tekst ove vrste na
politi¢koj sceni Zapada. Godinu dana ranije, Amerikanka Dzudit Sardzent Mari (Judith Sargent
Murray) objavljuje traktat ,,O jednakosti polova®, a jo$ ranije, u jeku americke Revolucije, Abigejl
Adams (Abigail Adams) savetuje supruga Dzona Adamsa (John Adams) — predstavnika pokreta
za nezavisnost i jednog od potpisnika i autora Americke deklaracije o nezavisnosti, kao i buduceg
glas i politicko predstavljanje.

3 Pa ipak, kako isti¢e autorka prevoda srpskog izdanja, reakcija na njene stavove bila je burna. Cak i tako
svedeni i umereni, bili su osudeni kao previse radikalni, a na povoljan odjek nailaze tek u dvadesetom
veku.
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zene u drustvu, a ona bi, po njenom shvatanju, trebalo da se sastoji u tome da Zena
postane pomagac, a ne sluga ili igracka muskarcu. Jedino onima koji od zZene zahte-
vaju slepu poslusnost moze biti u interesu da sprece njen intelektualni razvoj kako
bi ona ostala ovo drugo. Drustveni poredak koji u Zeni ne vidi niSta viSe od pokorne
sluskinje ili zavodljive ljubavnice nema interesa da radi na razvoju njenog intelekta,
niti da podstice njen duhovni rast, pa upravo protiv takvog poretka i sistema vredno-
sti Meri Vulstonkraft dize svoj glas. U seriji predavanja odrzanih u Sinsinatiju 1829.
godine, Skotlandanka Frensis Rajt ée upaljenu baklju feminizma proslediti u devet-
naesti vek. Ona se, kao 1 Vulstonkraftova pre nje, obrusuje na represivna ’znanja’
koja institucije sistema namecu kao prirodne istine’ sadrzane u tradiciji, normama i
obicajima koje treba odrzavati i ne dovoditi u pitanje.

Posebno mesto u okviru liberalne tradicije feminizma zauzimaju Pisma o jed-
nakosti polova (Letters on the Equality of the Sexes, 1838), ¢iji je autor Amerikanka
Sara Grimke (Sarah Grimke), nastavs$i u okviru serije predavanja koja je Grimkeova
odrzala u severnom Masacusetsu tokom 1837. godine u okviru Abolicionisti¢kog
pokreta. Ve¢ sama Cinjenica da jedna Zena nastupa javno u to doba predstavljala je
izraz posebne hrabrosti, a Zestina kojom je Grimkeova osudivala licemerje preruse-
no u hris¢anski moral i dvostruke standarde o jednakosti bila je dodatni Samar oni-
ma za koje je polozaj crnaca, kao 1 polozaj Zena, predstavljao tek prirodni poredak
stvari. Grimkeova ¢e zapravo biti prva Zena koja ¢e princip o prirodnim pravima, na
kome se temelji americka Deklaracija o nezavisnosti, upotrebiti da problematizuje
polozaj americke zene. U sli¢nom duhu u kome su pisale Meri Vulstonkraft i Frensis
Rajt, Sara Grimke isti¢e da su Zene i muskarci jednaki po intelektu i moralu, a da
su razlike koje medu njima postoje rezultat toga $to su Zenama uskracena njena od
prirode data prava, ,,Sto su uspostavljeni ... zakoni kako bi ukinuli njenu nezavisnost,
i ugusili njenu individualnost; zakoni u ¢ijem donoSenju se njen glas ne Cuje, a koji
joj oduzimaju sustinska prava‘“ (nav. u Donovan 1985: 14). Ali svakako najznacajniji
aspekt njenih Pisama i javnog angazmana predstavlja dragoceni uvid da su potlace-
nost Zena i1 potlacenost robova zapravo dve strane istog problema i da se na takav
nacin i moraju tretirati. Rasno nasilje i represija koja nosi polno obelezje sustinski su
povezani fenomeni, ukazuje Grimkeova, pa se borba za ukidanje ropstva mora voditi
paralelno sa borbom za ostvarenje Zenskih prava.

Istorija feministi¢kog pokreta u Americi pokazuje da je, nazalost, ovaj uvid ostao
neshvacen i zaboravljen pa je nacin na koji su bele feministkinje tretirale svoje ’crne
sestre’ Cesto bio tek puki odraz nacina na koji je i sam pokret za oslobodenje od ropstva —
uprkos slobodarskoj platformi na kojoj je nastao — ispoljavao vidljivu netrpeljivost kada
je re¢ o pravima zena i borbi protiv polno zasnovane diskriminacije.* Moze se stoga s

* Na Svetskoj konvenciji protiv ropstva koja je odrzana 1840. godine u Londonu, medu predstavnicima
mnogobrojnih udruzenja bile su i delegatkinje Filadelfijskog Zenskog drustva protiv ropstva, na ¢elu
sa Lukrecijom Mot. One su, medutim, bile primorane da sede u zacelju, skrivene od pogleda ostalih
ucesnika, a bilo im je uskraceno i pravo javnog obracanja. Uprkos tome §to su svi ucesnici bili okupljeni
naistom zadatku, medu muskim delegatima vladalo je uverenje kako bi dostojanstvo skupa bilo ugrozeno
kada bi se Zenama omogucilo da govore! Iako je ovakav tretman americkih delegatkinja posredno
doveo do toga i znacajno doprineo da se donese odluka o formiranju pokreta koji ¢e se prevashodno
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pravom tvrditi da zvani¢no formiranje feministickog pokreta prati istovremeni gubitak
ovog sustinskog uvida o neophodnosti da se borba za oslobodenje robova i oslobodenje
zena zasnuje kao jedna ista borba za ostvarenje prirodnih Jjudskih prava. Kada je 1851.
godine na Konvenciji o Zenskim pravima u Ejkronu (Ohajo) crna aktivistkinja Saputnica
Istine (Sojourner Truth)® postavila svoje ¢uveno pitanje ,,Zar ja nisam Zena?’** (“Ain’t
I a woman?”)°, bilo je jasno da su pitanje identiteta, pa samim tim i strategija buduceg
delovanja samog pokreta, postavljeni tako da ostavljaju po strani ¢itavu jednu grupu mar-
ginalizovanih i ugnjetenih Zena, ¢iji usud nije bio tek rezultat patrijarhatom (negativno)
obeleZene polnosti, ve¢ pre svega rasno i klasno obelezenih identiteta.

Stavise, re¢i Elizabet Kejdi Stenton — jedne od predvodnica ameri¢kog femi-
nizma — kojima je pitanje ropstva i pitanje Zena postavila kao dva zasebna i odvojena
problema, ukazuju na porazavajucu ironiju ¢injenice da su prava zena pocela da se
brane pozivanjem na kulturnu i rasnu superiornost bele rase. Kada je, naime, pred
ratifikaciju XV Amandmana 1869. godine Stentonova izgovorila ¢uvene reci: ,,Bu-
nim se protiv toga da date pravo glasa drugom muskarcu bilo koje rase ili podneblja,
dok se kéeri Dzefersona, Henkoka i Adamsa ne kruni$u pravima koja im pripada-
ju‘, bio je to uvod u duboku podeljenost koja ¢e kroz Citavu istoriju ostati da prati
feministicko delovanje. Od ovih reci do direktnog rasizma’ bilo je potrebno veoma

zalagati za prava Zena, $to je i u¢injeno u Seneka Folsu 1848. godine, slican model represije pocece da
deluje i unutar pokreta koji je imao za cilj oslobodenje i ravnopravnost Zene. Pa kao §to ni Deklaracija o
jednakim pravima nije dovela do toga da se i crncima prizna prirodno pravo na ljudskost, tako ni muski
predstavnici u Abolicionistickom pokretu, po svemu sudedi, nisu smatrali da je ljudskost kao zajednicko
obeleZje prisutnih dovoljan razlog da se i Zenama dopusti da ravnopravno govore. Kroz delovanje istog
mehanizma interne represije, ni za feministicki pokret obeleZje zajednicke Zenskosti ne¢e imati dovoljnu
tezinu da crnoj zeni omoguci ista prava koja uziva Zena bele koze. ,U stvarnosti, medutim, nisu sve
Zene bile dovoljno Zene, kao $to ni svi ljudi nisu bili dovoljno ljudi. Iskustva belih abolicionistkinja koje
su 1840. godine u Londonu morale da sede skrivene zastorom na zacelju ponovilo se 1913. godine na
njujorskoj sifrazetskoj paradi kada se od crnkinja zahtevalo da marsiraju na kraju kolone kako svojom
pojavom ne bi odbile juznjacke senatore, ili da naprosto odustanu od mar$a“ (Zaharijevi¢ 2010: 182).
Ovakva diskriminacija koju je proizveo sam feministicki pokret u¢inila je, nazalost, nemogu¢im da se
ve¢ na pocetku nametne - kao sustinsko - pitanje o razli¢itim identitetima Zena i razli¢itim oblicima
njihove potéinjenosti u drustvu.

5 Pravo ime ove dugogodi$nje ropkinje koja je nekoliko puta menjala vlasnike, a na aukcijama bila
prodavana zajedno sa ovcama, i brutalno tucena, bilo je Izabela Baumfri (Isabella Baumfree). Kada je
kao ve¢ slobodna Zena pokrenula proceduru da joj se sudskim putem vrati oduzeti sin, ona je postala
jedna od prvih crnih Zena u istoriji americkog pravosuda koja je dobila sudski postupak protiv jednog
belca. U svom pravi¢no zasnovanom uverenju da crnim muskarcima ne treba dati pravo glasa dok se i
svim ostalim Zenama to isto ne omogudi, Zastupnica Istine je prvobitno stala na stranu Elizabet Kejdi
Stenton, koja se Zestoko usprotivila ratifikaciji XV Amandmana. Kada je, medutim, postalo ocigledno
da se ni Zenski pokret neée zaloziti za prava i interese crnih Zena, njen ¢uveni nastup na konvenciji u
Ejkronu postaje temelj na kome ¢e kasnije nastati Nacionalna asocijacija obojenih Zena (1896).

¢ Postoji nekoliko verzija ovog govora, ali se kao istorijski dokument naj¢es¢e uzima verzija Frensis
Gejdz (Frances Gage), koja navodi da je Saputnica Istine u svom obracanju ponovila ovo pitanje ¢ak
Cetiri puta. Problem sa ovom verzijom je u tome §to je Saputnica Istine odrasla i Zivela u severnom delu

.....

7 Koliko je rasizam duboko utkan u tkivo ameri¢kog drustva pokazuje i zapanjujuéi podatak da je
u dve drzave clanice do zvani¢nog ukidanja zakona o zabrani rasno mesovitih brakova doglo tek u
poslednje dve godine XX veka (Juzna Karolina i Alabama). Ovakvom razvoju dogadaja svoj doprinos’ je
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malo, pa ve¢ slede¢im pasusom citava dotadasnja borba za ljudska prava ostaje tek
deo istorije obecavajuc¢eg pocetka feministicke borbe: ,,Kakvu vrstu vlade mislite,
o drzavnici americki, da mozete izgraditi dok majke vase rase kleCe pod nogama, a
seljaci, sluge i robovi okovanih peta koje ste vaSim rukama izdigli iz prasine, gaze
na$a neotudiva prava“® (nav. u Zaharijevi¢ 2010: 177).

U kojoj meri ¢e rasizam postati nevidljivi legat feministickog diskursa svedoce
i reci bel huks, koja ¢e — Citav vek kasnije — napisati kako je prilikom prikupljanja
materijala za knjigu Ain t I a Woman (1982) njeno povezivanje feminizma i rasizma
nailazilo na zbunjenost, pa ¢ak i podsmeh. Asimilacija feminizma je, izvesno, u toj
meri temeljno sprovedena da je ¢ak i ovakva artikulacija teme kao istrazivackog
problema prevazilazila okvire neega o ¢emu bi se moglo akademski misliti i pisati.’
Umesto toga, teorijsko promisljanje identiteta ostaje u domenu uglavnom klasno
situiranih, belih Zena koje ¢e deklarativno zastupati naizgled univerzalno pravo Zene
na jednaki tretman i moguénost ravnopravnog ucesc¢a u drustvenom zivotu.

Kao protivteza liberalnoj tradiciji iz koje je poniklo seme feministi¢ke ideje,
artikulisu se ideje koje problem zZene pocinju da sagledavaju kroz prizmu razlike i
razliCitosti. Struja koja ¢e poneti ime ,,kulturni feminizam* nastaje u pokusaju da
se ,,zensko pitanje* sagleda u jednoj $iroj i obuhvatnijoj perspektivi nego §to je to
domen politickog prava. Ona nastaje i kroz veoma znacajan uvid da je racionali-
sticka paradigma liberalne tradicije pogre$no utemeljena i previse uska da bi se na
njoj mogla zasnovati sveobuhvatna borba za prava zena. Kako bi ova borba imala
smisla, uvidaju ove feministkinje, potrebno je mnogo vise od ekonomske i politicke
jednakosti. Neophodno je raditi na transformaciji temeljnih postavki citave kulturne
tradicije 1 ¢ak promeniti samu matricu racionalisticki zasnovane kulture. Da je ostalo
na tragu prvih pokusaja da se problem Zene poveze sa problemom rasisticki ustroje-
nog drustva i rasnog ugnjetavanja, ovakvo videnje je moglo imati snagu da iznedri
korenite zahvate u drustvu koje istovremeno deklarise jednakost i sprovodi torturu
nad marginalizovanim grupama. Zastupnice kulturnog feminizma polaze, medutim,
drugim pravcem. One promovisu takozvani holisticki pristup i zalazu se za menjanje
kulture na temelju atributa koji se pripisuju autenti¢noj, ali potisnutoj zenskosti. Na

nesumnjivo dao i politickim kompromisima oslabljen Zenski pokret.

8 Istine radi, treba re¢i da se na drugim mestima Stentonova zalagala za univerzalnost prava bez obzira
na rasno ili polno obeleZje. S obzirom na to da su poznati i njeni stavovi po pitanju rasno me$ovitih
brakova - koje je za razliku od mnogih svojih savremenika ona podrzavala — ovako rasisticki obojen
nastup mogao je biti takticki motivisan ustupak s njene strane kako bi se politicki ciljevi feminizma
$to pre ostvarili. Sirina njenih pogleda i radikalnost njenih stavova posebno ée do¢i do izrazaja nakon
objavljivanja dvotomne Zenske Biblije (1895, 1898) koja je izazvala burne reakcije kako medu samim
¢lanicama Sifrazetskog pokreta, tako i medu onima koji su bili na suprotnoj strani. Objavljivanje ove
knjige i ogromni antagonizam koji je ona proizvela kod konzervativno nastrojenih ¢lanica u velikoj meri
je poljuljao dotada neprikosnoveni ugled koji je Elizabet Stenton uZivala u Zenskom pokretu. Po¢asno
mesto predvodnice pokreta zauzece nakon toga njena manje radikalna saradnica i suosnivacica pokreta,
Suzan Entoni.

® U posveti na pocetku knjige, huksova navodi neformalni dogadaj kome je prisustvovala i u toku kojeg
je spomenula temu o kojoj Zeli da pise. Ovo je najpre izazvalo cini¢ni komentar: ,A $ta se uopste ima
kazati o crnim Zenama“ da bi zatim usledio i gromoglasni smeh prisutnih (hooks, 1982).
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isti nacin, pojednostavljen i pogreSan zakljuc¢ak da je drustvo oslobodeno nasilja,
ratova i destrukcije moguce ostvariti jedino kada se Zene udruze protiv muskaraca
oduzima na snazi dragocenom uvidu o sprezi kulture i nasilja do kojeg dolaze ove
autorke.

3. Ko su zapravo feministkinje? — Feminizam kao ideolo$ko opredeljenje

Sustinski paradoks ovakvog razvoja, a ovde su date samo konture ovog po-
¢etnog zamaha feministicke ideje, nalazi se u tome $to je feministi¢ka teorija zaceta
kao ,,vapaj protiv uskraéivanja istine* da bi ubrzo i sama pocela da uskracuje svaku
istinu koja odudara od dominantne struje. Kao teorija oslobodenja u svom prvobit-
nom zamahu, nju sada ugrozavaju druge teorije oslobodenja i ona pocinje da ,,gradi
tamnicu za um* (huks 2006: 21). Ideologija kompetitivnog, atomistickog, liberalnog
individualizma do te mere je proZela feministi¢ku misao, isti¢e huks, da je ugrozena
sama sustina koja opravdava naziv ’feministicki’. Americ¢ka feministkinja bel huks
navodi fragment iz teksta Kerol Erlih (Carol Ehrlich) ,,Nesre¢ni brak marksizma i
feminizma: moze li se spasiti?“ (1981), u kome autorka ukazuje na banalizovanu i
¢ak u potpunosti iskrivljenu predstavu o tome §ta je feminizam i koje su to ideje koje
bi s pravom mogle poneti atribut — feministicki. To svakako nisu ideje ,,0 tome kako
se obuci da biste uspeli ili kako postati izvrSna direktorka kompanije, a feminizam
se ne bavi time ,.kako da negujete brak u kome ste oboje zaposleni, odmor provodite
na skijanju, provodite dosta vremena sa muzem i dvoje divne dece jer imate ku¢nu
pomoc¢nicu koja vam sve ovo omogucava, dok istovemeno ona sama nema ni vre-
mena ni novca za sve to (...), a svakako se ne radi o tome da postanete detektivka,
agentkinja CIA-e ili generalka u vojsci® (huks 2006: 19).

Kao jedan od primera koliko je ponekad tesko uspostaviti razgranicenja ove
vrste moZe posluziti veoma sugestivan nastup nekadasnje britanske premijerke,
Margaret Tacer, koja se u jednom od svojih obrac¢anja parlamentu poziva na razliku
izmedu neoliberalnog sistema, koji sama zagovara, i modela koji zastupaju pojedini
kriticari, a koje ona naziva socijalistima. Razliku izmedu dva modela ona objasnjava
kao dva razli¢ita videnja Coveka, ali se u njenoj interpretaciji ova razlika uspostavlja
i kao razlika izmedu pojedinca svedenog na statistiku i brojku, $to po njoj predstavlja
socijalizam, i pojedinca koji ne moze biti izjednacen sa drugima, ali koji je, po nje-
nim re¢ima, podjednako vazan kao i svaki drugi. U ovako iskrivljenom tumacenju,
nejednakost biva predstavljena kao pravo na individualnost, a ovo pravo kao temelj
neoliberalnog modela za koji se sama zalaze.

U jednom od tekstova na temu imperijalne i neoimperijalne politike zapada, a u
kontekstu feministicke ideje, autorke upucuju feministickoj teoriji porazavajucu pri-
medbu da je karakteriSe ista ona ,,istorijska amnezija“ kakva se moZze videti i u tradici-
onalnoj istoriji koju pise ili zastupa beli muskarac (Amos & Parmar 1984: 5). Iz vizure
ovih teoretiCarki, osnovni problem sa feministickim pokretom i teorijom na koju se
on oslanja je to §to je jedna specifi¢na tradicija — tradicija evropocentri¢nog zapada —
proglasena za jedini legitimni oblik feministickog misljenja i delovanja. Autorke ovde
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prvenstveno imaju na umu kontekst u kome je nastao i u kome se razvijao feministicki
pokret u Velikoj Britaniji i na tlu Severne Amerike, gde je rasizam morao biti uzet u
obzir kao kljuéni ¢inilac iskustva obojenih zena, ali ga glavni tok feministickog delo-
vanja ipak od samog pocetka u potpunosti marginalizuje. Iskrivljena slika politickog,
kulturnog i ekonomskog konteksta koju na ovaj nacin produkuju feministicka praksa i
feministicki diskurs u sustinskoj je protivrecnosti sa osnovnim ciljevima pokreta koji
sebe vidi kao ravnopravnu zajednicu potlacenih Zena.

Namernim ili slu¢ajnim ignorisanjem svega onog $to nije direktno pogadalo
bele Zene srednje klase, pokret je u sopstvenoj praksi i diskursu nuzno proizveo
ugnjetacke mehanizme rasisticke kulture u kojoj je delovao. ,,Nama je cilj*, pisu
autorke pomenutog teksta, ,,da pokazemo kako se glavni tok feministicke teorije,
bilo da je u pitanju socijalisticka ili radikalna feministicka $kola, ne obraca iskustvu
crne Zene, a kada to i €ini, to je uglavnom sa rezonom rasisticke perspektive* (Amos
& Parmar 1984: 4). Feministicka ideja sestrinstva je, drugim re¢ima, bila na snazi
samo do tacke, i u meri u kojoj nije ugrozavala materijalnu sigurnost i blagostanje
bele zene, koja je i sama Cesto imala ogromne koristi od imperijalisticke politike i
sistema zasnovanog na rasizmu i klasnim razlikama. Budu¢i da je percepcija o tome
od Cega je zenu potrebno oslobadati bila nuzno iskrivljena prioritetima koje je treba-
lo braniti, ne ¢udi Cinjenica da su obojene i/ili siromasne Zene malo toga korisnog, ili
relevantnog za sopstveno iskustvo, mogle videti u feministickom pokretu. Stavise,
osecaj nepripadanja koje su imale obojene Zene u ranoj fazi feministickog delovanja
kasnije prerasta u jasno artikulisan stav i argumentaciju po kojoj je Citav pokret veé¢
u samom zacetku obelezen ideoloskom matricom represije kojoj bi, po definiciji,
trebalo da nedvosmisleno pruza otpor, i zbog koje je, uostalom, i nastao.

Crne teoretiCarke imaju jasan stav o tome da se ni o kakvoj, pa ni o rodnoj
ravnopravnosti ne moze govoriti sve dok se ne identifikuju svi ugnjetacki mehanizmi
koji kroz medusobno, Cesto protivrec¢no delovanje generisu pojedinacna i kolektivna
iskustva. Liberalni kapitalizam ne moZze biti uporiSte feministickom angazmanu, niti
polaziite teoriji koja kriti¢ki sagledava odnose dominacije. Stavise, liberalni Zenski
aktivizam u suprotnosti je sa samom sustinom feministicke borbe, na Sta ukazuje i
srpski filozof Mihailo Markovi¢, koga huks takode citira.!® Markovi¢ doti¢e samu
sustinu problema o kome se ovde radi kada tvrdi kako je ideoloska matrica liberaliz-
ma u direktnoj suprotnosti sa potrebom emancipacije koja pokrece potlacenu grupu.
Suprotnost proisti¢e iz koncepta ljudske prirode na kojoj je izgradena ideologija li-
beralizma, koja agresiju, sebi¢nost i zudnju za osvajanjem i dominacijom objasnjava
i promoviSe kao osnovne ¢injenice postojanja i sustinska obeleZja covekove prirode.
Na ovaj nacin, istice Markovi¢, opresija koju ne regulise drzava biva pretvorena u
¢injeniéno stanje, ¢ime se onda tumaci i podredeni status Zene u drustvu. ,,Zena je
dakle, kao manje agresivna, ili manje ljudsko bice, te osudena na podredenost, ili
mora i sama da postane gladna mo¢i i da pokusa da podredi muskarca. Oslobodenje
nije moguce za oboje* (huks 2006: 34).

10U pitanju je tekst “Women’s Liberation and Human Emancipation” objavljen u ¢asopisu Women and
Philosophy (1976).
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Budu¢i da i sama podrzava skup vrednosti koje polaze od ideje dominacije
kao obelezja ljudske prirode, liberalno orijentisana teorija se, zbog same logike na
kojoj pociva, ne moze upotrebiti kao platforma smislenog i uspesnog feministi¢kog
delovanja. Marginalizovanje sposobnosti za kriti¢ko rasudivanje i moralne obaveze
da se aktivno deluje na druStvenu realnost dovelo je do toga da feminizam do te mere
izgubi prvobitnu radikalnost sopstvene vizije da se o njemu moZe danas govoriti
kao o ,,sluskinji kapitalizma®, kako je nedavno ocenila Nensi Frejzer (The Guardi-
an, October 2013). Pokret koji je nastao na liniji zalaganja za solidarnost i drustvo
oslobodeno hijerarhijskih podela postao je — ,,surovim obrtom sudbine* — jedan od
pomagaca neoliberalnom sistemu da izgradi drustvo slobodnog trzista. Feministki-
njom se danas naziva Zena koja je ’izgradila karijeru’ i uspes$no se uklopila u sistem
vrednosti koji promovise takmicarski individualizam 1 profit kao meru uspesnosti.

Ambivalentnost koja je postojala razreSena je tako Sto je prevladala liberal-
no-individualisticka struja u feminizmu. Ona problem Zenskih prava nije videla u
sirem kontekstu nepravde i klasnih podela koje proizvodi kapitalisticki sistem, vec
kao zahtev da se i Zeni omoguc¢i podjednak status i ravnopravno ucesce na trzistu
rada. Iskljuciva usredsredenost na pitanja rodnog identiteta dovela je do toga da je
feminizam zanemario angazovanje u pravcu drustvene demokratizacije i tako i sam
postao poluga za jacanje ’trzi$nih vrednosti’. Politika identiteta, koja se nametnu-
la kao dominantan oblik politickog delovanja, u potpunosti se poklopila sa idejom
neoliberalne politike, Sto je dovelo do toga da se ,,potisne se€anje‘ na ekonomsku 1
drustvenu jednakost, a time i nesmetano §irenje neoliberalne agende. Kako istice jo$
jedna znacajna teoreticarka feminizma, danasnji feminizam je zapravo na sudbono-
snoj prekretnici, pri ¢emu se jedina alternativa koja ne vodi ponistavanju radikalnosti
vlastite vizije sastoji u aktivnom i zajednickom trazenju alternativa globalnom kapi-
talizmu (Eisenstein 2010)."

Na isti na¢in se i postmoderni narativ o ,,pluralistickom takmicenju znanja“,
heterogenosti kulturnih formi, kao i Liotareva apoteoza pluraliteta lokalnih znanja,
jezickih igara i pluralnosti interpretacija povlaci pred istinama o kojima u svojim
knjigama npr. piSe Dejvid Harvi (pa jedno poglavlje u knjizi The New Imperialism,
2003 nosi dovoljno reciti naslov ,,Sve o nafti ....*). Jer kao §to se ni u ravni femini-
sticke ideje ne radi o alternativi jednaka ili razli¢ita, tako se ni ovde ne moze birati
izmedu vladavine manipulativnog razuma s jedne strane, ili feti$a totalnosti, i sveop-
Ste pluralnosti jezickih igara u kojoj nastaje ono sto Teri Iglton naziva ,,postmoderni-
stickom amnezijom* — svojevrsno slepilo za politi¢ku realnost u kojoj se nalazimo.'?

"' T ovde je naslov knjige dovoljno recit po pitanju stava koji se zastupa: Feminism Seduced: How Global
Elites Use Women’s Labor and Ideas to Exploit the World.

2 To je situacija u kojoj sama teorija legitimiSe porazavajuée nivelacije svega sa svafim pa sve
manje postaje moguce ustanoviti kriterijume koji bi jedan iskaz u€inili legitimnijim i validnijim u
odnosu na druge. Upravo iz ovih razloga, teoreticari poput Terija Igltona i Kristofera Norisa govore
o lazima i iluzijama postmodernizma, u kome se skepsa u odnosu na jedan oblik totaliteta najcesce
zavr$ava nekritickim prihvatanjem nekog drugog — prikrivenog — totaliteta. Teri Iglton naglasava da
se ovde najcesce radi o ,tthom cenzurisanju“ onih tema koje nisu u interesu nosioca moci pa ,,ne
videti totalitet” postaje kod za — ,,ne videti kapitalizam* (Iglton 1997: 21). Da bismo bili u stanju da
spoznamo obrise totaliteta potrebno je ,,mnogo zamornog i strogog razmisljanja, §to je razlog za to $to
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Petra Miti¢

THE MEANING OF THE TERM *FEMINIST’: AFFIRMATIVE PLU-
RALITY OR IDEOLOGICAL CONFRONTATION

Summary

Feminism can be defined as a set of ideas and beliefs that aim to analyse and transform
gender stereotypes including the social practices where sexual difference is looked
upon as binary and hierarchical. Feminist thought and activism have always aimed at
deconstructing the social stereotypes the proponents of which, during the long history
of patriarchy, have backed up these patterns of hierarchy with the help of biology,
science in general, God’s providence, or whatever else that has usefully qualified as

oni koji nemaju potrebu da to rade mogu da se raduju ambigvitetu i neodredenosti* (Iglton 1997: 22).
Sa druge strane, pise Iglton, ,,snaga kapitala je sada tako zamorno poznata, tako uzviSeno svemoguca
i sveprisutna, da je ¢ak i velikim delovima levice poslo za rukom da je naturalizuju, prihvate kao
strukturu tako nepomerljivu da se sada jedva i usuduju da govore o njoj“ (Iglton 1997: 35). Svojevrsni
povratak tela“ u jednom delu kriticke teorije Iglton takode objasnjava dvojako: kao radikalan izazov
,.beskrvnom® diskursu racionalizma, ali i kao izraz potrosackog hedonizma postmoderne kulture, koji
je trenutno ,,na putu da postane najveci feti§ od svih“. Medu studentima kulture, istice Iglton, telo je
postalo nesvakidas$nje moderna tema, ali je problem u tome §to se radi iskljucivo o erotskom umesto
o — gladnom telu (Eagleton 2004: 2).
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common sense. Science has thus been given the role of a potent ideological instrument
applied to legitimize patriarchy by bestowing upon it the aura of some God-given
or natural order based upon the laws of sex and man’s nature which are never put
into question. The paper offers a brief critical analysis of the genesis of feminist de-
constructions of patriarchy, related in particular to the controversial and long-running
debate on whether the woman is equal or different. The main thesis, however, is that
certain semantic boundaries have to be established, especially in view of the fact that
there can be no feminism without ideology or political activism. The current confusion
as to whether the term feminist can be attributed loosely to all those who have chosen
to declare themselves feminist has to be resolved since the alternative is for feminism
to remain just another —ism of the (post)modern theory with its political dimension
pushed to the margin, and its power of critical deconstruction — defeated and meanin-
gless.

petra.mitic@filfak.ni.ac.rs
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DADZAEMATIKA: SEMANTIKA BROJA
I RELACIJE U DADI

Sazetak: U radu se ispituje semantika elemenata matematicke poetike u dadaistickoj
tekstualnoj praksi. Za razliku od matematicke egzaktnosti, u dadaistickom diskursu
broj i geometrijska relacija deluju kao faktor entropije teksta. U dadi su naruseni ka-
uzalni odnosi koji spajaju simbol sa mislju (referencijom), kao i oni koji se ticu ade-
kvatnosti (odnosno spajanja misli sa referentom, oznacenim). Intencija interpoliranja
matematickih izraza (jednacine) ali i geometrijskih slika (pravougaonika na primer)
u dadadiskurs ima za cilj relativizaciju logike teksta, sa ishodom u kreiranju besmi-
sla. Manipulacija besmislom, odnosno pravljenje semantickih pukotina, predstavlja
konstantu dade, a na§ zadatak je da rasvetlimo strategije, namere i ishode ovakvog
poetickog projektovanja.

Kljuéne refi: dada, semantika, matematika, algebra, aritmetika, geometrija, matema-
ticka poetika

Nema cistog pisanja, i to vazi kao u pesnistvu i knjizevnosti,
tako i u matematici. Ispisivati ,,nemogucno “ znaci

odvaziti se da sebi postavis pitanje sopstvenog postojanja,
odobravajuci pokusaje da ga legitimises.

Deni Ged (Ged 2002: 292)

1. Postavka

Razmatranje problema matematicke poetike dadaizma mozemo pokrenuti si-
mulacijom diskursa matematickog problema. Tako se s punim pravom mozZemo za-
pitati: ako je knjizevnost zasnovana pre svega na slovu, a matematika na broju, na
¢emu je onda zasnovana matematicka poetika, i to ona u dadi, formalno najradikal-
nijoj umetnickoj pojavi istorijske avangarde?

Pristupanje problemu matematicke poetike u dadi sadrzi nekoliko nivoa koji
se razlikuju prema stupnju ociglednosti. Na prvom se nalazi aritmetika sa brojem
kao svojim predmetom izucavanja. Na drugom je algebra koja se bavi jednacina-
ma odnosno matematickim identitetima. Na poslednjem se nalazi geometrija koja
predstavlja strukturno sagledavanje odnosa u prostoru. Nekoliko neologizama mo-
zemo skovati u nameri da objasnimo semanticku hibridizaciju dade i matematike.
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Dadaritmetika bi tako onda izucavala status broja u dadaistickom tekstu, dadalgebra
elemente matematickih identiteta kao strategiju skracenog i zacudnog u dadaistic-
kom izrazu. Geometrija bi u takvoj koncepciji svoje mesto u dadi pronasla ponajpre
u analizi prostora dadaisticke drame i mizanscena proisteklog iz nje. Dadematika,
dadaisticka matematicka poetika obuhvatila bi sva tri pomenuta entiteta.

Krenimo od fenomena broja u dada-tekstu. Njega ¢emo rasvetliti u diskretnom
polju matematike. Broj kao opozit slovu, kada je dat u vidno istaknutom fontu u
slovnom okruZenju, paradigmati¢no deluje o¢udujuce na Citaoca koji se do tada nije
sretao sa ovim vidom tekstualne prakse. Struktura teksta sa brojem kao autonomnim
entitetom dadadiskursa je razlomljena. Kompoziciona entropija je uvecana. Stabil-
nost diskursa kojim ¢emo objasniti status broja u dadadiskursu omogué¢i¢e nam ma-
tematicki apstraktni pojmovi skupa, grafa, relacije, funkcije, grupe, polja, polinoma,
uredenih parova i nizova.'

Pre samog pocetka razmatranja problema, treba napraviti razliku izmedu ma-
tematizovanih knjizevnih Zanrova kao $to su matematicka prica, pripovetka (¢iji je
reprezent zbirka Malbe Tahana Covek koji je brojao) ili matemati¢kog romana kao
Sto je Papagajeva teorema Denija Geda i numerizovane poezije koji imamo u sluca-
ju dada-tekstova. Tahanova proza, od price do price, kroz akciju (trgovina, nadme-
tanje, poducavanje matematikom na arapskom dvoru, ratovanje) ilustruje odredene
matematicke pojmove (proporcije, zlatni presek, nizove, magicni broj¢ani kvadrat,
Pitagorina teorema). Ged nam daje beletrizovanu istoriju matematike ¢iji su istaknu-
ti predstavnici Tales, Pitagora, Euklid, Boetije, Fibonaci, Dekart, Lajbnic, Ferma,
Ojler, Gaus, Bul. U njoj, kroz pricu i dijaloge matematicara daje se istorija matema-
tickih problema: od problema slicnosti preko geometrijskih projekcija i nizova do
problema diferencijalnih jednacina.

Funkcija matematickih entiteta (brojeva, jednacina, geometrijskih slika) u dadi
ima drugaciju, stilsku funkciju. Ovde mozemo govoriti 0 pojmu matematostileme,
pojave smestanja matematickih elemenata u svet predmetnosti beletristickog teksta
poezije vidimo u njenoj segmentiranosti brojevima, u njenoj fragmentarnosti. U njoj
se koriste na fonu ready-made-a tabele sa statistickim podacima. Ona pruza oskudicu
redundantnih informacija kojima se recipijent onemogucava da prati smisao teksta.

! Odnos izmedu matematike i knjiZzevnosti, i jo§ $ire, umetnosti je jo$ $iri dublji. To se moze videti na
prozimanju ova dva polja na planu geometrije. Naime, geometrija je uvek bila pomo¢nica arhitekture
na planu vizuelnog osmisljavanja gradevine. Matematika je bila deo slobodnih umetnosti koje su
¢inile gramatika, retorika, dijalektika, aritmetika, geometrija, astronomija i muzika (Suvakovié 2011:
425). Konceptualno, matematika se, preko geometrije nalazila u osnovi Sezanovog impresionizma,
a potom i kubizma, sovjetskog konstruktivizma, De Stijla, Bauhausa, geometrijske apstrakcije,
neokonstruktivizma, fluksusa, minimalne, postminimalne i konceptualne umetnosti, neo geo-a,
kompjuterske umetnosti i umetnosti fraktala. Pristupi matematici realizovali su se trojako: preko
vizuelizacije apstraktnih matematickih tj. broj¢anih, geometrijskih, logickih i lingvistickih shema, preko
primene matematickih modela: broj¢anih serija, zakona verovatnoce i zakona upravljanja iz kibernetike
i primene matemati¢kog migljena na analizu i raspravu stvaranja umetnosti (Suvakovi¢ 2011: 426). Na
kraju, direktnu vezu sa dadom potonja knjiZzevnost ostvarivala je na vizuelnom planu preuzimanjem
gotovih matematickih obrazaca, geometrijskih slika i sl. i interpoliranjem u knjizevni tekst.

246



Vladimir B. Peri¢

Dadaisticki pesnicki jezik je tranzitivni fenomen jer se nalazi u potiranju binarnih
opozicija alogi¢no / logi¢no, sintagmatsko / paradigmatsko, denotativno / konota-
tivno, zatvoreno / otvoreno, neprozirno / prozirno, nedvosmisleno / viSesmisleno,
sinonimi¢no / homonimi¢no, objektivno / subjektivno, internacionalno / nacionalno,
univerzalno / pojedinacno, akontekstualno / zavisno od konteksta, tranzitivno / re-
fleksivno, rutinirano / nekonvencionalno, inovativno / standardizovano, objasnjivo
/ neizrecivo.

Semantika naSeg puta obuhvati¢e kretanje kroz simboliku brojeva u dadi, sa
namerom da pretresemo znacenja i rasvetlimo opskurnost dominacije brojeva nad
slovima u dadaistickom tekstu. Interpretacija koja se umece izmedu oznake i ozna-
¢enog u veéem broju primera dadaisticke tekstualne prakse, ima za cilj da prekodira
upotrebu broja u tekstu i da pokaze da se oznake kvantiteta broj moze referisati i
ka regulatoru entropije teksta, iskazivanju psiholoskih stanja itd. U postavci naseg
zadatka, odnosno problema, nalazi se hipoteza da je dadaisticka poezija, s obzirom
na upotrebu brojeva, matematickih jednacina i geometrijskih slika u tekstu, logicki
i gusta i iSCasena, sazeta, silogisticki gusta ali disfunkcionalna, da joj je informativ-
nost svedena na minimum, da je kvazilakonska, kvazifilozofska — da je dadasofska.

2. Postupak

Uzmimo pojam dade koji predstavlja avangardni pokret ¢iji je osnovni cilj
da proglasi kraj oficijelne umetnosti i zapocne ponovno stvaranje iz nule, nistice, a
na planu dadaisticke filozofije ili dadasofije, utemeljene na prevrednovanju logike.
Ako je aritmetika deo matematike koja se bavi ciframa, odnosno brojevima kao en-
titetima, onda je dadaritmetika hibridno polje u kome se brojevi stavljaju u funkciju
dadasofije.

Dadaritmeticki skup mozemo da definiSemo kao polje u kome se status broja
ispituje kroz formalisticku optiku kao kroz podgrupu fenomena koju ¢ine katalozi
kao i pravilni i nepravilni nizovi. Formalisticka grupa radijalno se $iri u vise pravaca.
Broj je tu lociran u naslovima, definicijama, poliglosi¢nim konstrukcijama kao i u
vokovizuelnim kompozicijama. Dragan Aleksi¢ definiSe u dadaistickom manifestu
»,Dadaizam* da je Seknuda kroz celo roman rotacije u 45 brzostranica. Dadaisticka
pripovetka ,,Revolucija u gradu belome 7777 Trazi se covek™ Ljubomira Micica,
roman 77 Samoubica, crtice ,,33 sekunde®, ,,300.000 udaraca u sekundi“, pesma
»lepac br. 52 Branka Ve Poljanskog kao i pesme Hansa Arpa ,,Opus nula®“ i Dra-
gana Aleksica ,,Blasfemija 60 opus 2, probabilisticki pokazuju da ¢e se broj u dada-
tekstualnoj praksi javiti Cesto.

Aleksic¢eva prica ,,Lud je ¢ovek* obiluje brojevima. Broj je covek, persona
Broj 8. U pric¢i takode postoji i Bolesnik broj 20. Brojevi ovde oznacavaju dehuma-
nizovanost tako svojstvenu statusu anonimnog subjekta u Prvom svetskom ratu. U
daljem toku teksta Aleksi¢ zbira brojeve implicitno jer je starost Bolesnika 20 koji
stupa u konflikt sa Brojem 8, 28 godina. Semantika broja u ovoj dadaistickoj prozi
ukazuje 1 na vremensku neodredenost, davanjem prividne broj¢ane konacnosti: ,,333
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dana nije vidio tarac / 333 dana nije video kola / 333 dana dakle ne vidi nista. (...) /
333 dana kvaka nije taknula njegovu ruku.* (Aleksi¢ 1978: 21). Vremenska progre-
sija se ostvaruje narativnom fragmentacijom. Svaka prozna mikrocelina nosi naziv
X minuta (x ima vrednost od 1 do 9).

Numerus kao komponenta matematickog jezika interpolira se u sintaksicke
nizove poliglosi¢nih tekstova kao ravnopravna komponenta pesnickom jeziku: ,,(...)
orlando-svitanje 9./ scena: Adolf sverige/ meriti / astma HERMAFROSKOP / peli-
kan contra osmosi / (...) Siemens-Schuckert/ penkala union/ respekt-rasprsnuce/ di-
rektno vriskati/ vranje 256 kaligrafi odeon/ preplela se zica kroz 1m.80cm.* (Aleksié¢
2014: 47).

U drugoj grupi tekstova a §to je najfrekventije u vokovizuelnoj poeziji ravno-
pravnost broja u odnosu na slovo u dadatekstovima sistemski se narusava na Stetu
slova. Broj je recepcioni usmeravac jer je boldiran, uvecan, paralelno izdvojen od
ostatka teksta u obliku formalnog manirizma versus concordantes.? To je slucaj sa
brojem 3 u Aleksi¢evoj drami Liptovski sir sa vatrogasnom kapoM, brojem 13 u
romanu 77 samoubica gde je broj nosilac ekspresivne funkcije jezika, brojevi 3, 4,
5 u dadaistickim antireklamama u Casopisima ,,Dada-tank* i ,,Dada-jazz* u fukciji
dekorativnog uokviravanja sitnog teksta reklame.

Nizovi brojeva u tekstualnoj praksi dade indikator su jezicke ekonomije i privid-
nog smanjenja entropije teksta i zapravo imaju funkciju povecavanja njegove hetero-
genosti. Ako progresija stiha ,,1,2,3 itd.“, kojom zapocinje Poljanskova pesma ,,Dada
kauzal dada* ima kulminaciju koju predstavlja stih ,,1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12...“ i
peripetiju u narednom: ,,Mars kurvo kauzalnosti!* onda se zakljucak kauzalno izvo-
di kao seksisticki koncipirano kokodakanje u sledecim stihovima: ,,Kakokakoka-
kokakokako/ kokokokokokokoko/ 000000000000000000...“ (Poljanski 2014: 74).
Nizovi brojeva se muzic¢ki harmonizuju sa solmizacijom §to se vidi u Aleksic¢evoj
pesmi ,,Bubreg sa lojem Cekati ,,dore/mifaso/lasidoremifaso/ (...) milioni u 123456
654321/ da*. Time se redundanca teksta svodi na minimum.

Kada dadaistic¢ka intencija tezi maksimumu razaranja koherentnosti knjizev-
nog teksta onda vrednosti krajnjih ¢lanova nepravilnih nizova teze beskonacnosti.
»Pesma o novom Babilonu u pus¢anoj cevi na dnu vaseljene. u sklopu romana 77
samoubica, Branka Ve Poljanskog sadrzi niz stihova sa vrednostima u eksponen-
cijalnoj progresiji: ,,1,2,9,44444,99999999%%°%%%%/ Natematiko!/ Ruke pruzamo
da uhvatimo kraj/ Pa!?/ Daljine nam oprze prste./ Zgrozimo se! Hooooo! Geome-
trij00000000/ Dajte nam vode/ Casu/ Jezero/ Reku/ More/ Pu¢inu/ Bezmernu i zr-
calnu/ Da se skliznemo bez koca i kraja/ Prako raja i pakla/ U ve¢ni ognjeni smeh!*
(Poljanski 2014: 215).

Jo$ veéu razornost dadaisticka ,,matematika®, kvazimatematika, odnosno da-
dematika pokazuje na planu brojeva u akciji — u zloupotrebi konkretnih matematic-

% Versus concordantes ili saglasne kompozicije, slagalice predstavljaju vrstu formalnog manirizma. U
njemu se stihovi piSu u dve odvojene kolone tako da se svaka od njih moze ¢itati zasebno (vertikalno)
ali i horizontalno skacud¢i sa jednog reda na drugi (Grdini¢ 2000: 43-44). U sluc¢aju drame Liptovski sir
sa vatrogasnom kapoM broj 3 vidno je grafi¢ki uvecan u odnosu na ostatak Petrovi¢eve replike u druge
dve kolone tako da dominira u ovom delu dramskog teksta.
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kih algebarskih izraza. DadAlgebra se analogno prethodnom nau¢nom neologizmu
nalazi kao presek-interdisciplina dada i algebre, matematic¢ke discipline koja se bavi
jednac¢inama odnosno matematickim identitetima. U pomenutom polju koje moze-
mo oznaciti kao DNA, gde je D dada a Algebra moZemo definisati sledece grupe
elemenata: matematicke iskaze, jednacine, kvazijednacine i antijednacine. Matema-
ticke iskaze sre¢emo u naslovima §to de-formiSe sam knjizevni oblik — na primer
Aleksic¢eva kratka prica: ,,Tatlin. HP/s + Covek“. U samom tekstu centriran je sledeci
otvoreni iskaz: HOMO + 435 =/ Sudar mozgonapetih momenata, stvara instinkt
dvokarakternih plusenergija Rada, masa nagona prema nuznoj upotrebi, usavrSenju
delovanju (..) 60% energija — uporabe, posle 90% rezultat + 30%. Praktika = dokaz
= jasnoca. (Aleksi¢ 2014: 279). Otvorene jednakosti ekvivalentne su diskontinuitetu
dadaisticke tekstualne poruke. Matematicke jednacine stavljaju se u nov, parodiraju-
¢i kontekst.? Poljanskova pesma ,,Sing sing jaSemo Himalaju“ oplemenjena je tako
iskazom ,,2 x 2= 4 — evo vam vase Dona Logike* (Poljanski 2014: 78), a Drainac
u ,,Lirici preskakanja“ banaliziraju¢i matemati¢ke identitete ironi¢no i antologicki
potencira da ,,Potrebno je misliti da je zakon 1 + 1 = 2* (Drainac 2014: 128). Na
kraju treba skrenuti paznju i na primer u kome je jednacina faktor ektropizacije tek-
sta. Smanjenje neuredenosti, haoticnosti u pesmi poput Aleksi¢eve ,,Durchtraverse®,
napisane na kvazinemackom jeziku, predstavlja poslednji stih ,,Watt. 24+82=106*
(Aleksi¢ 2014: 62). On je graficki izdvojen i uvecan $to ukazuje da se u obilju nisko-
redundantnih stihova sa oc¢iglednom svesno realizovanom iracionalnos¢u (,,kokoda
kokokokoda / Ostmark gegen rapid / apsint singales — szene / begriff contra miauko-
tlette / ordonansgazette pragermessisch / ajanpoem hollozudilem / (...)* (Aleksi¢
2014: 62)) pomenuti matematicki identitet predstavlja racionalisticko uravnotezZenje
i razreSenje oc¢ekivane prenapregnute recepcije.

Dadaisticka vizura matematickih iskaza svesno generiSe aporije u tekstu, para-
nomasticki ga tretirajuéi. U svom fragmentarnom tekstu rasutom po ¢asopisu ,,Da-
da-tank*, Dragan Aleksié¢ retorski pita ¢italiste: ,,Sto bi vi hteli? dobro. (...) da. o
dadadada. o. ili dobra matematika. ona sluzi da ne verujemo. matematika ¢oveka pri-
morava na ono §to se vulgarno zove nesmisao. +1 1:1 =1 vrlo dobro kad delim isto
/-1 1x1=1 je kao i kad mnozim / jest posStujte nesmisao.” (Aleksi¢ 1978: 90). Jos
korenitije transformacije matematickih izraza sprovode Nina Naj (Anuska Mici¢)
i Risto Ratkovi¢. Nina Naj matematicku jednacinu hibridizuje re¢ima i hemijskim
simbolima u poliglosi¢nu heterografsku tvorevinu: ,,Juha + cigara = AHAS = JU-
HAS / (...) Tele¢i mOzak - svinjska mAst = gumija/ (...) CO2 + O = Vous etes FOU
/(...) (Naj 2014: 119). Ratkovi¢ celu pesmu ,,Meta-hemija‘“, vokovizuelni postupak

* Parodi¢ni suodnos izmedu knjizevnosti i matematike nastavice se i nakon dade, u neoavangardi. Prvi
algebarski model pesme bio je model jedne parodije koji je dobijen pomocu automata u Gorkom 1964.
godine (Markus 1974: 51). Markus u svojoj daljoj analizi razmatra tada jo§ uvek marginalnu ulogu
kiberneti¢kog i matemati¢kog oponasanja pesnistva. Danas postoji Siroko rasirena praksa knjizevnog
eksperimentisanja spojevima sa matematikom (i kibernetikom). Kao primer za to naves¢emo
Casopis ,Journal of Mathematics and the Arts® http://www.tandfonline.com/toc/tmaa20/current
(18.08.2015.) kao i mnostvo blogova posvecenoj ovoj oblasti (sledeci primer dostupan je na sajtu http://
mathematicalpoetry.blogspot.rs/ (18.08.2015)).
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zadatka u tri reda sa brojevima i slovima smesta izmedu dva dela naslova ,,Meta“
i ,hemija®“ pri ¢emu kao rezultat dobijamo sopstvo podelom reéi ,,jaja” na 2, dakle
,ja‘. Matemati¢ke operacije, kao §to je deljenje, u ovom slu¢aju su se tranzitivno
prenele sa matematickog na knjizevni jezik.

Najradikalniji oblik rada sa jedna¢inama imamo u namernom krSenju matema-
tickih identiteta. Uzmimo za primer tvrdnju: ,,Cirkulira uvek realizam istine. Istina
je moj pojam (2x2=5), i kontrast varka je moj pojam. Dakle netacna je objektivnost
istine™ (Aleksi¢ 1978: 83). Dokazom, kvazidokazom, simuliranjem matematickog
izvodenja dokaza, potcrtavamo ¢injenicu da je dadaistiCkom metodom trojanskog
konja, matematickog, logika jo§ jednom relativizovana sopstvenim orudem, mate-
matickom formalnom logikom.

Esteticar Etjen Surio, autor dela Odnos medu umetnostima: problem upored-
ne estetike, saglasja medu razli¢itim vidovima umetnickog izrazavanja video je i
izmedu knjizevnosti i matematike u hibridnom pojmu koji ¢e nazvati algebra pozo-
riSta. Sadrzaj ovog pojma sadrzala bi primena kombinatori¢kih modela na raspored
glumaca na sceni (scenskim konstelacijama) u konkretnim dramskim situacijama
(Markus 1974: 268). Surio je, sa ovakvom jednom matematickom vizurom u direk-
tnoj vezi sa Polom Zinestjcom tvorcem pojma geometrije drame. Transponovanje
matematickog semantickog polja geometrije u domen dadaisticke knjizevnosti po-
kaza¢emo na primeru pra-teatra apsurda. Geometrija, kao grana matematike koja se
bavi oblicima, veli¢inom, prostornim odnosima tela kao i karakteristikama prostora,
najprimenljivija je na terenu teatra, a sa tim u vezi i drame.

Polazeci od taksonomije Pola Zinestjea prema kojoj se dramska geometrija deli
na otvorenu, poluotvorenu i zatvorenu u skladu sa linijom koju mozemo opcrtati pove-
zujuéi jezgra predstave (dramska lica) (Markus 1974: 270), mozemo re¢i da pra-drama
apsurda, jednoCinka Liptovski sir sa vatrogasnom kapoM dadaiste Dragana Aleksi-
¢a ima poluotvorenu dramsku geometriju. Ova jedina sacuvana Aleksi¢eva drama je
drama zasnovana na dijalogu dva lica, Lutke i Petrovica u koji se ukljucuje (otvara)
Vatrogasna kapa. Na kraju se trougao pocinje otvarati prema kvadratu kada Gospo-
din u fraku ude i kaze jedinu repliku ,,dObAr ApEtlt” (Aleksi¢ 1978: 47). Dramska
lica su defektni entiteti. Petrovi¢ nema ime a esenciju njegove egzistencije vidimo u
objasnjenju u zagradi pre njegove prve replike — njega ¢ine dve noge ortopeda. Lutka
takode nije covek ve¢ antropomorfizovani subjekat/objekat, u stvari ona je realizovana
metafora kontrolisanog humaniteta. Vatrogasna kapa predstavlja sekundarni izraz ljud-
skosti: ona ne podseca na ¢oveka, ¢ak ni na onaj vizuelni nacin na koji Lutka to Cini.

Medu licima nema komunikacije. Dva a kasnije i tri odnosno Cetiri temena
konverzacije (dramska lica) su formalno govorno¢inski postavljena u istom prosto-
ru, dok njihove replike pripadaju razlicitim ravnima. Sadrzinski, ova komunikacija
je mimoilazna. Lutkine teme su: dobrocinstvo, egipatska erotika, kvaziarheologija,
katalog domacih zivotinja, nemotivisano ponavljanje reci ,,lapis* (koji oznacava ka-
men mudrosti) u rastu¢em nizu do deformacije i samoponistenja (,,lapis®, ,,2. lapis®,
»apsolutni lapis 3.“, ,,opisni dugi lapis-no®, ,,abrja, abrja, ljapisa, ljapisa‘“), potvrdi-
vanje. Petrovi¢eve teme su: odusevljenost zvakaCom gumom, ¢utnja, neodlu¢nost
koju upucuje publici, ljubljenje, pozar, avioni, escajg i sir, telefonski razgovor.
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Liptovski sir sa vatrogasnom kapoM simulira dramsku situaciju u kvadratu
(Markus 1974: 273) jer prividno upucuje na dva para lica: glavna (Petrovi¢ i Lutka)
i dva sporedna (Vatrogasna kapa i Gospodin u fraku). UkrStanje imamo i na planu
pola: Lutka i Vatrogasna kapa ¢ine zenski skup lica, dok druga dva lica spadaju u
muski skup. Medu ovim skupovima nema opstenja jer je Vatrogasna kapa fokusirana
na Lutku dok Petrovi¢ i Gospodin u fraku sustinski fizicki ne ucestvuju na sceni.
Cetiri psihologije koje &ine sadrzaj Zinesteovog pojma situacije u kvadratu mogu se
primeniti na Aleksi¢evu dramu.* Lutka bi bila sangvinik, posto brzo menja raspolo-
zenja koja nisu jakog intenziteta, Petrovi¢ bi bio melanholik jer se ¢esto povlaci iz
komunikacije traze¢i pomo¢ od publike, Vatrogasna kapa je kolerik, Sto je i impli-
citno onomasticki ucitano (pozar, vatra emocija) dok je Gospodin u fraku flegmatik
— stvorenje koje nista ne dotice.

Strukturu drame i mizanscen, odnose medu licima mozemo predstaviti preko
grafa, apstraktnog matematickog objekta. Dramsko lice je ovde svedeno na tacku,
dok su replike prikazane relacijama koje spajaju dramska lica strelicama. Lice koje
ima najvise replika i na koje se upucuje najvise replika predstavlja jezgro drame. U
nasem dramoidu, Lutka je u fokusu, ona je jezgro, ¢vor, stoZer predstave. | subjekat
je jer referise ka Petrovicu i ka Vatrogasnoj kapi ali je i objekat, jer njenim telom ma-
nipuli$e vatrogasna kapa (diZe joj nogu). Na poziciju dramskog jezgra Lutke ukazuje
i ¢injenica da Lutka upucuje jedanaest replika (u ovom slucaju to su grafovske spoj-
nice) ka Petrovi¢u i jednu ka Vatrogasnoj kapi. Na drugoj strani na nju je upuceno
dvanaest replika Petrovica i tri Vatrogasne kape. Poslednje lice je marginalizovano:
ono upucuje po tri replike ka Lutki i Petrovicu a ka njoj se upucuju tri replike: jedna
Lutkina i dve Petrovi¢eve. Na ovaj nacin imamo poluotvorenu geometriju prema
Polu Zinestjeu jer imamo dramsku situaciju sa jednim licem naknadno ukljuéenim,
dominantno dva dramska lica sa kojima razmenjuje replike i Cetvrto lice koje na kra-
ju stupa u prostor. Zinestjeovu koncepciju dramskih jezgara razli¢itog ranga moze-
mo primeniti na Liptovski sir sa vatrogasnom kapoM. Lutka zahvata najvecu Sirinu
dejstva u komadu i ona predstavlja dramsko jezgro prvog reda dok Petrovi¢ zauzima
mesto dramskog jezgra drugog reda: on je svetlo koje se baca na Lutku i povlaci se
da bi Lutka bila dominantan element u skupu dramskih lica.

Fizika dramoidskog prostora obuhvata parametre gustine naseljenosti predsta-
ve, vektorski sistem sila, entropija mizanscena, dramska frekvencija. Gustina nase-
ljenosti predstave je maksimalna ako ima dva lica (Markus 1974: 230). Ovo se moze
odnositi na intenzitet razmene replika i medusobnu usredsredenost dramskih lica:
Lutke i Petrovica. Kada u dramoid ulazi Vatrogasna kapa a na kraju i Gospodin u

* Pojam drame u slucaju tekstualne prakse Dragana Aleksic¢a bilo bi bolje zameniti pojmom dramoid,
koji bismo mogli definisati kao dramu skrac¢enog oblika u kojoj su osnovne dramski parametri: sukob
i radnja, sustinski deformisani ili izostaju. U Liptovskom siru sa vatrogasnom kapoM mi nemamo pravi
sukob medu licima zbog odsustva dijaloga odnosno komunikativnosti. To ovu dadaisticku dramsku
tvorevinu dovodi u direktnu vezu sa potonjim teatrom apsurda. Sufiks -oid prisutniji je u geometriji:
trapezoid, romboid, elipsoid itd. Ako je trapez ¢etvorougao sa jednim parom paralelnih stranica,
trapezoid nema ni taj jedan par. Romb ima Cetiri iste stranice i dva para uglova razlicite veli¢ine. Kod
romboida stranice su grupisane u dva para koji medu sobom imaju razli¢itu duzinu. Aleksi¢ev dramoid
je »olak$ana“ drama kao $to su geometrijski -oidi rastereeniji po koli¢ini obaveznih parametara.
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fraku, gustina predstave opada. Lutka i Petrovi¢ interferiraju jer istovremeno deluju
na sceni. Vektorska sila poti¢e od Vatrogasne kape koja stupa onog trenutka na scenu
kada je iscrpljena bilo kakva racionalnost u komunikaciji Petrovi¢a i Lutke. Kapa
fizicki manipuliSe Lutkom §to joj daje najve¢i moment sile u drami.

Minucioznija analiza odnosa medu dramskih lica zahteva da uvedemo poj-
move lanca lica, scenskog rastojanja, dijametra komada, relacija pripadnosti kao i
pojma (pod)skupa.

Matematicki lanac €ini spoj izmedu v i z, preko posrednika w, x i y (Markus
1974: 233). Neka je Lutka — x a Petrovi¢ — z. Onda je Vatrogasna kapa —y, posrednik
izmedu x i z. Gospodin u fraku nije ¢lan lanca jer otvara dramski trougao i time otva-
ra kraj dramoida. Najvece scensko rastojanje, dijametar komada predstavlja odnos
izmedu Lutke i Petrovica jer su oni ¢vorovi na kraju dramskog lanca. Vatrogasna
kapa je konkomitetno lice, ono koje prati Lutku i sa kojom je sadejstveno. Ona je
paradoksalno podredena Lutki jer svoju egzistenciju bazira na manipulaciju njom.
S obzirom na uredeni par (X, y) odnosno (Lutka, Vatrogasna kapa) mozemo reci da
imamo tri skupa dramskih lica. Jedan ¢ine Lutka i Vatrogasna kapa, dok druga dva
imaju po jedan element: Petrovi¢ i Gospodin u fraku. Odnos izmedu Lutke i Vatro-
gasne kape zasnovan je na matematickoj relaciji pripadnosti.

Markus takode operise sa pojmovima scenski komplementarnih lica, indikato-
ra prisutnosti na sceni, scenske verotvatnoce, alteriteta, dramske frekvencije i reperi-
snosti, koja predstavlja pojavu ponavljanja postupaka lica. Scenski komplementarna
lica u Aleksi¢evom dramoidu su Lutka i Petrovi¢. Osim §to su razli¢itog ,,pola“ i §to
predstavljaju svojevrsne proteze majcinstva i amputiranih nogu, oni su re¢ i korelativ
u dramskom dijalogu. Petrovi¢eva prisutnost na sceni opada iscrpljivanjem moguc-
nosti ostvarivanja fizickog kontakta na sceni. Tada u zbivanje ulazi Vatrogasna kapa
kao Petrovi¢eva proteza. Verovatnocéa pojavljivanja kompletnih, stabilnih dramskih
lica u dadaistickoj drami, dadadrami je mala. Osim ovog tekstualnog primera na-
ves¢emo dramu Tristana Care Srce na benzin (Le Ceeur a gaz (1923)) u kojoj su
dramska lica Usta, Uho, Oko, Nos, Vrat i Obrva. Prosecan broj lica na sceni, gledano
u psiholoskom smislu, je nesto vec¢i od vrednosti broja 2 tokom samog izvodenja
predstave, jer Vatrogasna kapa svojim dejstvom kompenzuje Petrovicevu iskljuce-
nost i samim tim nefunkcionalnost. Tu kompenzaciju vidimo kao dramski alteritet,
koji je razumljiv u dadaistickim dramama jer ne postoje izgradeni kompleksni ka-
rakteri. Odsustvo sloZenosti lica zamenjuje, na drugoj strani, besmisleno ponavljanje
postupaka koje ¢e tako biti svojstveno drami apsurda. Komunikaciju Lutka ubija
ponavljanjem replike ,,lapis®, dok se pojava Vatrogasne kape posle drugog ,,lapis*-
ponavljanja moze shvatiti kao dramski katalizator. U vezi sa tim treba spomenuti i
dramsku entropiju, meru neuredenosti replika, koja je kod Aleksic¢a, zbog nemoguc-
nosti dijaloga velika kao i zbog niske redundance. Entropiju spustaju privremeno
Vatrogasna kapa ulaskom na scenu u trenutku kada Lutka ponavlja ,,lapi*. Tada se
pred recipijentom desava i pad i rast dramske entropije. Ponavlja se nesto Sto se ne
razume — ,,lapis“. Izlaz iz ovakve situacije mozemo potraziti u dadasofiji koja knji-
zevnost vidi kao sekundarnu u odnosu na dadaisti¢ku ideju i prema kojoj recipijent
treba da se fokusira na odsustvo dijaloga a ne na potragu za radnjom.
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Izdizanje percepcije dadaisticke produkcije na nivo sa koga se dadasofijom
tumace dada-artefakti omoguéava razumevanje toliko razlicitih ukrStaja u dadi: i
knjizevnosti i slikarstva i vajarsva i prirodnih nauka (matematike, fizike, hemije) i
gotovih predmeta. Postavljajué¢i matematiku u svet svoje predmetnosti, dada je po-
kazala da je umetnic¢ka produkcija toliko neodvojiva od Zivota da nijedna mentalna
pojava ili oblast poput matematike nije nedodirljiva i neiskoristljiva.

3. Rezultat

Sistem hipoteza koje smo postavljali tokom iznosenja postavke problema ve-
zanog za status matematicke, preciznije aritmeticke i algebarske semantike u da-
da-tekstovima ima nekoliko mogucih resenja, odnosno rezultata. Brojevi se koriste
sadrzinski kao konstituent vokovizuelnog u funkciji o¢udenja. Matematic¢ke defini-
cije su samo formalno ispostovane na planu zvucanja — na planu znacenja su krajnje
alogi¢ne. Brojke u naslovu trebalo bi da receptivno ,,namame* ¢itaoca i najcesce su
hiperbolisane ili emotivno jako obojene. Prenapregnutost jezika sa intencijom deza-
utomatizacije Citanja postignuta je nizovima brojeva — pravilnim i nepravilnim kao
i ready-made intepoliranim brojcanim tablicama. Brojevi se koriste kao deo interna-
cionalnog jezika, kome pripadaju i na primer i muzi¢ke oznake. Taj internacionalni
jezik se uklapa u dadaisticku poetiku kojoj nisu strani ni zaum ni pisanje na kvazi-,
odnosno nepostojecim, izmisljenim dadaistickim jezicima jer su nastali u nameri da
se prevazidu nacionalne granice jezika. Naposletku broj je kontrapunktski postavljen
prema slovu u tekstu.

Brojevi u akciji, u kvazialgebarskim izrazima imaju takode za cilj simulaci-
ju logi¢nog. To se vidi u matemati¢kim identitetima koje dadaisti proglasavaju za
paradokse i time dezavuiSu matematiCku logiku. Matematicki izrazi se svesno u
manifestima relativisticki potpuno pogresno upotrebljavaju, a koriste se, kao i cifre
pojedinacno u funkciji interpoliranih vokovizuelnih izraza.

Podimo od sistema matematicke poetike Solomona Markusa i izvedimo sle-
de¢i silogizam. Dadaisticki jezik, dadalingua je matematicki jezik ako i samo ako
(akko) je njegova sinonimi¢nost beskrajna a njegova homonimi¢nost ravna nuli. Da-
daisticki jezik je pesnicki jezik ako i samo ako (akko) je njegova homonimi¢nost
beskrajna a njegova sinonimicnost ravna nuli. Posto je sinonimija lazna, jer su dada-
identiteti netacni a konotacija postoji na metajezickom nivou dadasofije, odnosno
poigravanja sa recipijentom, izvodimo implikaciju, to jest zakljucak da dadalingua,
dada-jezik, ne pripada ni matematickom (nau¢nom), ni pesnickom jeziku. Dada se
stoga dosledno smesta u pukotinama pomenutih jezika, odosno ona egzisitra u kon-
stantnoj nepotrazi za jezikom.
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DADAMATICS: SEMANTICS OF NUMBER
AND RELATION IN DADA

Summary

The paper examines the semantics of elements in mathematical poetics in Dadaistic
textual practice. Whereas mathematics is characterized by exactness, in a Dadaistic
discourse numbers and geometrical relations seem to represent an entropy factor. In
dada, the causal relations linking symbols with thought (reference), and those pertai-
ning to adequacy (joining the thought with the referent, the signified) are violated. The
intentional interpolation of mathematical expressions (equations), but also geometrical
images (a rectangle, for example), in a Dadaistic discourse results in a relativization
of text logic — the consequence being the creation of nonsense. The manipulation of
senselessness, that is to say the formation of semantic crevices, represents a Dadaistic
poetic constant. It is primarily seen in the impossible theatre space relations (mise en
scene), characteristic of the late theatre of the absurd.
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DEKONSTRUKCIJA ZAKA DERIDE I OTVARANJE NOVOG
POLJA ZNACENJA IZVORNIH TEKSTOVA

Sazetak: NaSe razmatranje, u prvom redu, kao svoj cilj postavlja sazeto upucivanje
na neka od formalnih mesta ’afirmativne interpretacije’ Zaka Deride (Jacques Derri-
da). U tom smislu pokuSa¢emo da istu razgrani¢imo od pozicija Sosira (Ferdinand
de Saussure) i Serla (John Searle), tacnije, da ukazemo na specifi¢nosti koje se iz tog
razgranic¢enja mogu izvesti. Kako ¢emo nastojati da obrazlozimo, ta ¢e se specificnost
ogledati u Sirenju polja tumacenja na polje gestova. Buduéi da termin *gest’ moze imati
razli¢ita znacenja, ograni¢icemo se samo na interpretaciju onih koja se pomaljaju kroz
strukturu nekog teksta. Na koncu, izvesnim primerima iz kulturne istorije, kao jedne
nove discipline unutar istorijskih istrazivanja, ukazali bismo na mogucnosti koje dono-
si interpretativni model baziran na metodu dekonstrukcije Zaka Deride.

Kljuéne re¢i: fonija, smisao, alokutorni sastav, etnocentrizam, logocentrizam

1. Uvodna reé¢

Postavivsi za cilj, da ukazemo na neka od formalnih mesta ’afirmativne inter-
pretacije’ Zaka Deride (Jacques Derrida), kreta¢emo se linijom koja nas, u krajnjem,
dovodi do nacina njegove interpretacije izvesnih delova iz epistolarne ostavstine Fri-
driha Nicea (Friedrich Nietzche). Medutim, teks Mamuze — Niceovi stilovi, koji nam je
posluzio kao platforma za razvijanje osnovnih postavki dekonstrukcije, bilo je gotovo
nemoguce smisaono prihvatiti bez konsultovanja i nekih drugih uputa, izuzev onih
koje ¢emo eksplicitno problematizovati, ¢ime ¢e, nadamo se, biti dodatno rasvetlje-
na pozicija Zaka Deride. Cesti osvrti na Hajdegerovu (Martin Heidegger) filozofiju,
te izraZenije kori$¢enje psihoanaliticke terminologije, u navedenom radu francuskog
mislioca, nepobitno zahtevaju i analizu sa tih stanovista. Mi ¢emo se, vodeni naSom
primarnom intencijom, tek letimi¢no dotaci ovih postavki, a u prvom redu razmatrati
odnos dekonstrukcije sa nekim od pravaca u lingvistici i jezicko-analitickoj filozofiji.

S druge strane, uvodec¢i u polje razmatranja kulturnu istoriju, tacnije moguc-
nosti primene dekonstrukcije u ovoj vise-manje novoj istorijskoj disciplini, pokusa-
éemo da pokazemo kako dekonstrukcija Zaka Deride predstavlja validan metod u
analizi ne samo filozofskih, ve¢ i nekih drugih istorijskih izvora. Pitanje, koliko je
moguce taj metod oceniti kao opSte primenljiiv na ostale sfere ljudskog stvaralastva
(slikarstvo, arhitekturu...) ostavicemo otvorenim.
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2. Sosir — Derida

Polaze¢i od dva kontinuuma, fonije i smisla, Sosir (Ferdinand de Saussure)
¢e oznaku definisati kao spoj izmedu tacke jednog i tacke drugog, pri ¢emu nije
nuzno odredivo koja ¢e se tacka spojiti sa kojom. Samo spajanje je mentalni pro-
ces karakteristiCan za svako ljudsko bice, tacnije za njegov intelekt, no same tacke
kao mesta priblizavanja jesu proizvoljne. Ako ova dva kontinuuma predstavimo kao
dve horizontalne paralelne linije, onda bi oznake bile vertikale povucene izmedu
bilo koje dve njihove tacke. Ovakvom postavkom, vertikale mozemo odrediti jedi-
no kao neopojmljene entitete ili kao nemuste oznake koje jos uvek ne referiraju na
pojmove. No, strikno se drze¢i Sosirove namere moramo poc¢i od onog nivoa koji u
odnos dovodi pojam 1 oznaku (jezik), ili jo$ preciznije oznaku i znak (lingvistika),
jer Sosiru je dakako jasno da se u razli¢itim jezicima na nivou pojam-oznaka mogu
naci razli¢ite veze (jedna oznaka — dva pojma, jedna oznaka — jedan pojam, dve
oznake — jedan pojam...). Drugim recima, svaki pojedinacni jezik preko drustvenog
konsenzusa odreduje veze (identitete) izmedu oznaka i pojmova. Medutim, kako bi
se prevazi$la drustvena relativnost ovih veza, u razli¢itim jezicima, neophodna je jo$
jedna apstrakcija, tj. apstrakcija ka lingvistici. Zaklju¢i¢emo da Sosir kada u obzir
uzima neki od jezika, onda se drzi ’etnocentrizma’, a kada ih, preko lingvistike, do-
vodi u vezu, ’logocentrizma’.

Ono $to je specifikum misljenja Zaka Deride jeste upravo kritika tako uspo-
stavljenog ’etnocentrizma’ i ’logocentrizma’. U sustini njegova osnovna intencija
sastoji se u kritici logocentrizma’: ,,metafiziku fonetskog pisma (npr. abecede), koja
je u svojoj osnovi bila — uslijed zagonetnih ali bitnih razloga, neosjetljiva za obi¢an
povijesni relativizam — tek prvobitan i najmoc¢niji etnocentrizam koji se danas na-
mece, nalazudi jedan i isti poredak... (Derrida 1976: 9). Zaostravajuci do kraja ovu
tezu mozemo reci da Derida kritikujuci ose oko kojih se okrece ¢itava nauka o jezi-
ku (bilo obi¢nom, bilo nau¢nom) pokusava da dekonstruise ¢itavu jednu metafiziku
koja im lezi u osnovi. Re¢i ¢emo da je to metafizika identiteta. Ako je Sosir, kako
smo primetili, pretpostavio identitet oznake i pojma ili oznake i znaka, onda Derida
postavlja pitanje o posredniku tog identiteta. No, ovim pitanjem nije samo uzdrmana
Sosirova pozicija. Ve¢ na prvim stranicama dela O Gramatologiji podjednako su na
meti i racionalizam i empirizam, ta¢nije metafizicke pozicije koje drze da je moguce
neposredno poklapanje govora i intelekta, govora i prirode. Napomenimo da Derida
ne dovodi u pitanje sam intelekt ili samu prirodu, ve¢ je u zizi pitanje moguéno-
sti njihovog potpunog slaganja sa govorom o njima. Time se srediSte sa metafizike
predstavljanja pomera ka metafizici interpretacije, tumacenja, analize. Ukoliko na
jednoj strani imamo razliCite entitete, a na drugoj govor o njima, te nemogucénost
njihovog neposrednog slaganja, nije li mozda oznacitelj (subjekat interpretacije) ga-
rantom validnosti ili nevalidnosti samog tog govora.
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3. Serl — Derida

Jasno je da oznacitelj nalazi mesta i u Sosirovoj lingvistici, no on ne biva
eksplicite tematizovan izuzev kao neko ko izgovara parole-e. Dominantna u tim
parolama jeste ekspresija koja, kako u izgovaranju jednog subjekta tako i vise njih,
uvek ima razli¢iti smisao. Ve¢ smo napomenuli da Sosir na neki nacin apstrahuje od
ovog krajnje subjektivnog ka drustvenom nivou, te na koncu ka nau¢nom. Medutim,
subjektivni, ili da budemo do kraja precizni ekspresivni nivo, dobija centralno me-
sto u Serlovim (John Searle) Govornim cinovima i to preko odrednice ’eksplicitni
performativ’. Sosir, imajuéi u vidu pre svega konstative, lako ’stavlja u zagrade’
subjektivni smisao, no §ta je sa onim iskazima ¢ija je ekspresivnost potpuna, tacnije
sa onim iskazima koji istovremeno govore o ne¢emu i ¢ine to nesto, kao: Obeca-
vam...”. Time je svakako otvoreno pitanje autoreferentnosti na koje se krajnji odgo-
vor da naslutiti u onome $to: ,,gospodica Enskomb naziva znanjem bez posmatranja“
(Hemlin 2001: 104). No, Serl svoju koncepciju razvija u drugom pravcu koji se
moze posmatrati kroz prizmu termina ’perlokucija’ i ’ilokucija’. Njegova namera za
formiranjem teorije govornih ¢inova morala je da ra¢una na pokus$aj generalizacije
tj. obuhvatanja svih iskaza pod okrilje ekspresiva. Trebalo je, dakle, u svim iskazima
pronadi ono zrno ekspresivnosti i na taj nacin izvrsiti njihovu generalizaciju. Kod
konstativa to je izvrSeno preko pojma ’tvrdnja’ (subjektivni govorni ¢in koji refe-
rira na istinitosti ili laznost u najSirem mogucéem kontekstu), kod ekspozitiva preko
pojmova ’svedocanstvo’, *dokaz’, *zakljucak’, *predvidanje’... (subjektivni govorni
¢inovi koji referiraju na istinitost i laznost u uzim, specificnim kontekstima). Kon-
stativi 1 ekspozitivi su perlokutorni ¢inovi jer njihova istinitost i laznost referira na
nesto izvan samog ¢ina, eksplicitni performativi su ilokutorni ¢inovi jer su, a o ¢emu
je bilo reci, autoreferentni.

Na ovom mestu pokuSa¢emo da ukazemo na otklon koji se javlja kod Deride.
U prvom redu misljenja smo da se kritika Zaka Deride odnosi pre svega na ’aloku-
torni sustav’, dakle na nesto Sto je izvan perlokucije i ilokucije. Pritom, imajuéi u
vidu zapazanje Dejana MisCevica: ,,...tradicija performativne analize je orijentirana
na ideju pravila i konvencije, tako da Cesto ima jasne socioloske konotacije. Druga
komponenta, svodenje znacenja na nameru, zapravo je psihologisticka...” (Miscevic¢
1991: 19), ne¢emo reci da i Serl nije imao istu intenciju, no ona se ipak da svesti na
ono o ¢emu smo izlagali u prethodnom poglavlju kao o etnocentrizmu i logocentriz-
mu (loyog — nauka). Koje je onda polje u kome se krece kritika Zaka Deride?

Ukoliko se preciznije sagledaju pozicije Sosira i Serla ocrtava se jedno polje,
koje je doduse i kod njih naslo svoje mesto no, bez posebnog zanimanja, a koje ¢emo
mi mozda pomalo iskonstruisano nazvati ’polje gestova’. Buduc¢i da smo sve vreme
tokom prethodnog izlaganja imali u vidu govor, ti gestovi daju se oznaciti, recimo,
intenzitetom govora. Ni Sosir ni Serl ovo polje bitnije ne problematizuju. Misljenja
smo da kod Deride ovo polje, ali na nivou teksta, a ne govora, izbija u prvi plan. Pita-
nje koje je na ovom mestu validno postaviti ti¢e se odredenja zasto Derida polazi od
teksta, a ne od govora, medutim vodeni nas§im osnovnim ciljem mi ga ostavljamo po
strani kao pitanje viSe metafizickog, a manje metodoloskog tipa. Jedino $to mozZemo
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zakljuditi tice se utiska da Derida u prethodnim logocentrickim (loyog — govor) mo-
delima pisma ne nalazi uvek oslonac za ono §to Zeli iskazati: ,,... ako se po¢ne misliti
da & znak ova loSe imenovana stvar...” (Derrida 1976: 28). Napomenuli bismo,
uzgred, da se jedna iscrpnija analiza kombinovanog pisma (re¢ — simbol), i koja se
i te kako mozZe dovesti u vezu sa intencijom Zaka Deride, nalazi u Frojdovom eseju
pod naslovom O suprotnim smislovima prareci.

Na kraju ¢emo zakljuciti da su takva mesta u tekstu, dakle ona koja se opiru
uobicajenoj logocentrickoj analizi, upravo polazna tac¢ka ’afirmativne interpretacije’
Zaka Deride.

4. Mamuze — Niceovi stilovi

Prva formalna odrednica na koju nailazimo u delu Mamuze — Niceovi stilovi
jeste kroj. Ovo ne treba da nas Cudi jer i inace Derida koristi tokom Citavog teksta
"tekstilnu’ terminologiju. Pored kroja tu su zastori, jedra, zavese... PoSto smo u pret-
hodnom delu ve¢ ukazali na primarnu ta¢ku interesa Zaka Deride, dakle na to da su
zanjega klju¢na ona mesta koja nisu uklopljena u klasi¢na tumacenja, radi se o kroju
koji tvori jedan pred-tekst, jedan obris, jednu konturu iz Niceovog pisma. Zatim se u
tom tako skrojenom tekstu uocavaju podvucene reci (gestovi), tj. re¢i koje se nekim
od simbola odvajaju, razlikuju od ostalih (navodnici, crtice, zagrade...).! Taj manir je
dvostruko prisutan u delu. Pre svega i sam stil pisanja Deride podrazava, a $to smo
ve¢ primetili u navodu iz dela O Gramatologiji takav vid gestikulacije, dok su, sa
druge strane, sve razmatrane Niceove sentence birane upravo po ovom kriterijumu.
Derida nam to gotovo imperativno namece: ,,(... jos jednom treba da se zabelezi
istovremena igra navodnika i crte)...” (Derida 1994: 28). Ta mesta, koja su nova,
predstavljaju polaziste jednog takode novog ¢itanja Nic¢eovih sentenci.

Takvo citanje je, kako i sam Derida vise puta istiCe, preciznije, i premda se
oslanja na dotadasnju dekonstruktivisticku metodu ipak se od nje i odvaja kao nova
faza, kao ’afirmativna interpretacija’, kao faza u kojoj drugi koncept igra dominan-
tnu ulogu. Taj koncept nije u celini konstruisao Derida, ve¢ se tu javljaju i drugi au-
tori o kojima mi ne mozemo opSirnije govoriti. Bilo kako bilo, po naSem misljenju,
taj koncept je po mnogo ¢emu eklekticki. Strane sa kojih se sagledava problematika
Niceovih sentenci su brojne. Od etimologije do psihoanalize defiluje plejada autora
i pravaca koji daju ili mogu dati tumacenje navedenih mesta. Ipak, valjalo bi obratiti
paznju na otklon od Hajdegerovog videnja Nic¢eove filozofije.

Ve¢ je bilo primeceno da Derida kritikuje metafizike predstavljanja i pravi
prelaz ka metafizici tumacenja. No, u navedenom delu i metafizika tumacenja biva
predmetom kritike, i to Hajdegerova metafizika. Svakako da stil ¢itanja dominantan
kod Deride, ma kako on izgledao neuhvatljiv u tekstu, podrazumeva jedan vid me-
tafizike tumacenja, koji se ukoliko zanemarimo radikalno distanciranje od hermene-

! Ukoliko obratimo paznju vide¢emo da su to slede¢e odrednice: Sama poseta, ’ZUBAR;, 'Rodenje
tragedije’ U sustini te odrednice su dominantne ukoliko bismo ovaj tekst Zeleli da posmatramo kao
polaznu osnovu za tumacenje Deridine metafizike.
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utike, najjasnije ocrtava kroz opoziciju prema Hajdegeru. Derida u Hajdegerovom
tumacenju Niceovih tekstova uvida svojevrstan petito principii. Zamerka koju De-
rida upuéuje Niceu: ,,... Nice oZivljava tu otvoreno alegori¢nu figuru (figuru zene)
u sopstvenom interesu.” (Derida 1994: 16) i koja se vrlo lako moze sagledati i kao
Niceova greska u upotrebi oznake: ,,... za §ta je oznaka cirkumcizacija, u sustini ime
oznake.* (Derida 1994: 28), prepoznaje se premda ne eksplicitno i na relaciji Hajde-
ger — Nice. Naime, razmatrajuci iste Niceove maksime koje su bile predmet Hajde-
gerovog tumacenja, Derida uvida Hajdegerov previd: ,,Tako ¢e neko sebi dozvoliti
da gleda bez da Cita, da ¢ita bez da gleda.” (Derida 1994: 37).2 Time se ne Zeli reéi
da Hajdeger, svojim tumacenjima, nije doprineo boljem razumevanju NicCea, ve¢ da
i nakon toga ostaje reziduum, ’istorija jedne greske’, koji se da tumaciti u drugom
kljucu. Previd, slepa tacka, ,,postajanje ideje Zenskom* (Derida 1994: 37) anticipira
Hajdegerov logocentrizam (Loyog — sustina) preuzet od Nicea. Ako se slozimo da je
Nice, svojim antiplatonovskim, antireligioznim stavom, jedan istorijski razvoj ideje
okrenuo naglavacke i ako se slozimo sa Deridinim stavom da Hajdeger prihvata
nekriticki ovu inverziju, onda moramo zakljuciti da i Ni¢e i Hajdeger pogresno ra-
zumeju sam pojam ’izvrtanja’. Derida ¢e re¢i: ,,Tacnije, Um-drehung mora da bude
transformacija same strukture hijerarhije.” (Derida 1994: 35). Nakon ovoga sledi,
po nasem misljenju, afirmisanje Niceovih sentenci po konceptu Citanja kojeg se drzi
Zak Derida, a on je kako smo ve¢ primetili eklekticki. Niceove sentence promisljaju
se sa jednog novog stanovista i njihovo tumacenje predstavlja ono §to moze uéi u
sadrzinski korpus Deridine filozofije.

Na kraju, osvrnuli bismo se na tumacenje Niceove reCenice: ,,Zaboravio sam
moj kisobran®. Kako posmatrati ovu recenicu, sa koje strane joj prici, pita se Deri-
da. Kritikuju¢i dotadasnje pokusaje razumevanja ovog navoda pronadenog u Nice-
ovoj zaostavstini kao fiktivne, izuzev mozda psihoanaliti¢kog, Derida nas upucuje
na krajnju nemoguénost apsolutnog razumevanja ma kog teksta. No, ne bi li nas to
obeshrabrilo, ne bismo li mozda dosli u poziciju da kao Hajdeger previdimo ovu re-
¢enicu? Bilo kako bilo, Derida je nije prevideo, samo navodenje to potvrduje. Time
se 1 kristaliSe njegova tvrdnja sa pocetka dela O Gramatologiji: ,,...za ono §to ovde
upravlja nasu buducu proslost, jo$ nema pojasnjenja.” (Derrida 1976: 12).

5. Podrudje kulturne istorije

Navode¢i nase prethodno razmatranje na domen kulturne istorije pokuSace-
mo da sacinimo kratak osvrt ka osnovnim postavkama i specificnostima kojima je
fundirana ova disciplina. U samim tim postavkama vidljivo je da kulturna istorija
neposredno ukljucuje, sli¢no Deridinim metodoloskim postavkama, u prvom redu,
preformulisanje jedne hijerarhije koja karakteriSe tradicionalne pristupe istorijskim
fenomenima.

2 Takode interesantno mesto na kome se moze zadrzati dublje razmatranje metafizike Zaka Deride jestu
i te takozvane ,,slepe tacke®
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Letimice iscitavajuci naslove tekstova, koje Piter Berk (Peter Burke) navodi u svom
delu Osnovi kulturne istorije, sti¢e se utisak da je veoma tesko utvrditi fiksne granice u
kojima se kre¢u interesovanja autora tih tekstova. Od Kulture renesanse u Italiji (1860) do
Ratova kultura (2003) suoceni smo sa brojnim studijama ¢ijim se autorima gotovo nista
ne pokazuje nebitnim kao predmet istrazivanja i proucavanja, ili kako sam Berk primecuje:
,»Na putu smo ka kulturnoj istoriji svega i svacega: snova, hrane, ose¢anja, putovanja, pam-
¢enja, gestova, raspolozenja, ispitivanja itd.* (Berk 2010: 43). Otuda se, prvi zakljucak koji
se namecée u pokusaju distanciranja kulturne istorije od uobic¢ajenog pristupa istorijskim
fenomenima, moze, sa odredenim granicama, formulisati na na¢in da ona nema unapred
utvrdenu predmetnu hijerarhiju koja ¢e istrazivace voditi u ovom ili onom smeru. Kako
¢emo docnije videti njeni predmeti su u najvecoj meri odredeni diskursom iz koga se na-
stupa, a ne unapred utvrdenim planom ’Ciste istorije’. Ukljucujuci u sebe pojam ’kultura’
ova grana istorije otvorila je Siru oblast prou¢avanja od onih koje je tradicionalna istorija
uglavnom uzimala u obzir poput vojnog, politickog, ekonomskog ustrojstva prethodnih
perioda u razvoju ljudskog drustva. Time je kulturna istorija svakako nacinila pozitivan ko-
rak u razumevanju istorijskih fenomena, ali je i implicite sebi postavila zadatak da odbrani
ovakvu poziciju.* Uzimajuéi u obzir Berkov stav vezan za ovu problematiku, a koji glasi da
je predmet kulturne istorije: ,,nesto $to je istovremeno i neuhvatljivo i vazno* (Berk 2010:
5), na¢i ¢emo se pred zahtevom da, koliko to dozvoljava navedena formulacija, pojasnimo
pozicije sa kojih nastupa kulturna istorija.

Klasici kulturne istorije Burkhart (Jacob Burckhardt) i Hojzinga (Johan Huizin-
ga) bili su svesni problema jednog drugacijeg pristupa istorijskim fenomenima.* Na
stranicama njihovih knjiga mozemo iscitati izjave, poput Burkhartove: ,,Duhovni obri-
si neke kulturne epohe mogu se svakom oku prikazati drugacije...” (Burckhardt 1953:
7), te Hojzingine: ,,Samo istorijsko istrazivanje se demokratizovalo... svakom ko je na-
vikao da gleda kasniji srednji vek iz politicko-ekonomskog aspekta mora stalno padati
u o¢i da sami izvori, narocito pripovedni izvori, daju daleko viSe prostora plemstvu i
njegovom zivotu nego Sto odgovara naSoj predstavi.” (Hojzinga 1991: 73). Takvim
stavovima oni nas posredno navode da o kulturnoj istoriji razmisljamo kao o ’subjek-
tivnijem’ pristupu istorijskim pojavama, s jedne strane, a takode i da je sagledamo u
svetlu njenog izbegavanja ,,opasnosti parohijalizma“ (Berk 2002: 10), s druge strane.

6. Specifi¢nosti kulturne istorije

U svetlu izbegavanja ’opasnosti parohijalizma’, neki od radova iz kulturne isto-
rije, ¢ijim se autorima moze pripisati atribut kulturni istori¢ari’, svedo¢e o uzimanju

* U vremenu nastanka kulturne istorije: ,,... politicka istorija sa smatrala (makar u okviru profesije)
stvarnijom, ili ozbiljnijom od proucavanja drustva ili kulture.“ (Berk 2002: 14).

* Ukoliko kulturnu istoriju posmatramo iz perspektive njene veze sa drustvenom teorijom, drugaciji
pristup istorijskim fenomenima primetan je ve¢ sredinom 18. veka. O ovome opé$irnije videti (Berk
2002: 12-13).

® Konstabl (Giles Constable) Ce, recimo, Kazdana (Alexander Kazhdan) odrediti kao pripadnika *kole
Anala’. O ovome videti: (Kazdan i Konstabl 2009: 7).
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u obzir nekih "novih’ istorijskih dokumenata za razumevanje odredene problemati-
ke, a takode i 0 novom ¢itanju ve¢ postojecih. U igri nisu vise samo zvanic¢ni doku-
menti kakvim ih je prepoznavala tradicionalna istorija, ve¢ se istrazivanje okrece ka
pripovednim delima, slikarstvu, arhitekturi, epistolarnoj ostavstini nekog perioda, ka
ispisima sa margina nekih tekstova, te fusnotama koje se u njemu nalaze, itd.® Time
kulturna istorija, prilikom istrazivanja neke od istorijskih epoha, pokusava da, kroz
uzimanje u obzir kulturnih okvira nekih ’marginalnih’ grupa, dodatno prosiri nje-
no razumevanje. Otuda Kazdan, nemajuc¢i nameru da ospori doprinos Ostrogorskog
(I'eoprmii AnexcannpoBud OcTporopckuii) za razumevanje vizantijskog perioda,
ipak primecuje da njegovo delo u pristupu navedenoj epohi favorizuje istrazivanje
vezano za zivot visokih drustvenih slojeva, ili govoreci Berkovim jezikom istraziva-
nje je usmereno na ’visoku kulturu’ dok su svakodnevni Zivot i obicaji 'nizih’ slojeva
ostavljeni po strani. Tabela koju Kazdan daje na stranicama svoje knjige sugerise
misljenje po kome se sada istori¢arima namecu za istrazivanje i neka od polja koja
eksplicite nisu obuhvaéena u studiji Ostrogorskog:

Drustveni status Broj
Carevi, carice, princevi i sl. 218
Uzurpatori 14
Vojskovode 50
Visoki zvani¢nici 35
Patrijarsi, episkopi, igumani 70
Bogoslovi 23
Ucenjaci 7

Tabela 1. Osobe pomenute u Istoriji Ostrogorskog
(Kazdan i Konstabl 2009: 34)

Poenta, naravno, nije na tome da se pristup nekoj epohi razbija na atome i da
se krajnje nevezano i posebno razmatraju nove oblasti izborene na istorijskoj pozor-
nici. Imajucéi u vidu prevashodno holisticko i eklekticno nastojanje kulturne istorije
akcenat je pre na ukljucivanju ovih novih polja u razumevanje glavnih istorijskih
tokova, nego na njihovom zatvorenom razmatranju. Osvréuci se na stav pojedinih
istori¢ara mozemo reci da se radi: ,,0 dodatku’, ulozi margina u oblikovanju centra,
u vise razli¢itih konteksta.” (Berk 2010: 67).

Pored Sirenja svojih interesovanja, na neke od oblasti koje nisu eksplicite razma-
trane u tradicionalnoj istoriji, primeti¢emo da se i metod pristupa dosadasnjoj istorij-
skoj gradi menja. Mozemo reci da kulturna istorija daje za pravo i nekim zaklju¢cima
koji nisu vodeni pukim zahtevom za objektivnos¢u. Faktografija i deskripcija, jedno-
stavno iznoSenje i opisivanje ¢injenica zamenjeni su razumevanjem i subjektivnim
¢ Iz ove perspektive kulturna istorija se moze posmatrati kroz prizmu pomeranja od makro ka
mikroistoriji. Primer koji ide tome u prilog jeste da su Ladiri (Emmanuel de la Roi Ladurie) i Ginzburg
(Carlo Ginzburg) za svoje studije koristili dokumente: ,,...u kojima se opisuje ispitivanje osumnjic¢enih
za jeres od strane inkvizicije, dokumentima koje je Ginzburg uporedio sa videotrakama zbog toga §to se

veoma pazilo da se zabeleze ne samo ta¢ne re¢i optuzenih, nego i gestovi, pa ¢ak i jauci optuzenika pod
torturom.” (Berk 2002: 46-47).
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osecanjem, intuicijom koja opredeljuje istrazivanje. Pritom, kada govorimo o subjek-
tivnosti tacnije o problemu da se iste pojave ’svakom oku mogu prikazati drugacije’,
onda ne govorimo o subjektivnosti pojedinca uzetoj u pezorativnom smislu, kao o ka-
pricu autora, ve¢ o subjektivnosti koju formira sam diskurs nekog istrazivaca. Naime,
ispravnije je problem postaviti reverzibilno, te u pitanje dovesti moguénost potpune
objektivnosti u interpretaciji istorijskih fenomena, tacnije postaviti pitanje da li se isto-
rija moze svesti na puku faktografiju. Nalazimo se na polju drustvenih nauka, podse-
¢amo da kultura, izmedu ostalog oznacava ,,...vrednosne stavove odredenih grupa na
odredenim mestima u odredenim periodima‘ (Berk 2010: 6), te je stoga neumesno za-
htevati objektivnost kakvom se ona namece kroz paradigmu pozitivistickih nastojanja.
Kako ¢e primetiti Kazdan: .,...stalno postoji — prema nasem videnju, plodonosna — na-
petost izmedu Zelje istori¢ara da bude objektivan i u skladu s prvom slikom, i njegovog
neizbeznog uplitanja u stavove 1 interese sopstvenog vremena, $to je u skladu s drugom
predstavom. (Kazdan i Konstabl 2009: 20). Razli¢itost svojih pogleda na pojedine
istorijske pojave kulturna istorija duguje svojoj vezi u prvom redu sa drustvenom teo-
rijom.” Kako je drustvena teorija sve viSe diferencirala svoja polja istrazivanja na pol i
rod, klasu, zajednicu i identitet, vlast.. ., tako je i kulturna istorija dovodila u vezu svoja
istrazivanja sa takvim entitetima. Otuda se ne radi o nekoj ad hoc konstrukciji istorije,
ve¢ o novom pogledu na istorijsku gradu, novom c¢itanju njenih izvora.

Naime, tek ukoliko izvesne istorijske izvore sagledamo ne doslovno, ve¢ poput
simbola iza kojih su skrivene i informacije bitne za nesto §to u prethodnim sagleda-
njima nije figuriralo kao primarni interes istrazivanja, mozemo ocekivati plodono-
sne zakljucke. Kako ¢e pomalo kontroverzno primetiti Berk: ,,...svedoci iz proslosti
mogu da nam saopSte stvari koje nisu ni znali da ih znaju.“ (Berk 2010: 29). Ono
$to nam se ovim nacinom namece kao jos jedan od specifikuma kulturne istorije
jeste, kako smo ve¢ primetili, novo Citanje istorijskih dokumenata ne doslovno: ,,Ka-
kva god bila buduénost proucavanja istorije, ne bi se trebalo vraéati na doslovnost.*
(Berk 2010: 160), ve¢ simboli¢no, poput trazenja jednog dubljeg smisla koji ne na-
hodimo u primarnom pristupu. Sire¢i svoje interesovanje na nova polja i nastojeéi da
u povesnom vidokrugu izbori nove zakljucke, kulturna istorija mora da ¢ita sa *mar-
gina’ istorijskih dokumenata. Ukoliko joj drustvena teorija uoblicava nove domene
istrazivanja, utoliko joj metod dekonstrukcije pomaze da o istim tim domenima, koji
neposredno nisu dati u dosadasnjoj istoriji, zakljuCuje, premda posredno, ipak sa
izvesnim manjim ili ve¢im uspehom. Kako navodi Berk, sama kulturna istorija mora
se kloniti krutih tvrdnji o saznanju sustine. Ona o svojim pitanjima treba: ,,...rasprav-
ljati u smislu manje/viSe, a ne ili/ili, kulture opisivati kao manje ili viSe homogene,
manje ili vise elasti¢ne, manje ili vise izrazito razli¢ite od susednih itd., te tako izbec¢i
opasnost ’svodenja na sustinu’.* (Berk 2010: 178-179).

7 Valjalo bi naglasiti da, pored toga $to neka od svojih istrazivanja bazira uzimajudi u obzir centralne
koncepte’ drustvene teorije, kulturna istorija obrazuje i svoje sopstvene domene istrazivanja. Naime,
uvek bi valjalo imati na umu distinkciju izmedu drustvene i kulturne istorije. S tim u vezi Berk iznosi
sledece: ,,Ja licno rezervisao bih termin ’kulturna’ za istoriju fenomena koji se ¢ine ’prirodnim;, kao $to
su snovi, se¢anje i vreme. S druge strane, budu¢i da su jezik i humor o¢igledno proizvodi kulture, ¢ini
se prikladnijim da se za odredeni pristup njihovoj istoriji korisiti termin ‘drustveni’“ (Berk 2010: 145).
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7. Kulturna istorija u svetlu dekonstruktivistickih nastojanja

Uzimajuéi u obzir poslednji citat mozemo blize odrediti vezu koja kulturnu
istoriju donekle spaja sa dekonstrukcijom kakvom je ona zamisljena u delu Zaka
Deride (Jacques Derrida). Nije sporno da je svoj razvoj kulturna istorija bazirala na
saznanjima iz drugih disciplina. Medutim, pored, ve¢ pominjane, drustvene teorije,
doprinos bogaéenju ovog vida istorijskih istrazivanja dale su i antropologija, istorija
umetnosti, knjizevnost, psihologija, filozofija nauke, posebno u domenu objasnjenja
naucnih revolucija, a izmedu ostalih i lingvistika. Derida se, kako smo primetili u
prvom delu rada, primarno kre¢e u domenu lingvistike, te se tako neka od njegovih
zapazanja mogu dovesti u dodir sa promenama u kulturnoj istoriji. Jedan od pojmova
koji se javlja i u kulturnoj istoriji, a podjednako i u delu Deride je pojam ’etnocen-
trizam’. Kulturna istorija dakle, shodno svojim teznjama da i umetni¢ke tvorevine
sagledava u kljucu istorijskih dokumenata, mora da analizira i slike, arhitekturu,
muziku, oblike jezika koji nisu fonetski. Jedan takav primer pristupu istoriji sacinio
je Ronald Rajt (Ronald Wright) u knjizi Kratka istorija napretka. Naime, njegovo
istrazivanje inspirisano je slikom Pola Gogena® (Paul Gauguin) Odakle poticemo?
Sta smo? Kuda idemo?, podjednako kao i statuama drevnih civilizacija.’ Vezano za
problem ’logocentrizma’ i moguénost njenog prevazilazenja unutar kulturne istorije
moze se uzeti njegova izjava: ,,Za razliku od pisane istorije, koja se Cesto koriguje u
velikoj meri, arheologija moze da otkrije ona dela koja smo zaboravili, ili resili da
zaboravimo.* (Rajt 2007: 68). Pored na ovaj na¢in videnog uzeg podrucja, nazovimo
ga ’jezickog etnocentrizma’, pred kulturnom istorijom se otvara jo$ jedan problem
koji valja prevazi¢i, koga eksplicite primecuje i Berk, a tice se sledeceg.

Kolokvijalno govoreéi kulturna istorija je, uzimajuéi u obzir i neke domene koji
nisu bili eksplicite prisutni u istrazivanjima tradicionalne istorije, eskivirala jedan obicaj.
Medutim, pojam ’etnocentrizma’, kakvim je viden iz Berkove perspektive, predstavlja
opasnost: ,,da se istorije drugih naroda na silu uguraju u zapadne kategorije...“ (Berk
2002: 34). Rec je o tome da se kategorije upotrebljavane za jedan period, za jedan kultur-
ni entitet, ne smeju nekriticki primenjivati i konstatovati unutar nekog drugog diskursa.
Ocigledno je da kulturna istorija §iri, uporeduje, spaja odredene domene istraZivanja i pe-
riode unutar povesnog razvoja, ali ona to ne sme da €ini iz jednog jedinog ethosa. Reci-
mo da se obicaj periodizacije zapadnoevropske civilizacije ne moze primeniti na istocne
narode, zaostrenije, takav se koncept ne uklapa ni u opisivanje bliske vizantijske kulture.
Kako primeéuje Sevéenko (rop IlleBuerko) analizirajuéi pozni period vizantijske uce-
nosti: ,,Nazvati ga renesansom, kao §to su mnogi naucnici ¢inili, znaci Zeleti zamagliti
temeljnu razliku od one prave renesanse, koja se dogodila u zapadnoj Evropi petnaestog
veka. Takode unosi zabunu pri¢a o vizantijskom humanizmu...* (Sevéenko 2011: 302).

Pored svega pomenutog, izdvoji¢emo jos jednu od karakteristika kulturne istori-
je koja se moze razmatrati u klju¢u dekonstruktivisti¢kih nastojanja Zaka Deride. Du-

8 Valjalo bi primetiti da bi se, iz ove perspektive, uvidela dodatna veza sa Deridom, uzimanjem u obzir
njegovog dela Istina u slikarstvu.

? Iz tog konteksta posebno se interesantnim pokazuje trece poglavlje navedene knjige koje nosi naslov
Izgubljeni raj. Videti: (Rajt 2007: 67-89).
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blje se ta karakteristika kulturne istorije vezuje za englesku skolu ’govornih Cinova’,
o ¢emu je prethodno bilo re€i, te na razlici izmedu ekspresiva i konstativa. Ve¢ smo
rekli da ovaj vid istorije ne ostaje na pukoj faktografiji, ta¢nije njegovo polje delovanja
ne iscrpljuje se u pukoj deskripciji dokumenata koji su mu na raspolaganju. Prime-
tili smo, takode, da on operiSe sa onim ’iza’ istorijskih dokumenata sagledavaju¢i ih
poput simbola. Premda, u krajnjoj liniji, ne moZemo govoriti o performativnoj vred-
nosti istorijskih dokumenata, shodno prethodnom, ne mozemo niti re¢i da se kulturna
istrorija zadrzava na pukim konstatacijama o istorijskim ¢injenicama. Ona iduéi iza
konstatacije otkriva i polje "posredujuceg posredovanja’ kako ¢e ga nazvati Derida, te
se time znacenje istorijskih dokumenata trazi u njihovoj ekspresivnoj vrednosti. Mnogi
zakljucci vezani za istoriju tiCu se upravo uzimanja u obzir autorovog posrednog gesta,
a ne onog neposrednog Sto je dato u njegovoj izjavi. Kako bismo jasnije izlozili ovaj
nacin zakljucivanja iznova ¢emo se osvrnuti na Kazdanovo delo. Izmedu ostalog, on
citira slede¢i stav vizantijskog istori¢ara Jovana Kinama (Ioavvng Kwvapog) iz XII
veka, vezan za dolazak krstaske vojske: ,,Njihove sluzbe (ili dostojanstva — apyor) na-
roCite su i nalikuju razli¢itostima koje se spustaju od vrha drzave, pocev od neceg naj-
vojvode, a imperator od kralja. NiZi se prirodno pot¢injava viSem, pomaze mu u ratu i
pokorava mu se u tim stvarima. (Kazdan i Konstabl 2009: 38). Prilaze¢i ovom stavu
kao konstativu mi fakti¢ki ne otkrivamo niSta novo, na $ta nas ve¢ nisu uputile studije
koje se iscrpno bave hijerarhijom unutar krstaskih vojski. Medutim, posredno kroz
ekspresiju cudenja samog autora ovog teksta i kroz posredujuce posredovanje’ da je
on Vizantinac, saznajemo da je vizantijskoj drzavi sasvim stran ovakav vid hijerarhije
ili kako to zapisuje Kazdan: ,,Tako smo dotakli korenitu razliku izmedu dva drustva:
hijerarhijska ustrojstva zapadnog sveta i nepostojanje hijerarhije u vizantijskom drus-
tvu tokom XII veka.” (Kazdan i Konstabl 2009: 38).

8. Zakljuéna reé

Vrac¢ajuci rad u okvire Deridine terminologije, pokusacemo, jo$ jedared, da uputi-
mo na poruku i intenciju metode ovog francuskog mislioca. Evidentno je da Derida kroz
konstataciju: ,,Naslijede se nikada ne sabire, ono nije nikada sa samim sobom... Potrebno
je filtrirati, prosijati, kritikovati, treba birati izmedu vise moguénosti koje su smestene u
istom nalogu.” (Derida 2004: 29) ukazuje na jedno specifi¢no videnje povesnih izvora.
Samim Deridinim shvatanjem pojma ’naslede’ pozvani smo da isto tumacimo, iznova
razumemo, buduéi da bismo u suprotnom uzevsi ga: ,,poznatim, prirodnim, prozirnim,
jednoznaénim...*“ (Derida 2004: 29) izgubili samu njegovu sustinu ili najzaoStrenije: ,,ne
bismo ga nikada mogli naslijediti.” (Derida 2004: 29). Govoreci iz perspektive nauke o
jeziku, pristupajuci nasledu valjalo bi izbe¢i 'metonimiju’, a teziti *idiomu’ koji u kraj-
njoj liniji uvek ostaje otvoren za neki novi kontekst sagledavanja.

Naravno, napetost izmedu razlicitih oblika izrazavanja postoji. Koliko su umetnic-
ka dela i ostali oblici izraza kulture, podjednako pripovedni, likovni, plasti¢ni, pozvani
da daju istorijske "pojmove’, a ne prevashodno unutra$nji dozivljaj, pitanje je koje ostaje
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otvorenim. Na kraju, od nas samih zavisi ho¢emo li iz specifi¢nih oblika izraza i kulture
traziti znanje, te ih otuda podvrgnuti metodi dekonstrukcije kao jednoj od mogucénosti
njihovog Sireg razumevanja, ili ¢e ona ostati sredstvo nase unutrasnje katarze.
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JACQUES DERRIDA’S DECONSTRUCTION
AND THE OPENING OF A NEW FIELD
OF MEANING OF SOURCE TEXTS

Summary

First of all, our discussion aims to outline some of the formal elements of Jacque
Derrida’s ‘affirmative interpretation’. In that sense, we will attempt to differentiate his
affirmative interpretation from those of Ferdinand De Saussure and John Searle; more
precisely, we will attempt to show the specifics that can be deduced from such a diffe-
rentiation. As we will maintain, this specificity will be evident in the expansion of the
field of interpretation onto the field of gestures. As the term ‘gesture’ can have multiple
meanings, we will limit ourselves to the interpretation of only those moving through
the structure of a given text. Finally, selected examples from Cultural History, a novel
discipline within the historical research, will be used to stress the possibilities intro-
duced by the interpretative model based on Jacque Derrida’s deconstruction method.
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VIK 82.01
81°37
821.124°02.09-1 Beprunmje Maposn I1.
Jenena Ilnaunosuh
VYuusep3uret y beorpany
dunonomwky GaxkyaTer

MUSAM MEDITARIS.
MNPEIVIET 3BHAYEKA Y BEPTMJIMJEBOJ IOETULIA!

Caxerak: Y cpxu BeprunmjeBe moeTuke MoXe ce IPENO3HaTH CaMOCBOjHA BH-
IIE3HAYHOCT M 0COOEHa apXWTEKTOHHMKA 3Ha4eHa, KOje Cy NMpeAMET MHOTOOpPOjHUX
UCTpaXXHBama, a PaJi HACTOJU J1a MX IOJIBPIHE TCOPH]CKO] aHAJIM3H Pa3lydUBLIN TPU
CEeMaHTHYKa JIOMEHA, KOji Ce OpraHCKH nperunhy U cnajajy y XeIOHHCTHYKO] yCMe-
peHocTH Ka perumnujeHTy. CiyIaony Wik YUTaoIy BEJIMKOT PUMCKOT TIECHUKA CBAaKH
Ol THX JIOMEHA Hy/IU 0COOEH OONMK Y)KHBama, KOJU je Y pasy y3eT Kao JUCTHHKTHBHU
KPHUTEPHjyM Y MOKYIIajy Ja C€ )HUBU CEMaHTHUKH NPEIUIET y aHAIU3U pachnieme. Kako
JKMBH TIPETUIET 3HAUCHa, TAKO C€ U aHAUIUTHIKH pacniem KOHKPETH3Y]Y Y YUTamy I10-
YEeTHUX CTUXOBa [Ipee exnioze, IecMe Koja cliajia y HajyTHIajHHje TEKCTOBE €BPOIICKE
KyJITYpe, a IIPU TOM je IpOoXKeTa CHa)KHUM METAIOETCKUM M ayTOpe(IeKCHBHUM UM-
ITYJICOM.

Kibyune peun: [lyonuje Beprunuje Mapos, nonucemuja, XepMeHeyTHKa, UM, Ce-
MaHTHYKH JIOMEH, T0ETHKA, METaQ)OPUIKO, HOETCKO, YHTAHE

1. YBoaHe onmacke

CBaky of] 3HAUCHCKUX JOMEHa Koju rpajge BepruiamjeBy mecmy Moxe OuUTH
mocMarpaH U TyMadeH y pelaTHBHOj HE3aBHCHOCTH, MPEeM/a TakBa HE3aBUCHOCT Ha
BEITA4YKU HAYMH IPOUCXOAN M3 aHAJMTHYKOT HATopa Jja ce pa3rpaiy noercka rpale-
BHHA KOja ympaBo Omaromapehn XapMOHH30BaHOM BHIIE3HaY]y OICTOjaBa y MyHOhH
cBoje BpeaHoCcTH. Jlok cyOCEMaHTHUIKH JOMEH Japyje IyITHO 33J0BOJECTBO Y CIYIIAKY
THUME IITO 3ByKOBHE KOMOMHAalHWje CTBapajy ca3Byyje MHTPAJICKCUYKHUX TOHOBA, Ce-
MaHTHYKH JOMEHU MOT'Y C€ Pa3/BOjUTH Ha OHAj KOjU HYIH Y)KUBAKkE Y MUMETHUKOM
onpenmehuBamy (haHTa3MaTCKUX MPOCTOPA, IOTOM HA OHAj KOjU MPYXKa YKHUBAE Y
no(OHU]CKOM JIOKHBIbA]y KIbIDKEBHE OAallITHHE, ¥, HAj3ajl, OHaj Koju oMoryhasa
PELUIHjEHTY JIa Y)KUBA y TIPOJAHUPAY Y CAMOCBOJHY U ayTOXTOHY MHCAOHY MPEXY,
unja je differentia specifica croj MeToOpHUIKOT ca HOETCKUM. bHo ocamocTaibeH o1
€CTETCKe LIEJIHE Y K0jOj caydecTByje WM He, CBAKH Off OBHX JOMEHa Hamehe YnTaolty
WK CIyIIAOIy 0COOCHY yNIOTY M CKpHBa y ceOu 0coOeH uieal pelrnjeHTa, yija ce
! Pan je ypahen y okBupy npojexra 177001: IIpeocmase udenmumema y ymemuocmu u 6epoaiHo-

6UBVENHO] KYImMypu HOgoe 006a, koju (uHaHCHpa MUHHCTapCTBO MPOCBETE, HAyKe W TEXHOJOLIKOT
pa3Boja Penyonuke Cpbuje.
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Ba)KHOCT Y KOHCTHTYHCAHby CMHCIIAa MEHha U PacTe OJ] IIPBOT Ka MOCIIEIHEM CEMaHTHY-
KoM fiomeHy. Uneanau nocemunay BeprunujeBux noetckux rpaljeBrHa, kako Exioea,
Tako u I eopeuxa u Eneude, y cebu criaja ujaean 9utaoria IMaHESHTaH CBAKOM O T10je-
JIMHHUX JIOMEHA, MOCTajyhn TMMe KOMIUIEKCHA, AMHAMHYKA MHCTaHIA Yrja ce yiora
y aKTyaJIM30Bamby TEKCTa HENPECTaHO Mema. J{pyruM pednMa, CEMaHTUYKH JOMEHU
HE MCKa3yjy y MOJjeJHAKO] MepH MOTpedy 3a YNTA0UEBHM CayueCTBOBAHEM, HUTH 32
npoayosbeHonhy BeroBe naxee. [IpBu JTOMEH je BUILC WIH Mambe jaCHO ONMa)KJbUB
¥, Kako Ou To IlnaroH pekao,’ BHIIE WM Mambe criocobaH 1a caMm cebe OpaHu: ja ce
KOHCTUTYHIIIC U JIa CBOjY CEMaHTHYKy IIOCTOJaHOCT OuyBa caM 1o cebu, 6e3 momohu
OTKpHBaJIauke peun xepmeneyma. [IpucyTHOCT npyra aBa nomeHa, Mehytnm, y mo-
€TCKOM TEKCTY TEK j€ JIAaTEHTHA — OHHU CYy 3a4aypeHH M TEK Y3 JENAaTHUYKO CaJejCTBO
YHTaoLa MOTY C€ pallyaypuTH, 1a OM eMaHUpaITK U3 BEroBe CBECTH. YUTanail je THMe
CTaBJbEH IpeJl 3aJaTaK Jia caBjaja jeHo noceOHo MajeyTnuko ymehe,® 3axBasbyjyhu
koMe he ce pacKpHINTH Jiere3a 3HaueHa Koja je Y TEKCTy caMOM 3anTuBeHa. Y Bepru-
JIMjeBy TIeCMY je TIPeJICCTUHAHTHO yrpal)eH Mo3uB Ha CKUIamhe CaCBUM 0COOEHE KOTI-
peHe: TeKCT TPaXKH J1a ce CTPTHE 3acTop He ca Hedera y remy, Beh ca mweea camoe, ca
CKPHBEHUX MOTYhHOCTH Koje Cy Y beMy IIOXpameHe.

2. l'[per.ﬂe)l CEMAHTUYKHX JJOMCHA

CBaku o1 TpY CEMaHTHYKA IOMEHA OTHKYj€ CE CAMOCBOJHIUM THIIOM YKUBakba
KOje ce Mpy»Xa YMTAOIly, Yhja je TIO3UIH]ja OTyJa UICTOBPEMEHO H KPajie MacuBHA U
KOHCTUTYTUBHa: yrpal)eH je y TeKCT, aji He caMO Kao HEKO KO Tpeba 01aroHaKkIOHO
(unu Gap He 3MOMUCIICHO) J1a Ta pa3oTKpuje, Beh n kao Heko ko caM Tpeba aa Oyxe
MOBEJICH Ka y)KHBambYy, aJld U MPOMEHCH, MO HheroBuM nejctBom.* TTokymajmo na
TO JICjCTBOBAME TTOOIIKE OCBETIIMMO KPO3 CBEJICHY aHAIHM3Y CBAKOT OJ 3HAYCHCKUX
JOMEHa.

2.1. Cemanmuuru 0oMeH Koju Humaoyy HyOu Yicusarbe y MuMemuykom
onpeomehusary anmazmamckoe npocmopa

Ped je 0 qoMeHy 3Ha4YeHa KOjU UIIAK YHEKOJIUKO OPraHCKH M3pacra U3 cyoce-
MaHTHYKOT JIOMEHA, KOj! JAapyje 4yJHO 33J0BOJLCTBO y Clyiamy, Oynyhu na onad-

2 ,3aTuM, jefHOM 3aIINCaH, CBAKM JIOTOC KPY>KM Ha pasHe CTpaHe, Mjie JO OHUX KOji ra IIOMMajy, Kao
U [I0 OHUX KOjJ ra He MOTy HojMuTy, He 3Hajyhu kome Tpe6a a kome He Tpeba ja ce obparu. Buso
Jla Ce OKO Ibera Cydesle CyHPOTCTAaB/bEHNU IJIACOBU, OWIO fja Oyje HelpaBefHO IIpe3peH, yBeK MY je
notpebHa oyeBa nomoh: Huje criocobaH Hu Aa camor cebe ofnbpany Hu fa cebu omorHe.  Pedap, 275
d-e. (Momuduxosanu npes. M. Bypuha: Platon 1985: 176)

3 AnmynupaM Ha 9yBeHY COKPaTOBCKO-IUIATOHOBCKY KOHLEIIIV)Y CasHamba, Koja ce MeTadopudkm
UMeHYje Kao 6abuuka sewimuna, a OCTBapyjeM IyTeM 0cOOEHOr IOCTYIIKA eJIeHX0ca, 0 YeMy [Inarton
TOBOpM Ha BuIlle MecTa, ocobuto: Teemem, 150 b -150 e (Platon 2000: 110-111).

* TakBa BU3Mja KPEaTMBHOT M PELENTMBHOT CaJejcTBOBAalba CBAKAKO CBEOYM O IPOAYO/BEHO
eNMKYPejCKOM IIOT/IeNy Ha CBET, IpeM/a He I O eNMKYPejCKOM TOI/Iefly Ha IT0e3Mjy, HO Ty BeNNKY TeMy
Y OBOM Pajiy CacBMM OCTaB/baM I10 CTPaHN.
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pane komMOuHanuje (GoHEMa OCTBAPYjy XapMOHH]Y CauMIbEHY O MHTPaJEKCHUKHX
TOHOBA, HE TIOCeAyjyhH UCTUHCKY MY3HYKY YHCTOTY, HO OCTaje JIe0 ayAUTUBHOT J0-
KMBJbaja ¥ UCTOBPEMEHO CaJIejCTBY]y Ca CMHCIOM peuu, CHHTarMe, pedeHuIle, mno-
eMe y HenuHH. M3 Tor ABOCTPYKOT MoJIoXKaja — My3HUKOJIHKOT U ITapaceMaHTHIKOT
— TMPOUCXOJIC PA3IMYUTH OJHOCH KOjHMa CE €CTE3HjCKO M CMUCAOHO MOTY JOIYHha-
Baty uian noapusatu. O6e30elyjyhn npuManadkoM yxy IpHjaTHOCT, IECHUYKA Ped
Ipell ’EeroBUM IYXOBHHUM OKOM H3rpal)yje pasnudure npocmope — UNaK, MOCTOJH
CBOjeBPCHO (paHTA3MATCKO MPATIO, Npanpocmop U3 KOora CBU OCTalIU HMPOUCXOME,
4eCTO Kao HeroBa CynpOTHOCT WITH mpeodpaskaj. To mpatio je omehenu, mnpujarHi’
ceem yoxcusarwa. Ceenipucytan y Exnocama, aemhe nm pele ce Haxonn y I eopeuxa-
ma n Eneuou, mocrajyhn 1eo Beoma KOMIDIEKCHE W Y€CTO aMOUTBUTETHE OHTOJIOIIKE
BU3Hje: TAKO, NOK Y Exroeama mpunana oBOCTpaHOj CTBApHOCTH, y Eneudu je mpe
CBera OJIJIMKa €CXaTOHCKE MOCTEr3UCTeHIM]je,’ a y [ eopeukama 3pauul u3 n3adpaHux
MecTa, 3eMaJjba WX BPTOBA, Ka0 NPUBUIETOBAHUX (PparMeHaTa NoCTojama.

VY onpenmehuBamy (aHTa3Marckux MpocTopa pedepeHirjaiHa CTBAPHOCT
NPBEHCTBEHO CIY)XH Kao MOBOJ WK Kao nceynorpaha.’ IlpeacraBibeHu cgem Kao
CKyn (haHTa3MaTCKUX CHTHTETa CTPEMH OCOOCHOM HICAIHTETY, KOjU je Y CTATHOM
PasroBopy ca UCKYCTBOM, T€ CTOra HEMa arcTPaKkTHH, Beh ceH3uOnIaH U er3ucTeH-
Ljanad KapakTep.

2.2. Cemanmuuxu 0oMeH KOju YUmaoyy npyica Yicuearoe y noau@onujckom
0021ICUB/BA]Y KIbUdICeBHE OaumuHe

Beprunujesa noesuja yMHOTOME TpeicTaBiba TpUjyM( monndoHmje, HacTaie
XapMOHM3ALIjOM OTPOMHOT Opoja MpeTxXonehnx NeCHUYKHUX 21dco8d, KOjU cy TpH-
CYTHH U Ka0 3HAKOBH JKaHPOBCKHX MapaJurMu, KyATYpaTHO-IOETUYKHUX TpaauLija
(Farrell 997: 222-238), anu 1 Ka0 CaMOCBOJHHU CTBAapaoIly, T€ j¢ 0Baj JOMEH MOX/a
HajBeliMa ucMTHBAaH, KOMEHTapHCcaH W paimyurtaBad. [leno Benukor Pumibanuna
MIOCTOjH KPO3 CTAJIHY pa3MEHY — BberoBa oeTcka rpal)eBuHa ce U3 TeMesba 31/1a Kpo3
ono myhe. MeljyTum, Hauena Koja BIajajy ToM 2paoromM, yMEeCTO Ka MO3aHYHOCTH,
BOJIE Ka Cje0urbasaryy: XUMOTEKCTOBU U TEKCT C€ HE CaACmas/bajy, HATH MPOCTO ca-
IOCTOj€, HETO ce jeanHe, Hocehu ca coOOOM HE caMO TeMaTCKe M eKCcIpecuBHe, Beh u
MOETUYKE BHJIOBE: TEOKPUTOBCKA IMOETHKA, HA TIPHIMEP, TaKO jecTe eleMeHT Exnoea,
KOjH VIUITMBHIIIC Y pa3HE acIeKTe 30MpKe, alli HUKaJI He TTOCTaje OCHOBHO CTBapaiad-
ko Haveno (Van Sickle 1967: 491). Tume ce u ca cTBapajgaykor W ca MPUMAaIauKOT
MoJIa OTBapa HU3 MUTama BE3aHUX 3a MOjaM HO602 Y YMETHOCTH: OPHTHMHAITHOCT,

* Ennrert Koju 6u MOX/ja 607be ofroBapao 6mo 6u cnadax céem, pu 4eMy cnamko, hedy, Huje cnmobopHa,
»racTpoHoMcka“ MeTadopa, Beh kBanurer kojum Teokput, TBOpal ugwie, ogpehyje n weny Gopmy u
cappxaj (Moune, 1.1-3).

¢ MHoro kopuuthena, Moxpa Beh u 3nopabmena ¢ockyna locus amoenus (npujamuo mecmo, mecmo
YHUBawa), Koja ce MOXKe IPENO3HATH U Kao TOIOC y IIOTOHOj eBPOICKOj KiyvkeBHOCTH (Kyprmjyc
1996: 315-319), 3anpaBo He HOTKUYe U3 BeprunmjeBux ommca MAMINYHE CTBApHOCTH, Beh U3 omuca
enm3ujcKe HafCTBApHOCTY — Eneuda, 6. 638-639. VI 'y Eneudu, MehyTuM, Ha Mecma yixusara MOxe ce,
unax, Hanhu u y cBeTy cMpTHMKa: yII. ocobuto onuc yitha Tubpa (7. 25-34).

7 IIITo je TOCE6HO MPUCYTHO y BAp/bMBO AUAAKTIUIKIM fenoBuMa lTeopzurka.
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ayTEeHTHYHOCT, METaKpEaTUBHOCT.... BpenHoBame OBHX OIJIMKA CHAXKHO BapHpa,
€TMOXaJTHO j€ OCCHUCHO, alld ¥ 3aBUCHO OJI MOjeJMHUX YTHLAJHUX MHUCTIIana. Tako
je Tpe3up MOETHYKE OPUTHHAIHOCTH KapaKTePHCTHYAH 3a TUIATOHOBCKY TEOPH)Y
yMeTHOCTH (/[porcasa 424 b-c), amu, y O61akeM OOJIMKY, HHje HU CTpaH HHU HEKHM
IpYTUM aHTHYKUM Muciauonuma, nonyT Mcokpara (/lanecupux 10), 10K Benudame
OPUTHMHAIHOCTH YWHH JI€0 KAaHTOBCKE MUCIH O JICHIOTH: ,,Y TOME Cy CBH CarjacHH,
HauMe, Jla ce TeHHje Mopa MOTIYHO CYNPOTCTaBUTH IyXy Koju monpaxasa“ (KaHt
1991: 196-197). Tako cxBaheHa OPUTHHAIHOCT MOKa3yje OCKYJHOCT HAPOYHUTO IO
MUTakY CIOKEHHUX MMOSTCKUX CTPYKTYpa U 3alpaBo ce He MOXKe KOHKPETU30BaTH HU
y jeIHOM BHIeTNIacHOM neiy. Hanporus, nonudoHuja, XUIIEPTEKCTyaTHOCT, apXH-
TEKCTYaJHOCT, MHOTO3BYYHOCT, HE CaMo /1a HE HCKJbYUyjy cOOOM NPHUCYTHOCT HOB02
Beh ra mogpaszymMmeBajy, caMo Ha BUILEM CTPYKTYPaJIHOM HUBOY, HUBOY LICIIMHE, a HE
cerMenTa. Y KOHTEKCTY MOCTMOIEpHE MOETHKE [IUTATHOCTU MPOOJIEM ce IIpeo3Hava-
Ba, AJIM CE€ YUCTUHY HE TYyOH.

OcuM yXuBama y €CTCTCKOM IMPUPACTY KOjU BHIIEITIACHH TEKCT HYIH, OBaj
JIOMEH TMPECTaBba U U3BOP jeHOT 0COOEHOT yueHoe yaucusarsa (delectatio docta),
Koje ce mcraH4aBa y delectatio recognoscendi — yXvBame He y HCTHHCKOM Ca3Ha-
Bamy, Beh y mpeno3HaBamy Koje ce ocllamba Ha YUTaladko UcKycTBo. CTaBy na 3a-
JIOBOJBCTBO JIOJIa3H KPO3 MO3HaWkEe APUCTOTEIN Jaje MoYacHo MecTo y Memaghuzuyu
(980a25-981a 5), a mpeno3HaBame, y HOBOM MHCAOHOM OKPY)KEHY, OHOTa IIITO CMO
HM3BOPHO CaIvIeNay y IpyradrjeM KOHTEKCTY, TaKkohe je XeMOHNUCTHYKY YiH. 32 ApH-
crotena y [loemuyu (1448 b 4-27), N3BOPHO OKPYKEHE je TIpe CBETa peaTHocT (Koja
je YMCTHHY Kpajibe CIIOXKeHa jep y cebe o0yxBaTa M MpeIMETHH U CUMOOINYKH pe-
THCTap), a HOBO OKPYKEHe — J1eN0. Y BEPrHIIN]eBCKOj €CTETHUKOj rpaleBuHH, Mel)y-
TUM, 002 OKpYKeHha NPUMaIajy YMETHHUKOj, a He pedepeHInjarHoj CTBApHOCTH —
OHO IITO CMO, Y CBOM YHMTAaJIa4KOM HCKYCTBY ITO3HABAaJH Kao JIEO jellHe mecMe, caja
IIPENIO3HAjeMO Kao A€0 APYre, KOjy CTora He MOXKEMO Jja IOCMaTpaMo Kao yCaMJbeHH
SHTUTET. Y)KHUBabE Y IPEHOo3HaBamby MO3HATOT TEKCTA, TAKO TOBOIH JI0 NMpelIuBamba
HWHTPAIOETCKOT Y HHTEPIIOETCKO.

VY crpykrypu Beprunujese mnoesuje Hanasu ce xcyorad 3a ca3gyyjem, Kao ec-
TeTCKH (PEHOMEH, allil JHCYOrbd 3d OUjanio2coM N MUCAOHUM CAMICUB/HLABAFEM, KA0 HH-
TenekryaHu ¢eHomer. OHa y ceOe MHTErpuIle TeKCTyallHe YHHHOLE KOjU UrPajy
YOIy cay4eCHHKA Y Haropy M3rpajii-e HOBOT TEKCTa, y KOMe ce TpaHcdep ox uuej-
HOT Ka MIMarnHaTUBHOM HETpecTaHo oaurpasa. Lle1oBuTo 3Hauewme jeqHe necMe Hu-
KaJia ce He Odje PEUUINjeHTy y MOTIYHOCTH, ajii 3Hauemhe Beprunujesux nena naje
ce U BUIE H 00JbE KPO3 CUMYATAHO UIIYUTABAKEC TEKCTOBA-HAJaXHUTEIhA.

2.3. Cemanmuuxu 0omen Koju yumaoyy Hyou yoicuearee y npoouparsy y
aymenmuyHy u aymoxmouy MUCAOHY mpedxcy, uuja je differentia specifica cnoj
Memapopuuros u Hoemcko2

MucaoHocT y BeprunujeBom ey He 00JIUKyje ce y CHCTeM, Beh y Mpexy: 1o-
Kazyjylin HM3 Ipa3HUX MecTa, HUje yHyTap cebe 3a0KpyxeHa, Beh cMUCaoHO pacyTa
¥ HavyelTHO HeoOyxBaTHa. HajBakHMja meHa omnKka, MelhyTuM, jecte Mertadopud-
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HOCT: yIpaBo 3aauBJbYjyhu cmoj Muciau u Metadope, Koje Cy OpraHCKH CTOIJbEHE,
pu ToM He 00e3Bpelyyjyhu jenHa apyry, ycreBa ia CTBOPH HOCTHU30BaHY MOETCKY
ciuky. [IpeoOpakaBambeM HOETCKOT y MOETCKO Bepruimjesa necma Ha W3BecTaH Ha-
quH ynompebpasa Guno3odcke yBuae, kopuctehn ux ka0 MUCA0HE OCJIOHIIE COTI-
CTBEHOT (paHTazMarckor cBera. M3 Tora mpoucxofu (IIyKTyaHTHOCT MECHUKOBOT
HCKa3a, YMjH Ce CMHCA0 YMHOXaBa, M3MEILTa U YCIOXKIaBa YIUIMBOM MeTadope,
Kao Ha/JacBe MOJUCEMUYHOT (PeHOMEHA, Y IPHHIUIN]ETHO MOHOCEMHYHH MUCAOHH
JUcKypc. OnykTyaHTHOCT, Mel)yTHM, HEe BOAM JIeCTAOMIN3AIMjH HUTH Xa0THU3allUj!
MOETCKOT Jiena, Beh, HalpoTHB, HErOBOM BHIIIEM CAIIacjy W UCTOBPEMEHOM IPO-
ny0JEUBaY 3HAYCHA.

IMocnenmu CEMaHTHYKU IOMEH, KOjU TI03MBa Jia Ce yXKHUBA Y ayTOXTOHO Bepru-
JMjeBOj MHCAOHO] MPEXH, CBAKAKO CE€ OCTBapyje y HajBUIlIEe BUOBA U ca HajBehum
YIUIMBOM LENOKYIHOT 4nTaodeBor Ouha, Te cTora m 3axTeBa HajBehy XepMmeHey-
TUYKY cJI0001y. YIIpaBo, YuTajal Mopa IMocTaTH CarOBOPHUK WIIM YaK CacTBapaail
Ziena, mTo je Moryhe camo ako ce TyMadewme Mpeodpasu y CTBapaliauky uepy, ako
ce, y ckiany ca MeranoerckoM BusujoM Opunpuxa [lunepa, y ynTanaykoM 4uHY
OCIIOJBH U OCIIO0O0IN ayTEHTHYHO SCTETCKU HA2OH 34 USPOM, jep, KaKo ce Kaxke y
Hucmuma o ecmemckom 06pazosary uosexda, ,,...J0BEK Tpeda ¢ JIETOTOM camo 0a ce
uepa v Tpeba camo ¢ renomom na ce urpa (Iluep 2008: 218).8

3. XepMeHeyTHYKA KOHKPeTH3aIHja CeMAHTHYKUX I0MeHA

Tpu cemaHTHYKa JOMEHa, HA OBOM MECTY TEK OBJAlll OCBET/hEHA, Y BEPIHU-
JIMjEBCKOM MOETCKOM TKUBY HHCY CYIEPIIOHHpAaHa, Kao IITO OM Ce HA OCHOBY OBOT
CXEMaTHU30BaHOI' JUCKYpca MOIJIO TIOMHUCIIUTH, Beli OpraHcky caKuBJbeHa, T UX je
CTOTa W TEUIKO pachiecmu, jefaH of Apyror pasmyduTd. [lokymajmo umak To aa
YYMHAMO, OTPAaHWYHBINY C€ HA BeOMa KpaTak, ajlil BaykKaH W MapaJuTrMaTH4aH Cer-
MEHT TOT TIOETCKOT TKUBA, IIPBE CTUXOBE EK1024:

Tityre, tu patulae recubans sub tegmine fagi
siluestrem tenui Musam meditaris auena;

nos patriae fines et dulcia linquimus arua:

nos patriam fugimus, tu, Tityre, lentus in umbra
formosam resonare doces Amaryllida siluas.
Exnoze 1.1-5 (Vergilius 1913: 11)

Pasrpanara u cnoxeHa nonmceMuja Exioea y3uma cBOj JaHak y npeBolemy: yuc-
TuHY, Beprunuje Oupa nexceme Koje MOry Jia A€jCTBYjy Y CBUM CEMAaHTHYKHM JIOMEHH-
Ma, HEpPeTKO Hanuibyhu 10 KPajHOCTH HBUXOB CMHCA0, HO TUME MX M YMHEhH YUCTHHY
HerpeBoquBUM. J[a OMX YHEKOJIMKO TIOKa3aia YCIOBHOCT U HETIOTITYHOCT CBaKOT TIPEBO-
Ila, TOHOCHM JIBa CBOja MOKYIIIaja ]a OBE CTUXOBE TPAHCIIOHY]eM Ha CPIICKH jE3HK:

8 V. n: ,CrBapHO mocrojeha reroTa BpefHa je cTBapHO mocTojeher HaroHa 3a MIpy; a ca U/eamoM
JIETIOTe, KOji IIOCTaB/ba YM, 3aJ1aT je U Mjea/l HaroHa 3a UIPY, KOji 90BeK Tpeba fa MMa y BUAY Y CBUM
cojum urpama.” (Illnnep 2008: 218).
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Tumupe, mu, nexceh y xnady pazepaname Oykee,
MAHAHOM CEUPATIOM CEOJOM ULYMCKU U3BUjaUL Nes;

ja ouurcke 3emme u cramka Hanywmam nosd,

Jja ouurcku ocmassmam kpaj; mu, Tumupe, y cenu 0OKOH,
wiyme noyuaeaus 0a OUSHOM 0038arajy Amapunuoom.

Packpunmyje ce nao mobom kpowrba — y xnady 6ykee excuil,
KpO3 meojy ceupany 1oMHy nponehe uymcka Mysa,

A ja ouuncke mehe u 6obeHa OCMABHAM NOBA,

¢ ouuncke 00nazum 3emmwe. 1100 packpumenom ceHom
Tumupe, ocmajeur mu, 00K 00acgyd 0036arba ume OUsHe
Amapanuoe, jep yosajajy uyme meoj anac. ...

3.1. Cemanmuuxu 0omen KOju Yumaoyy Hyou Yicuearbe y MumMemuikom
onpeomehusarsy panmasmamckux npocmopa

Uwuranal Koju ce MpermycTH BO)CTBY IEeCMe YlIa3d y jelaH CacBUM IOCe0aH
¢anrasmarcku npocrop (Garber 1988: 431-460), koju mpeBacxoIHO MOKazyje Of-
JIMKe MIICAHOT Tej3axka, IpeM/ia ce y HBbeMy CyCTHYEe BHIIE TOIOJOMIKMX MOTHBA,
o0ernexeHUX JTyOOKOM aMOMBAJICHIM]OM, MMOTEKIOM K3 Pa3IMYUTOr IMOJI0XKaja JBa
nuka, Tutupa u roBopHuka.” Yurasai ctora y oBoM (haHTazmy MOXKE MPErno3HaTH
MHOIIITBO TOTIOJIOMIKAX MOTYhHOCTH, Ha pa3iIMYUTHM HHBOMMA, OJl apXETHUIICKOT
MecTa 3alTHReHOCTH, Koje HOCe yTepyCHE MPHU3BYKE, A0 Kpajibe apTH(UIIjeTHOT
KIbWKEBHOT KOHCTpYKTa. Te cy MOryhHOCTH TOJMKO pazepaname Aa ce€ OBH CTHU-
XOBH MOTY carjie/laTd M Kao BWJ JiBa KILMD)KEBHA monoca: caydecTByjyha mpupoza
u locus amoenus. Y CBakoM Ciy4ajy, MmehyTum, moercka MmuMmecuc omoryhasa ma
ce (aHTa3MaTCKH MPOCTOP KOH(MUTYpHUIIE Y YNTA0UCBOM OMhy Ha NejaTaH HadWH,
oMoryhaBajyhn My HeIITO 3HaTHO BUIIIE O MMPOCTOT pa3yMeBama TEKCTA: eMIIaTH]-
CKO CamnpHUCyCTBO. YIIPAaBO TOM CBOjOM OJUTHKOM CTUXOBH 1-5 [Ipse exioze TOKOM
MHOTOBEKOBHE pelieniyje Bepruinja yHeKoIHKO ce ocaMocTalbyjy Of OCTaTKa Ie-
CMe, MTOCTABIIIHU je3rpo monoca nood opsemom (arbore sub quadam). Tymad ce Moxe
CacBHM IPEJaTH HEUCIPITUBOCTH OBOT' CEMAaHTHYKOT JIOMEHA, KoMe, Meh)yTHM, Tyma-
Yere YOIIIITE Hije HEOITXOHO JIa Ce KOHCTUTYHCAO.

3.2. Cemanmuuky 0OMeH KOju YUmaoyy npyica YuHcuearse y RoaU@POHUjCKom
000ICUBHA]Y KIbUJICEGHE DAumMUHe

IIpBu 171aC KOjU ce Maje pa3a3HaTH y BUIIETIIAC]Y OBHX CTHXOBA CBaKako je Xo-
MepoB: Kpo3 BepruimjeB nmpuka3 oHOTa IITO Ce OJUIPaBa 100 CEHKOM pasepaHame
Oykee ofijeKyje TpaoOIuK uaeanHor nej3axa,'’ onuc Kanmuncusor ocrpsa u3 Iletor

° IlecMa cmaja y AWjajioOlIKe €KJIOTe U 2060pHUK AHAMM3MPAHUX CTUXOBA JMMa 3alpaBoO VICTU
CHOHIIVjaTVBHM CTaTyc Kao u Tutup, a ume My je Membej. Ho, y M3[BOjeHOM CerMeHTy OH
GbYHKIMOHMIIE KAo jefiMHY TOBOPHUK KOj Iocpefyje 1 GpaHTasMaTcKo mecrno v MUK Turupa.

10 3a npernen nporouaMIMIHUX IpocTopa Oduceje ycybhyjem ce ma ynytum untaona Ha Pilipovi¢ 2005:
84-94.
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neBama Oduceje (5.61-73). Tauka aHanoOrHje HE JISKU CaMO y UICATU30BAHO] CIUIH
IpUpoJIe, Koja je Kol XoMepa eKCTeH3MBHA, a koa Bepruiuja ¢parmenrapha, Beh
1 y MIPUCYCTBY JbYACKOT MIIN aHTPOMOMOP(HOT, dyuiom ob6daperoe, nieBada. Cienn
poemMuj @Pedpa y kome l1naToH 3mpyxyje B3]y UACaTHOT KPajoJTUKa U YMCTBEHOT
y3Hecema (230 b). Cakako /a ce ¥ 'y OBHM H3IBOjEHHM CTHXOBHMA palIdyHTaBa
CHaYKHO MPHUCYCTBO OCHOBHOT NMPOTOTEKCTa TEOKPUTOBHUX WAWIA, HANIOCE, U YMHO-
roMe pOrpaMcKH, OfIjeKy]jy MpBH CTUXOBH [Ipse uoune (1.1-3), anu u 3Hadajan A€o
Tpehe uoune (3.1-23), ma 6u ce y pasrpaHaToj MPOTOTEKCTYaIHO] JICTIC3U HAIUIU U
jeman on TeoKpHTOBHX HAcIeAHWKA, OYKOJIMYKU TMECHHK MOCXO ca CTUXOBHMA M3
Enumadpa 3a buona, ncropuorpad Ilommnbuje ca onmrcom Apkandje ka0 MaHMY3H-
kanHe oonactu (Mcmopuje 4.20-21),"" a nocebHO MecTo 3ay3uma Jlykperujes mnce-
yrounununu onuc usymeha ceupane (O npupoou cmeapu 5.1382-96). Ca cBakum
OJ1 IPOTOTEKCTOBA'? BEprusinjeBr CTUXOBH CTYTAjy Y OJJHOC KOjH j& 3HAYCHCKHU ILI0-
JOHOCAH: HauMe, yIOPeIHUM TyMadeHkheM TEKCTa KOjU OfjeKyje W BEpPIUIHjEBCKOT
oJljeKa, TOCEXKE Ce CMICA0 KOju Apykarje He Ou Morao Outu koncturyncas (Ilmmu-
nosuh 2006: 211-218).

3.3. Cemanmuyku 0OMeH KOju YUmaoyy HyOu YaICusare y npoouparby y
AYMEHMUYHY U AYIMOXMOHY Mema@opuyKo-MUcaory mpeaicy, uuja je differentia
specifica cnoj mema@opuyroz u HOemcKoz

Ecrercka mapagurma necHuka Exioea, Koja MoYMBa Ha MOCEOHOCTH U MHO-
TOCTPYKOCTH Be3a u3Mel)y aefa v mpupoie, MpuxBaTa U peMoIeNyje aJeKCaHIPHjCKI
KoHUENT yuerne noesuje (Giangrande 1984: 146—63; Hubbard 1995: 37-67). Ilpe-
mukatu meditaris (cT. 2) u doces (cT. 5) A€jCTBYjy Ka0 CBOjEBPCHU IYTOKa3H KOjU
Tymada yBozae y Tpehu nomeH 3Hauema. CeMaHTHYKO MOJbe I1arona meditor yriaB-
HOM OIUCYjy CPIICKH TJIArOJH M H3Pa3u pazMutlbamu, MeOumupamu, excoamu,
NPOMUULBAMU, NPOYHABAMU, NOHAGLAMU VII02Y, NOKIARamu nadckw)y, a Llutepon ra
yrnotpebJbaBa 4ecTo y Crpesu ca cogitare.” Y peunuimMa ce Mo)ke Hahu U 3HaYCHHC
neeamu, Cia8umMu necMom, 4aK U Mysuyupamu, 9uju ce npumepu, MehyTum, Haa-
3e ynpaBo y Exnocama, Kako y HaBeJJCHUM CTHXOBHUMa, Tako u y cermeHTy Lllecte
necMme, Koja mporpaMCKH yIBaja MpBY, Kao MOYeTaK JIpyre noiosuHe 30upke. Crora
MTUTambe KOJIMKO j€ TaKBa CEMaHTHKA JIEKceMe MocTojasa npe Beprunmjese ynorpebe

! Ha 3Ha4aj OBOr MecTa y KOHCTUTYNCalby BeprummjeBor Tomornomxkor KOHCTpykTa Apkaaumje (o
4eMy Ha OBOM MeCTy He TOBOPHUM jep ce Apkaamja jaBba Tek y UerBproj mecmu Exzoea) ykasao je
npeBacxonHo Snell 1982: 247-284.

2 CBM HaBefleHM INIPOTOTEKCTOBU HOCTYIHU CY, Y CTApOrPUYKOM WIM JIATMHCKOM OPMIMHATY, Y
BUPTYETHMM €leKTPOHCKIM OMOMMOTeKaMa, Off Kojux mpenopydyjem Perseus Digital Library (www.
perseus.tufts.edu), mop CredaHycoBOM M APYrMM MHTEPHAIMOHANTHO IpyxBaheHMM NaruHalajama,
KaKo Cy HaBefleHe y pany. Ynyhyjem u Ha nocrojehe cprcke npesope: Xomep 1977: 134-135, Platon
1985: 127, ITonmub6uje 1988: 324-325, Jlykpeunje 1952: 267.

B Mucma npujamemuma 2,5,2; Opwcasa 1, 22, 35; Quaunuxe 2, 34, 85; 10, 2, 6... OcuM y MHOIUM
LlvmepoHOBYUM menmMMa, iekceMa ce Haxopm u kop ITmayrta, Kopraenuja Hemora, ITnuanja Crapujer un

Muaber, Keuntunujana, CBeToHuja... 3a pe/laTMBHO UCLPIaH MHAEKC ot http://www.perseus.tufts.
edu/hopper/text?doc=Perseus%3 Atext%3A1999.04.0059%3 Aentry%3Dmeditor (21.8.2015)
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ocTaje 0TBOpeHO. [1aron ce yriiaBHOM cMmarpa 3a €THMOJIOIIKOT CPOJHHUKA CTapo-
IpYKoj mopomuiy peun udbog, pavOdvm, uidopol, Yhja ce ceMaHTHKA TPOTEKE Ha
HIMPOKH CHEKTap YMCTBEHHX JIEJIATHOCTH U 110jaBa, OMHOCHO caHckpuTckom madh-
a, 9eMy je OJTM3aK M CTApPOCIOBEHCKH KOPEH CPIICKE PEUH Myopocm, Maja ce yKasyje
¥ Ha GIIMCKOCT ca I'PUKUM PEAET®, gexcbamu (Ernout — Meillet 2001: 393). Peu je
0 MHOEBPOIICKOM KopeHy *med- (Grandsaignes d’Hauterive 1949: 119-120), xome
Emun BenBenuct mocsehyje 3HaTHY MaXmby YHEKOJIHMKO OCBETJbaBajyhu ciioeHe
nexcuuke ogHoce (bensenuct 2002: 334-335).

I'maron doceo'* yMHOrOMe ofroBapa CprickOM noyuumu u noy4asamu, ajiu ce-
MAaHTHYKO TI0JbE, Y3 YUUHUMU 04 HEeKO Heumo Hay4du, 00yXBaTa U YYuHumu 0a HeKo
Hewimo noHosu. ETUMONOMIKN je Onn3ak TPYKOM IVIAroiy OOKE®, gepyjem, MHUM,
yecTo KopuurheHoM y Ge3MMUHOM OGJIHKY SOKEl, usereda, Ho 0be Gopme Cy H3Be-
JIeHe U3 JPEBHHUjET WHI0EBPOIICKOT KopeHa *dek-/dak- (Grandsaignes d’Hauterive
1949: 36), pa3za3HaTJBLHUBOZ y XOMEPCKOM OEKTO, npumMao je, Kao U 'y Beickom dasti,
yacmu Hexo2a, JHCpmeyje HeKkome, a BEPOBATHO H cTapocioBeHckoM decumu (Ernout
— Meillet 2001: 180-181).

VY cacBum ocobeHoM KoHTekcTy IIpBe ekiore oba mpeamkara crajajy yMHO
Jename (M Ka0 KOHTEMIUIHPamke, MPOMUIIJbalke M Kao TMOMy4YaBame) ca Hau3Ie,]
JEAHOCTaBHUM MACTUPCKUM CBHpameM (CT. 2) u neBamweM (cT. 5). Tutup ,.6excoa-
NPOMULULBA-KOHMEMNIUPA TAHAHOM CBHpalioM Mysy'’ myma® W ,,uunu oa iye usHo-
6a o03sarba umerom jene Amapuruoe ogHOCHO ,.noyuasa (Hubbard 1998: 5-11)
YT Aa JenoM on3Bama AMapunumoM* . CIIOKEHU CIIOj TIPUPONE U IMOS3Hje HaXOMU
ce Beh y TeokpuTOBOM KOHCTPYKTY OyKo0ca, TacTHpa KOjU je UCTOBPEMEHO U TBO-
pan 1 u3Bohad mecMe, HO MOYETHU CTUXOBH EKi02a TOHOCE IPONYOIbEHH]Y BU3H]Y.
Kao mucnunan moesmje Koja HacTaje U3 Hbera caMor, KOJMKO M M3 MPUPOZE, U Kao
yUYHUTEJb PUPOJIE Y TOS3UjH, BEPTHIHjEBCKH MTACTHP MMa JBOCTPYKY YJIOTY — KaKo
KOHTEMILTAIH]j€, OMHOCHO ayTopediieKcHje, TaKo U Kpearlrje, Kao U TBOCTPYKY ITO3H-
IUjy — ¥ IIOCMaTpayda M y9eCHHKA. YIIore Cy HEOBOjHBE O ITECMe caMe: KaKo KOH-
TeMIUTalja u ayTopedreKkcrja, Tako U AUJaKca U Kpealrja, OBHjajy ce Yy HBEeHOM
TKUBY, @ HE y W3/IBOJEHIM MHCIIUMa, HUTH Y JieMeTa(OpH30BaHUM IOjMOBHMA.

[MoueTHn meroctux Exoea Tako MOCTaje je3rpo CIOKEHHX WHTEPIPETaTHB-
HUX rpaHama, Koja 3aiupy y MHOTe 00JIaCTH MHIIIbEHa, Mel)y KojuMa ce MoX/1a Haj-
BHIIIC NCTHYY METaImoeTcka u MeTaxaHposcka (Cairns 1999: 289-293; Van Sickle
2004: 336-353). Ha tpary mmepoBcke ecTeTuke, ciefiehn cBoj HaroH 3a 0coOeHUM
BUJIOM CTBapayiayke UIpe, 32 XepPMEHEYTHUKUM CacTBaparmeM, Y OBUM CTHXOBHMa
pacnosHajeM noozedxcyhy BU3Mjy Koja ce MOXKE CaXKETH Y HEKOJIHMKO KIbYYHUX PEUu:
caziejcTBOBame, MaHMmoe3uja, Konremruanyja. CaaejcTBOBambe MacTUpa, Koju je uc-

! Tmaron je Beoma yecto kopuinhet — yi. http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3 At
ext%3A1999.04.0059%3 Aentry%3Ddoceo (21.8.2015.)

5 O cnoxxenoctu ¢peHomeHa Mysa/my3sa, koju MoxKe 6uty cxBaheH U Kao TEOHMM U Kao aIlCTpakTHA
MMEHNIIA M Kao MeTOHI/IMI/Ija Bp/IO IIVPOKOT CIIEKTpa (HeCMa, II€B, a/IM N IIOCTUKA, HAYMH II€Baba,

Ha4MH [IeCMOTBOPja...), HOIL. TeMe/bHO feno Boyancé 1972, kao un Dion 1992: 296-307; Gély 1992:
181-190.
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TOBPEMEHO U MIECHUK M NIeBay,'® U MPHUPOJIE PacTe O MPBOT Ka ETOM CTUXY H MEHa
CBOj KapakTep: y MPBOM CTUXY Y MIUTAY je CUTyalllja TOKOJIHIIE Y KOjoj Cy OyKoroc
Y IIPUPOia, METOHUMHU]jCKH IIpeJ0UeHa Kao cTadno (patula...fagus), Ha mpujaTaH Ha-
quH jykcranorupanu (Smith 1965: 299). ¥V apyrom ctuxy, npuposaa, cajaa METOHH-
MUJCKH uzpacia 'y mymy (silvestris...Musa) ce Ha U3BECTaH HaYHH 00jeKTH(]HKY]e,
MOCTaBILIM MPEeAMET 0cOOCHOT fenama TUTHpa, KOjH je CBOjUM MHCTPYMEHTOM CBU-
pa-KoHTeMIUIHpa. Y MEeTOM CTHXY, IPUpOJa MOCTaje MpeAMET Ipyradujer OyKoioco-
BOT JICjCTBOBaba — N00YUA6AIbd, & OHAJ KO OMBA MOy4aBaH YUCTUHY HHjE CPEACTBO,
Beh je mb. YHEKOINKO, TTACTUPOB TIE€B HaJa3W jeIaH Ol CBOJUX ITUJbEBA YIPABO Y
pupoau (Kojy cajla METOHUMH|CKH Ao4YapaBajy wyme, silvae), koja 3a mera HUje
HU MYKO OKpYXere, HU rpalja, npeamet, objekam. I1yT nuHEapHOT 4ynuTama (MiH
CllylIama) MPBUX CTUXO0BA £x/102a YjeAHO je U CUMOOIMYKH ITyT O MyKe jYKCTaIo3-
UIyje 0 cajejcTBOBamba MeCHUKA U MPUPOJE.

Kao weH yuurtess,'” TUTHD PUPOLY JOHEKIIEC CTaB/ba Y MUMETHYKY 3aBHCHOCT
0]l CBOje rmecme, npeokpehyhu mopeaak onoHaiama, unHehu je myzuxonukom, uume
ce 3ajJa3d y CEeMaHTHYKH MPOoCTOp ciemeher KIbYIHOT 1MojMa, MMaHIoe3nje — 0cobe-
HOT CBOjCTBa HIMUIMYHOT CBETa Y KOME HHje caMO YOBEK M0eToTBOpHO Ouhe, Beh je
TO M CBa IPUPOJIA KOja Ta OKPYXKYje: CTBApame MecMe, Kao 1eBa, pPeuu, ajli U 3BYKa,
MYy3HKe, TIOCTaje OHTOJIOMIKA JaTOCT (paHTa3MaTCKe CTBAPHOCTH. Y WAMIMYHOM CHY
Koju TpenovyaBa Beprummje, anu Koju camajy CBU OYKOJIMYKH IIECHUIN aHTHKE, Iec-
MOTBODj€ MOCTaje jeHa O] OCHOBHHX OJJINKA CBETa IITO OMBCTRY]E.

I'pannna usmel)y noMeHa mexue — KOME TPHUIaIa CBUpaia — U JIOMeHa ¢hu-
cuc — xoMme mipurnana GeHoMeH ojjeka — u3opucana je, a ymefie u npupoda cy npe-
IUIETEHH y mecMoTBopjy. IIpupoaa u mecHUK He ce cjeaumbyjy 0e3 pasiiora, HUTH
camo paau mehycoOHOr cpacrama, Beh J1a OM MCIyHHIIM CBET HOBOM BpeaHoIuIhy
— mecMoM. YToJIMKO Cy yMehe, u ipupona, u (heHOMeH Jby0aBH!® TeeoI0rn30BaH!,
YUUCHU CBPXOBUTHM.: CBpXa UM je Jia ,,CBEMY JIOHECy JIENOTY , Kao mto he OuTh
KPHUCTAITMCAHO Y jacaH MOETCKU ucka3 y [lemoj exnoeu (Pilipovi¢ 2013: 221-244).

KoHTeMIJIaTHBHOCT ce jaBJba Kao Tpehin eeMEeHT er3UCTEHIIMjaTHOT U CTBA-
paiavykor ujaeana Koju MeTadopruKy ey noo OBUM CTUXOBUMA, Kao mto Turup,
y MIPBOM CEMaHTHYKOM JIOMEHY, J1edcu nOO KPOIIHoM. MUCAOHOCT je UMITTUIIUTHO
cyrepHucaHa caMHM OIMCOM JIOKOJIHIIE: Majia CIIMKa OECIOCICHOT B PacIieBaHOT
MacTUpa y YBPCTOM je JIOCIYXY Ca HJealOM )KUBOTa-Y-KOHTEMILIANN]H, HACYTIPOT
KUBOTY-y-JIeNlamy, UIeaioM Koju UMeHyje u obpaznaxke Apuctoren (Hukomaxosa
16 [TacTHp-TIeCHUK-TIeBaY je TeMe/bHY PUKIMOHATHY JIMK UAVINYHE KIbVDKEBHOCTH, KOju ce Hajuelhe
O3Ha4YaBa CTapOI'pYKOM JIEKCEMOM 6yKO/lOC, KOja U3BOPHO 3HA4U eoeeaap, HO Iiejia ropojauna pedn

(6yxoncko, 6ykonuka, 6yxonucamu) xon, Teokputa go6uja CHaXHY MeTanoeTckKy cemanTuky (Halperin
1983: ctp. 75-76, 141-148, 182-186; Pilipovi¢ 2005: 8-10).

7 MortuB ponasu us Oykonmduke Tpaguuuje, u3 Enumaga 3a Buona (Manakidou 1996: 27-58), u
IpeficTaB/ba jefaH of, 006/IMKa MHTepdepeHIje IojMoBa PUcUc U nouectc, IPUPOJie Y CTBAParba, KOjI
ce HaJla3M y TeMe/by MAVIMIHOT eHOMEHa.

'8 Kome oBpe Huje mocBeheHa maxkma O6ynyhu na anamutuaky GoKyc oBora IIyTa Hijje epOTOIOLIKH, HO
KOjJt UITAK YVHY CBEIPOXMMHY IIOTKY OBMX CTVMXOBA: y ZyOUHI ONIMCAHOT IIPU30pPa KOjI Ce OFUrpaBa
y ceHu pasepaname Oykee nebpu Tutuposa /py6aB IpemMa AMapwiniu. 3aMHTEPECOBAHOT YMTAOIA
ymyhyjeM Ha 3aHMM/BUBY CTYIU]jy O TOjMY Jby6aBU y Exnozama: Stroppini 1993.
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emuxa 1177a10-1179a; Aristotel 1982: 229-34), na 6u ra npey3ena u oborarumna
MIPBEHCTBEHO eNUKypejcka Gpuino3oduja.

4. 3ak/by4He onacke

JuBaH npu3op, Koju IJICHA CBOjOM CBEIEHOM JICTIOTOM M €MITaTHjCKH MIPEHOCH
NPHUjaTHOCT CBOME YHMTAOIlY, NICTOBPEMEHO je& CIOKCHO W MHCIHMPATHBHO YBOPHILTE
pa3HuX 3HaueHCKUX HUTU. Ho, pu ToM je Takohe u ucTtaHyaHd, MPOAyOJHEHH, TIPO-
MUIIUBCHU W TPEIM3HU TPHKA3 Er3UCTEHIIMjATHO-CTBAPATIAYKOr Hieana, KOju ce
CacToju y MoCceOHOM MOJIANTUTETY OMHOCA M3Meljy cTBapanadykor eHOMEHa, YOBEKa,
MpUPOE, JeNOTe U MUCAOHOCTH. 3aXBajbyjyhu CHMY/ITaHOM J€JIOBamky 3HAYCHCKUX
JIOMEHa CJI0ja, Taj Uieal He 0CTaje KPyTU nanupychu Uckas, Beh rmocraje »xuBu, MHO-
TOCTPaHH, HAIAXHUTEIHCKU IOSTCKHU MPHUKa3, KOjU CTOTa YCIIeBa Jia OCTBApHU MPEHOC ca
TEKCTa Ha YUTAOLA WJIH CIIYIIaolia Ha CACBUM JIpyravvji HA4MH HO IITO OU TO MOTao
mojMoBHH AucKypc. IlerocTux koju oTBapa Beprunmjeso aeno, MehyTum, Ty HE HCIIp-
IJbYje CBOje CeMaHTHUYKe MOTYNHOCTH, KOje ce, HalpOTHB, YMHOXKaBajy Kpo3 OJHOC ca
pBOM necMoM Exoca, Kao U ca 30MpKOM y LIETUHU. Y CBETIIOCTH TeMa M3HAHCTBa
(Segall 1981: 271-300), 3amTrnheHOCTH, 3aBUCHOCTH U CHACEHa, CTUXOBH O 0OKOHOM
Tutupy y cenu, CEeMaHTUYKH HAllETH CaMH 10 ceOH, 1001jajy HOBE CMHUCIIOBE U yiia3e
y HOBa carnacja. CeMaHTHYKH JOMEHH Y BeprumjeBoj moe3uju He caMo Ja JIejCTBY]Y
YHYTap jeJIHE eCTETCKEe IIENMHEe, WIN YHYTap jeJHOT CerMeHTa Te IieluHe, Beh ce To
JejcTBoBame nperuinhe u, Moo ou ce pehu, Ha u3BecTaH HauuH crenenyje. [lonu-
CeMUYHa Urpa CeTMEHTa yImhe ce y TOMMCEMUYHY CIIOjeBUTOCT LenHE. TBOPavYKO
YyJI0 BEJIMKOT PUMCKOT TIECHUKA OTJIe/]a Ce MOX/Ia IPBEHCTBEHO y TOME IITO TaKO CIIO-
JKEHO TIPEIUTHTA-E CMICIIOBA M HAJICIIOjaBakhe 3HAUCHHA JIC|CTBY]E YHYTAp HEOKPHCHE
XapMOHHjE TIeCMe — MTOEeTCKO Ouhe je TOTOBO CaBpIIIEHO 3a0KPY)KEHO, ycaryameHo y
camoMe ceOH, Kako y TOMIey Pa3HUX BUJIOBA CBOTA M3pasa, Tako M y morieny ¢as-
Ta3MaTCKOI' CBETa KOjH Jo4yapasa. Mako Ha yIOpHE MO3MBE YUTAONA MOXKE Pa3TpHYTH
JyOMHE CBOjUX 3HAYCH-a, HUKAJa He OTI03MBa CBOje UCTaHYaHO caryacje.
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Jelena Pilipovi¢

MUSAM MEDITARIS.
THE SEMANTIC INTERLACEMENTS IN VERGIL’S POETICS

Summary

The multiple layers of meaning can be discerned in every segment of Vergil’s poetry:
polysemy is one of the main features of his creative procéde, but the overwhelming
harmony and orderly beauty of his poems is not jeopardized by its semantic complexity.
The paper aims at analyzing and distinguishing the main semantic domains from a
reader’s/listener’s point of view, using as an exclusive criterion the delectation offered
by the Latin poet. Such an analysis is deeply rooted in the Hellenistic intellectual
climate, especially in the Epicurean philosophy, which was profoundly affecting every
aspect of Roman culture. I argue that each layer of meaning displays a very special
type of delectation to be experienced by an ideal reader/listener. In order to concretize
such a rather abstract semantic scheme, in the second part of the paper a hermeneutical
analysis is offered: it is strictly limited to the Eclogues 1.1-5, but even that small
excerpt of Vergil’s poetry displays an extremely rich plethora of semantic possibilities,
concordant with the proposed polysemous model.
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YIK 821.111.09-32 Manopu T.(049.32)
Mnauna Cnpemuh Konuap
YHusep3uret y beorpany

Ounononka HaKynTer

3HAYEILA HOBOI' MAJIOPHUJA

Caxerak: HemaBHo je U3 mTamie M3alnio JBOTOMHO KPHTHUYKO u3namwe Cupmu Ap-
mypoge cep Tomaca Manopwuja koje je npupeauo [lurep ®una, jenan ox Haj3HAYA]-
HHUjUX TIpOydYaBaialia apTypHjaHCKe JereHae naHanmuie. [IpBH TOM caapKu TEKCT
JieTa, a IPYTH KPUTHIKK arapaT — KOMEHTape, TIocap M HHACKC HMEHA. Y OBOME paay
hemo yka3atu Ha MOHYMeHTaaH 3Hayaj OUIIOBOT MOAYXBaTa 3a KOjH Cy MY, MO COTI-
CTBEHOM IpH3HAKY, OHIe MOTpeOHEe IBaJeceT TPHU TOAWHE paja M YdjH je OCHOBHH
[MJb OAITOHETAC 3HAUCHa Y MasopujeBoM jeny. 3a 3HaYemhuMa npupeliuBay MUHY-
MO3HO Tpara Kopuctehn oba nzBopuuka Cupmu Apmypose — KakcTOHOBO u3zame,
mpBH MyT 00jaBsbeHO 1485. rofune u Bunuecmepcku pyxkonuc, oTkpuseH 1934, rogune
y oubnuoreny BuHuecTepckor Kosena, Koju je MpUpearo U MpBH MyT objaBro Exxen
Bunagep 1947. ronune. [Turep @wung nemu npeopnahyjyhe munubeme mehy npoyuya-
Baonuma Maiopuja na je Bunuecmepcku pykonuc Onmxu ManopujeBoM U3ry0JbeHOM
OpHTHHATY, T¢ Ha lbeMy 0a3upa CBOje H3atbe, allu ociama ce U Ha KakcToHa Tamo rie
je Bunuecmepcku pykonuc omrehieH, rae My HEOCTajy MOjeJUHH JUCTOBH WM TIE je
KakctoHoBa Bep3uja momecHuja. [IpupeluBau KOpUCTH U APYrO IITAMIIAHO H3Ame
Cmpmu Apmypoee xoje je 1498. ronune o6jaBro Bunkus ae Bops kao u Manopujese
U3BOPE U Y ICTaJbHOM YBOAY 00jalliihaBa MOCTyMaK CIIPOBEICHE aHAIN3¢e rPelliaka Koja
My je oMoryhnia oTKpuBame 3HaueHha y MaopHjeBoM JIeiy.

Kyune peun: Tomac Manopu, Cupm Apmyposa, Ilutep ®@unn, Bunjam Kakcron,
Bunyecmepcku pyxonuc

1. YBog

[Ipe Hemyne nBe rogune, 3a boxxuh 2013. roquHe, U3 mTamie je U3amuio J[BO-
TOMHO KpuTHUYKO u3nawe Cwmpmu Apmypose cep Tomaca Manopuja (Sir Thomas
Malory, Le Morte Darthur) xoje je npupenuo [Tutep ®unn (Peter Field), mpodecop
EHITIeCKe KILIKEBHOCTH Ha YHHMBep3uTeTy banrop y Bency m jeman ox Haj3Hadaj-
HUjUX IpoydaBajaia apTypujaHcke JereHae naHammuie. [Ipsu Tom, ox 940 cTpaHa,
CaAp KM TEKCT Jela, a Ipyrd, ox 988 cTpaHa, KpUTUYKH armapar — KOMeHTape, JoAaT-
Ke, MHAEKC JINYHUX UMEHa U miocap. 3a oBaj nmogyxsar npodecopy dunay cy, mo
COTICTBEHOM TIpU3HARY, OHJie MoTpeOHe ABaJeCceT TPU rOANHE paa.

Hcropuja n3nama ManopujeBor ena ayra je MyHHUX IeTCTO TPHUIECET TOAMHA
U BeoMa 3aHUMJIbUBA. Y 3aBpiiHUIM Cupmu Apmypose Majiopu ocTaBjba Mmojarak
Jla je CBOjy OOMMHY MPHUIOBECT 3aBPILINO JACBETe TOMUHE BlalaBUHE Kpasba EnBapna
IV, naxne u3mehy 3. mapra 1469. u 4. mapra 1470. roqune. MajiopujeB OpUruHagIHHA
PYKOITUC HHUje cadyBaH, ajli cadyBaHE Cy JIBE BEp3Hje H-ETOBOT TEKCTa HacTaie y
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HapeAHUX MeTHAeCT WM IIeCHaeCT ToAnHa. JenHa of mux je T3B. KakcToHOBO U3-
namwe Cupmu Apmypose, ipBu nyT 00jaBbeHO 31. jyna 1485. roqune y JloHnoRHy, y
mramnapuju Bunnjama Kakcrona (William Caxton), mpBor OpuTaHCKOT IITammapa.
Kaxo mHaBomu y cBoMm npearoBopy, Kakcron je MajopujeBo neio momeano Ha JIBa-
JieceT je/IHy KIbUTY U TIeT CTOTHHA CEIaM IOIVIaBJba, 8 HHTEPBEHUCAO j€ HA TEKCTY
W Ha Jpyre, CYLITUHCKU 3HayajHUje HaunHe. Tako je mpudy o ApTypOBOM IMOXOAY
Ha PUM npakTH4HO MOHOBO HAMKCA0 Kako OM je YKJIONUO Y ONIITH IUIaH Manopuje-
BOT JieJia, YHEO je ally3uje Ha UCTOPHjCcKe Mpuiinke y EHIeckoj cBora BpeMeHa, 1a0
o0jamnmema MMojeInHNX, Mamke MO3HATUX PEedr, MOJIEPHU30Ba0 MasnopujeBy rpama-
TUKY 1 BoKaOymap, a Ha MojeJMHIM MeCTHUMa je Jak yonakaBao ManopujeBe nzpase
KOj€ je CMaTpao HEJAOBOJHHO PEMTHO3HUM. KakCTOHOBH cliOBOCTArayu Cy usriena
Takol)e HHTepBEHHCATIH Ha TEKCTY, IPEBAaCXOJHO Y JOMEHY IpaBoIIUCa.

Hpyra Bep3uja ManopujeBor Tekcta je T3B. Bunuecmepcku pykonuc (British
Library, Additional MS. 59678), otkpuseH 1934. ronune y 6ubnuorenu Bundecrep-
CKOT KoJienia. Bunuecmepcku pykonuc — Koju je npupenuo Esken Bunasep (Eugene
Vinaver) u nipBu myT ra 0o6jaBuo 1947. romuHe — cMarpa ce ommknM MasopujeBom
M3ry0JHEHOM OPUTHHAIY OJ1 Mpenuca Koju je y pykama uMao KakcroH, usmelhy oc-
TAJIOT | 3aTO IITO j& BUHYSCTEPCKH Nperuc MajopujeBor Jena, y O0JIUKy y KojeM je
OTKpHUBEH, CaJAPKaBao JOTHUHY YHYTpalIby MoAeTy Aeia Ha ocaM [lpuua. Jlo 1947.
roauHe KakcToOHOBO u3aame OWJIO j€ jeIMHU U3BOPHMK Ha KOJeM CY C€ TeMEeJbUIa U3-
nama Majopuja, a o1 Taaa IpuMar npey3umMa BuaaBepoB Bunuecmepcku pykonuc.
3arnMIbHBO je, MelyTum, na je Bunasep Bunuecmepcku pykonuc 00jaBHoO TOJ Ha-
cioBoM [ena cep Tomaca Manopuja (The Works of Sir Thomas Malory), cyreputyhn
TUMe J1a ManopujeBux ocam /lpuua npeactaBiba 0caM 3aceOHUX BUTCIIKMX POMaHa,
TE je HapeIHUX JBajieceT rofuHa 00eJe:KUIa BeIUKa U OLITPA IOJIEMHKA O CTPYK-
Typu aena n3mel)y BuHaBepa u meroBux kputuiapa — Hapounto Pobepra Mejepa
Jlymujanckor (Robert Mayer Lumiansky) u Yapnca Mypmana (Charles Moorman)
— KOjH Cy 3acTynaJiv Te3y Ja je Majopu Halmcao jelHO jeIMHCTBEHO J1eno. buio je,
JIOAIy1lIe, ¥ OHUX KOjU CY Y OBOj OJIEMUIIM 3ay3HMalll YMEPEHH]E CTaBOBE, HE MOTaB-
LM Y TOTIYHOCTH Jia puxBaTe HU BuHaBepoBy Te3y 0 ocaM 3aceOHUX Jelia, HUTH
nak onyuieBsbeHe noxsaiue Jlymujanckor 1 MypMaHa BUCOKOM CTEIIEHY YMETHHYKOT
jemuctBa Cmpmu Apmypoge. Mel)y 3aroBOpHHAIIIMA CPEIUIIHLET CTaBa UCTHIY CE
Ponep Illepman Jlymuc (Roger Sherman Loomis), Po6ept Buinicon (Robert Wilson),
Crusen Hajt (Stephen Knight) u lepek bpyep (Derek Brewer), koju cmatpajy na
Cmpm Apmypoea mocenyje oapeheHy Koxe3ujy U HEKakaB OIITH IUIaH MPHUIIOBE-
Jlarba, alld He W jeMUHCTBO y MojiepHoM cmuciy peun (Life 1980: 16-19). Bunuec-
mepcku pykonuc je nipepal)eH TOAUHY JaHa 1Mo o0jaBjbuBamy, nakie 1948. roaune,
a apyro m3mame, 00jaBibeHo 1967, mpepaheno je 1973. ronune. Tpehe m3name, koje
je mpupenuo [lutep @unp, objaBsero je 1990. ronune, u ynpaso je Taj pax Ha Bu-
HABEPOBOM M3Jamy Bunuecmepckoz pykonuca nonctakao dunma aa ce ynycta y
NPUIIPEMY CaCBUM HOBOT M3ama. OH Kake:

ITer rograa moMHOT OaBJEeH-a BrHaBEpOBUM IpupehBadKuM pazioM pe3yiaTHpPaIo je
ocehameM qyOOKOT MMOIITOBamk-a IMpeMa HEeroBOj YIEHOCTH, OPUTHHATHOCTH U TIPOHH-
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IUbMBOM MTEJIEKTY, aJli ME je Takohe yBepHiIo y TO Ja Cy Ir'a meroBu npupehusauku
NPUHLMIN CIpeYaBay Ja OTKpuje MaopujeBe pedn CKpUBEHE M3a HEll03BOJbEHUX
Ipenpasbamba TEKCTa OJ] CTPaHe PaHMX IpenrcuBada U cioBociaradya. OBo u3game
je ToKyIIaj J1a ce BUIM IITa ce MoxKke noctuhu kopuihemeM Apyraudjux MpuHIKIA.
(Field 2013: ix)

Texcty ManopujeBor fena y IpBOM TOMY MPETXOJH OOMMaH W BHUILIECTPYKO
KOPHCTaH YBOJ Yy KojeM MpHupehBad onmucyje cBoje Tparame 3a 3HauemheM y Majo-
pujeBoM neny U unju he HajBaXKHU)U JeTOBH OUTH W3JIOXKEHU Y OBOMe pafy. Pesynrar
dunose nmorpare jecTe Apyrd TOM OBOTa H3/Iamba, IOK Y IPBOM TOMY, y TEKCTY Jena,
HeMa TparoBa npupehusadxor nocrymnka. ¥ Ysoxy ®wiij npBo roBOpH 0O Haj3HAYA]-
HUjUM ,,cBefoIMMa* MarnopujeBor H3ryOsbeHor opuruHana — KakcToHOBOM W3-
namy, Bunuecmepckom pykonucy, IpyroM IramranoM msnawy Cupmu Apmypoge
Koje je o0jaBno Bunkuu ne Bopm (Wynkyn de Worde) 1498. roguae u o Majo-
pHjeBUM HU3BOpHMa — a TTOTOM O naneorpaduju Bunuecmepckoe pykonuca, oprorpa-
¢$uju, HacIOBUMA, YHYTPAIIHK0j OIEJIM BUHYECTEPCKOT Ipenrca Ha Mamke [eTuHe
U UCTpaBJbamy Tpellaka Kojer ce mpuxsaruo. [lutep ®unn nenu npeosnalyjyhe
MUIIUbeHE Mel)y mpoydaBaoiuma Masopuja aa je Bunuecmepcku pykonuc BEpHUJU
ManopujeBom U3ry0JbeHOM OPUTHHANY, T€ Ha lheMy 0a3upa CBOje M3/1ambe, all Ofi-
Oarryje Tako3BaHHM METOJ ,,HajOOJbET TeKCTa™ M Ocliama ce M Ha KakcToHa TaMo Te
je Bunuecmepcku pyxonuc omreheH, rae My HEl0CTajy MOjeIMHN JIMCTOBU WIH TIE
je KakcroHnoBa Bep3uja monecHuja.

Bunuecmepcku pyrxonuc — xoju ce nanac 4yyBa y bpurtanckoj oubnuorenu y
JloHnIOHY - MO je YETHPH CTOTHHE JIEBEJECET ABa JIUCTA, O KOjUX cajia HeJocTaje
neserHaecT. Cmarpa ce na ce m3mehy 1480. u 1483. ronune u oH Hana3no y Kak-
CTOHOBO] IITAaMIIAPHjU, BEPOBATHO KAO MPEIIC KOHCYIATOBAH IPHIMKOM TIPHIIPEME
3a IMITaMITy pyKoIuca M3 Kojer je HacTajno KakcTOHOBO m3name, aiu HUje MO3Ha-
To 3amro KakcTon Huje o6jaBuo ManopujeBo neno u3 Bunuecmepckoz pyKonucd.
[Mutep ®unn cmarpa fa BIACHUK PYKONKCA MOXK/A HHj€ XTEO Ja J03BOJIH Jla ce Ha
BEMY YHOCE MCIIPaBKe HIIM OEJICIIKe Kao JIe0 MPUIIPEeMe 3a IITAMITY ,,jep HaKo HUje
BPXYHCKH, y ITUTAIbY je JIeTl PYKOIHC, Ha KBAIMTETHOM OEJIOM IManupy ca IHPOKIM
MapruHama 1 jacHuM, 9utieuBuM pykormcoM™ (Field 2013: xii). Bunuecmepcku py-
Konuc je octao y KakcToHOBOj mtammnapuju 1 kacHuje, ox 1483. no 1489. ronune, a
MIOTOM MY ce I'yOu Tpar, cBe A0K 1934. ronuHe HUje MOHOBO OTKPUBEH y Onubnmore-
uu Bunuecrepckor konena. @ui ra cMarpa 60Jb0M OCHOBOM 32 KPUTHUYKO U3/IAHE
Mamnopuja jep cy mame OpojHe 1 Oe3Ha4yajHIje MHTepBEHIHje Ha TeKCTy Hero y Kak-
CTOHOBOM H3Ialby, jep CamIpKu u3BecTad 0poj MastopujeBux mpuMenada Kojux Hema
xoxt KakcToHa, nMa 4ak ¥ HEKOJIMKO MaloprjeBuX JIMYHUX MapruHajInja U IIHCaH je
HajBepoBaTHUje ManopujeBuM nujanextoM. [lopeheme rpemaka Takohe une y npu-
aor Bunuecmepckom pykonucy Kao TOAECHU]jOj OCHOBH 3a KPUTHYKO M3, jep
BOAY 3aKJbYUKY Ja Y lbbEMY BehI/IHy YMHE TUITMYHEC, HECBECHEC IIPCTIMCUBAYKE I'PCIIKE,
nok KakcToHOBO U3/1ame ONTNKY]y YITTAaBHOM HaMepHe U CBecHe n3Mene. du cMa-
Tpa 1a ¢y u Bunuecmepcku pykonuc u penuc koju je KakcToH 06jaBuo He3aBHUCHO
HaCTaJll M3 caja M3ryOJbeHOr apXeTHIla HacTajor u3 MalopHjeBOr OpUrHHAIHOT
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pYKOIIHCa, alli He JUPEKTHO U3 apxeTuna, Beh u3 caja takole u3ry0ospeHOT mpemnuca
apXxeTHIa.

Hpyro mrammano usname Cupmu Apmypose objasmo je 1498. ronune Bun-
kuH ne Bopm, koju je Hacmeawmo KakcToHOB mocao m 4Hja ce Bepi3wja Mamopuja
Hajeehum nenom temessu Ha KakcroHoBoM n3zamy. Jle BopmoBo usname, Melytum,
CaApKH jellaH OJJIOMAaK JY)KWHE YETUPH CTpaHe Koju He motude u3 KakcTtoHoBOr
W37ama, HeTo U3 Mpernuca apXeTUa Ha OCHOBY Kojer je KakcToH mrammnao cBoje u3-
name. Ouig ne Bopaa HasuBa ,,TaKJbUBUM M MHTEIIMTCHTHUM MpUpehrBadeM ™ Koju
j€ BpIIO IPOMUIIIJLEHO MpHCTynao KakcToHy, MOX/1a UMao MPUIHKE J]a KOHCYITYje
U Bunuecmepcku pyxonuc, a Ha OHIM MECTUMa Ha KojuMa je ounniienno ja Jle Bop-
JIOBO M3lame He moTuie HU u3 KakctoHa Hu U3 Bunuecmepckoz pykonuca jacHo je
Jla c€ 0CJIakao Ha TIOMEHYTH MPEMNC apXeTHITa Ha OCHOBY Kojer je KakcToH paawmo.

MautopujeBu n3BOpH Takole MpeAcTaBibajy BakaH CErMEHT y MOTpa3H 3a 3Ha-
YeHEM HBEroBOT Jiela jep cy, 1o OuioBuM pedanma, 3a JIBe CTOTHHE TOJIMHA KPUTH-
Yyapckor npoy4daBamba Cupmu Apmypoge OTKPUBEHHU TIIABHU M CIIOPEIHU HU3BOPH 32
CBaKy, na u Hajkpahy ermm3ony. Hu no manac, meljyTum, Huje jacHO Kako je Manopu
JIOJTa3M0 JI0 CBOJUX M3BOPA, HAPOUMTO aKO CE 3HA JIa je TOCIEABUX JeCeTak roIuHa
KUBOTa — Kajia ce cmarpa na je Harucao Cupm Apmyposy — IpOBEO y 3aTBOpY, a
HCTpaXuBamba Cy yTBPAWIA U J1a HUjeJaH KOHKPETaH PyKOIHUC U3 KOjer je OH paano
HUje cadyBaH. Moryhe je urak, Ha OCHOBY JaHaC cadyyBaHUX apTyPHjaHCKHX PYKO-
Hca, U3BECTH 3aKJbYUKe O FbIXOBUM Bep3HjaMa Koje je Mamopu koprctro. M3Bopu
Cy BeoMa KOPHCHH jep MOTY Jia OCTYXKe 32 UCTIPaBJbaibe MaopujeBor TeKCTa, Ha-
POYHTO TaMO TJIe MX Ce OH BepHO npuapxkasa. Opaj nocrymnak Owng HazuBa Bunase-
POBHMM IPUHITUIIOM — jep Ta je BUHaBep yCroCcTaBHO U YCHEIIHO TPUMEHUBAO — & OH
MoJipa3yMeBa Jia Tmokjaname u3Mely jenne Beps3uje Masopujesor nena (Kakcrona
i Bunuecmepa) M ©3BOpa, HACYTIPOT APYTOj BEP3UjH, OTKPUBA OHO IITO je Manmopu
3ancta Harmucao (Field 2013: xvii).

2. IlpupehuBauku nmocrynak

Kana je peu o maneorpaduju Bunuecmepckoe pyxkonuca, wera ¢y y jeaHakoj
MepH TIpeIUCHBalIa JBOjUIIA TTHcapa, 000jHIIa ca jacCHUM, IPOGECHOHATHIM PyKOTIH-
com. [Iucap A, kako ra @wir Ha3wBa, IOKa3yje MPaBHUYKO oOpa3oBame u Moryhe je
Ja ce 0aBHO MPENHUCHBAKBEM JIATUHCKUX AoKyMeHara. OH je OMO IIaBHH y MOLYXBary
npenucuBama Bunuecmepckoe pykonuca, Ha ITa yKasyje YHMbEHHIA A2 je BUIIC MyTa
MOYMEbA0 TPENUCHBame cTpane, a [lucap b morom Hacrasibao. OBaj apyru je 0o
Mame JOpacTao MOAyXBary jep u3miefa Ja HUje OMO BHYAH MPENrCHBABY KIBHUTa —
HUje 3Hao Jla Ce CBaKW ayTOpCKW Tabak 3aBpiiraBa crennupuaHoM (pa3om Kojy Tpeda
TIOHOBHTH Ha NPBOj CTPaHHU HAPEHOT, HUTH j€ YMEO Ja MPOLECHH! KOJIMKO Tanupa My
je 3a cBaku of mUX norpedHo. Owiig aaje U objammema, najeorpadcka npaBuia v
H3y3eTKe Be3aHe 3a MPAaBUIIHO YUTAHE TEHIKUX U HEjaCHUX MECTa Y PYKOIIUCY.

OBrie je MOXK/1a MIPHUJIMKA J1a CE TTIOMEHE KOJIMKO TTOTPEITHO pa3yMeBambe jeJHOT
JeIMHOT CII0Ba MOXE Ja U3MEHH 3HA4YeH-¢ U CMHCA0 YNTABOT McKasa. Ouin, HanMe,
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Jlaje oUTMYaH MpUMeEp pedeHuIle Kojy usrosapa Jlancenoros Onu3ak pohak u cabo-
pan bopc, kana 3aBepenuIy Ha yeny ca MopapeaoM u ArpaBejHoM 3atekHy JlaHce-
norta y [MHEeBepUHHUM oJlajaMa U TAaKO PACKPHHKA]y FHHXOBY TYTOTOAUIIKY TPEIbY-
onmuky Besy. [lomro norahaju koju yenene 3uade par usmel)y Jlancemnora u Aprypa,
Jlancenot Tpaxku on bopca na nmposepu ko he Outn y3 mera, a npotuB Kpassa. bopc
kaxe n1a he pasroBaparu to such as ye haue doue fore (1170.9). Bunagep je peu doue
ucnpasmo y dout u npotrymauno aa bopc Jlancenmory kaxe na he pasroBaparu fo
such as ye haue dout fore, OMHOCHO ,,ca OHUMA Yy Koje cymmain™. ®una nmoxceha na
3aMeHa CJIOBa —e CIIOBOM —¢ HHj€ yOOMYajeHa rpelika, Kao 1 Jaa u3pas to have doubt
for someone He 3HaUW UCTO IITO U to have doubts about that person, y3 TyXOBUTY
omnacky aa Jlancenot u bopc HUCY JbyH 071 KOjUX OU ce 0OYEKHBAJIO J1a UMajy CITUCAK
BUTE30Ba Y YHjy CHPEMHOCT Aa IIOMOTHY Y HEOYEKHBaHO] ONTACHOCTH HUCY CUTYPHH,
jep O To yKa3WBaJi0 Ha BPCTY MOJMTHUYKE KaJKylal#je KOjy je TEIKO MOMUPUTH
ca mpeacTaBJbambeM BUTe30Ba Y Cupmu Apmyposoj kKao jeJHOCTaBHUX U UCKPEHUX
JbYIH KOjU BEPyjy Ja Cy M IPYTH UCTH TakBU. Wi cTora M3HOCH CTaB 1a j& ped
doue 3anpaBo done u na Ty HUKaKBa WCIpaBKa HHje MOTPeOHA, MOIITO je CBE IO
0CaMHAaeCTOT BeKa u3pa3s to do for umao 3Ha4ewe fo do something for, to benefit, n na
Bopc onrosapa Ha JlaHCEenoTOB 3aXxTeB /1a MpoBepH Ko hie ctaru y3 mera pemieHouhy
Jla TIOYHE oIl OHMX KojuMa je JlancenoT Hekana panuje nputekao y nomoh (Field
2013: xix-Xx).

ITocebOHna rpymna @ungoBuX YBOXHHX HAIIOMEHA OMHOCH CE Ha HacTojama 00a
MpenuchBaya J1a CTBOPE JIETIe M TMPABUIIHE CTPAHHIIE, IITO j€ MOAPa3yMeBalo TEKCT
HAIMCaH y OOJIMKY CaBPIICHOT NPAaBOYraOHUKA Ca MPABHJIHUM U jeTHAKMM Mapru-
Hama. EBeHTyalHN mpo0ieMu Be3aHM 3a MPaBHIHOCT MapruHe OJHOCE Ce UCKIbY-
YMBO Ha JECHY MapruHy U MPENUCHBadM Cy WX pellaBajld Ha HEKOJIMKO HauuHa:
,»MarmbOM MM BehOM BETMYMHOM CJI0Ba, MakbUM WK BehuM pazmakom usmel)y peun,
KopuihemeM WM n30eraBameM Kopulihemha ckpaheHuIa, IejbeheM peur Ha Map-
TUHA W KopumhemeM alTepHaTHBHUX NpaBonucHux monanurtera’ (Field 2013:
xxii). Te omyke cy noHouene ad hoc, y TOKy IpenucuBama, U U3 BUX MPOU3UIIa-
3¢ oapehene mocieauine. Ounp je 3aapkaBao MojeIUHE MPABONKMCHE MONAIUTETE
KOjH CE€ KOH3UCTCHTHO jaBJhajy M Ha Kpajy peioBa U y CPEAMHU, aJlH j€ HEKe JIpyTe,
HUCKO(PEKBEHTHE, cMarpao rpenikaMa M uchpanibao. [IpuMepa je MHOTO M 3aHH-
MJBHBH CY jep HEIBOCMHCIIEHO CBEI0YE O HACTOjarbuMa ITHCapa JIa CTBOPE IIPABUITHE
ctpanune. Tako ce, mpuMepa paju, Ay>Ku oOmuIy JTudHOT uMeHa — Launcelott(e) /
Launcelote — jaBipajy ykymHO 27 myTa, TOTOBO MCKJbYUMBO Ha Kpajy pena, JOK ce
yoOuuajenu oomuk — Launcelot — jaBiba uak 1882 myra. M3 oBora ce jacHo BHIU
Jla Cy MUCapyu KOPUCTHIIM Ty’KU OOJIMK OHJa Kaja uM je OMiIo MOTPeOHO Ja 3aBpiiie
pen. Takse nmpaBonmcHe BapujanTe Puiig je cMaTpao rpemkama v HCIpaBbao uX,
OJTHOCHO CBOJMO Ha yoOmuajeHn oOmuk. [Ipumepn cimunm oBuma cy Camelott u
Ascolott Hactipam yobouuajennx — Camelot 1 Ascolot — koje npupehusau TpeTupa Ha
WCTH Ha4YMH.

Mo mutamy yHyTpallme OpraHu3alfje TeKCTa, ONHOCHO HherOBUX INIABHUX JIETIO-
Ba, Oy 3anpxkasa moxgeny Bunuecmepckoe pykonuca Ha ocaM [Ipuua, jep je jacHa u
JIOTYHA HE CaMO y CaIp’KUHCKOM HETo My (hopMaTHOM CMHCITY, Oymyhu 1a mompasyme-
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Ba MOCTOjarbe TIpa3He CTPaHMIIE TIpe CBake HOBE /[puue, GOpMAaTHHUjU PYKOITHC, YBOAHE
W 3aBpILHE TIacyce OABOjEHE OJ1 INIABHOT TEKCTa, BeIMKa yKpalleHa WHHIHjaTHa CJIOBa
1 pa3HOBPCHE yKpacHe mape. Ha kpajy cBake /lpuue moctoju 3aBpiiHa ¢hpasa (EKCIUTh-
LIUT) Koja yKa3yje Jia je TO Kpaj jefHe LeIMHE, 3 HEKOJMKO eKCIUTMINTA HaroBeIlTaBa
norahaje Ha MOYETKy HapemHe, mTo je, mpema Ouny, maBHU noka3 Aa cy [lpuue ne-
noBu Behe 1enrHe, a He 3aceOHa KibibkeBHa Aena. [lpupehuBau, mehytum, ucroBpe-
MEHO Cerhe NaXXby Ha HECUCTCMATUYHOCT IIOACJIC Ha HAPATUBHC LEJIMHC Ha HUXKHUM
HHBOMMa OpraHu3aliije TeKcTa, yHyTap [Ipuua, jep HeKe ol THX LieJIMHa UMajy 3aceOHe
HacJIOBe, a HeKe He, TIOHEeKa]l ce 3a Mpera3ak Ha HapedHy LETHMHY KOpHUCTH (opMmyiia
,,OCTaBUMO cafa X W TOBOPHMO O Y wiH ,,ipehuMo cama Ha Z*, a TIOHEKaJl ce Mambe
LIENTMHE Ha3Ha4YaBajy caMo MPa3HUM PEJIOM M TIOTOM BEJTMKHM TIOYETHUM CIIOBOM BEJIH-
4yuHe Tpu pena. OBaKBa HEKOH3UCTEHTHOCT JIOBOMIH JI0 pacKopaka u3Mely Tekcra iena u
YHYTpPAIIkE CTPYKTYPE U CYTepHIIIe J1a OHaj KO je OMO OrOBOpaH 3a (JOopMaTHU U3IIIE
Bunuecmepckoe pykonuca uuje 1o0po Bilaa0 MarepujoM HUTH jy je pa3ymMeo, cMarpa
Ownn. OH Aomaje 1a MarepHju, OMHOCHO MaJlopHjeBiM pedurMa Jaje IPHOPUTET y Ofl-
HOCY Ha YHYTpAIIby CTPYKTYpy TEKCTa jep Marepwja, 1o JIOTUIW CTBapH, Mopa OUTH
Ommxa MasopujeBoM N3ry0s,eHOM OpPUTHHAITY, JTOK CE TTOJETIOM TEKCTa Ha Mabe IIeTHHE
Morao 0aBuTH OMJIO KOjU TperucHBay y OWIIO K0joj a3y HacTaHKa Mpemnuca, uimehy
OpUTHHANA, ca jefiHe cTpaHe, u KakcToHa, OJHOCHO BHHUECTEPCKOT TPENHCa, ca JIpyTe.
3aro je PUII0BO KPUTHIKO M3IAGE ,,[IPABH MOAEPHHU €KBUBAIEHT jEHOT HECABPIIICHOT
cucrema“ (Field 2013: xxiv) xoje maje mpemHocT ManoprjeBIM pedanMa.

3. AHaJam3a rpemaka

VY nocnenmwem neny Ysoma @uiia roBopu O BpcTaMa Tpelaka Ha Koje je Ha-
WIasno y Bunuecmepckom pykonucy 0 CBOM pajay Ha UCTIpaBKama, y3 JIOTHYHY U
Ba)KHY HAaIlOMEHY Ja je TPeIIKy ITOTpeOHO He caMO MICHTH()UKOBATH HETro M pasy-
METH, KOJIUKO ToJl OMJIO TEIIKO 00jaCHUTH IITA jy je W3a3Bajio. AHalu3a Ipelaka
j€ HajKOMIUIEKCHUJU U HajCUTYpHHUjU HAYWH OJTrOHETama 3Hauema y MaopujeBom
neny u Ouig ux fenu y aBe rpyne — HECBECHE U CBECHE.

3.1. HecBecHe rpeiike

IpenucuBaun Bunuecmepckoe pykonuca TpaBe CBE BPCTE HECBECHHX Tpellia-
Ka Koje ce U uHade cpelly y pyyHO NpEenMCHBaHUM JOKYMEHTUMAa — H30CTaBJbambe,
J0NlaBa-e, MpeMeEIITame, 3aMEHy U MOTPEIHO pasyMmeBame. [ pelke HacTajy U3 mor-
pelIHOT YnTamka u3BopHuKa. Kiiacuuna HecBecHa rpeiika je difficilior lectio, onHOCHO
medice uumarve, KaJia NpenyuchBad He BUJIU OHO IITO IHIIE Ha CTPAHUIT ca KOje paJiu,
HETO HEeIITO APYTO, IITO MY je TIO3HATHje, a YeCTO je CIMYHOT OOJIHMKA I 3Ha4YeHa.
VYneuarseuB je crnenehu nmpumep — kama Manmopu kaxe Ja je BUTe3 a0 ca KOma 3aTo
IITO je U3ryOuo y3eHruje (stirrups), MpernucrBad HaNUIIE Ped MaMy3e (Spurs), YuMe
ce nobmja arncypaaH Mcka3. JeqHy MOABpCTy Ipelike medice uumarbe Ouny Ha3uBa
nonapumem, a OHa HACTaje KaJa MperucuBaY Y MEMOPHjH TIOBEXKE JIBE PEUH TaKo Ja
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ce y TEeKCTY jeiHa jaBJba yMECTO JIpyTre H 00paTHO — Hajuelhu npuMep ¢y peud king u
knight. Yecto ce nemapa ja NpenrcuBady 3aMeibyjy U JIMYHE 3aMEHHIIE.

I'pemika cnudnHa meogicem yumarpy jecre banaruszayuja, Koja moapasyMmena 3a-
MEHY MPEIN3HOT U3pa3a, HAPOUUTO CIEeNU(YUIHOT, HEKUM jeHOCTAaBHUjUM E€KBHBa-
JIEHTOM, (hpa30M WIIK KITHIIICOM KOjH je TIpenicruBady Mo3Har. ' penika nospeuno yu-
marse ce y Bunuecmepckom pykonucy HapOUUTO OJHOCH HA MMEHA Marbe TO3HATHX
ApTypoBUX BHTE30Ba U Ha HEymyheHOCT MpenucuBada y TO Kako OHa rjace, ma Ty
Hajuenrhe goa3u 10 3aMeHa ciioBa— 0 : e u y : H (Nentres-Neutrys). Ciieneha uecta
HECBECHA Tpellka jecTe apummuja, y OKBHPY Koje MpernrucrBad U30CTaBlba CJIOBa,
ene pear uin ¢pase, Bepyjyhu na ux je Hanricao. OHa ce jaBJba Kao pe3ysTaTr caMmor
MOCTYIKA MPEMHUCHBAbA — PETMCHBAY YUTA KPaTaK Macyc, 3aaMTH T'a, MPENuIiie 1
Bpaha ce Ha M3BOPHHUK J1a CBE TO MOHOBH ca HapeaHUM nacycoMm. CynpoTHa apuTt-
MUjH jecTe oumocpaguja, y OKBUPY Koje MPENrcHBad CIy4ajHO IOHaBJba CJIOBA,
peun win ¢dpase, a CIMYHA apummuju je u T3B. KOHMaMuHayuja, Koja HacTaje Kaua
MpenUCcHBay HUje y MOTIYHOCTH CKOHIIEHTPHUCAH Ha OHO IITO MHUIIIE, 1A My HeKa ped
i (pasza — Hajuenthe pes WK JBa U3HAJ OHOTA IITO TMHIIE — CKPEHE MKy H OH
j€ penpoayKyje y TeKCTy Kao BHILUAK WM y3 M30CTaBJbAE HEKE OPyre Pedd Kojoj
je Tamo MecTo. [locpewno nucare oApasyMeBa Jia MUcap MUCIHU J1a THLIE jelHY
CTBap, aJly 3alpaBO U3 HABHMKE HamMIle HemTo Apyro. [pemika kojy Ouna HasmBa
anazpamamuzam OJHOCH C€ Ha CUTyaIlHjy y K0joj Mmucap MOHEKaa HAIHUIIe KpaTak
HH3 CJIOBa — Hajuemrhe TpH — MOTITYHO HACYMHUYHO M KOja C€ MOXKE CMATPaTH jeTHOM
BPCTOM JHcIieKcuje. BpeaHa moMena je v iasicha anmuyunayuja — HeCBECHa rperika
KOja je MpOM3BOJ NMPENHUCUBAYEBOr YBEpemha a 3Ha LITa CIeId 13a macyca KojH je
3al1aMTUO U IMIOYHUILE Aa Ir'a MUIie, ajainu My_]e MMPETIIOCTAaBKa IMOT'pCIIHaA.

Kaya koHauHO 3aBpIIH NHCamE jETHOT Macyca, pernucrBad ce Bpaha Ha TEKCT 13
Kojer pamu na Ou mponarao cienaehu macyc. To 9nHM y3 TOMOh TToCTIe ke pedn U3 Ha-
MHCAHOT Macyca WK T1aK MMPBE U3 HAPETHOT U TOM TPHIIMKOM Takol)e HacTajy HeCBeCHe
IPEIIKEe — aKO TPAXKH MOCIICbY P M3 HATIMCAHOT Macyca, Ty UCTY Ped MOXKE yITIeaTH
HerJe ApYyrAe U CTOra HACTaBUTH MIPENUCHBAE Ha MIOTPEIIHOM MecTy — Hajuenhe mo-
CJIe MeCTa Ha KOjeM je CTao — N30CTaBJbajyhu OHO IITO ce Hana3u u3Mely; aKko, Mak Ty
ped yIiiesia pe MecTa Ha KojeM je cTao, HerorpeOHo he monouTH Nieo Tekcra. CIIMYHO
ce moraha m ako HacToju Ja ponahe cienehu macyc y3 momoh mpBe pewn U3 HapeIHOT.

3.2. CBecHe rpenike

T'oBopehu o cBecHum rpenikama, Ounyi onoBpraBa BuHaBepoB cTaB 1a npernu-
cuBauM Bumnuecmepckoe pykonuca ,,MEXaHWYKU TPENHUCYjy CBOj TEKCT M Jia BEOMa
PETKO, TOTOBO HMKaJ, He HacToje Ja ra ucnpase (Field 2013: xxxvi). ®ungoBo uc-
KYCTBO j€ JIpyraduje U OH TBPJIU Jia PENMCHBAYH PENATUBHO YECTO ¥ HAMEPHO YHOCE
H3MEHE y CBOj Mpemnuc TpyAehn ce Ja yHamnpe/e HheroB cMUcao U u3ries. Ta nonpa-
6/6atba TEKCTA HUje, MehyTHM, JTaKO YOUUTH — OHA Cy MPHMETHA KaJla OCHPOMAIITY]y
cMucao, npousBoje Oecmucnuily wiu ancypa. Cpehna okonHocT ca ManopujeBum
JIeTIOM jecTe TIOCTOjarke JiBa MpUMapHa Tekcta — KakcToHoBor u3nama u Bunuecmep-
CKo2 pyKonuca — i 13BOPa, jep OHU 3ajeIHO OJIAKINABAa]y MPOHATIAKEHE U UCIIPABIhAHE
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rpemaka. [Tonekan cy npenucuBa4yd MOpPaH /12 UCIPaBibajy CONCTBEHE IPELIKe, alH
CY BpPJIO HEBOJHHO TIPELPTaBAIM MM YHOCHIIHM HCIPaBKe HA MapruHaMa Wi u3Mehy
peloBa — pajauje ¢y Tparajii 3a OOJIHMIMMa PeYd CJAMYHOI CMHCIIA OHOJj KOJ Koje Cy
MOTPEINVIIN, ¥ Taj ocTyrnak Ol Ha3uBa HegudbusuM ucnpassarbem. Ipenucupa-
4u cy Takolje, y ckaay ca COIMOJIMHTBUCTUYKUM MPOMEHAMA KOje Cy HACTYIIHIC Y
ManopujeBo BpeMe, 4ecTO 3aMEHUBAJIM CTapy OOJIMK 3aMEHHMIIE 3a APYTo Juue thou
U HCTOBE BapujaHte thee, thine odnumnmma ye, you, yours, jep Cy ¢ OBU IPBU MOYEITH
cMatparH HenpuMepeHuM 3a oOpahame ocobama uctor apymrBeHor craryca. Crapu
oOmIy cy ce U najbe ymorpebibaBanu y oopahamy momaHUIMMA, TSI, CIyraMa, y
OnrCKUM OTHOCHMa YHyTap mopoauiie U Mel)y Jjby0aBHHIINMA, a Kaja ce ynoTpede y
oOpahamy 0co0u HCTOT APYIITBEHOT MMOJIoXkKaja 3Haumna cy Bpehame. Omnn moaceha
Ia MajopujeBu BUTE30BH YeCTO 3anounmby cBale npenasehu ca obnuka ye Ha thou. Y
CBECHE rpelike npupehusay yopaja u pasHe Apyre BPCTE HONPAS/barbd, JSTHOKPATHUX
WM CUCTEMaTUYHUX, HACTAIMX HajBepOBaTHHje U3 ocehaja mpenrcuBada Jia OHO IITO
CTOJW y M3BOPHHKY HHje T00po u J1a oHK Mory OoJbe. To cy, mpumMepa paju, 3aMebu-
Bamke HEOOMTHUX PEUH ITO3HATH)UM, MEHamke OOIHKa MOjeANHUX JTHYHUX NMEHA FITH
cMucra ofpeljeHux OIJIoMaKa, a UMa M IMPOMEHA YCIIOBBEHHUX HKEJHOM MPEMUcHBaya 3a
MOCTH3akEM BU3YETHOT e(heKTa PaBUIIHE CTPAHUIIE.

N y KakcToHOBOM HM3[amy MMa Tpeliaka, Kako MpenuCHBauYKuX, HacieheHnx
Y3 pPaHUjUX PYKOIHCAa, TaKO M CIOBOCIAradkux, a mel)y osum apyruma najuenthe
Cy HEYHTAaK TEKCT, M30KPEHYTa WM M3MeIaHa CII0BAa W HeNOoCTajyhul ITaMmapcKu
cror. CJIMYHO MpEMUCcHBAYAMa, U CIIOBOCTAravyd Cy YHOCWJIM U3MEHE Y TEKCT Kako
OW MOCTUIIM ILTO JISMILIN U NPaBUJIHMjU U3IJe] mramnade crpade. Hapounty Tem-
Koly y pagly yMeo je Aa UM NpecTaBiba 3aBpIIETaK CTPaHHUIE KOjU jeé MOpao Ja ce
MOKJIala ca 3aBPIICTKOM CTpPaHHWIIE W3BOPHHUKA, jep ce JCIIaBalio Jia 3a HEKe CTpa-
HUIIE UMajy TpeMallo, a 3a Jpyre MpeBullie pedd. Buiak pedn 3axTeBao je m3BecHa
ckpahuBama (compositorial abbreviation), a Mamak — ofaBama HEMOTPEOHOT TEKCTa
(compositorial padding). Ilpumukom ckpahuBama BOAHIO Ce padyHa Jia Ce HE YIPO3H
cMucao Tekcta, na ®ung HaBoau na KakcToHOBO M3name YecTo He Cap KU TUTYITY Sir
HCTIpe] HIMEHa BUTE30Ba, JOK OHA TOTOBO YBEK MOCTOjU Y Bunuecmepckom pykonucy
Y OBY Pa3JIMKy pa3yMe Kao MOCIEAUIly CIoBocaradkux ckpahnpama. CioBocnaradyka
JIONIaBama TEKCTa, ca JPyre CTpaHe, yIIIaBHOM Cy Oe3HaYajHe CaJipyKHHE U PETIeTUTHB-
Ha Y OJJHOCY Ha HETMOCPETHA KOHTEKCT jep Cy CIOBOCIIAradd O4YUIIICTHO UMAJIH CBECT O
TOME J1a O OMJIO 11ITa KOHKPETHO WITH BAXKHO MOIJIO OMTH HECArIacHO ca ayTOPOBUM
peunma. CkpahuBama 1 goaBama Hajuemha cy y HOCJIeNBbHX MeT WK LIeCT peroBa
CTpaHUIe, C TUM IITO MOCIEAHBH Pel HEPETKO OCTaje HempoMemeH, kako dumy cMa-
Tpa, Aa OM cMHUCa0 MOTao OMTH HECMETaHO TPEHET Ha clieiehy CTpaHuILy.

4. KpuTu4uky anapar 1 KOMEHTapu

Kao mTo je Ha modeTky oBora paja pe4eHo, KpUTHUKO uzname Cupmu Apmy-
pose pupehuBaya [Tutepa @unga 6a3upa ce Ha Bunucmepckom pykonucy, a Kakcto-
HOBO M311ame je KopuiheHo TaMo tae y Bunucmepckom pykonucy TOCTOje JaKyHe.
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[pupehupau je MomepHI30BAO 3acTapesia CpeN-OBEKOBHA CIIOBA, MOEIy Ha rmacyce,
MOZIETy Peud Ha CJIOroBe, YHOTpeOy BEJMKOT CIIOBA M WHTEPIIYHKIIH]Y, a UCIIPaBKe
cy 3abenexeHe caMo y KPUTHYKOM arapary y JIpyroM TOMY — Y TEKCTY Jielia y IPBOM
TOMY HeMa TparoBa npupehuBavkor nmocrymnka. Bpx cBake cTpaHe TekcrTa jena y mp-
BOM TOMY cajp>ku 0poj donuja y Bunuecmepckom pyxkonucy u 0Opoj KbUre U 1moria-
BJba KakCTOHOBOT M3Aama, TO YUTAOIY M UCTpakuBady oMoryhasa Jja TEKCT OBOT
W3amka yIopeau ca OMIo KOjuM IpyruM u3iameM Manopuja. Kpuruuku anapar u
KOMEHTapH y APYroM TOMY JIaTH Cy Kao jeIHa IeJIMHA — CBaKa IMOYHEbE OpOjeM CTpa-
HHUIIE U pela y TeKCTY Ha Koje ce OMHOCH, a Off cie/iehe menrHe je pa3aBojeHa mpas-
HUM pelloM. Y KpUTHYKOM arapary 3a0eJeskeHO je CBako 0J0a4eHO YHTame U3 00a
OCHOBHA TeKCTa — Bunuecmepckoe pykonuca v KakcTOHOBOT M3/1aha — CPOJIaH Mate-
pujan u3 apyrux usnamwa Cupmu Apmypose n u3 MajopujeBuX U3BOpa KOju UMajy
Be3e ca MoryhuM mcripaBkaMa. 3a0eliesxeHa Cy u npelpTaBamka MpernucrBaia, Y4ecTo
O] CYIITHHCKE BKHOCTH 32 OTKPUBAIhE U pasyMeBame rpemaka. Ca apyre cTpaHe,
npupehuBad je Bpio peTko OelIekno pasiauke y MOPETKY PEUCHUYHHX JEJI0OBa KOJIX
MMa JI0CTa Y JIBa OCHOBHA TEKCTa, & YOIIITE HUje OSJIe)KNO N30CTABIbALE TUTYIC
Sir ucnpen nuyHOT MMeHa y KakcTOHOBOM TEKCTY jep cy To, Kao 1mTo je Beh pede-
HO, MHTEPBEHIH]j€ CI0BOCaraya KojuMa je ik Ouo 1o0Hjame AoNaTHOT IpoCcTopa
Ha cTpaHunU. Takole je BpIio CeNeKTHBHO OEJIeKUO BapHjaHTe U3 MPBOT U JPYTOT
u3nama Bunkuna ne Bopaa. Y kpuTHYKOM amapary 3BE3AMIIOM CYy O0elie)keHa OHa
MecTa Koja ce pa3nukyjy on Tpeher BunasepoBor m3mama. [locie cBake pedepeniie
Ha CTpaHy W peq cienn tema ((pBa) mpemuca), a MoToM cuera (ckpaheHuna) 3a
Ha3UB TEKCTa KOjH ce ciaxe ca pedepeHioM, a OHIa Ce 1ajy BapHjaHTe U OJJIOMIH
u3 ManopujeBux uzBopa. Uranuk ce ogHocu Ha (mpomupene) ckpaheHuile uama
Maropuja, jenHa ycrpaBHa I[pTa 03Ha4yaBa mnay3y u3Mel)y penoBa, a JBe yCIpaBHE
npre may3y usmel)y crpanuna. Kputuuku anapar Oenexu v MpoMeHy MpernucuBaya,
noverak donuja y Bunuecmepcrom pykonucy, OMTHOCHO TIOUYETAK KEHHTE U MOTIIaBIha
y Kakcrony.

Komenrap HacToju na uaeHTU(HKYje BPCTY IPELIKe HAYMIbEHY y (Ipenucu-
BauKWM) HCIpaBKama JBa OCHOBHA TEKCTa — M3y3€B MPABOMHMCHUX BapHjeTeTa TH-
MUYHUX 32 Kpaj peaa o kojuma je Beh Ouio peun — mporemyje ayTeHTUIHOCT AaToT
MecTa y TekeTy KakcToHOBe Bep3uje U yKa3yje Ha MecTa y TeKCTy Koja MOTY OWTH
nmpobnemMaTnyHa ako HHUCy mpomnpaheHa objammemnma. Komenrap oenexxn u Ma-
JIOpHjeBe U3BOpE IJe rofa je To Moryhe, a ykasyje U Ha oHe jenoBe KakcToHOBOT
n3ama Koje je Bunasep cmaTpao 60bMM Y OTHOCY Ha Bunuecmepcku pykonuc, anu
KOje 300T YBPCTOT ONpe/ie/beiha 3a METOI ,,HajOOJbET TeKCTA™ HHje YHOCHO Y CBOja
n3Iama.

Pesynrar ®unnose A0CneHO U MUHYIIMO3HO CIIPOBE/ICHE ITOTPAre 3a 3HAUCHEM
jecTe MOTIyHO HOBO U 0co0eHO u3nambe Manopujee Cupmu Apmypoge, U3name 3a
kojuM ce Beh n3BecHo Bpeme ocehana uctuHcka norpeda. Ilo peunma Crusena Llle-
napza (Stephen Shepherd), ®unnoBo u3name Huje ,,noBparak Bunasepa“ (No Vinaver
Redux), Beh jenno HOBO Bul)erme Manopuja, ociioboleHo cTere MmetTona ,,Hajoosber Te-
KcTa®, u3ame Koje Y MOTPash 3a 3HAYCHEM IPOBEpaBa U y3UMa y 003U HajIIAPH MO-
ryhu orcer peneBaHTHOT Mareprjaia. OBaKaB MPHCTYII, ca APyTre CTpaHe, Mo JOTHIN

291



Jezik, knjizevnost, znacenje Knjizevna istrazivanja

CTBapH OCTaBJba MPOCTOP 3 BUILIECTPYKO TyMaueHkhe H pPa3yMEeBamkhe MHOTHX MECTa y
TEKCTy, a Kopuitheme DOuoBor n3nama Tek fie UMaTH ofjeka y CTpy4HO] jaBHOCTH.
Ha jemnoj ox npBux npomorrija OuimmoBor KpuTHUKOT m3nama Manopujese Cyupmu
Apmypoge pedeHoO je 1a ra je o0jaBipuBame mpexn caMm kpaj 2013. ronuHe YIHHUIIO Jie-
uM OoxuhanM nokionoM. Cmarpamo, melytuM, na je mogyxsar [lutepa @unga na-
JIEKO BUIIIE OJ] TOT4, /Ia j€ TO HajJISIIIN U HajIParoleH!j! TIOKJIOH CBAKOM 030MJEHOM U
nocBeheHoM npoyydaBaolly apTypHjaHCKe JIETeH e 32 MHOTE TOJIHE KOje JI0Nase.
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Milica Spremi¢ Konéar

THE MEANING OF THE NEW MALORY
Summary

A new, two-volume critical edition of Sir Thomas Malory’s Le Morte Darthur has
recently been published under the editorship of P.J.C. Field, one of the leading Arthurian
scholars of the day. Volume one contains the text of Malory’s work while Volume two
includes the apparatus, commentary, glossary and index of names. This paper points
to an exceptional significance of Field’s enterprise which he claims took twenty-three
years, and whose principal aim was to discover the meaning in Malory’s work. The
editor has carried out an exhaustive quest for meaning by using the two principal
‘witnesses’ of Malory’s work — William Caxton’s 1485 edition and the Winchester
Manuscript, discovered in 1934, edited and first published by Eugéne Vinaver in 1947.
Field shares the opinion predominant among Malory scholars that the Winchester
Manuscript is truer to Malory’s lost archetype and thus largely bases his edition on
it, but also rejects the ‘best text’ method and turns to Caxton where the Winchester
Manuscript is damaged, where certain pages are missing or where Caxton’s version
is simply more appropriate. The editor also makes use of the second printed edition
of Le Morte Darthur, published in 1498 by Wynkyn de Worde, as well as of Malory’s
sources and in a detailed introduction explains the main points of his error analysis,
which has led him to unearth the meaning in Malory.
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MINIMALIZAM U AMERICKOJ PROZI:
TUMACENJA I ZNACENJA

Sazetak: Jos uvek nedovoljno precizno definisan, termin ,,minimalizam* samo je je-
dan od pokazatelja mogucih prepreka na koje teorija i umetni¢ka kritika nailaze u
postupku interpretacije umetnickog dela. Ipak, ucestalost ovog pojma u sferi muzi-
ke, arhitekture, likovne umetnosti i naratologije potcrtava tesnu povezanost medija
i umetnickih disciplina. Minimalizam u knjizevnosti teoreti¢ari povezuju sa veoma
raznorodnim odlikama kao $to su praznina, negacija stvarnosti, redukcija, ¢ak i siro-
mastvo vizije i stila. U radu se analiziraju osnove minimalisticke pripovedne poetike,
koju obelezava ekonomija jezickog izraza i svodenje klasi¢nih elemenata pripovedanja
kao §to su naracija i deskripcija na ekspoziciju vizuelnog sadrzaja. Minimalisticka
poetika i njena fokusiranost na vizuelizaciju naracije bi¢e predstavljena na primeru
proze americkih pisaca En Biti i Rejmonda Karvera, uz nuzan osvrt na poeticke po-
stulate realisticke, modernisticke i postmodernisticke proze koji su uslovili ekspanziju
minimalisticke proze u SAD osamdesetih i devedesetih godina proslog veka, uporedo
sa razvojem metafikcije; Cehovljeva jezgrovita karakterizacija, Kafkin faktografski
iskaz i DZojsovo umece razotkrivanja sustine ideja uz pomo¢ epifanije samo su neki
od mogucih uticaja koji oblikuju realisti¢ki minimalizam Stivena Krejna, Servuda An-
dersona i Ernesta Hemingveja.

Kljuéne reéi: Americka knjizevnost, minimalizam, kratka prica, pripovedanje

Kratka pri¢a je u americ¢koj knjizevnosti bila i ostala idealno podrucje ekspe-
rimenta, inovacije i promocije knjizevnih glasova sa margine, koji su je videli i kao
sredstvo afirmacije i kao orude knjizevnog eksperimenta. Veliki broj pisaca pominje
upravo ovu proznu formu kao najveéi artisticki izazov, kao zahtevan vid umetnickog
izrazavanja. Sama njena definicija i dalje je popriSte kontroverzi: dok je s jedne stra-
ne definiSe ,,beskrajna fleksibilnost* (Lohafer 1983: 7), i ideja da mozZe biti ,,stati¢na
skica bez zapleta®, reportaza ali i ,,pesma u prozi, viSe naslikana no napisana“ (Lo-
hafer 1983: 7), kratka pri¢a moze da se objasni i terminima Aristotelove poetike, kao
uredena celina. MoZe da bude savrSenstvo retorike bez zapleta, ili pak posredovanje
autenticnog ljudskog iskustva koje jezicki izraz stavlja u drugi plan.

Takozvani ,,novi realisti“ u americkoj prozi pokusali su da slozeni postmoder-
nisticki eksperiment elementima pripovednog teksta prevedu u ,,minus postupak®,
u borbu sa svedenim realistiCkim formama. Ricard Ford, Bobi En Mejson, Meri
Robinson, DZejn En Filips i mnogi drugi pisci okusali su se u redukovanim formama
izraza, ukljucujuéi u prozni tekst lirske elemente, komicne preokrete i razlicite teh-
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nike evokacije iskustva koje bi efektno zamenile naraciju i deskripciju. Svedenost
jezika neretko je isticala epifanijske vizuelne detalje u prvi plan, bilo da su ti detalji
znamen realnog sveta, ili pak fokus junakove paznje koji zamracuje ostale aspekte
njegovog zivota. Minimalizam se i moze objasniti kao jarko obasjavanje pazljivo
odabranih ideja i motiva koje okolinu ostavlja u potpunom mraku.

I pored Cinjenice da je americka knjizevna proza polovinom sedamdesetih go-
dina proslog veka prisvojila ovaj pojam, minimalizam je i dalje jedan od onih termi-
na ¢ija neprecizna upotreba svedoci o teSkocama na koje savremena kritika nailazi
u tumacenju savremene umetnosti; s druge strane, prisustvo ovog pojma u muzici,
knjizevnosti, likovnoj umetnosti, arhitekturi i dizajnu (pa ¢ak i u kulinarstvu i modi)
pokazuje koliko su mediji i umetnicke discipline povezani: primera radi, u istra-
zivanju fenomena tiSine i ponavljanja Cesto se povezuju knjizevno delo Semjuela
Beketa i muzika koju komponuju Filip Glas i DZzon Kejdz. Minimalizam u vizuelnoj
umetnosti odreduje se kao statian, redukcionisticki, karakteristican po monolitnim
umetnickim formama, u muzici se svodi na sistematsko ponavljanje i odbijanje da
se postuju konvencionalni principi komponovanja, dok minimalizam u knjizevno-
sti teoreticari povezuju sa veoma razli¢itim odli¢jima kao $to su praznina, negacija
stvarnosti, redukcija, ili ¢ak strah od Zivota (Trussler 1994: 38).

Specijalnim izdanjem posvecenim minimalistickoj prozi britanski knjizevni ¢aso-
pis Granta je 1983. obznanio radanje novog realistickog stila u ameri¢koj knjizevnosti,
zasnovanog na hemingvejevskoj redukciji izraza i ¢ehovljevskoj ekonomiji pripoveda-
nja, bitno drugacijeg od metafikcije kakvu su Sezdesetih i sedamdesetih pisali DZon Bart
ili Tomas Pin¢on. Minimalisticka proza menja i tematski fokus, buduéi da o krizi mo-
ralnih vrednosti i ekonomskih uslova i njihovim posledicama na obi¢nog ¢oveka govori
tonom prividne ravnodusnosti, objektivnosti i suzdrzanosti. Takav hiperrealisticki prozni
izraz nije se, kao §to bismo ocekivali, nametnuo kao subverzija formalnog eksperimenta,
nego i kao oblik pobune protiv realizma — pisci ,,prljavog realizma®, ,,koka-kola realiz-
ma®, , hik Sika* ili pak ,,postvijetnamsko-postliterarno-postmodernisti¢ko-radnicko-neo-
ranog hemingvejizma®, a ovo su samo neki od duhovitih i pakosnih imena koja se daju
minimalizmu, odbijaju da falsifikuju iskustvo kako bi ga ucinili dramati¢nim. Teme po-
put rata u Vijetnamu ili bracnih i profesionalnih brodoloma obi¢nog ¢oveka prepustene
su redukovanom izrazu a ne senzacionalizmu i preterivanju, umesto uzbudljivog i dra-
maticnog pisac se fokusira na jednoli¢no i trivijalno u ljudskom Zivotu. Pisci minimaliz-
ma pokusavaju da prikazu realnost onakvom kakva u kontinuumu jeste, ne pokusavajuci
da je intenziviraju kao $to su ¢inili pisci klasi¢nog realizma, i odbijaju svako sazimanje,
dramatizovanje i zao$travanje koje bi pripovedanje ucinilo napetim i dramati¢nim. Pri-
padnike ove prozne $kole, koja ukljucuje tako razliCite pisce kao $to su Rejmond Karver,
Frederik Bartelmi, Bobi En Mejson i Meri Robinson, duhovito nazivaju ,,namrgodenim
ne¢acima Ernesta Hemingveja i Rejmonda Cendlera®, ak i ,,hroni¢arima nacionalnog
mamurluka®; DZzon Bart i Lari Mekaferi smatraju da je od pojma minimalizam pojam
~ranohemingvejski neorealizam® adekvatniji, ali su prisutni i termini kao Sto je ,,drugi
talas postmoderne® i ,,prljavi realizam®.

Proza americke spisateljice En Biti karakteristi¢na je po minimalisti¢koj eko-
nomic¢nosti izraza i obeleZena moralnom pasivnos¢u junaka koja je ovom pripoved-
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nom postupku prirodena. Ova autorka i nakon tri i po decenije plodne karijere i dalje
je poznata pre svega kao hronic¢ar nezadovoljne i ravnodusne ,,generacije Vudstok*.
U jednom od svojih intervjua Bitijeva kao svoju glavnu tematsku opsesiju predstav-
lja neuspeh ljudi da vode konvencionalan zZivot: njeni su junaci cini¢ni i apoliti¢ni,
ravnodusni i skrti na re¢ima, njihov odnos prema svetu otkriva se vise ekspozicijom
nego deskripcijom. Svaka pri¢a En Biti poseduje jednu kontrolnu sliku oko koje se
pripovedanje gradi. Budu¢i da je dinamika radnje minimalna, da se u njenoj prozi
ne desava gotovo nista, vizuelni detalji osvajaju ¢itaocevu paznju. Ti vizuelni detalji
daju na tezini jezickoj ekonomiji, koja se definiSe na nekoliko nivoa: kroz redukova-
ne opise, kroz preplitanje recenog i nerecenog, kroz nedefinisane zavrSetke zasnova-
ne na ambivalentnom odnosu prema dzojsovskoj epifaniji, koju pripovedni tekst u
isti mah priziva i opire joj se.

Naime, jo$ od prvih pric¢a objavljivanih u Casopisu Njujorker 1974., tematika,
stil i narativni postupak En Biti gotovo se ne menjaju: fokusirana na seizmografsko
belezenje jednoli¢ne svakodnevice usamljenih, preosetljivih i Cesto disfunkcionalnih
junaka, autorka najce$ce opisuje Zensko iskustvo i Zenski senzibilitet. Bilo da pri-
povedaju u prvom ili tre¢em licu, njene junakinje su po pravilu svedoci tudih kriza
i problema, i price su Cesto sacinjene od nanizanih vizuelnih dozivljaja koji odslika-
vaju ne samo secanje ili iskustvo, vec¢ i odnos prema svetu koji odlikuje uporna pa-
sivizacija junaka. [zuzetno suptilna percepcija i ziva imaginacija likova iz ove proze
nisu samo vid karakterizacije nego i ¢inioci pripovedne strategije. Tako, na primer,
koris¢enjem vizuelnih motiva En Biti kreira objektivne korelative koji funkcionisu
selektivno — tacnije, zavisno od €itaoCeve senzibilnosti i prijemc¢ivosti.

Jedan detalj iz romana Uklapanje pokazuje snagu vizuelnog dozivljaja u prozi
En Biti i nagovestava postupak pripovedne interakcije koji ¢e biti karakteristiCan za
pripovedanje u hipertekstualnom okruzenju: Dzonu, umetnickom savetniku jedne
marketinske firme, stize katalog slikara koji nudi svoje usluge, i dok pregleda pu-
blikaciju, resen da je negativno oceni, DZon na jednoj stranici nalazi vlas crne kose,
i poCinje da razmislja o slede¢em: da li je vlas slucajno pala na tu stranicu — ili je
ona mozda namerno ostavljena kako bi kandidat naknadno proverio da li je njegov
rad iko uopste i pogledao? DZon nece promeniti svoju odluku: napisace negativnu
recenziju i poslati je umetniku, zajedno sa katalogom, u koji ¢e, umesto crne vlasi,
staviti vlas jedne plavokose sekretarice. Ovakvi motivi ukazuju na prednost vizu-
elnih detalja koji mogu da dobiju funkciju epifanije, a mogu da ostanu na nivou
nekonvencionalnog mehanizma u karakterizaciji junaka. Jedini problem vezan za
recepciju ovako znakovitih detalja jeste paradoksalna pozicija primaoca poruke: on
mora da uéita znacenje u detalje koji dejstvuju oudenjem.

Ocudenje upravlja i vizuelnim detaljima koji ukazuju na prividno jednoznacne
pojmove kao $to je slucaj sa slikom ptice u prici ,,Tamo gde me budes nasao*. Glavna
junakinja preispituje svoj Zivot, obeleZen bojazljivim kompromisima, i uporeduje ga sa
nizom riskantnih emotivnih preokreta u Zivotu svog brata Hauarda. Slike snega, hlad-
noce 1 klizavog tla u drugom su planu u odnosu na sliku ptice, kojom pri¢a i pocinje:
,~Prijatelji moju polomljenu ruku uporno nazivaju ’slomljenim krilom’. Leva ruka koja,
savijena na grudima, miruje zahvaljuju¢i povoju od plavog Sala zavezanog oko vrata
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isuvise je teSka da bi li¢ila na krilo.” (Biti 1994: 65). Junakinja osporava poredenje
ruke u gipsu sa pti¢jim krilom zato $to zeli da potisne osecaj bespomocnosti i inferior-
nosti koji je celog Zivota prati. Medutim, dok se prise¢a kako je slomila ruku, ona sebe
i nehotice opisuje kao pticu, jer mahanje kojim pokusava da zaustavi autobus podseca
na mahanje krilima: ,,Ta nezgoda dogodila mi se dok sam tr¢ala za autobusom. Poku-
Sala sam da ga zadrzim da ne krene tako §to sam pocela da masem rukama u vazduhu,
i tada sam se okliznula i pala.” (Biti 1994: 65). Opsesiju gubitkom ravnoteze otkrice i
njen ironi¢an opis sebe same: ,,Ja sam Zena od trideset i osam godina koja ne radi i ¢iji
je odnos sa njenim povremenim ljubavnikom toliko labav da je emotivni kolaps mogué
koliko i pad na poledici“ (Biti 1994: 67). Vizuelni efekat ptice u letu (ili barem ptice
koja pokusava da leti) sada se tesno povezuje sa nesigurnim hodom po klizavom tlu, te
bi bilo prilicno kontraproduktivno traziti tumacenje u okvirima literarne ornitologije i
simboli¢nih znac¢enja garude, grifona, harpije, feniksa, Kvecalkoatla, Poovog gavrana,
Kolridzovog albatrosa ili Kitsovog slavuja. Dok joj brat Hauard pomaze da se obuce,
junakinja opet priziva sliku ptice: oseca se ,,kao ptica Ciji kavez s veceri pokrivaju
platnom®, i sada je to vizuelizacija zarobljenog i bespomoc¢nog bic¢a: ,,po¢injem da
verujem da je moja ruka slomljeno krilo: odjednom sve izgleda tako tuzno da osecam
kako mi se o¢i pune suzama“ (Biti 1994: 72).

Motiv ravnoteze se opsesivno ponavlja sve do kraja, kad junakinja dozivljava
epifaniju posmatrajuci svog brata, koji nosi kese sa ledom, kupljene u supermarketu
za Badnje vece: ,,Hodam sporije nego Sto to ¢inim na hladno¢i, kako bih sebi dala
vremena da se setim na $ta me on u ovom trenutku podseca. Setim se istog trena kad
mi paznju privuce ostrvee leda na koje se plasim da ¢u se okliznuti“ (Biti 1994: 82).
Poslednja epifanicna slika u prici stupa u korelaciju sa metaforama poledice, bespo-
mocne ptice i nesigurnog hoda po klizavom tlu; medutim, za razliku od pocetka price,
kad junakinja u o¢ajni¢kom tréanju za autobusom gubi ravnotezu i pada, Hauard pa-
zljivo odrzava ravnotezu: ,,Hauard me podsec¢a na onaj kip u sudnici, ne znam mu ime,
na skulpturu Zene s povezom preko ociju i s terazijama pravde u ruci. Kesa s ledom
u levoj ruci, kesa s ledom u desnoj — ali od poveza ni traga.” (Biti 1994: §83). Hauard
priziva sliku pravde, ali njegove o¢i su otvorene, $to asocira na potrebu za otvaranjem
i prihvatanjem iskustva, umesto rasudivanja na osnovu izolovanih dokaza.

Premda daleko od toga da reciklira svoje teme, zaplete i likove, En Biti je
dugo bila optuzivana za dosadnu monolitnost. Njene nesigurne junakinje, opsednute
mitologijom svoje generacije ali istovremeno stidljive i osobenjaci, pripadale su pa-
radigmi koja je navodno zanimljiva samo uskom krugu blaziranih ¢italaca sve dok u
drugoj polovini devedesetih uspeh serije ,,Ali Mekbil“, poetickog blizanca proze En
Biti, nije pokazao koliko je ta paradigma komercijalna. Zanimljiva veza televizijske
serije i proze (o kojoj smo ranije detaljno pisali)! ogleda se i u pazljivom gradiranju
vizuelnih efekata kao specifi¢nih ,,poruka o stanju duse* glavnih junakinja.

Bitijeva neguje prepoznatljiv minimalisticki stil zasnovan na Hemingvejevom
»principu ledenog brega®; tradicionalno realisticko pripovedanje zamenjeno je sin-

! Vladislava Gordi¢ Petkovi¢ , “The Shock of Unrecognition: Single-Girl Narrative in Ann Beattie’s
Short Stories and “Postfeminist” TV Shows”, Short Story Criticism, Detroit, Gale, 2010, str. 23-29.
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taksickom i motivskom redukcijom, umesto deskripcije upotrebljava precutkivanje
ili nagovestaj, umesto razvijanja radnje prisutni su non-sequitur i jukstaponiranje
motiva i pripovednih tokova. Ekspozicija u njenim pricama ¢esto zamenjuje naraci-
ju, epifanijsko fokusiranje detalja zamenjuje opisivanje i esejiziranje, pripoveda se
neretko iskljuc¢ivo u sadasnjem vremenu, a pripovedanje u prvom licu Cesto ne daje
nikakvu iluziju ¢itaocu da se moze poistovetiti sa junakom ili uspostaviti intiman
odnos s njim. Junaci En Biti nespremni su na promene i rizike, uplaseni do te mere
da o¢ekuju da im drugi tumace njihov zivot (kao §to to junakinja analizirane price
ocekuje od svog brata Hauarda), pa se, u strahu od introspekcije, vezuju za fizicke
objekte ili kuéne ljubimce. Vizuelizacija predmeta i ironi¢no ¢itanje robnih marki su
u velikoj meri prisutni u najnovijoj knjizi En Biti.

Novela Setnje s muskarcima uvodi nove teme, kao §to je veza ljubavi i intelek-
tualnog sazrevanja, s tim $to se u ovom proznom delu minimalisticka tehnika sa svo-
jim potencijalom ekspozicije dominantne slike premesta u sferu alegorije i parabole,
za ovu autorku potpuno netipi¢ne. Pred nama je ljubavna prica: s jedne strane distor-
zija mita o Pigmalionu i Galateji, a sa druge varijacija filma pigmalionske tematike
»Zvezda je rodena‘“ sa Barbrom Strejsend i Krisom Kristofersonom, i moze se Citati
kao alegorija o sazrevanju, intelektualna utopija i fantazija o idealnoj ljubavi — no
jednako i kao satiricna parabola o0 moguénostima razvoja li¢nosti koje Njujork nudi.

Dzejn, diplomac sa Harvarda, te 1980. dosla je u Njujork, suo¢ena sa izne-
nadnom slavom nakon intervjua datog Njujork tajmsu. Govorila je o temi staroj kao
civilizacija — o razoCaranju i gubitku iluzija generacije koja tek treba da zakoraci u
zivot. Upoznaje Nila, pisca dvostruko starijeg, koji joj obec¢ava da ¢e odgovoriti na
svako njeno pitanje i promeniti njen zivot. Nil je tajanstven i nepredvidljiv, a njego-
va veza sa Dzejn je neka vrsta nagodbe sa davolom. Ovaj Mefistofeles faustovskoj
junakinji obecava znanje, ali ne trazi niSta zauzvrat; daje joj materijalno bogatstvo i
smernice za intelektualni razvoj, uklanja se sa njenog Zivotnog puta ostavljajuci joj
finansijsko blagostanje, ali nijednu uspomenu.

Kao i pravi Mefistofeles, Nil svojoj Faustini otkriva sitnice i bizarnosti, suvis-
na znanja koja vise zvuce kao dosetke nego kao dragoceni podaci o ustrojstvu sveta:
njegovi saveti za navigaciju kroz zivot uce da iz kristalnih casa treba piti sok, da u
ku¢i ne treba drzati cveée nazvano po mitskom junaku, da su dobri samo mantili
proizvedeni u Engleskoj. Ovaj Mefistofeles postavlja ¢vrste i nedovoljno jasne aksi-
ome — Turgenjev je bolji pisac od Dostojevskog, a Erma Frenklin bolje peva od svoje
sestre Arete. Veza s Nilom je za Dzejn i kratkotrajna avantura, i brak i emotivni bro-
dolom, i intelektualno nadmetanje, i sadomazohisticka opsesija. Ona je i svojeglava
ucenica, i ,,dZandrljiva Zena“, neretko hladan i ironi¢an analiti¢ar njihovog odnosa.
»dada pijem Erl Grej“, kaze Dzejn Nilu u jednom kriznom trenutku njihove veze.
,»INosim barberi mantil (...), spavam na ¢arS§avima od pet miliona niti, ali ja sam samo
obrnuta verzija snoba.* (Beattie 2010: 65).

Snobizam nije samo poza, niti je poza samo snobizam. Nilova potreba za ni-
Ceanski kratkim, dopola bizarnim a otpola apsurdnim, savetima za Zivot maskira
potrebu da se vazne zivotne odluke bagatelisu i trivijalizuju. Odnegovani nemar pre-
ma brac¢nim i finansijskim obavezama trebalo bi da neSto kamuflira: nesigurnost,
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dezorijentisanost, bezosecajnost? Ali kao $to postmoderni junak nikad ne poseduje
sloZenost i dubinu junaka iz klasi¢nog realistiénog romana, naprosto zbog toga §to je
sazdan kao njegova parodija, tako je i u prozi En Biti zaludno analizirati protagoni-
stu iz perspektive njegovih Zivotnih odgovornosti. Junaci En Biti su povr$ni i nearti-
kulisani, no taj nedostatak dubine nije posledica spisateljske neukosti, ve¢ riskantne
odluke da se biopsija sveta radi na komadicu koze.

Cesto pogre$no svrstavan u realisticke tehnike, negde izmedu socijalnog rea-
lizma, naturalizma i verizma, minimalizam otvara neoc¢ekivanu perspektivu novog
tumacenja pripovedne proze — iz ugla vizuelizacije pripovedanja, gde se otkriva ¢i-
tav niz upecatljivih strategija za predstavljanje trenutaka krize, ocaja, zbunjenosti
i ¢utanja. Potvrdeni a nedovoljno istrazivani potencijali anglofonog proznog mini-
malizma omogucavaju pisanje proze koja ¢e biti samo prividno liSena otkrovenja,
klimaksa i epifanije, ali obogacena vizuelnim, potpuno nesemantickim uvidom u
,,Sustinu stvari (the whatness of things).

O ¢emu govorimo kad govorimo o ljubavi, upitao se i americki pripovedac Rej-
mond Karver, u naslovu jedne od svojih kratkih prica, po kojoj je dobila ime i cela
zbirka (What We Talk About when We Talk About Love). Karverovi junaci, u modernoj
imitaciji Platonove Gozbe, dok piju i jedu postavljaju mnostvo pitanja o prirodi ljubavi
koja su prividno manje komplikovana od Deridinih, ali i teZe reSiva: oni su najvise za-
¢udeni nad ¢injenicom da je ljubav podloZzna promeni (za razliku od definicije ljubavi
koju bi ponudio Sekspirov 116. sonet, u kom se jasno kaze da ljubav nije ono §to se
menja kad naide na promenu), da je moguce voleti, pa prestati voleti, da ljubav moze
da se pretvori u nesto potpuno suprotno, u mrznju i smrt. Karverovi junaci, dezorijen-
tisani, zbunjeni, razocarani i, kako bi se slikovito a pateticno moglo reci, sagoreli od
destruktivnih uticaja drustvene stvarnosti koja ih okruzuje, reaguju kao i njihov tvorac
koji je jednom izjavio da bi se, ako bi morao da bira tetovazu koja bi predstavila ljubav,
odlucio za anatomski tacan prikaz srca. Taj izbor realne predstave umesto stilizovane
slike sasvim je u skladu sa Karverovom minimalistickom poetikom: ne samo da pod-
seca na ogoljenu, denotativnu snagu jezika, na mo¢ referentnosti koju jezik poseduje,
ve¢ i tematizovanje ljubavi svodi na objektivnu anatomsku sliku, ¢ime nas podsec¢a da
je stilizovana slika srca zapravo samo to — stilizacija koja ne odgovara realitetu.

.1 po cenu rizika da deluje kao glupak, pisac mora ponekad da samo stoji i zuri,
u potpunom i jednostavnom cudenju‘, napisao je Rejmond Karver. Nije Karver prvi
otkrio da tiSina znaci gledati, Cuditi se, misliti o svetu. Pre njega su Hemingvejevi
junaci bili saZeti i sugestivni, zabezeknuti pred tajnama i opasnostima takozvanog
obic¢nog zivota. Opredeljenje jednog pisca za ,,sazetost i intenzitet™ ¢esto moze da
bude efektna autorska poza, no ¢eSée ga inicira egzistencijalna napetost. Prepozna-
vanje tiSine vazno je iz vise razloga: povratak u intimni prostor, poniranje u sebe ne-
moguce je dok se govori. S druge strane, tiSina pripada nesigurnima, upla$enima, ne-
artikulisanima. Njihovo ¢utanje nekad je znak emotivne i duhovne paralize, a nekad
najava nasilja, o Cemu svedoci upravo Karverova prica ,,Jedan ozbiljan razgovor*, u
kojoj glavni junak, iz ¢ije perspektive selektivno sveznajuéi pripovedac bira da prati
dogadaje, kad god se zatekne u kuci svoje bivse zene svaki put nesto razbije, pokida
zice 1 polupa tanjire, zato $to je to mnogo lakse nego povesti jedan ozbiljan razgovor.
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MINIMALISM IN AMERICAN LITERATURE:
INTERPRETATION AND MEANING

Summary

The term “minimalism” is pervasive in so many areas that it defies an all-
encompassing definition, and yet it seems that various “minimalisms” share some
common features, such as the interrogation of the limits of the art. The paper focuses
primarily on the short stories and novels of Ann Beattie, one of the finest contempo-
rary American women writers and probably the best representative of the so-called
minimalist fiction, which is, according to John Barth, terse, oblique, extrospective
and slightly-plotted. Being protean in its manifestations, literary minimalism is ti-
ghtly connected to the visual aspects of the narrative, as has been shown on several
examples from contemporary Anglophone literatures.
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HOUKJ/IM3ALIUJA CABPEMEHOI' CPIICKOI' IIECHUIIITBA
KAO 3HAYEILCKU JUHAMMU3AM INTPOIECYAJIHE ®OPME Y
MOJEPHOJ KOHTEKCTYAJIHOCTH

Caskerak: Y paxy ce HaCTOjH MCTPAKUTH KOHTEKCTyalHa MCTOPHjCKAa M MOETHYKa
3a/1aTOCT MeljypaTHUX KEMKEBHHUX TOKOBA (C MOCEOHMM OCBPTOM Ha moe3ujy Mowm-
ymna HacracujeBuha) kao HemesbMBa MpoIECyaiHa TyXOBHOCT CPIICKOT MECHHIITBA
IBageceTor Beka. [IpuMeHOM MoeTHYKe ¥ HHTepIpEeTaTHBHO-aHAIUTHYKE [TapaJurme
aKTyaln3yje ce TeXma Ka jadoj MHCAaOHOj OOyXBaTHOCTH BpeMeEHa (HCTOpHje, MHTA,
xputrhaHcKke JYXOBHOCTH) Y TyCTOj METaOpHIIH ,,YHYTPALIHBHX CIHKA", MeTadhu3nd-
KoT 1 MopdoIomKor oapelema MaTepmhe MeTIoANje U allCOITyTHE oe3Hje Kao MoBpat-
HE MaTpHIle IUKJIN3ALHje O XCPMETHUKOT MCXOIWIITa 30MjeHe JIMPCKE KaHTUIICHE
neT JTUpckux kpyrosa Momumna Hacracujeuha 1o CiMpuTyanHO M IMECHHYKH IIpe-
o0paXkeHe MeNoIfje IOCTXYMHO 00jaBJbEHOT MIECTOT U CEAMOT ITHKIyca MazcHosera
u Odjeyu.

Hcrpaxyjy ce uaejna u Gpmno3odcka HCXOAUIITA KEMKEBHUX TOKOBA M MPHHIIHIIA
,,HOBE MOZIEPHE" M YMETHHYKE MOP(OIIOIIKEe HHTEHITH]e Mel)ypaTHOT KOHCTPYKTUBHU3-
Ma Ha HUBOY Pa3IMYUTHX AUCKYP3UBHHUX 0Opa3alia MecCHUYKE MICJHOCTH C ITOCEOHNM
OCBPTOM Ha H/ICOJIOTHjy U IMOETHKY KOja aHTHLMIHNPA WIYMHHATHBHY MaTpHL ,,Jpy-
ror MOJEpHU3Ma“ U IIUKJIN3aLH]y CaBPEMEHOT HOCIEePaTHOT CPIICKOT IIECHUILTBA Kao
OlaNM3alyjy 3Ha4eha Y KEIKEBHOM, IPYIITBEHOM, CUTYaIl[HOHOM U je3UYKOM KOH-
TEKCTY.

KibyuHe peum: muKITyc, IUKIN3aIHja, KOHTEKCT, 3HAUCH:E, TIOCTHKA, XePMEHEYTHKA,
aBaHTap/a, CaBPEMEHO CPIICKO MECHUIITBO

1. IToetosomko onpehemse MuKIyca — MyT Ka ceMaHTH3ALUjH
(nepuBaUMjyu ¥ IMHAMU3AIUjH) MOETCKe MATPULIE

Tex y apyroj monoBuHU 19. Beka eBpoOIICKa Toe3Hja je mocTaia CBeCHa 1a je
[UKJTA3aIU]a, IOPEl OPraHU3aTOPCKE, TOTCHIU]ATHO Y CTaby Ja UCTTYhaBa U IPYyTy
— CMHCIIOTBOPHY PyHKIHjy. O TOT BpeMeHa 3al04YHibe CABPEMEHU NIEPUO]] pa3Boja
JMPCKOT IUKITyCa Kao XaHPOBCKE TBOPEBHHE, MOCEOHO aKTyalM30BaHE Y MEPHOLY
cumOonm3Ma. JIupcky MUKITyC je 3a TECHUKE CUMOOJIHCTE TPENCTaBIha0 HIICATHY
dbopmy koja je omoryhaBaia, ¢ jemHe cTpaHe, MpUKa3HBame ofpeheHor MHomTBa
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CMHUCAOHUX pelialyja MmoeTckor cuMoona (¢ OecKpajHUM MHOIITBOM 3Ha4eHa), a C
Jpyre CTpaHe, Aa yBIademheM cuMO0IIa Y M3BECHY YKYITHOCT KOHTEKCTa H3a30BE He-
ciyhene npejicTaBe U aconujanyjaMa HaJoMECTH OHO IIITO je MPOIYIITEHO — JIaKJIe,
AKJIA3aITFja je 3a BuX Onia mocedaH 00IMK MOSTCKOT MUIILJBEHA.

Beh je Auapej Benu TBpuo 1a TMPCKO CTBapaamTBO CBAKOT MECHUKA HE JI0-
JIa3W 10 U3pakaja y HU3y HeyjeHaYeHuX U y ceOe 3aTBopeHux jena, Beh y Mmomxyma-
IjaMa Major Opoja OCHOBHUX TeMa JIMPCKOT HeMupa (UKCHPAHUX TPAJALHUjOM Y
Pa3IMYMTO BpeMe HallMCaHHUX rnecama. M pasymeBame U Hepa3yMeBamhe UCTHHCKOT
MECHUKA 3aBHUCH O]l YMEITHOCTH WJIM HEYMEIITHOCTH J1a C€ U3 BerOBUX MO3aUYKUX U
pacyTux mapunha CKIIONH IeTOBUTA CIIMKA Y KOjOj j& CBaKH JIMPCKH CETMEHT IOBe-
3aH ¢ apyruM. Auapej benu 3akspydyje:

,,CaMo ce Ha TeMeJbY MUKITyCa... y PEIeNTHBHOj CBECTH KPHCTAJIM3Yje OHA OIIITA IIe-
JIMHA KOjY MO>KEeMO Ha3BaTH MHIMBUIYaTHAM CTHJIOM MIECHUKA M M3 TE OMIITE LEIHHE
ce Beh pa3za3Haje ’3pHIIE’ CBake MOjeAMHAYHE MTECMe... KOja Ce He MOXKE OTKPHUTH Y CBa-
KOj Of BHX 3ace0HO. [...] Y ommreM 00NHKY IENOBUTOT CTBapaIalITBa XPOHOJIOTH]a
HE Urpa ynory, Tpeda y 30Mpy CTHXOBa OTKPUTH LUKJIyCE CTUXOBA, IbUXOBY y3ajaMHY
UCIIPEIIETCHOCT, YIIPaBO y TOM OTKpHBamy Jluka cmeapanawmea 301Ba ce Hall Cy-
cpert ¢ mecarmmMa““ (Cpepjorryiry Amoctomoc 2003: 11).

Teopujcku mpobieM JIMPCKOT LUKIyca JaHac MPETHOCTaBiba: MPOHATIAKEHE
KpUTEpHjyMa IUKIMYHOCTH KOjU OMOTyhyjy Z1a ce JIMPCKU LUKIIYC pa3rpaHuvd O
JOAVMPHUX KIWKEBHUX T0jaBa; M3ydaBambe MEXaHW3Ma MHTEPTEKCTYaIHUX WHTE-
pakirja KOju yCIOBJbaBajy IEIOBUTOCT M jEIWHCTBO JUPCKOT ITUKITYCa; N3ydaBamke
3aKOHOMEPHOCTH Koje oapel)yjy cMmmcaoHe TpaHc(opMaIfje y CHCTEMY ITOSTCKOT
TEKCTa yCJIOBJbEHE LIUKIYCHUM KOHTEKCTOM; pa3paja U MpeLu3upame KOHIENTyal-
HOT amapata koju oMoryhyje ajekBaTaH ONHUC JIMPCKOT LUKIyca Kao creuudpuyHe
XKaHPOBCKe ¢opMe. Y MpoyuaBamy CUCTEMa Be3a y U OKO JIMPCKOT IUKITyca TOpe
TEpMHHA Kao ILTO CY KOHMEKCM, NO6E3aHOCH, NOHAG/bAE, YBOAE CE€ U HOBU Iapa-
METPU: 6ANEHMHOCH, Y3AJaMHA YCA06/bEHOCH, KOMNIEMEHMAPHOCH, HAMYUKILYCHU
CMUCAOHU KOMNILEKC.

Haxko je mpuHUMI LMKIU3alMje, CUCTEM YAPYXKHBaba NECHUYKHX TEKCTOBA,
BeOoMa CcTapa pa3BOjHa 110jaBa KEMIKEBHOCTU €BPOIICKOT Kpyra (a y CpIICKOj KibU-
KEBHOCTHU C€ Ca Pa3TUUYUTHM MOJATUTETUMA OBe TojaBe cpehemo Beh y KOHTEKCTy
HaIlle YCMEHE TPaJHIfje),' jauarme MOSTUYKE CBECTH O CEMAHTHYKO] MOJHMBAJICHT-
HOCTH HIMPHX JIMPCKUX CTPYKTypa y CPIICKO] TOE3WjU cTacaBa MHOTO KacHHje, Y
OKBHpY jaKUX yTHIIaja HOBHje (PpaHIyCKE JIMPUKE U TOE3Hje PYCKOT CHMOOIH3MA.
U nopen unmeHnne 1a ce y HOBUjUM HCTPAKUBABUMa 110jaBa NPBUX YMETHUUKUX
LUKIIyca HEMOCPEAHO MoBe3yje ca moe3njoM Bojucnasa Wnuha (Onra Enepmajep-
XKusotuh 2007: 93—109), n3aBOjeHH]jy MPENO3HATIHEUBOCT LIUKITyCa CPIICKE MOJEpHE
ca moeTnykoM ceemthy mapHacoBcke Iikoje Oenexxumo y mukiycuma Joana Jly-

'V mmpeM u yxKeM TyMaderby JIMPCKOT LUKITyCa, IUKIN3alija Hallle yCMEeHe TPaJMIuje TeMesbuia ce
Ha y3ycHMa 3ajeJHUYKEe TeMaTCKe, HJejHe, )KAaHPOBCKHUX MPEMHCA HIIH KOMITO3UIIHOHE 00jeANBEHOCTH
y TIPBOCTENEHOOM WJIH JIPYTOCTEIIEHOM ayTOPCTBY HIIM y JIMKOBMMA jyHAKa M FbBHXOBE 0COOEHE MUTCKO-
HCTOPHjCKE MOJIETIATUBHE YKJIOIUBEHOCTH Y KYJITYpy U Npeaate Hapo/a.
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yuha ([{apcku conemu, Jaopaucku conemu, Jymapre, Cynuane u Beuepre necue,
Ilecme cynya, Ilecme mybasu u cmpmu, Ilecme sHcenu).” 3HaTHHjE HUTEPECOBAHE 3a
MpOoyYaBame JUPCKUX HUKIyca MOCHeqmux aerennja 20. BeKa y HayIi O KEbMKEB-
HOCTH IIOJICTAKJIO j€ M IIPOydaBarEe yJIoTe HaclIoBa [10jeAMHAYHUX Iecama, [IUKIyca
u kura (Ilerpos 2008: 55). HacmoBu nukiryca, Kao ¥ IECHUYKHUX KIbUTA, jellaH Cy
071 BAKHUJUX KOXE3MOHUX YMHHJIIALA YUKIUUHOZ JeOUHCMEd, IITO je U OCBEJOYCHO
JeNTMMa Koja y HOBHje BpeMe MpoyuaBajy MOeTUKY HacjIoBa Ka0 MHTETPaTUBHHX Cpe-
muinrta ukinaHor jenuucTia (Gerard Genette, Structure and function of the title in
literature, 1988; Giancarlo Maiorino, First page. A Poetic of Titles, 2008). YoueHo
je na HacioBu JlyunheBux nukiyca nmMajy cuMOonndKy (GyHKIH]Yy KoHyenmocgepa
— BpEMEHa M IPOCTOpa (IUPOXPOH W IUPOMON; ACMPOMOn U acmpoxpoH) Kao BUJ
CEMaHTHYKOT U UICJHOT MOAynapama, 00jeinmbaBama U MPOKUMaba Pa3THIuTOCTH
y HoBoM jenuHCTBY (ITetpos 2008: 85).

ITocnepaTtHo OTKpOBEHE aBAHTaApAE Y ,,[PAHUYHUM  IECHUYKUM JeInuMa Mu-
momra Ipmanckor (mmdpoBaHUM/KOIUPaHUM HaciIoBoM Jlupuka Umake, 1919) u
Mowmumna Hacracujesuha (/1lem aupckux kpyeosa, 1932), aktyanusyje ¥ HOBE IPHH-
LUIIEe CTBapama MIMPHUX JIMPCKUX TBOPEBHHA Ha y3yCHMa KOXEPEHLHje, KOHLIETY-
anuzanuje u cioxeHoctu. M 1ok ce nupuka LlpmaHckor ocTBapyje y HelmocpeIHiuM
AQHTUTIOAMMA UCKYIIaBakby U MIpeBIaJaBamy IpeMHca MpeapaTHe noesuje (TeMaTckKu
W YKaHPOBCKH MPHHIUIT [UKIH3alKje) Ha IMUPEM €CTETHYKOM H JYXOBHOM IUTIaHY
Kao MPEUCIUTUBAkE HAIIMOHATIHE KyJIType H IIPOLIIOCTH, y Aeiry Momuunna Hacra-
cujeBuha OTHOC MpeMa MHUKIN3AIKjU TlecaMa He caMo Ja JTIOCEeXe 3aXTeB (IIECHUKA)
mpeMa arcoiyTHOj moe3uju Beh AMHAMHYHA M3MEHA JMPCKUX KPYroBa MpHKasyje
MyT O/ MaTepujaHe 3a1aTOCTU 10 YUCTE TyXOBHOCTH.

VYnpaBo Ha OCHOBaMa HaJpeaIMCTHYKUX Tparama Pactka [lerposuha u mera-
(m3nuKor je3mka KoneKTHBHe cBecTH Momumina HacracujeBuha, HOBe mocneparHe
TeHepaluje CTBapajy Moe3njy MHIWBUAyalHe WHTeNeKTyanHe ocehajHocTH, KojoM
he mpeBazuhu MehypaTrHy HaapeaqTUCTHUKy HECTAIHOCT, ajli U CBaKy BPCTY HEOPO-
MaHTH3Ma — TaKo je TeXIba Ka jauoj MUCAOHO] 0OyXBaTHOCTH BpeMEHa y KYJITYypo-
JIOUIKO] BU3YpH HCTOpHj€, MHUTA, KOJEKTUBHOT (onkiIopHor Hacielha, ocTBapeHa y
r'ycToj MeTadOpHUIH ,,YHYTPAIIBUX CIIMKA™, KOje Cy Ha Pa3IHYUTUM IMYHKTOBHMA

2 lyuuheBa mecma ,,3anasak cyHuna“, objaBibena 1901. romune y Cpnckom KroudicegHOM 2IACHUKY,
HPEACTaB/balla je NMOETCKH YBOA y IUIOJHO KHM)KEBHO BpeMe Koje hie cprcky noesujy npuOImKuTH
TaJallbHM eBPOIICKHM IIOSTCKHUM y3opuMa. Y noesuju JoBana Jlyunha HacTaBiba ce Iy T poay0 bHBarba
apTUCTHYKE U ECTETCKE JIMHU]E NTAPHACOBCKE IIKOJIE (IOCIESAHOCT aJIeKCaHAPUHIIA U jelaHaecTeplia Kao
OCHOBHHX CTHXOBa, COHETHa (opma, obaBe3Ha prMa), a Ha CaAp)KMHCKOM ILIaHy rmoe3uja ce ociobaha
Ol peaInCTHYKe JOMHHaIMje peaMeTa. CIMKOBUTOCT M rOTOBO (hoTorpad)cka NPEU3HOCT N1€j3aXKHUX
CIIMKa OBZIE CE 3aMembyjy (IyHIHOM ITOSTCKOM aTMOc(epoM HaroBemiTaja, y Kojoj ce caMo Hariamasa
KOHTypa BUAJbHBE NMPEAMETHE CTBAPHOCTH, a Ha OOIIMKOBHOM IUIaHy 4yBa ce (hopMaHa H3OpyIIeHOCT
¥ MeTpUUKa OPIKJBMBOCT KOjy j€ Y Halll CTUX yBeo Bojucnas Unuh. ¥V nokymajy nepunucama cTHICKS
CJI0j€BUTOCTH CpIICKe MosiepHe, Muoapar [laBnoBuh Harnamaga 1a je neproz yBolema cpIicke rnoesuje
y TOKOBE CHMOOJIM3Ma 1 TapHACH3Ma OCTBapeH Kao mocebaH BUJ CyKaBarba POMAHTHIAPCKOT OKBHPA
noesuje, rae je Jyuuh y nonajoossum cBojum necmama (y nukitycuma Jymapre necme, Beueproe necme
u Cynuane necme) yCreBao Jia M3pa3 MUCaOHHUX CYIITHHA OCTBAPH y IPUPOHN KOja IECHUKY HHje JAEKOp,
Beh HEMOCPEAHU U UHTYUTUBHHU CarOBOPHHUK.
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HEOaBaHTapAHE U HEOCHMOONUCTHYKE WIyMHHAIMjE€ aKTyalu30BaHE y IecMmama,
IUKITyCHMa W MECHUYKUM KIbUTaMa CaBPEMEHUX IECHHKA Kao ,,IOTOBUX YMTada
MIPBOT cMHUCTa™.

2. HacracujeBnheBa nukIn3anuja Kao mNoeTHYKa NapajnurMma — Kako
AeJI0 MOKe 12 MPeABUAN CONCTBEHOT YMTA0NA (OHTOJOTH3aANMja je3uKa y
NMEeCHNYKOM 3aCHUBAKY CBETA)

YV omHoCy Ha cBoje caBpeMmeHnnke, Momumino HacrtacujeBuh je mmao ycrope-
HUjU MIECHUYKH Pa3B0j, aJlH je 3aT0 Kao ,,(DeTUIINCT CBUX CTBAPH'* OMO JTOCIIEAAH U Y
JOCJIETHOCTH MCTPajaH, CBE JOK HUjE CKIOMHO LENUHY O NeT (HOCTXYMHO CeaaM)
JUPCKUX KPYToBa: y THIIMHMU j€ TIHCA0 jeHY, jeANHCTBEHY KIBHTY Toe3uje, y cede
CKJIOIJbEHY, 3aTBOpeHy. ExcripecuBHocT HacracujesuheBor npomopa y oHO HITO je
OTIIIITEYOBEYAHCKO OHOJIMKA j€ KOJIUKO je (MCIIO KOIIPEHE W KOPEHA HAIIMOHATHOT U
POIHOT) OCTBapeHa y MOETCKOj AYXOBHOCTH MpoIecyaHe GopMe Ka0 yCMEPEHOCT
3aHOCa U MOCBENEHOCT AyXa cporcHoM U KpyscHOM OBaIUIONEemY CBOje MOSTCKE MaIe
u xocMmoronuje. Momumio HacracujeBuh Tpanchopmuine apxamsme y MoAepHE
JCKypCe U IPEBHUM caJpxkajuMa yrpal)yje BIacTUTOCT, a TAaKo IPOMHILIJBEHH, Mec-
HUKOBH apXETUTIOBU MPE/ICTaBIba]y IPBOOUTHY IICUXUYKY CTBAPHOCT, YHja j& APEB-
HOCT HEMOOWTHA M y KOjy HAC YBOIM IecHHuYKa mnyMmuHanuja.’ HacracujeBuheBo
anconymuo HUje HU YUCTO TIOJMOBHO, alld HU YUCTO MOJHUTBEHO (Ka0 KOI HEOCHM-
OosucTa) — OH anconymuy noesujy aKTUBHpa Kao UCKOH M CP)KHY CHAary KOpeHH-
TOT Ayxa. ¥ omHocy Ha mecHuke nmomyT Munoma Llpwanckor, Pactka IlerpoBuha,
a 1 Munana JlennHia, necHUKe KOjU cy o0emeKuu MelypaTHy CpIICKy aBaHTapay,
Mowmuuio Hacracujesuh je 6uo ,,pyOHU ciydaj, KOju MMa U3BECHE IOAUPHE TauKe
ca aBaHTapJHOM ECTETHKOM, ajli C€ y MHOTO 4eMy U pa3nukyje ox me (bpajoBuh
2000: 353). C jemne cTpaHe, OH CBOjOM IIOE3HjOM Tpaad CBOjEBPCTaH TOCTHYKH
Mehai u3mely ryOsbema U Iylliemha aBaH[apAHOT JyXa Y BeroBOM JAOKTPUHAPHOM
U PagvKaIHOM HMCIOJbaBalkby M KOHTEKCTYyaJH3alWju BPEAHOCTH KOje CY y jeIHOM
OypHOM MOETUYKOM BpeMeHy Ouiie 3ayBeK MpeAaTe KEM)KEBHOM M KYITYPHOM TMa-
Mhemwy 3apaj MoKyIlaja yerocTaBbakha HOBOT BpeTHOCHOT ckiiona. Ha npyroj crpa-
Hu, HacracujeBuh je 1OXHBIbEH U Ka0 ,,My3UKaITHH (POIKIOPUCT Yy CPIICKO] TOE3UjU
nBaseceror Beka“ kako CBerozap KosreBuh mmenyje nmecHuke koju cy on Koctmha
npeko Pakuha u Jlyanha, HacracujeBuha, MusskoBuha, [lone, behkosuha, Cnanoja
u I[lerpoBa Hora o0nmkoBanu cBojy HECHUYKY Ped HA Pa3HUM HOTKaMa (OJIKIOpHE
Oamrune. [a, nako je HacracujeBuheB necCHUYKH je3UK TOMUKO CIEHU(PHYAH U Y

* VopaBo he kacuuje 3opan Mwummh y IlpenaroBopy Awumonocuju cpnckoe necnuwimea (1967)
HarIalaBaTh Jia je ,,y je3uKy yAec Halle moesuje” yTBPAMBIIM M CeJaM IpexoBa Hallle TpajuLije
(pacnieBaHOCT, PEeTOpPHKA, IPEBENNKA MO3UTHBUCTUYKA TPAMIja, CCHTUMEHTAIN3aM, HapaTHBHOCT,
JapiypiapTu3am, CKopojeBUhCTBO, OTHOCHO CHOOM3aM Y HOBAaTOPCTBY), M y MecHHIMMa rocie [IpBor
cserckor para (L{pmwanckom, [lerposuhy, Hacracujesuhy n Jlenuniy) on he Bunetn nemMujypre Koju cy
y HallleM je3HKy OTKpHJIM Heciayhene MoryhHOCTH 3a mpeoOpaskaj MOETCKOT UCKa3a U BUJICIH 1A Ce Y
BEMY KPH]jy HajIyOJbH U3pa3H UPAUOHAHOT.
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CBOjOj XEpMETUYHOCTH HEJOCTYMNaH 3a Aajba HACTABJbamha y JIPYroM MECHHYKOM
JIeITy, BEroBa Moe3nja U mpoliecyanHa GopMa OCTaBPSHOT TYyXOBHOT U MECHHYKOT
HCKYCTBA TPAjHO Cy MECTO MPENO3HABAA TPAIUIH]CKOT OKBUPA M KOHTHHYUTETA 32
MOTOKE YUTAYE U [IOCIEPATHO NECHUYKO CIIEICTBO.

VY ecejy 3a anconymuy noesujy (1924) HacracujeBuh he moripraru ocHOBHE
MpeMHCeE MOETCKOT Kofia (0a0annBamke MECHUIKOT (hopMalli3Ma, MHCUCTUPAhe Ha He-
HUCTOPUYHOCTH, alCONYyTHOCTH (PEHOMEHA MOETCKOT W HEOJIOTUCTUYHOM KapakTepy
MIECHUYKE €BOJIYIHje Kao CyOep3WBHOj HEONXOMHOCTH CBAKOI HOBOT MECHUYKOT MO-
KyIaja), koje he OuTu XxapMOHH30BaHE ca KOHCTPYKTHUBUCTHYKUM TpaHCpOopMaIjama
meroor criia.* Kao y Mano Kojer rmecHHKa, €CEjUCTHYKH peueHu cTaBoBU (Hexonu-
Ko pegnexcuja uz ymemunocmu, 3a mamepivy mMenooujy, 3a cmeapmuy pey, 3a cmeapmy
Mucao) N3BUPY U3 CaMHX MPUHLMIIA TPaKce, OHU ce MPEIUIMiy U IOMyYjy, Tpaxe
jemHH ApyTe, U TaKo JIEjCTBY]Y, T€ C€ U Y IPHUCTYILY H-ETOBOM JICNTy YIIPaBO TEOPH]jCKa,
€CEJUCTUYKA U KPUTHIKA MUCA0 MCKa3yje YeCTO KA0 OCHOB HHTEPTEKCTYaJIHOT MOBe-
3MBaba MUKITYCA Y IHUPEM U Y)keM (JISKCHYKOM, OJJHOCHO XHUTIOTpaMCKOM) Buty’. Tako
u Pagosan Byukosuh mpumMehyje 1a ce ynpaBo mocMarpame BeroBOT TEOPH|CKO-KPH-
THYKOT ¥ IECHUYKOT JIeJIa y TaHOpaMH OMIUTHX KPeTama y CPIICKO] Mel)ypaTHOj KibU-
XKEBHOCTH (IIoApa3yMeBajyhul ¥ IUpH eBPOIICKH KOHTEKCT) NCKa3yje Kao BUIOBHUTOCT,
Te 3aKJbydyje Ja je CTBaparme PEeTKO KOjer IpYyror aBaHrapIHOI MHCIa TOr BpeMeHa
,»,TaKO KapaKTEPUCTUYHO 32 KOHTHHYUTET MOJICPHUCTHIKO-EKCIIPECHOHNCTUYKOT TaJla-
ca 13 BpeMeHa Ipejl paT U Iocie era kao Hacracujesuhero®. Unejao u punmozodekn,
HacracujeBuheBo neno mpomyskaBa OCHOBHE €CTETHYKE HJeale W MPUHLUIE Mpes-
partHe MozepHe (MHCao O XapMOHHUjH, MUCTEpHja JbYIICKE AyIle Ka0 OCHOBHHU CaPiKaj

* 3aro je y aHaymm3u 1 npucTyiy HacracujeBiheBOM KEbIDKEBHOM OITyCy, MHUIIIbeHba je PamoBan Bytkosuh,
jemaH on HajOOBPUMX M Haj3HAYQJHUjUX CABPEMEHHX HCTPAKMBAauya HOBHjE CPIICKE KIGIDKEBHOCTH, BE3aH
TIPBEHCTBEHO 33 aBAaHTap/IHE TOKOBE CPIICKOT M XPBATCKOT MoziepHH3Ma XX Beka, BOKHO Y3€TH y 003up /Be
BaKHE IPETIIOCTaBKE: KOHTHHYUTET KOjH HETOBE HIEje IMOBE3yje ca MpeapaTHOM KibIbKeBHOIINY, OMHOCHO
0jaBa HEOCHMOOJIMCTHYKUX M HEOCKCIPECHOHUCTHYKUX YMETHHYKHX KOHLETIHMjA Y BpeMe TPHIOCCETHX
TO/IMHA U JIPYTO, 12 j€ 0 KOHAYHOT IyOnmKoBamka HactacujeBrheBUX TEKCTOBA AOIIIO Y KOHCTPYKTUBHUCTHYKO-
MOPGOTIONIKOj (ha3H CPICKOT EKCIIPECHOHU3MA, Tj. Y MOIEPHUCTHYKOM TPEHYTKY dacormca Mucao.

* O HacracujeBuheBOM NECHHYKOM jEe3UKy CAOMNIUTABale Cy ce M BOAWIE Oyre paclpaBe, Kako
Mmely jesukocnoBipMa y nmpuMapHoj Bokauuju (benmuh) Tako M y KEHHKEBHUM KPYrOBUMa H-ETOBHX
caBpeMeHnka. OBne u3nBajaMo AHIpulieBe MOSTHUKE IOMIEAE Ha Ped Kao ,,AParoleHo ¥ MOCIIYIIHO
CPEICTBO 3a W3paXkaBame HAllle YMETHHYKe 3aMuciu’, rae je ,,HacracujeBuha citydaj Ttparmuyan
jep ,,lIUTame je3uka Hajycresrje je KO OHOT MUCIa KOJ Kora ce Kao MHTame He MocTaBiba“ (OHO je
caBiazaHo) U BrHaBepoBa 3ama)karba HOBHX MOSTHYKHX IOIIea Ha ,,0c000l)eHy " KIbMKEeBHY ped,
KOja Yy OHOCY Ha pealMCTHYKH MPOCeae HUje caMo CPeACTBO, Beh ,,je3uk ¢ ocehajeM OIroBOPHOCTH
CTBapaola“, kao CMMOOJIMYKE aHTHIIONE, Mecell AaHa rnocie Hacracujesuhese cmptu 1938. rogune y
6eorpanckom [TEH-knyOy. [Ipema crenorpadcekum Genemrkama, oBaj pa3roBop je objaBibeH y Hoeoj
cmenu 1938, ca normucom SWAN (BunaBepoB nceynoHum):

»~HacracujeBuh je Boneo Hau je3uk. Boneo ra He camo myHoM Jby0aBiby JbyOuTEsba, HEro U ocehajem
OZArOBOPHOCTH cTBapaolia. YecT je cirydaj Aa CIeLHjaTicTH He BOJIe OHO 3aHATCKO y 3aHaty. PeanucTnukn
MHCIM CMaTpajy je3uk camo cpeactBoM. Onu He BHe, kao Hactacujesuh, y meMy 3adapaHu Kpyr o1
I1Uba M 01 cpeacTasa. (83)

Mucnmum na Hacracujeuh Huje HE kereo 1a n3alje ¢ apyre ctpate TyHena o kome roBopu Auapuh. [lecHidku
ce TyHeH 1 He Konajy camo y caobpahajue cBpxe. Moxkaa i He Tpeba fa Oy/ie HUKaKBOT H3J1a3a U3 TOT TyHea,
1 MOXa je y Tome HajBeha 1 HajuynecHHja Hayka™.... (89) (mpema MunocassbeBuh 1978: 284).
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YMETHHYKOT Jlella, ¥ TIOKYIaj yKUIamka Ayaji3Ma TeJo—Iylla, HHTETPaTUBHOCT Kao
CYNPOTHOCT CHEKYJIaTHBHOM pa3yMy), & YMETHUUKH OCTBapyje MOP(OIOIIKE HHTEH-
[IMje TOCJIEPaTHOT KOHCTPYKTUBHM3MA MOJICTIATHBHIM UCKYIIABAhEM TTECHHYKOT je-
3WKa U TIOETCKE Oumu ,,y YATaBOj MPEOPHjCHTAITH] ! jeqHor kpmTema™ (Hacracujesuh
1991:101) (Byuxosuh 2011: 283).° Ha ueosomnikoj paBHM 0Baj IyT MPOHHUIIAA TTOP-
XaH je U ocTBapeHHM JiorocoM HacracujeBuheBe MeTadu3nuke KOHLENTYAIHOCTH
XajJerepoBcke aeuHIIM]e je3uKa y GYHKIMjU OUTH (cmeaphe peuu), Koja BpXyHH y
CBOjEBPCHOM H3jeTHaYaBaly MeTa(pu3niKe NOETCKe OUTH Ca CyIITHHOM PETUTHO3HOT
npodeTr3Ma U XPUCTHjaHNU3AI]OM 3aCBO)EHOT IMOETCKOT MCXOIUIIITA.

Ca Tor muejHOT cTaHOBHINTA, hopMamHO W Mopdomomkn HacracujeBuheBo
JIeJI0 Uy TOCTIepaTHOM IIEPHOLy ITOCTaB/ba HOBE CTAHAAPAE €KIIEPUMEHTAIHOCTH
je3ndKe apTHKyJIalHje U TeXmbe (YCMEPEHOCTH) Ka MOETUYKUM pelIeHhIMa y KOH-
CTPYKTUBHOM aKTyajH30Bamby M je3HYKOM MOJENOBalby OKYJITHHX M MUCTHYHHX
caziprkaja 4oBeKoBoT ayxa u ayure (Byukosuh 2011: 284), y opearnckoj v opeanuukoj
3amarocTu opMme He O I ce ,,M3MECEHCHOM PEeIy CTBApH J1a0 JaJbHM JTYXOBHU KO-
penatuB, Jajbu U3pa3‘ y NPOLIMPEkY OCHOBE HAIIEr KIMDKEBHOI je3UKa HACyNpOT
PaLMOHAIMCTUYKUM OApEAHUIaMa npeaparHor ectetusMa bornana Ilonosuha, mro
notBplyjy u Boneha noetnuka nctpaxusama Hacracujeuhese noesuje:

,H0, M3 cacBUM Ipyrux pasiora 3asupemo na HacracujeBnha Ha3oBeMO aBaHTapIHUM
MIECHUKOM. AJTH je OH MOXKJIa jOII OACYJHU]€ MEHa0 OHO IITO j€ Y TI0S3HjH OCHOBHO: 00-
JIMK OIIITEHha WK 00K KOMyHHKaluje. AKO OMHHMje TIPaTUMO CBE BEp3Hje recama y
HacTajamy, yourheMo J1a je y KaCHHjUM IpepanaMa u gopanama Hacracujesrh uciymrao
MPETIO3HATIBHBE TIOjSAMHOCTH M3 MOjaBHOT CBETA IJe Tof je To Omto Moryhe. Bumbpusu
nozany (KOHKPETHE CITMKE) TPEeTarajy ce y MeCHIYKO Brl)erhe (MOIEI), KO Kora ce yTHCAK
0 aNCTPaKTHOCTH TI0jadaBa Cpa3MepHO ¢ yormraBameM 3Hadema’ ([lerkoBuh 1999: 121).

U nox ce y npsuM nuxitycuma (Jymapre, Beueprpe) uuTaoueB OI3HUB MOET-
CKOM CBETY peajiu3yje Ha JaToM eJIeMEeHTY (DONKIOpHE MaTpulle (JEKCHYKe U CTHII-
CK€ WIyMHHAIM]j€ peTyKOBaHE CIIOBEHCKE aHTUTE3€) M FHeHE MEJIOAM]CKEe KPEeoiu-
3aruje y enmudaHuju macTopajHe MeCHUYKE CIMKE, MMAKITYCH IpyTe TeCHUYKe daze
(mocebHO muKIyc—necMa—tioeMa [ iyxome) O0UIY]y HeepamamuyHocmuma, ,,Hejac-
Hohama® koje pasyMeMo Kao abepaliyje 3Hadyeha Ha MUMETHYKO] U HICTOBPEMEHO Kao
BapHjaHTE CMHCJIa HA CEMHOTHUYKO] PaBHH Tekcta.” [ryxome Cy HajyHyTpallbuju

¢ 113 HeBENMKOT JIMPCKOT OITyca CTajao je yroTpajaH i MyKOTPIIaH Paji, KOjH je POJa3ro KPo3 BUILE y3aCTOMHUX
erama (paHe mecMe Cy HacTajaie y nepuony on 1915. romune — nckasyjy ce y Tpu Tura, Ipuapxasajyhu ce
MHTOHALMjCKUX Hadena nonese boprca Ejxendayma): oexnamamopcky (momunanTtad Pakuhes ytumaj y 1915.
u 1916. romuan), 2osopuy (pasapame (HopMe MapHACOBCKOT CTHXA U 0cJo0oherbe je3rka U cTuxa y ImecMama
19171919, y muma je HajBUILEe EKCIPECHOHUCTHYKUX eJIeMEHaTa) U Menooujcky passojuy ¢gazy (1921), y
KOjoj ce jaBibajy IecMe Kao MPOTOTUIICKE BapujaHTe M apXWuTeKcT KacHMjux HacracmjeBuheBnx mecama
(GrmcKe MM MO PUTMHUYKO-CHHTAKCHYKO] OpPTaHH3alMj! CTHXa), O YeEMY CBEIoUe cadyBaHE BapHjaHTE Iecama;
3a HeKe recMe MpoHalh)eHo je y BeroBOj 3a0CTaBIIMHN | 110 NET-IIECT BapHjaHara.

7 ITo ce BuIe npuOIKaBao ne(pUHUTHBHO] BEP3HjU IIECME, U3Pa3 CBE BHUIIE OZICTYIIA Ol CTAHAAPAHUX
jE3NYKNX HOPMH, MOCTaje CAXKETHjH, apXauyaH y H300py JIEKCHKE U PEUEHHYHOM IOPETKY. YCIien
TOra, CMHCA0 Ce MeCMe 3aTaMibyje, ajli Cy UCTPaXKMBAUKH ITyTEBH Carjie/laBama MOeTCKe TyXOBHOCTH
NECHUKA TUM CJ'[O)KCHI/IjI/I " UCTOBPEMEHO MHTYUTHUBHO Hel'lOCpe)lHI/IjH — Yy JanuaapHOCTU IECHUYKE
¢pase oceha ce peduekc 30uBama, ,,CHIOBUTOCT M U3HEHATHOCT paibe’, ajl He U 30uBame caMmo, a
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KpYT, Kpajiba Tauka MEeCHUKOBE TYXOBHE ycpelcpeeHOCTH Ka Tparamy 3a TajHOM,
OIIHOCHO NeCHUYKO c8edouerbe majHe, MYKIH OTIIOp CJIOBY KOjU HHj€ BOJHO Camo y
IYTH W CTPILUBMBH PaJ] Ha je3uky Beh U Ka moMepamy Koje ce 3aBpliaBa oOprameM
je3uka ¢ nuia Ha Hamudje, Oyayhu nma je hyrame (mTyxoTa) Haaudje TOBOpa, e CY
napajgoKC U eJIMICca JOMHUHAHTHU MMOSTCKH CHTUTETH MMPOTUBPEYHOT KapakTepa ouha
U TIOCTOjama, M3pakajHOT peIyKTUBU3MAa OHTOJIOIIKE HECUTYPHOCTH.

TexxuHa oNMITEHa, T0BEJCHA IO caMe TPaHuIIe Pa3yMIbUBOCTH, HaCTaje 1 300T
YyIHOBATOT BE3WBamha CYyINPOTHOCTH Koje Hac 30ymyjy. CTBaApHOCT je HEmojMIbUBa
aKo y CYyIITHHHM HHj€ TOK; HEMIOJMJBHB je ¥ TOK aKo y CBUM (hazama cede He ofiaje CBOj
n3Bop. Tako ce 3aBpIIHM CTUXOBH, YECTBPTE MECME U3 IUKIyca [ ryxome:

U 3nam,
8eIUKO, MYKOM jEeOHO,

my Kyya cpye.

Yeopy 20e uzsupano,
KAUYU ymamarn 6umka,
MEpPOOM HEe3HAA 3PHY,

20e ce 3HauO.

(Hacracujesuh 1995: 52)

— WITyMHHATHUBHO TIPOXKMMA]y ca MIISHIYHIM 3pHOM 13 Jo8aH060e jearljeba ITO yMU-
pyhu muoro pona poau (Hosu 3asjem 2003: 12.24, 209). Ilecme muxiyca [iyxome, o
cBeMy cyaehu, OKpeHyTe Cy MOSTHIN U CTBAPaby TyXOBHOCTH MECME BHIIE O APYTHX
JIMPCKUX KPYroBa — OHE WY (IIOCTHKY) MMajy Kao CBOj MpeAMET U Bapujanyjy. Hosu-
ua [lerkoBuh roBOpH 0 HpasHunama wn 6erunama 'y HacracujeBuheBuM necmMama kKao
OHMM MECTHMa T7e ce oceha /1a ce n3BecHa je3ndKa jeIMHuIA (ped Wik CHHTarMa) Koja
HEIOCTaje y MOBPIIMHCKO] PaBHU IOZIpa3syMeBa y TyOHHCKO] CTPYKTYpPH TEKCTa y OIIo-
3UIMOHMM peJlalyjaMa MPOCTOPHOTL, a TIOTOM M BPEMEHCKOT Clefia: 2ope—00iie, 080e—
mamo, nponasno—renponasro, a Ceeriana Benvap JankoBuh y aMO1BaneHTHOM OTHOCY
3Ha4eHa, PUTMa ¥ 3ByKa (PUTMHYKOT IIOKpeTa MOhH 1 MyKJIOT 3By4YHOT OjfjeKa HeMOhH)
M3/IBaja aKTyaIu3aInjy ocodeHe ,,icTHHITOCTH ToHa™ (Benmmap Jankosuh 2013: 105)%,
I7ie Cy 3Ha4erha 3ByKa M pUTMa He CaMo cariacHa ca 3HauemheM peun Beh 1 ca CyIITHHa-
Ma KOje ce THM pednMa JkeJie NCKa3aTh y TeXKEbH J1a ce calprkaj hyTama u3pasu je3ukom
KOjH je Hajormmku hyTamy, OIHOCHO cmeapHoj peuu.’

MYK ¥ fiyTame, OJHOCHO OenuHe Cy caMO BUJIOBH NPHCYCTBA OHUX HAjCKPUBEHMjHX CYLITHHA TyXOBHE
CTBApHOCTH Ka K0jOj C€ je3UK HempeKuIHO Bpaha Kpo3 cmeapHy peu (MECHUYKH je3WK) KOja Mopa Ja
n3paszu (motpe) To hyrame. Y ToMe je 1 OCHOBHA JIpaXk YBEK OCBEXKCHE UCTPAKMBAYKE MPENAHOCTH
nukiryca [ryxome, y KOjeM je Ha HajHETIOCPEIHUH HaYWH aKTyaJlM30BaHA MICHXOJONIKA, HICOJOMIKA,
€T3UCTEHIIN]alTHA ¥ IOCTUYKA paBaH OHTOJIOTH3AIIN]€ TECME 1 Je3HUKOT OOJIMKOBaba.

8 Kako npumehyje Ceriana Benmap Jankosuh, y jeHoj jeqHOCIOKHO] peud yBek uma (6e3 003upa Ha
NPUPOJIY CaMOIVIaCHHMKA) HEYer OJICEYHOT, TBPIOT M ,,Ka0 CHJIOM OTKUHYTOT U3 Heke renune”. [lecHuk
je yemrhe THIIMHY 3Ba0 MYK, Ca M3BEICHUM MYKJIO U MykiarHa. OBU U3pa3u Cy CPOJIHH Ca 21yXu, a U ca
27yXomoMm Koja je ylllla y HacJIOB YETBPTOI JIMPCKOT Kpyra. Ped je npucyTHa ja ce Kpo3 by OTBOPH OHO
ITO je HajMyKiHje y 6uhy, ,,na camo hyrame nporoBopu” (Hacracujesuh 1991: 46).

° TIpBa u jenuna HacracujeBuheBa 30upka necama Ilem aupckux kpyzoea, NOHeNa je, ocnamajyhu ce
Ha Hally HapoAHYy IOE3Hjy U CPEIOBEKOBHY KEbIDKEBHOCT, JIBE OMO3MTHE MoryhHoctu QyHKumje
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[lecHukoBo mpuOMIKaBame pyOy je3nKa, OCTBAPEHO MHTOHAIM]CKHM IOMa-
[MMa MacTopajiHe (MEJIOAHUjCKOT) U I[PKBEHE TecMe (IT0jaMHOT) YBEK je Y TOKY, Ha
pasMaky of yBopa JI0 U3BOpa, O] KIHIIE 0 OUJbKe, O]l He3Hama JI0 3Hama. Kpajmu
BHJI je MOTYhHOCT My3HKaJTHOT peAyKIFOHN3Ma y MONhH ,,J1a KPO3 Pedr MPOCTPYjH
tajaHcTBeHa cua’ (ByukoBuh 2011: 293), cycper u craname hyTtama u My3uKe Kao
HajBUILET 00JIMKa Kpeosn3aluje 0axa u 0yxa.

On cneneher unkiyca Peuu y kameny, nounmbe OOpHYTO KpeTame, O/ yHyTpa-
LIEBET CBETa Ka CIIOJBHO] CIUIIM, OJf UCKYIIaBamka M MECHUYKOT CBEIOYCHa TajHe
6uha Ka CTBApHOCTH CBETA IITO OKPYXKYje ECHUKA. Y (OpMATHOM TOTIIEy Taj KPyT
MMa HajBHIIE CPOIHOCTH C MPETXOAHUM: CACTABIEEH j& Ol YSTPHASCT KPATKUX IIe-
cama 0e3 HacJIoBa, KOje Ha Pa3IMYUTe HAYMHE IPAMCKH ITOTLPTABajy U BApHpPajy J0-
MHUHaHTHO ocehame er3suCcTeHINjaTHOT CTPaxa, y)kaca, CyMibe B Bepe Koja y TOM Oe-
3aKMYyanu308aHomM OKBUPY CTBAPHOCTH MTOKYIIABA Jia CE POIU: Y U3Pa3y j€ UCTO TaKO
SJIMIITUYaH, aJli UTIaK MHOTO jaCHHjU 1 OJIpel)eHHj1 y HaroBemTajy cMucia. Y OBUM
recMama ce NCTOpHja He carviefiaBa HU Kao CIIeHa, HU Kao KOHTEKCT, HM Ka0 OCHOBA
3a moeTcKy armocdepy. Hacynpor TakBuM aktyanuzanujama, y HacracujesnheBum
necMama JOMHHHpA YMCTa er3UCTEHIINja, OTICECUBHO ocehame cTpaxa oj] OecMuca,
HECUTYPHOCTH, YCaMJbEHOCTH, Y>Kaca U CBENPHUCYTHOT ocehama rpeHoCT! YOBeKa,
OZJHOCHO KOOW rpexa y HEM3BECHOM M CIIO)KEHOM CBETYy aMOHMBaJICHTHOCTH CEHKH
W npuBUaa. J[paMaTHYHOCT UKJIyca je OCTBapeHa CYreCTUBHHM IoJapH3alyjama
(0an — noh, npecumocm — enad, oanuk — Hohuux, 8pae — boe, nanuyje — auk, Hewuc-
mo — npeyucmo, 0egojka — cmapay, 60t — MUpUc), Koje ce CIIeHCKH N3MEIITajy 01
Heba M makia 10 rpajacke code u OIyIHHYKE MOCTesbe, O TPaJCKOr packpuiha 10
Kpcra ca pacnehem (koje HUje Ka3Ha, HH Tocname, Beh n300p, onpenesbemne U cTaB).

JepuBanyja moeTcke Marpulle Ofi YHYTpalllbhera Ka CIOJbEhEM, OfI HejaCHOT Ka
JjacHHjeM, OJ1 3aTaMEbEHOT Ka Marbe 3aTaMI-EHOM, a y U3pa3y KPETarbe Off CaXKeTOT, eITHII-
TUYHOT HaYMHA Ka3UBarbha Ka Pa3BHjEeHIjeM, pa3rpaHaTHjeM H3pasy, 3aIoueTo y [MUKITYCY
Peyu y kameny, OETCKO-OHTOJIOIIKH BPXYHH Y IIMKITyCy Macnosersa u Odjeyu (epe-
tih 2002: 1083). [Tecauk ce oxpehe on Ouha ka nocrojamy, anu ra J0XKHUBJbaBa Ha HOB
Ha4WH: OHO HITO C€ y MPBUM [UKITyCUMA jaBJba CaMo Kao HaciyhuBame, OBIIE je 1aTo Kao
Ca3Hame, Kao IJI0J] JyXOBHOT CKYCTBA Y BJIaCTUTOM POmCHY Yy Orhe.

[MocTxyMHO YBpIITEH y NENMHY TIECHIYKOT KEbHK]a, ITUKIYyC MacHogera rpami
HEKOJIUKO ,,AMIIPECUBHHUX ITOEMa, CIMYHUX MOJIEPHIM COHATaMa, Ca CTaBIIMa KOjH! Cy

TIECHUYKOT jE3UKA: MO2YAHOCH KOMYHUYUPara nomoly menoouje i Mo2yhiHoCm KoMyHuyuparsa nomohy
benuna u enyxoma. Hujenan Ham IpyTH TECHUK HUje QYHKIIH]Y je3UKa JOBEO JI0 TAKO BEJMKHUX PACIIOHA.
V omnoHupamy 06de U mamo, 10N U 2ope Haja3| ce jeJHO Ofl CTPYKTYpHHX je3rapa HacracujesulieBe
noesuje. OH he ce kacHuje, y mecmu [loened, OTeT BpaTUTH Ha TKa4dKH pa300j Aa OM yBEO jOII jemHy
KJbYYHY OIPEKY: J1a OU MOJIEIOBA0 NPOIA3HO HACTIPAM HEeNpOLd3HOL:

T'une mxau,

U 2uHe mKarve, U e1am.
An’uyoHo Henozuba mup,
namanu 3pu,
20e 2UHYI0 ce U MKAJO.

(,,ITornen*, unknyc Maenosera, Hacracujeuh 1995: 78)
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y OBHM IleCMamMa, Malie iecMe, IoBe3ane qyospuM Besama‘ (JIeosar 1995: 159), a cen-
MU UKITYC Odjeyu je moBparak Ha MOSTCKY (DaKkTypy HMPBOTHOT IUKIMYHOT Mpoleca
Tpajama u npuponHe o0HoBe. Kao excripecuBHH nieo nukinyca Maeroserva, ,,Iyra 'y
KaMeHy" je TmecMa Koja 0 XOAy 1o MyKama TOBOPH Kao O JIAaHYaHO] PEakIluju, TIe je-
JIaH TIapaIoKc okpehe Ipyru y Kpy>KHOM KpeTamy JbYIICKE Apame, er3UCTEHIIN]aTHOT
IpXTaja ¥ HECIIOKOja, Pa3aleTOCTH U CjedUIbEHOCTH Y CBUM CYNPOTHOCTHM Ouha u
cera. CTpyKTypupaHa y IeBeT MIMX Iecama Koje IPCTEHAcTO Tpajie OKBUP LCTIHHE,
OHa CBOjy 33JaTOCT AMHAMHU3UpA Y 3HAUYCHCKOM KOHTEKCTY OBOT IIMKIIYCa, IEIUCXO-
HOM M Y TIOSTHYKOM BHUJY Pa3BHjEHOM MEIIOJIN]CKO-PUTMHUYKOM OCHOBOM KOja IyJICHpPa
y OCTBapEeHOM CJIOBEHCKOM TOHAIUTETY KAa0 MaTep-a MeJOja Pa3BHjeHE TIECHUIKE
¢paze cetHe u cMmepHe Hazae (Hu pey, nu cmux, nu 36yx / Tyey mojy ne xasa):

1
Hu peu, nu cmux, nu 36yx
Tyey mojy He Kasa.

a 0y2é ceeyousb Heke
Hebo u 3eMmby
cnaja u cnaja ayx.

6
Cnobooa poby, — o0bezHem danexo,
a cee 0yO.we my.

H 6razocnos wimo epody
KOlle8yU NPOKAEMCMBE0 HEeKo, —
o0yarcumu oye.

7
Cse 306e,—
ocmajem.

Kopernom y kameny
mysu sameapam kpye.'® (,,Tyray kameny“, Maznosemwa, Cedam aupckux Kpy2oea)
(Hacracujesuh 1995: 88).

Tako ce 0CHOBa IIMKJIOTBOPHOCTH MacHo6erba OBAE UCKa3yje Yy OBIaJaBamy
OZTHOCOM KOHBEP3Hj€ B EKCITaH31je MHUCIIH y €TUTPAMCKOM CTUXY, CPI)KHOj CHHTAarMHU y

10 Hukoja peu” je npBa Hacracujesuhesa narupana necma (1915):

Huxoja peu, nu cmux, Hu 36yK,

He Kaza /by0ae Mojy,

Hu xonuky uedcroy kpuje cpya myk

u 601 30 moboM.

Cge nexyo rpehe,

cee nesa, Hapuue, oudice ce U naod.

Y mojoj oywu 6es kpuxa u jaoa

Henomuuno hiymu ckamersena myaa. (1970: 231).

BuauMmo na je ynpaBo jBa mpBa ctuxa oBe necme Hacracujesuh ynorpebro y necMu—moemu ,,[yra y
kameny* (1934) xao neo uuknyca Maenoserwa (Hu peu, nu cmux, Hu 38yK,/myey Mojy He Ka3a).
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K0jOj ImyJICHpa ApaMaTHKa, XHja3aM, OKCHMOPOHCKO IPOMETAbE 3HAUCHa U XEPaKIIU-
TOBKCKa HECTAIHOCT Ka0 CTaJTHOCT TOKA Y OCTBAPECHUM MEJIOANjCKUM U PUTMUIKHM
IrHaMu3MEMa Belie hopme (Koja TeXH CPIKHO] U KPYKHO] 3aCHOBAaHOCTH, OJTHOCHO
TIPOIIECYaTHO] padujarnocmu) U 3aBpITHAX CTUXOBA, Y KOJUMa Ce€ JIMHUJOM KaHTH-
JIeHe KOHAYHO MPOLECYaTHO M3BHja JYXOBHO M NMECHUYKU NpodniiheHa MaTepma
Mmenoauja cmeapue mucau. OBaKBOM KOHLCTILIM]OM TPYNHCama recama M IHKIyca
bopMmupa ce u jenaH BUJ NPOOYyi#CeHO2 NeCHUYKo2 mekcma'' uim jenue ,,cymre’ me-
CM€ Yy KOjOj je CHHTETH30BaH HH3 MalluX Iecama, IJie je Hu3 yTucaka moryhe yo0-
JIUYNATH y JeIUHCTBEHY IENNHY, a ]a C€ UCTOBPEMEHO He M3TyOU jeMHCTBO YTHUCKA
MojeAMHAYHE TIECME, IITO j€ U MPETIIOCTaBKa IbHX0BOj CAMOOUTHO] ITO3UIIHjH. 2

Ha myTy nujaiekTHYKe OCcTBapeHe KpYy)KHE KPETHe OJ CTBapHE Pedr Ka Mpo-
Hunawy buha, u3Bopa u yBopa u3 Ja y He-Ja, meCHUKOBO IPHOIMKABaE TUIINHH O
Koje je U Iylla caTKaHa, 3alpaBo je MpHONIMKaBamhe CPeTUILTY OBe moe3uje. TuimmuHa
je 3acBeTsiena M Ha ’beHOM BPXY, Y MOXk/1a HajOo0sb0j mecMH ,,Mucao®, y 3aBpIIHoM
Kpyry Macnosera:

Tuwunom 4yono
c8e Mu 3aceemuu, —
Kpuiama noxoou me oHd.

Hepohenux 30pa
3anojy mMu nemiu,
ca OHa UCKOH-MOopa
nomouyna, wyjem, opyje ssona. (,Mucao*, nukiyc Maenogerna)
(Hacracujeuh 1995: 97).

VY cBOM cTBapaJladykoM MOCTYIIKY MPOAHpama Y BAHCMHUCAO, ,,HAaJICTBAPHOCT '
KaKo jy je MCKa3ao y CBOjUM OelemikaMa 3a cTBapHy ped, Hactacujesuh je mparno
MaTepmy MeJOAN]Y Y KapaKTepUCTUYHUM Ipesia3rMa [eJIOBUTE CTBAPHOCTH, Y KOjU-
Ma U JIeXKH Martja MeJOINYHOT U3pasa, JOK je CBE OCTAJIO0 CaMo OJIjeK MOETCKE TyXO0-
BHOCTH OCTBapeHe KpeoJIn3alijoM CIMKOBHOT U MEJIOJIM]CKOT Jaxa U ayxa. Hujenan
HaIll TIECHUK HUje (PYHKIH]jY je3uKa TOBEO IO TaKO BEJIMKUX PACIIOHA Y 3TYCHYTHM,
ManuM (hopmMama 30MjeHUX CYIOMHCKAX MOTHBA J1a OW Ta Y3BUCHO M YUYUHUO ,,TPaj-
HUjUM er3UCTeHIMjaTHo-TIoeTcku . Taj mpeoOpaxaj je3nka ornena ce kKako Ha GoHy
HCKa3aHMX MapaJoKca KOjUM C€ CEHUU OTHOC peMa e(peMEpPHOM, TAKO U Y KaHTHJIe-
Hama 3aBpLIHMX [HUKITyca, MEJIOJH]CKH pa3BUjeHHM CTPYKTypaMma Koje ce caaa rpaje
Kao HHM3 MHHHjaTypa ca J0 CPXKH alCTPaxOBaHUM M PEIyKOBAHUM MOETCKUM CHTH-
TeTHUMa, MOHUpYyhH y poy0sseH OKBHpP peun-0mha y KpyKemy Mmoe3uje OKO CBOje
cmeapHe Mucau 1 pedy Kao IPOHUKHYTe cymTrHe. [lecHuK je moyeo cBoje Kpyrose

! OBaj TepMUH Ce 10jaBJbyje MPHINKOM aHATH3Hpamba MOTYhHOCTH Iyre mecMe y nmojaemukama Exrapa
Anana IToa u T. C. Ennora.

12’V MumheBoj Anmonozcuju cpncke noesuje U30BOjEH je NeTH UUKIyC Peuu y kameny, necma ,,Jocru™
y3era je u3 Tpeher uukiyca boemwa, necme ,,Ilornen”, ,ITopyka“ u3 mecror nukinyca Macnogersa, a
y IlaBnoBuheBoj Anmonozuju cpncrkoe necnuwmea ,,CuBu Tpenytak™, ,,Ilpensedepje”, ,,Ponuresmy”,
»Ocama Ha Tpry“ u ,,Ipar* u3 tpeher kpyra Fdera, nok cy ,,Iyray kameny”, ,,ITopyka®, ,,ITyt", ,,Peun
u3 ocame’ u ,,Mucao* us mecrtor Mazrosera.
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JHEBHUM COJIAPHUM KPYIOM, a 3aBPILIHMO UX je TONWIIBUM, Kao 1a ce TUME OBa IOo-
€31ja, CBa OKPEHYTa OHOME CKPUBECHOME U HEU3PEIIUBOM, Y CBOjOj OMTHOCTH YKJbY-
Yyje y BEYHH IHKITYC )KUBOTA MPHUPOJIE Y KOjeM je cMPT Y cTorry npaheHa TOHOBHUM
pahamem (ITaBmosuh 2000: 324).13

[lenokynaH HU3 MECHUKOBUX IUKITyCca MOXKE CE MPATUTH U3 TC CPEIHUIIILE JTH-
HUje Kao mpolec 000XKema WM ,,AHIUBUIYaHOHH MIPoLec’, KOjH je, MOACTAKHYT
XPpUCTOBUM CTpaJameM, caM ECHUK OTBOPHO Kao TPH CTeNeHa pa3BUTKa Ouha: kao
€CTETCKOT, K0 ETHYKOT M Ka0 PEITUTHjCKOT U ca Ipyre CTpaHe Kao IIeCHUYKO OuBame
U CBENOYCH:E ,,TIOBEPEha Y BIAJIaBUHY JIOroca, cXxBalleHOT UCTOJJO0HO Y CMUCTY je-
3UKa U Y CMHCITy OHOTA IIITO je¢ HaaMaTepHjaliHo, HaJHApaBHO U HazpeheHo je3nKy,
a MTO YBEK W HEYMUTHO MOJpa3yMeBa Mopeaak HACympoT Oecrnoperky, ypeheHoct
HaclpaM aHapXUYHOCTH, KOHAYHHM CMUCA0 HACTIpaM PeJIaTUBHOT OecMHucia U arnope-
tuuroctu (bpajosuh 2000: 356).

Ha Tpary xopu3onra o0jenumema HacracujeBuheBe moesuje (Myka U MOJIHT-
Be), kako 3anaka Huxona KoseeBuh, Owo je moHajupe eHmiecku ciaBucta Ensapn
I'oj, youaBajyhu na je HactacujeBuh O6ro pennurro3aH mecHUK Ha CHMOOIHCTHYKH
HAYKH, Y YeMY CE CYIITUHCKHU Pa3InKOBA0 O IEPCOHATHOCTH HAJPEaNTNCTa:

»3Hauemke HAJICTBApHOCTH, Kako ra HacracujeBuh ymorpebspaBa, cacBuM je pas3im-
yuto. Ha pBoM MecTy OHO HoapasyMeBa Ja YMETHOCT MOYHEGE TaMO IIe CYIITHHA
MOCTOjarba OMBa HEW3peIBa TEPMIUHIMA PAIIIOHATHOT, TepMUHIMA orrca. OHa 1 He
MOXe OWTH paIfioHaJHa y CMHCIY jaCHOT, JIOTHYHOT OTFCa jep HaaMmamryje oomact
UcKycTBa. TakBO HCYCTBO MOXKE C€ CAMO HaroBeCTHTH. AJIM ITPOLEC HATOBELITABAbA
j€ CBEeCTaH IOCTYTIAK, MOCTYMaK MUCIH (YHOTpeOOM je3nKa), Komuko 1 ocehama (m3a-
3uBame eMorroHaHe cBecHOoCcTH) (['oj mpema Kosseruh 1988: 303).

Tparom 0OHOBE aBaHrapIHUX TEHICHLIM]a MEhypaTHOT IEpHoa Y HOBOM HHTEp-
TEKCTYaJITHOM, HHTEIEKTYaJJHOM M AyXOBHOM KJbydy Kpehe moesuja koja CBOjy HIejHY
mwiaropMy Hajla3w y TPBUM TECHUYKHM KEbHTaMa CaBpeMeHe TMoe3uje Kao CHaKHa
KOHLIETITYaJTHa CarIaCHOCT y MCKa3MBamby IMECHUYKE KOCMOJIOTH]E U MTOETCKE BH3Hje:

,,CBE MOJIUTBE Yy CPIICKOj MMOE3Uju moja3e u3 Hecpehe, JinyHe Win HanuoHanHe. Ha-
cracujeBuh MoNM U3 pajgocTH, U3 ycxuhemwa. U 10K CBU y CBOjUM MOJIUTBaMa MoJie
3a MoMoh | OIPOIITAj, OH MOJIH 3a [1aKao, jep 3Ha y jeJHOM O]l HajBElIPUjUM CTHXOBa
CpIICKe moe3uje, 1a je:

0ybsbe OHo Oywiu Ho cmpadarsy! (Cumosuh 2001: 236).

YHyTpamma KOXEPeHTHOCT, CIOKEHOCT W IEIOBUTOCT IMKITyCa CBOjCTBEHA

3 Muozpar ITaBnosuh koncraryje na Hacracujesuh nonasu ox ucte caraHucTH4Ke OCHOBE Kao bomep
u JloTpeaMoH: 0/IBOj€H je 07 HaroHa 3a KMBOTOM, OfIBOjeH oJ] HaroHa BpcTe (y mecmu ,,Poautersy* he
pehu: I1100 ja 6e3 nnooa meoj/ U cyomwa osa y menu peu), pa3yBepeH y jeTHOCTABHY JICTIOTY CBETa, y
MOTrYhHOCT /1a ce CBET yJIelIa i I0Tepa — ajli leroBa MOeTCKa U yXOBHA UCXO/IUIITA MITAK JaJbe CEXY.
Jep, nok je ox Tora cienehu Bomnepos kopak Camanune Jlumanuje, Hactacujesuh ce omnpenespyje 3a
JOOpOTY y MaTHH U TPIUbeY, OMBajyhn cobom MHOmTBO (y ecMu ,,Jennunoj: M oybwe au nac nema,
/ dybme ce omeopu cnacerbe), OH He 3Ha 3a KJIETBY, U y TOME je BEJIMKa HEroBa JIMUYHA 0COOCHOCT.
VYoubusa je cpogHoct ca J{ucoBoM 100poToM, crioHTaHoM u nmaheHuukoM, Mana je Jluc umao cBoje
caraHncTHuke Epynumje — InHaMuKa TOr HCKyLICHA MOATEKCTYyalHO C€ MPOXKHMa HEMOCPEIHO U
WIIYMHHATHBHO ca Krsueom o Josy.
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j€ HapouuTo y 3a XHBOTa 00jaBJbeHUM KpyroBuma (Jymaprwe, Beuepmwe, boera,
Inyxome n Peuu y xameny), ol KOjUX Cy TpBa TPU PEMHUHHCIEHTHO HACIOBJbEHA
npema Tpu Oorociyx0OeHa Kpyra IpKBeHOTr nojama (Jymaprmwe, Beueproe, boera),
a 4ueTBpTH U netH ([ 1yxome n Peyu y kameny), ca HOBOCTEUEHUX MOETCKUX BPXOBa
HEToCpeIHNUje POTyOIbY]jy OJbE 3aTOMIbEHE €I3HCTECHIIMjATHE i OHTOJIOIIKE IpamMe
MOZIEpHOT 4oBeKa. [IBa MOCTXyMHO 00jaBjbeHa Kpyra, Koja je caM NEeCHHK Ha3HBao
LIECTUM, OTHOCHO ceaMuM (Maenosersa n Odjeyu) MOTYy ce CXBAaTUTH Kao opOuTa
IIECHUYKE CHHTE3€ XPUCTHjaHU30BaHe KoHIenTochepe MehyukirycHUX Be3a, KOjy je
y 00jenumbeHoj mocTaBIy Kao Cedam aupckux Kpy2oea TIPBU Iy T MPUPEITNO jeaH O
,IIoTom KX ynTada“, Backo [Toma (Hactacujesuh 1968: 172)."* YipaBo y mocTxymMHO
00jenmbeHo] MOCTaBIM OBHUX MHKIyca y mpupehuBaukom oky Backa [lome (1968),
NECHUYKA KIbUTra je JoOmIa KOHType JHMHAMHU3AlMje HOBE LUKINYHE KOHTEKCTyall-
HOCTH, CEMaHTHKe, WIIyMUHAlMj€ U J1jaJIOTHYHOCTH TIOETCKe peul. JacHuje ce u3-
JIBaja apXUTEKTOHUKA [Toe3uje rpal)eHe Ha MPUHIUITY KOHIICHTPUYHHUX KPyroBa: cBa-
KM HOBH KpYT ynucaH je yHyTap Beh nmocrojeher, mpu uemy kpetame He of CroJba-
IIBUX Ka YHYTPAIIbMM KPYTOBHMA, a 3aTHM O]l YHYTPAIIBHX Ka CIOJhAIImBUM.
Onnoc Melhy kpyroBuma cimuas je oqHocy Mel)y BapujaHTama HCTE IecMe: CBaKH
je Kpyr Kopak Jajbe Ha MyTy (IITO je MIEeCHUKOB KPajibu [1Jb) Ka CBEIOUYCHY majHe
Ha IUIaHy HEHE OHTOJIOTH3allje U CMHCIA, OJHOCHO aKTyaIn3alju Mameprpe me-
700uje Ha TUIAHy M3pasa: je3udKa M CTUIICKA BapHparba MOBpaTHE MaTpHIle MPBUX
necama y MmoTOBUM OCTBapemhHMa TIOKa3yjy Kako Cy ce ToeTHYKa IoMepama HajHe-
MTOCPEHI]j€ OCTBAPHIIAa Ha PEIalliji CTBapallauky Cy0jeKT—je3HK, T/ je yliora cTBa-
pamadkor cybjekra y 3penoj (pa3u Ouna cBeeHa Ha KaTanu3aTopcKy (TIeCHUK—ME/H] )
y omoryhaBamy crajamba pedr mpemMa BUXOBUM BIACTHUTUM JIO3MBUMA — Ol PEUH Y
CITy>kOM MEeCHUKA, IECHUK je J0IIa0 y cayxk0y je3uka, mocTao je oojexm jezuxa (Mu-
nocaibeBuh 1978: 367). [Toeznja Momunina Hacracujesuha y nuknmszanuju cenam
JIMPCKUX KPYTOBA j€ dekajia CBOje MOCIEPATHO YIIEIIOBIbEHE K0 JHjaIOTHIHO ,,00J10
JEOMHCTBO MaTepm-e MeIofIHje, ,,Hale kinacuke jeauae u npase” (IToma 2001: 589)
U CPE/IlOBEKOBHE MOJIMTBE BU3AHTH]CKOT' KAHOHCKOT OJJ3UBA CPIICKUM CTApUM ,,31a-
TOKPWJINM XHUMHOTrpaduma“ — mecMoM Kao ,,AKOHOM HallIer JeBUYaHCKOT MaTepHET
jesuka“ (ITona). Hacracujepuh je Mehamr m mpenopoanTelb je3HUKOT U KyITypHOT
namhema, ¥ caM 03apeHH 1 OIarocIOBEHH MCKYIICHUK ajaa u 0oja, mporecyaiHe
JIETIOTE HacTajamba y HeCTajamby.

4 HacracujeBuheBa mopoxulia W NpHjaTesbu 00jaBWIIM Cy HAKOH HeroBe cMpTH [lenoxkynna Oena
Momuuna Hacmacujesuha (1938-39) (ca BunaBepoBHM NpeAroBopom), rie cy mocebHo (y meroj
KIbH3H1) IITaMITaHH [IUKJIYCH KOjH CY HacTali TTociie 00jaBibuBamka NpBe U jefiuHe 30upke [lem aupcrux
kpyeosa (1932). TloctxymHo 00jaBibeHn MKITycu Mazcroserwa n Odjeyu he pBu myT OUTH 00jeTUBCHI
y necHu4koj kwusu Cedam aupckux kpyeosa 'y n3bopy Backa ITone, mro je 3HAMEHUTH MOCIEPAaTHH
HECHUK 00pa3I0kK10 BEJIMKOM jkeJboM camor Momunna HacracujeBuha:

Hacnos Cedam nupckux kpyeosa oam je osom uz6opy, da ou ce, 6ap caoa, UCHYHUIA jeOHA dice/ba
necnuxosa. M3 pyxkonuca cavysanux y nopoouyu Hacmacujesuh euou ce 0a je cam necnux yukiyce
Maenosera u Odjexe (...) nazueao wecmum, 00HOCHO ceomum aupckum kpyzom. (Iloma 1968:172).
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3. HukanyHa ceMaHTH3alHja MUTCKO-UCTOPHjcKe MAaTPHLe Y KOHTEKCTY
NoeTCcKe TYXOBHOCTH JIUPOXPOHA W IUPOMONA
(TunoBM HUKJIM3ALMje MIOCIAEPATHOT CPIICKOT MECHUIITBA — OJf
JINHEAPHOT KA PaJujajTHOM)

Wako je u Backy [Tonu ¢ Hacracujeruhiem, y3 cTBapanauky wiyMHHAIU]y je-
3WKa (peur Kao JapoBH, yrmyhieHn oHMMa KOjU JpiKe JI0 Te Urpe Ja BOJIE IITO je HC-
KOHCKO WM CTBAapajadko y YOBEKY, QJIM M OHO IIITO j€ allCypIHO Y HEMY), 33)CTHUIKO
Y TPaJIMTEIHCKO CBOJCTBO MECHUYKE KIbUTE, OH CE O] Fhera 0J[Baja TUME IITO U3 CBOjE
MOE3Hje CACBUM HCKJbYUYje PETUrHO3HY U QonKiIopHy MucTUKY. [IpeMaa cBoje ciu-
Ke Ucrpena o MUTCKe Tpalje, leropa OMTHA OIUIMKA HUjE ypambame y MUTCKO, Hec-
Tajarbe y apXandHoOM, HETo 0co0eHa CaBIaJaHOCT MUTCKOT M apXaudHOT Y IPaMCKOM
anoctpodupamy MoaepHe amOujeHTamHoCTH (aTMocdepe).

VY mporecy TMHaAMUAYHE UKIOTBOPHOCTH TIECHUYKOT OIMyca, HE CaMO CyMOM
CBOT' TIOETCKOT' MCKYCTBa HETO W IMOjeJMHAYHIM MeTadopama (CKCIaH3UjOM M KOH-
Bep3MjoM moeTcke Marpule), Backo Ilona npeBasuiasu ycaoBHOCT JUpcke Gopmy-
Je y TpaKewy Heder mrto Ou Ouio ,.en Hamer BpeMeHna*“. Kpyman kopak ka ocTBa-
pHUBamy BEIHMKHX MECHUUKUX oOinka Oe3 Bpahama KIaCHIMCTHYKUM CXBaTambUMa
jecTe MUKJIMYHA OpraHM3anyja Kojoj je MEeCHWK ITOIBprao CBOje mecMme, rpaljeHe
MOJIEPHOM (DAKTypOM ,,eTUITHYHOM U CHHTETUYHOM y ucTH Max‘ (Mummh 1997:
46). On camor 3a4eTKa Heropa Moe3uja uMa y BUAY NUKIYCHH TUIaH KOjUM OTacyje,
3aTBapa " ucupiubyje ceojy temy (IlaBmosuh 1964: 239). Ox nagpeanucra [oma je
HacJIequo ouyheHy, NOKpeTHY CIMKOBHOCT M3pa3a u M3No0JbeHy Metadopy, anu je
HETUpao ayToMaTH3aM U MPAIMOHATHOCT CTBAPAIAYKOT YHMHA, T€ j& YBEK IMyTeM WH-
JIBHJYATHOT, CHHTETHYHOT MPEeOOINKOBakha MOCTUYKHX Hauella MOJIEPHE Moe3uje
aKTyaJM30Bao T€ €JIEeMEHTE Y CBOM CTUXy Ha 0COOEH HauWH, 1ajyhu um perbeHOCT
U KOHKPETHOCT, H3BOPHOCT M CTBAPAJIAYKH OTKIIOH OJ AUKIIHjCKEe OaHATTHOCTH Y MO-
JepHOM CTpeMJbelY KOHIIM3HOM, enmurpaMckoM oomuky. Kon Momunna Hacracuje-
Buha [lony je dacumuupana (o ToMe je MECHUK MUCA0 y CBOjUM €CejuMa) CHara
peuH, BHUXOBO JIEjCTBOBAkE — IIECHUK MM je BpaTHO Moh mpeoOpaxkaBama )KHBOTA,
,,KOjy cy nMajie Ha naH cBor pohema* (ITorma 2001: 578).

VY Venpasnuoj semmu (1972) necHuK je gao meT MUKIyca y KOjuMa OH eCHUYKH
XOJOYaCTH Ol CPEAHOBEKOBHHUX JAYXOBHUX H3BOPA, YaK O CTAPOAPEBHUX Mperarmba
o Cserom CaBu, npeko npenama o Kocosy, 3atum mecama o Llpaom Hophy, koje
YOKBHPY]jy necMe o Rene-kynu cBe a0 necama ukinyca llospamax y beoepao, y
KOjeM IyTOBEYHH Tpajl DEeHUKCHO HUYE CTAIHO M3 CBOT HecTaHka. OTy)eHOM CBETY
TIECHUK CYIPOTCTaBJba YapOOHM CBET JICTIOTE U 0COOMTE AyXoBHOCTHU. [lormemajmo
TUHAMHKY pa3Boja H Mpeodpaxaja MoeTcKe MaTpuile (3Ha4eHha MECHUIKE MUCIH) Y
HCTOPHjCKO-MUTCKO] MPOLECYATHOCTH MOETCKE TyXOBHOCTH — IecMa MOYHbE jel-
HOM TEPIICNIIMjOM KOja je HCKyIlaHa Metadopa Kyjie cMpmu, 1a BUIOBUTO OTKpHje
y’KacHE OCTaTKe CMPTH, Ja OM Ha Kpajy mperuieia o0JrKe CMPTH M )KUBOTA y 3BE3-
JnaHoM kony. IlecMOM | HelIHM MUKITYCOM JIo0ame ¢y CHMOOJIIMYHO TTOCTalle BeUuHa
ouha.
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Oxo cmpmu 36e30ane y Kyiu
Jlobarwe y mecmy uepajy
3aspuno 36e30ano Kono

Kyna cmpmu

Y woj cocnooapuya ynaawena

00 cebe came

(,,hene-xkyna“, uuknyc Rene-xyna, Yenpasna semma, Illona 2001: 237).

CumMOoJKKa HacoBa HUKIyca (a4 KaCHHje U IIECHUYKE KIbUre)'® ycMepaBa 4n-
Taoma Ka HEOOWYHO] TMEepPIEIIUjH XPOHOTOMa (IIPOCTOPHO-BPEMEHCKUX OIHOCA).
VYenpaBHa 3eMiba Ce Ipaad MPOCTOPHO — C jeHE CTPaHE MAKpOIPOCTOp je Ieia
3eMJba, & MUKPOIIPOCTOP je MpeAoueH MaHaCTUpUMa, TPaJoBUMa, TPaJICKOM LIeJIU-
HOM, TOHOrpad)cKiUM 00jeKTUMa. ATOHAJTHOCT M TOBE3aHOCT MPOCTOpa HA 3eMJBH
1 Ha HeOy (ClIMKa 3eMJbe KOoja ce yCIpaBiba) ynyhyjy Ha HEOOMYHO BaXKHY M HEOJI-
BOjUBY AWMEH3H]y BpeMeHa. Bpeme Vcenpasne 3emme mounme BydjuM MacTHPOM,
HACJIEHUKOM XpOMOT ByKa. Bydju macTup HacTaBiba BpeMe ByKa, HErOBa yjora je
MpeIBOIHUYKA, MMPOCBETHTEIbCKA, cazHaBanadka. OH BuaM, yuu, ymyhyje. Llrtan
MIPEeHOCH 3HaMema MPONUIOCTH 1 oMoryhaBa yna3ak y nocseliele 0HOMe KO X004a-
CTH, y OBOM JI€JTy CAMOM JIMPCKOM CYOjeKTY.

Xooam ca ouesum wimanom y pyyu
Ca ynamenum cpyem Ha wmany

Cmonana mu cpuuy crosea
Koja mu ceéemu nym ucnucyje (...)

Hanexo cam jowr 00 moza
lla ux ooconemam
3a cada mu na syyje cassenche auue
(,,Xonouarnrha, Xodouawha, Ycnpasua zemwa) (Iloma 2001: 207).

Kmura Byuja co (1975), y kK0joj ce MOTUBHU U3 Ycnpashe 3emsmbe NOTIEBABA)y,
pa3BHjajy WM MPHUBOJE KPajy — CBa je y 3HaKy MUTCKOT, Bydjer cBeta. Byuja co je
IpeBOpje MaraHCKOTr CBETOT MPOCTOpa.'® AKo morieaaMmo CMMOOIMKY caMOT HAclIo-

> TIpumeTHo je na cy uukiaycu npse Ilomune 30upke Kopa (1953) kachuje mperpnein H3BeCHE
MIPOMEHE y OIHOCY Ha MPBOTHY Bep3ujy. OCUM H3MEHEHOT pepociiesia nukiyca y 30upuu (y mpBoM
u3awy IUKIycH Janexko y nama, Onceonyma eedpuna, Illpedenu, Cnucax, Ycnpasua semna), y caMum
LUKIyCHMa OCTBapeHa Cy caxumama (y mukinycy Oncednyma eéedpuna W30CTaBJbEHA j€ UCTOMMEHA
necma, y mukinycy Crnucax W30CTaBJbeHA je TecMa ,,BuonnHa®), a y MOTOBUM H3IalkUMa IHKITyCOM
Janexo y nama ce 3aBplliaBa KbUra, LITO 3HAYM J1a je 0Baj LMKIYC MPEMELITEH ¢ MOYeTHE MO3MIIMje
npBor u3nama 1953, nok ce uukiyc Yenpasua zemma pa3suja y ICTOUMEHY IECHUUKY KibUry 1972,
HE 110jaBJbyj€ ce y MOTOBUM H3IabIMa IIeCHUUKE Kibure Kopa.

s He mMopamMo 3HaTu cBe cTynuje o MUTy u penuruju ko Cpba (Becenuna YajkanoBuha MM HEko
JPYTO CIMYHO HCTPAXKUBAE U TyMadeHe CTape CPIICKE MUTOJIOTHje) 1a OUCMO HHTYUTUBHO Caryielaiy
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Ba LEHTpaJHOT (TPBOHACTAJIOT) LUKIyca Byuja 3emma, younhemo na Byuja zemmwa
CBOjJOM TEMAaTHKOM M MOTHBCKOM CTPYKTYPOM MpEACTaB/ba HACTABIbAHE U 00€3-
6ehuBame nyOune Yenpasroj 3emasu HE caMo MO0 UCTOPH]CKO-AYXOBHO] (TauHHUj€ MU-
TOJIONIKOj ) Beh 1 pa3BOjHOj CIIOBEHCKO-MTPETXPUIITNAaHCKO] ¥ HAIIMOHATHO-XpHUIIThaH-
cKoj ocHOBH. IlyT Koju 3eMJba MpoiIa3y y CBOjUM HCKyLIeHUMa (O pacneme W 3a-
semue IO YCKpulibe2 jazrsema, CIpeMHOT 3a Opyeo poherse) alny3uBHO ymyhyje uu-
Taoua Ha OMOIMjCKy KOHOTA]y XPHUCTOBOT IyTa O CTPaJajHUKa 10 y3BUILICHHKA,
Ha JTMHUjU u3Mely Tpajamba U HecTanka. OBa 3aBpIlIHA JIMHUja IUKIyca C€ CBOjOM
aMOMBaJICHTHOIINY MOTIIYHO CEMaHTHYKH ITOBE3Yje Ca HAjIIHPOM HIEjHOM OCHOBOM
MIECHUKOBOT OITyCa, Y KOjeéM je pacleToCT Bydje 3eMJbe CaMO AyOJbH TYXOBHH CIIO]
OHE HCTE yCIpaBHE 3eMJbe, KOja Ha pazmehu ycneha n 3emMasbCKe MOIIACTH cTacaBa y
COIICTBEHOM MHTCKO-HCTOPHjCKOM KJbYYY Kao JeJMHCTBY YYJIHOT M YXOBHOT.

3aroHeTka U MUT Cy 4eCTO Ta JIMHUja ApHjaJHUHOT KOHIIA KOjOM TIECHUK XO-
JIOYaCTH KpO3 Marme MpOLUIOCTH W TPajuiidje, Kao Ja je U caM JIMPCKU CyOjeKT
(YycTmoBHO TIECHHUK) TyOOKO YPOHHO CBOjY ,,By4jy™ MHCA0 Y OBY HO€3H]y, IOCEOHO ¥
MIECHUYKO] KibH3H Byuja co (1975) m'y puryamHom obpahamy ycrocTaBuO Malli CBe-
TH POCTOP, OYYBaH Yy MUTCKOj YCIIOMEHH O XpoMoM BydjeM OoxkaHcTBy (IleTkoBuh
1999: 209). OBa moceOHa 1[pHA HETaTHUBHA TPAHCIICHCHIIN]A j€ Y MATUIU TIPOIIECY-
anne ¢opme necama Backa [lore.

[Tona aHTUTETHYKN BUAW ByKa M Tica, By4ju U 1icehu cBet, ma m MUTONOTH]E
TUX Omha — TMeCHWYKa ped aKkTyalu3yje W CBeAodH W3BOpHY: mrTo je CBetm CaBa
BYYjH NAcTUp, IUTO TaKaB IOCTOjU Y HEKUM HapOIHUM IprudamMa (a He y mocsehe-
HUM TIpeJambiMa) TOBOPH HaM Ja je ,,Bydja co* CyIOMHCKa CO KUBOT Ayxa. Y OBaKo
MOCTaBJbEHO] CEMaHTHYKO] PaBHU CBE Y)KacHO W My4YHO Ipunana ncehem cBety, na
3aTO U TElIKE KIJIETBE M TICOBKE MOTEXKY Icehin )KUBOT — HEM3pelMBy Tcehy MmoKop-
HOCT U nicehy Xajkadky OCTpPBIbEHOCT. Y mUKIYCYy Tpacosu xpomoe syka (Byuja co)
aKTyaJHM30BaHa je y IMeT ImecaMa MHTCKa eT3UCTEHIIHja XPOMOT ByKa Koju Xooa 6e3
npedaxa/ H3 jeonoe obpyua ncoenasaya y opyeu.

XpomHu ByK HaJaxmyje MecHUKa (M YUTaola) )KMBOTBOPHOM CHAroM, U TO YII-
PaBO OH KOTa Cy U CUTHUYU NCONABYU C HONCEM 3 YBOM/ U T08AUKU 3MAje8U 8YKOIC-
Oepu y CBEOIIIIITO] XajIli TOHUJIA U CPAaMOTHIIH:

»XPOMH BYK j€ IPYTro HEro CKpUBEHH OOT, OH M jecTe ¥ HHje, CBY/Ia jeCTe U HHUje, HAIll Y
MallITH U Y CP>KH 3aTO IITO je HICKOHCKH 00T cTBapama 1 cTBapanadke 6opoe (Jleosarr
2000: 37).

[Tecme Backa [lore cy nucnymeHe NpuTajeHoM JpaMaTuKOM, OHE YHY TPaIlllbUM
XapMOHHjaMa (XapMOHH30BakbEM) CYNPOTHOCTH M CIIMYHOCTH JIENY]y TOIHKOPIHO,
T€ Cy IEjCTBEHE CBOjOM OOMITHOM TIOETCKOM IyXOBHOIIhy. Ymopelyjyhu moetuxy
Backa Ilome ca moetnkama Momumna Hacracujesuha u Pactka Ilerposuha, y Tpa-
ramy OBHX IECHHKA 3a poAHOINy 3HaKa JTyXOBHOI IIOCTOjama, YOUJBHBO je 1a Cy
[onuHM MpeTXoAHUIM Tparaiu 3a porHouhy ka0 HeYMM NOCEOHUM C KOjuM O HH-
TOHUPAIH CBOje BH3Hje cBeTa, a Backo [loma je HemTo moceOHO U MHTHMHO CILIEO

U CBECTpaHHje MHCAOHO TyMaumin [lonuHe mecMe Koje ayTOHOMHO M ayTeHTHYHO MOCTCKH JKHBE U
JeTyjy.
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ca MUTCKHMM U UCTOPHjCKUM Jia Cy TO UCTOPHjCKO M MUTCKO MOCTaJIM CaCTaBHHU Jie-
JIOBM UHTUMHOT MECHUYKOT Omha. Y HCXOAMINTY HUKIH3alHje BEerOBUX MECHUYKHX
kbura (amoctpodupane Yenpague semme u Byuje conu) moyeTHa HApaTUBHOCT TIO-
eTcke pakType (JIMHeapHUX BE3a) TMHAMUYIHO CE€ CYCTHYE, CA)KMMa | Tpeodpaxkana
Y MHTCKO-UCTOPHjCKE ETUMOHE HITyMUHAIMje pajnjaiHe (TOBpaTHE) CIMKe. YHYTap
necMe OAMIpaBa ce AUjajior U aroH u3Melhy MUTCKOT (0BAEe O0jeKTHBHOT WIIH, YakK,
€TICKOT) M JTUPCKOT (Kao cyOjeKTHBHOT), m3Mely TpHye U JUPCKE CIHKE, Te CE TaKO
LEJIOKYITHOCT pajJjaliHuX Be3a UKIyca KibUre Byyja co N0KMBIbaBa Kao CIIMKOBHH
JI0J1a3aK 10 MUTCKO-TIOETCKUX €TUMOHA Y HHHUIIM]aIfjH Je3UKa U TyXOBHO] MIPOIECY-
ATHOCTH (opMe Kao cyOIMMHOM 00yXBaTarmky MUTOJIOIIKOT U MOAEPHOT.

AKo je IeBEeTHAaeCTH BeK pOMaHTHYapcKuM Busujama theroma u Jlaze Koctuha
OTBOPHO ITyTEBE Ka MOE3UjH BEIMKHUX 3aMaxa MMarvHaluje ¥ M3pakajHor maroca,
OHJa je nBajzeceT Bek moeszujom Momumna HacracujeBuha n Backa Ilome axry-
QJIM30Ba0 TMECHUYKY ped YHYTpPalllkhe CYCIPErHYTOrl, YaK JUCKPETHOT 3aHOca, jel-
HOCTaBHUX JIMHHUja U OOMJIHE, HAlleTe M CIOKEHE MIOETCKE JyXOBHOCTH LIMKIMYHE
(dhopme. Ynpkoc BehnM miim MambUM UCKyIIEHHUMa, OWIH CY YBEPEHH Y OHTOIOIIKY
CaMOOHUTHOCT ¥ TToCeOHy TyXOBHY MUCH]Y Tioe3Hje, U Backo [lona koju je 6no Mox-
Jla HajBUILE OTNICEIHYT allCypAHUM MIpaMa y CBECTH U Y PEalHOCTH.

4. Huxan3anmja Kao ceMaHTHKA MpolecyaTHe
¢opMe — cuHTEeTCKA MCXOAMIITA

Backo Ilona 1 Momunno HacracujeBuh nmoBe3anu cy ycrpemibeHoIINy Ha UCKOH
U CP3K, KpO3 Tparame 3a H3BOPHOM Miazouihy y cBeMy, Ipe cBera y TyxoBHocTH. O0a
NIECHHKA Cy TParaolly 3a YyIOTBOPHUM CHarama je3uka: jeiaH y pOOHOj Meroouju, Ipyru
Y POOHOJ ciuyy; jeaH OKPEHYT MUCTHIIW, & IPYTH MUTCKOM jE3UKY — OHIIM Cy YBEpEeHH
y MOCeOHY TyXOBHY MHCH]Y TIO€3H]je, TyOOKO aroHaTHE W BUCOKE TTOCTCKE JYXOBHOCTH.

[Tonazehu on melypaTHux TeHIEHIMja aBaHTapAe Aa C€ PAa30PHOM TEHIEH-
LUjOM Y OZHOCY Ha TpaaulHjy MOOErHe W3 YMPTBJBEHOCTH U CTBOPH HAjIoCie
HOBa JIUTCparypa, I€CHUIN NMOCJICPATHE reHepaque IIOHaBJbalkbEM HCIIOHOBJbUBOT
»KpHKa“ CBOjUX aBaHTapIHUX (MelypaTHUX) MPETXONHUKA, Tpajic HOBE YMETHNY-
K€ U ca3HajHe MyTeBe Koje OMCMO MOTJIM TyMadUTH U Ka0 JOKTPHHY, CTaHIAPA U
nporo3unujy Oyayhe KimwKkeBHOCTH. Y TOM KOHTEeKCTY, Backo Iloma m Muoapar
[TaBnoBuh cy BepoBaTHO Mel)y IPBUM ITECHUIIMMA KOjUMa CE aBaHTaplHa KEHKEB-
HOCT yKazaja Kao J1e0 Tpaauluje — BakaH, CACTaBHU JCO jeIHOT BUIIEBEKOBHOT
KOHTUHYUTCTA.

ITaBwuiie, OBX MECHUIM Cy CBOJHM OITyCHMA TIOETCKH aKTyaTH30BaId J0KH-
BJbaj KYJITYpE U TPAIUITH]E Kao IEIMHE O YHjeT pasyMeBama CyIOMHCKHN 3aBUCH JIUK
MozepHor f06a. IIpu Tome, yTuiiaj MOOEpHOCTH je HECYMIbUB Y OHUM CTpYKTypama
ctuxa Hacracujesuha u Ilone, y kojuma ce MOAEPHOCT MEPH CHAT'OM IOIVIea Y Xaoc,
»AHTEH3UTETOM ontHOca npema okonuHu ™ ([laBmosuh 1981: 202-262), Tparamem 3a
NOE3HjOM Koja MOKe Jia Oyze ,,0TKpOBeme Hamler npBoouTHOr crama™ ([1az 1990:
150), najsehe mpomupeme 3Hauewma peun ([layamx 1975: 278) unm noren Ha )KUBOT
ITOTEKA0 O OHOT KO je 6mo m3y3eran mocMarpad (T. C. Enmot 1975: 289).
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Y TakBOM HCTOPHjCKOM M MOETUYKOM KOHTEKCTY j€ M MCTPaKHBAHE LUKIY-
ca HallMX Mucala canieaano npahemeM QyHKIMOHATHOCTH MECHUYKOT namhema u
HOBHM TIPEHCITUTHBAKEM aHTUYKHX, HAPOJHHUX (YCMEHHX ), HICTOPHjCKAX UCKYCTaBa
CPIICKE CPENbOBEKOBHE KILMKEBHOCTH, OMOIH]CKUX/XpUTITNAHCKUX M apXETUTICKAX
HHTEPTEKCTYyaTHUX MaTPHUIlA Y BbUXOBOM JIENy Ca CTAHOBHINTA IIMKIH3AIN]E ITUPUX
JUPCKUX CTpyKTypa. PomoBcka kaHOHHM3auWja y MIMpPEM TUIY cariefaBara HHje
MpUMEmhEHA Y KAHPOBCKOM NpuMary, Beh cy Buiie amoctpodupane MoryhHoOCTH
CHHTE3€ Y MOICPHOCTH TIECHUYKOT M3pa3a.

UnyctparuBHe cy Ty MOCEOHO KOMIAPAaTHBHE aHAIM3€ M MHTCPETEKCTyallHa
MoBe3MBama yHyTap cenam KpyroBa Mowmunna HacracujeBuha, anu u nuHaMu-
3aM MOETCKE MaTpUIle TIECMe Y HACTajamy. YOUBHBO j€ J1a 332 PasjuKy O YHyTap-
TEKCTyaJHOT NOHAaBJbaMa, KOj€ y MOETCKOM TEKCTY MPETEKHO BPIIN CTUIMCTHUYKY
(YHKIM]y eMOLIMOHAIHOT 0jadyaBarmba, MHTEPTEKCTYallHO TOHABIbahe MPEICTaBIba
(baxTop rpagmbe U CTPYKTypUpamka JIUPCKOT IUKITyca JISPUBAIIMjOM H KOHBEP3aIlHjOM
MOETCKE MAaTPHIIC, OMHOCHO YEeHMPUDY2antHuM U YyeHmpunemanium CUCTEMOM TI0-
€TCKHMX CHTHTETA. YIIPABO OBA padujaiHoch UMa y TAPCKOM [TUKITYCY Ko JUHAMHY-
KOM CHCTEMY YBEK JBOCTPYKY YJOTY — MOBE3yje CIMKOBHO W TEMAaTCKO jeTUHCTBO
MOETCKUX TEKCTOBA KOjH yia3e y JUPCKH LUKIYC W BPLIM YIOTY WHTEPCTUXOBHUX
cnona. Ca fipyre cTpaHe, IOHOBJbEHH IT0jMOBH, CITUKE M JIEKCEME yia3e HyKHO U y
CydeJbeHEe M CEMaHTHYKH KOMIUIEMEHTapHE Be3e ca JAPYTHM HJCHTUYHUM CIIMKama
WK JIEKCeMaMa WM HhUXOBUM KOpellaTuMa y IUKITycy. Tako ce moja AHHAMH3MOM
(Qunamuuxum nonasmarmwem) MOAPa3yMeBa HHTEPTEKCTYATHO PEMPOAYKOBAHE IMO-
BpaTHe CIMKE — Mampuye (WM BEeHOT Kopesara) y pa3induTUM 3HaYeHCKUM Iepc-
MEeKTHBaMa, KOje M HacTajy Kao MHTepaKifja moeTckux Tekcrosa Momumna Hacra-
cujeBuha u Backa Ilomne.
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Sanja Golijanin Elez

THE CYCLIZATION OF CONTEMPORARY SERBIAN POETRY AS
THE DYNAMICS OF MEANING OF THE PROCESSUAL FORM IN
MODERN CONTEXTUALITY

Summary

This paper aims to explore the contextual, historical and poetic assignment of interwar
literary flows (with special regard to the poetry of Momcilo Nastasijevi¢) as an
inseparable processual spirituality of Serbian poetry of the 20" century. By applying
poetic and interpretative-analytical paradigms we actualize the tendency towards
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stronger cognitive comprehensiveness of time (history, myth, Christian spirituality)
in the dense (layered) metaphor of “inner images”, metaphysical and morphological
determination of native melody and absolute poetry as the returning matrices of
cyclization, from hermetic outcomes of condensed lyrical cantilena of the five lyrical
circles to spiritually and poetically metamorphosed melody of posthumously published
sixth and seventh cycles Magnovenje and Odjeci.

We explore the ideal and philosophical outcomes of literary flows and principles
of “the new literary modernism” and artistic morphological intentions of interwar
constructivism at the levels of different discursive formulae of poetic ideality with
a special turn to ideology and poetics which anticipate an illuminative matrix of “the
second modernism” and the cyclization of the contemporary postwar Serbian poetry
as the opalization of meanings in literary, social, situational and linguistic contexts.

snjelez@gmail.com



UDK 821.163.41.09-31 Petrovi¢ G.
Jelena Ristovié

Univerzitet u Kragujevcu
FiloloSko-umetnicki fakultet

ZNACENJA SNOVA U ROMANU
OPSADA CRKVE SV. SPASA G. PETROVICA

Sazetak: U ovom radu analiziraCe se status oniri¢kog sveta i njegova znacenja na
primeru romana Opsada crkve Sv. Spasa Gorana Petrovic¢a. Oniricki svet konstituisan
je kao poseban entitet koji egzistira paralelno sa realnim svetom. Preplitanje ova dva
sveta omogucic¢e dekonstruisanje pojma vremena, prostora, moguc¢nost bezanja likova
iz jednog u drugi svet, ali i jednu drugaciju, apokrifnu verziju srpske i evropske isto-
rije. Razmatraée se znacenja onirickog sveta na planu karakterizacije likova (likovi
lovaca na snove i likovi koji beze kroz snove), na planu strukture romana (preplitanje
tri vremenske ravni i tri istorijska dogadaja), ali i znacenja ovog sveta na fantasti¢nu i
ideolosku podlogu ovog romana.

Kljuéne reci: san, oniricki svet, Goran Petrovi¢, istorija, fantastika, ideologija

1. Uvodni deo

Pod pojmom znacenja snova u knjizevnosti podrazumevala su se uglavnom
tumacenja opisanih snova u romanu, te tumacenja simboli¢ke funkcije snova i nji-
hov znacaj na planu karakterizacije likova snevaca i strukture romana. Frojd je ra-
zlikovao manifestni i latentni sadrzaj sna. Na jednoj strani je tekst sna, a na drugoj
njegovo skriveno znacenje pod tumacenjem snova podrazumevao je dekodiranje
manifestnog sadrzaja sna i otkrivanje znacenja latentnog sadrzaja jer se nesvesno u
snu pojavljuje zaodenuto u simbole. Za razliku od njega Jung smatra da snove treba
tumaciti onakve kakvi jesu jer sam san pokazuje svoje znacenje, ,,san znaci ono $to
govori“ (Zdravkovi¢ 2009: 83). Snovi se mogu interpretirati na objektivnom i su-
bjektivom nivou. Na objektivnom nivou interpretacija se fokusira na snevacev spo-
ljaSnji svet, dok su u centru paznje na subjektivnom nivou osobe odnosno situacije
nepoznate snevacu, one koje ne moze povezati sa svojim dnevnim zivotom. Frojdo-
ve i Jungove metode tumacenja snova primenjivane su i na analizu literarnih snova.
Napisane su citave studije posvecene tumacenjima i znacenjima snova, pogotovo u
delima Dostojevskog, Tomasa Mana, Bulgakova...

Medutim, postmodernisticki pisci imaju jedan nov, drugaciji odnos prema snu.
San postaje poseban entitet, poseban svet paralelan svetu jave.! Postmodernisticka
fikcija ,,stavlja ogledalo pred stvarnost, ali je ta stvarnost, sada viSe no ikad, viSe-
struka“ (Mekhejl 1996: 111). Postmodernisticka knjizevnost, po Mekhejlu, postize
svoje estetske efekte ,,tako Sto u prvi plan istura taj skelet slojeva kao i dvosprat-

! San se kao poseban entitet javlja i u delima Borhesa, Pavica, Basare i dr.
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nu referentnu strukturu koju opisuje Hrusovski, trans — svetovnu identi¢nost koju
opisuje Eko, itd. — u procesu u kojem se modeluje ontoloski krajolik naseg isku-
stva“ (Mekhejl 1996: 111). Romaneskni svet tako postaje dvostruki svet. Dolezel ¢e
strukturu dvostrukog sveta objasniti kao ,,rascep unutar jednog fikcionalnog sveta*
(Dolezel 2008: 139), te pojavu onirickog sveta kao posebnog entiteta u knjizevnosti
mozemo tumaciti i kao posledicu otkri¢a nesvesnog odnosno podele covekove psihe
na svesno i nesvesno. Postmoderna proza ¢e staviti u prvi plani Sav izmedu istine i
»protivre¢i zvani¢noj istoriji, razmece se anahronizmima, integriSuci istoriju i fanta-
stiku® (Mekhejl 1996: 115).

Goran Petrovi¢ ¢e u svom romanu Opsada crkve Sv. Spasa nastaviti tradiciju
postmodernistickih pisaca. Snovi u ovom romanu predstavljaju jedan zaseban enti-
tet koji je pandan svetu realnosti. On ¢e omoguditi ,,koegzistenciju fizicki mogucih
i nemogucih fikcionalnih entiteta (osoba, dogadaja) u jedinstvenom fikcionalnom
domenu® (Dolezel 2008: 195). Petrovi¢ ¢e oniricki svet ovog romana opisati kao
,»veliki nedogledan prostor zajednicki za sve rukavce snevanja“ (Petrovi¢ 2004: 13).

2. Odlike onirickog sveta ,,nedogledni prostor“

Oniricki prostor — Sam autor ga opisuje kao ,,nedogledan‘ prostor u kome ne
vaze prostorne odrednice realnog sveta (susret Sv. Simeona i Filipe, ,,ti iz Nikeje
bezis, ja u Nikeju idem*). U prostoru sna postoje rukavci snevanja, putokazi, slepe
staze i gluve neznani u kojima bi sneva¢ mogao da se izgubi, da bude umoren u ne-
kom tesnacu sna ili proteran iz sopstvenog sna i osuden na zivot u nesanici. Uglav-
nom se prostor odreduje vremenskim odrednicama?: ,,Pet godina odavde, u Nikeji...
(Petrovi¢ 2004: 14), ,,snevanjem je dopirala gotovo dvesta godina posle sopstvene
jave* (Petrovi¢ 2004: 97), ,,Sprva se sokolar Ljuben kretao unazad, ka veku Filipe®,
a kada je pronasao komadi¢ pupcanice, posto su tragovi napravili zaokret Ljuben
pode ,.ka stole¢ima budu¢im* (Petrovi¢ 2004: 98).

Oniricko vreme — Hronoloske odrednice onirickog sveta ne postoje, a kada
se zeli iskazati vreme u ovom svetu koriste se hronoloske odrednice realnog sveta.
Govoreci o lovovima, i to onim u snu despota Stefana, krajem XIV veka, kaze se:
»tako je, tamo (mada je na javi umro 1185. god.), jednom prilikom smrtno zavrsio
od krilate more i vasileus vizantijski, oholi Andronik Komnen* (Petrovi¢ 2004: 96).

Ovakve prostorno-vremenske odrednice onirickog sveta omogucice likovima
bezanje kroz snove. Ovo bezanje moze biti dvostruko: po horizontalnoj osi, odno-
sno, bezanje kroz snove napred— nazad, pa tako Sv. Simeon odlazi Savi u san, Fi-
lipin porodaj je u budu¢em vremenu, a trojica dijaka beze u decakov san; kao i po
vertikalnoj osi, odnosno, bezanje iz snova u javu i obratno. Carica Filipa i despotov
sokolar Ljuben bezace iz jave u san, a njihov sin Bogdan preci ¢e iz sna u javu. Bog-
danova Zena Divna tokom trudnoée sklonic¢e se u svet sna. Ono Sto ¢e simbolicki

2 Ovakav nacin odredivanje prostora preuzet je iz narodne knjizevnosti.
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ukazivati na vezu ova dva sveta su ptice i prozori. Ptice simboli¢no predstavljaju po-
srednike izmedu neba i zemlje, pa ¢e ptice biti veza izmedu realnog i onirickog sveta
(ljubav Filipe i Ljubena), ali ptice ¢e biti i veza Bogdana, ornitologa, sa sopstvenim
detinjstvom u onirickom svetu, kao i veza sa svojim ocem, sokolarem Ljubenom.
Prozori takode simbolicki predstavljaju vizuelni most izmedju spoljasnjeg i unutras-
njeg prostora, izmedu javnog i privatnog, ali u ovom romanu su i most izmedu jave
i sna, kao i proslosti i budu¢nosti.

3. Rukavac — plan karakterizacije likova

Postojanje onirickog sveta omogucice postojanje specifi¢nih likova poput li-
kova lovaca na snove i demonskih li¢nosti. Pomoc¢u oniri¢ckog sveta oni konstituisu
svoj identitet.

Vlastelin Pribil je jedan od likova lovaca na snove.? Bio je poznat kao prevrt-
ljivac, silnik, zao Covek. Putnicima, koji su konacili u njegovom dvoru, upadao je u
san, ,,vesto pregradivao rukavce snevanja, zametao putokaze... ne bi li ga, napokon,
umorio, u boljem sluc¢aju prognao* (Petrovic¢ 2004: 38). Otevsi im sva blaga iz snova,
ostavljao ih je da Zive osudeni na neizlecivu nesanicu i besciljno lutanje svetom jave.
Tako je u snu poharao i trojicu dijaka koji su krenuli ka Zi¢i. Umorni i neoprezni,
tek kada im se Pribil sa isukanim ma¢em bude pojavio u snovima, shvati¢e kod
koga su zano¢ili. U njegovim kulama prepunim pokradenog blaga iz tudih snova
nasle su se i odezde kralja Milutina, rajske ptice, boje, glasovi, nacrti, price, stihovi
koje je kasnije preprodavao. Aleman, demonska li¢nost u sluzbi srpskog kraljevstva,
odlazi u snove vlastelinu Pribilu kako bi mu se osvetio zbog krade kraljevih odezdi.
Vlastelin, inace jako oprezan covek, zbog svoje lakomosti i pohlepe nije primetio
da gost ne jede i ne pije, odnosno prevideo je da pred sobom ima demonsku li¢nost.
Pribil je uSao u Alemanov san, ali se iz ovog pohoda vratio ,,zgazene pameti* (Pe-
trovi¢ 2004: 41).

U samom manastiru Zi¢a neposredno pred njenu opsadu naéi ée se Andrija
Skadranin, trgovac vremenom, sa svojim slugom. Za njegov lik vezuje se pojam
neodredenosti/ promenljivosti, neodredenih je identiteta, godina, porekla, jezika,
vere, rasporeda putovanja. U zavisnosti od mesta boravista menjao je svoj identi-
tet. ,,Jedno je, opet, bilo sigurno, iz Skadra nije bio rodom, tamo su ga znali kao
Andriju Perastanina, u Perastu kao Andriju iz Prizrena, u Prizrenu su mislili da je
iz Stona, i tako, uz drumove, gredom.“ (Petrovi¢ 2004: 53). Moze se primetiti da ni
u jednom njegovom predstavljanju nema prezimena, ve¢ se identifikuje po mestu
porekla koje je varijabilno. Neobican je i njegov izgled, imao je upecatljive crte lica,
ali niko u manastiru nije umeo da ih ponovi, hramao je na jednu nogu, nosio $tap,
za sobom nije ostavljao tragove stopala, retko je ulazio u manastir. Sve navedene
odlike ukazuju na to da je re¢ o demonskoj li¢nosti. Voleo je da se preterano gizdi,
a njegova garderoba bila je adekvatna njegovom identitetu/ identitetima, tacnije i

* Likovi lovaca na snove su po svojim osobina sli¢ni onima iz Pavi¢evog Hazarskog recnika.
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sama garderoba saCinjena od triput veceg broja rukava i mnogo dugmica simbolic-
no je ukazivala na mnogostrukost i neodredenost njegovog identiteta. Uz njega je
uvek iSao grbav, ali okretan sluga suprotne veroispovesti od trenutne Andrijine. Gro-
teskni izgled njegovog sluge takode doprinosi nepouzdanosti Andrijinog identiteta
i ukazuje na prisustvo demonskog. Da je re¢ o demonskim likovima potvrduje i
¢injenica o umnozavanju novca koji daruju manastiru, kao i njihov zanat — trgovina
vremenom odnosno preprodavanje hladnih meseci iz Rusije Siciliji i obratno, a sve
sa ciljem obezbedivanja ve¢nog Zivota. Za vreme opsade Zite uspeo je da skine pro-
zor sadaSnjeg na daljinu vremena i otvori prozor buduéeg vremena kako bi manastiru
ukrao buduce godine. U dvadesetovekovnoj ravni romana sreS¢emo jos jednog
trgovca vremenom — Andreasa fon Nahta, arhitektu iz Be¢a. Medutim i njegovo
poreklo je diskutabilno, u Becu su mislili da je iz Baden-Badena, u Baden-Badenu
je bio ugarski baron Andra$, u Balatonu su ga prepoznali kao Andrejevi¢a. Sa so-
bom je nosio Stap ispisan neobi¢nim slovima, monokl od mutnog stakla, predugacak
redengot i gavranovo pero u dZepu umesto sata, a medu koferima i susenu tikvu.
U Kraljevinu Srbiju doSao je da proda buduce vreme u zamenu za price. Durdu
Tanovicu, predstavniku Srbije, prodaje Cetiri godine, tacnije period od 1914. do
1918. godine u zamenu za pricu o lepoti njegove ¢erke Divne. Ne samo neodrede-
nost imena (Andreas, Andres ili Andrejevic¢), porekla (Be¢, Baden-Baden, Balaton),
zanimanja (trgovac, arhitekta, kockar, plemic), ve¢ i samo njegovo prezime (Nacht,
nem. no¢) ukazuje na demonske osobine. Za oba demonska lika karakteristi¢no je
isto zanimanje (trgovina vremenom), umnogostruc¢en, problematizovan identitet,
neobic¢na pojava (nose Stap i neobi¢nu garderobu) sto dovodi do zakljucka da je
Andreas fon Naht reinkarnacija Andrije Skadranina. Na to ukazuje i sama morfoloska
sli¢nost njihovih imena (Andreas — Andrija). Demonske li¢nosti nemaju svoje licne
identitete, one se reinkarniraju iz jednog u drugi lik i tragaju za svojom lovinom i u
svetu jave i u onirickom svetu. Divna ¢e zato svoju trudnocu nositi samo u oniric-
kom svetu, §to dalje od svog progonitelja. I pored skrivanja, u snu ¢e je Cuvati trojica
koje zlo jo$ nije razresilo, u kojima jo§ uvek moZze, barem privremeno da zaluta“
(Petrovi¢ 2004: 264). Demonske li¢nosti su figure u kojima dominira Jungova ,,ko-
lektivna Senka“ u kojoj je sadrzano sveopste zlo. U takvim figurama ne dolaze do
izrazaja ,,individualni‘* sadrzaji ve¢ ,,sadrzaji koji predstavljaju negativ, oStru suprot-
nost duhu vremena* (Jakobi 2011: 69).

4. Rukavac — struktura romana

Strukturu romana prozimaju deSavanja vezana za tri istorijska dogadaja vazna
za pravoslavni hriS¢anski svet: opsada i pad Carigrada i krstaski ratovi (1204.
godine), opsada manastira Zi¢e (kraj XIII veka) i obnova Zi¢e oiteéene NATO
bombardovanjem Srbije (kraj XX veka). U svetu sna Petrovi¢evog romana ove
tri vremenske ravni povezivace medusobne sudbine onih koji su utociSte pokusali
pronaci u svetu sna. Tako ¢e se carica Filipa (iz I vremenske ravni) sresti u snu sa tro-
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jicom dijaka koji su se uputili ka manastiru Zi¢i (II vremenska ravan) i njima poveriti
brigu o svom tek rodenom sinu koga je trebalo da rodi u budu¢em vremenu. Sedam
vekova unapred sreS¢emo se sa ornitologom Bogdanom (III vremenska ravan) koga
su u snu c¢uvala i ucila trojica dijaka. Bogdan Zivi sa Divnom, svojom zenom, u
konstantnom bezanju od Andreasa fon Nahta. Bogdan i Divna predstavljaju reinkar-
naciju ljubavnog para Ljubena i Filipe. Divna ¢e kao 1 Filipa nositi svoju trudno¢u u
snu gde Ce je Cuvati trojica dijaka.

U svakoj vremenskoj ravni sre§¢emo 1 demonske li¢nosti. Prilikom opsade
Carigrada na palubu broda Enrika Dandola, mletackog duzda, penje se ¢ovek sa su-
Senom tikvom uvijenom u crno platno. Kako bi osvojio Carigrad, centar pravoslavlja,
Enriko sklapa pakt sa davolom. Prilikom opsade Zi¢e u manastiru ¢e se na¢i Andrija
Skadranin, demonska licnost, koja ¢e otvoriti prozor buduc¢eg vremena i na taj nacin
ukrasti Zi¢i buduée vreme. Celu dvadesetovekovnu ravan romana prozima prisu-
stvo Andreasa fon Nahta, jo§ jednog demona, trgovca vremenom i pri¢ama. Co-
vek sa suSenom tikvom na duzdevom brodu, Andrija Skadranin sa susenom tikvom
oko vrata i Andreas fon Naht sa suSenom tikvom medu koferima su reinkarnacija
jednog istog lika, odnosno reinkarnacija davola. Demonske licnosti imaju sposob-
nost vecnog zivota, te ih sre¢emo tokom celog romana samo sa razli¢itim imenima.
One imaju ulogu povezivanja vremenskih ravni romana i konstituisanja demonske
vertikale. Interesantno je napomenuti da se oni pojavljuju uvek u sudbonosnim i
teSkim trenucima za pravoslavnu veru. Pored demonskih li¢nosti, vremenske ravni
u romanu povezuje i jedan fantastican predmet cudotvorne moci — andeosko pero.
Njega na dar dobija Sveti Sava od nikejskog cara, Teodora Laskarisa, prilikom
dodeljivanja autokefalnosti srpskoj crkvi. Ovo pero Sveti Sava je ostavio igumanu
manastira Zi¢e u naslede. Ono je bilo jedno od pera skitskog plasta koje je vlasniku
pruzalo neograni¢enu mo¢, vecni zivot i sposobnost upravljanja celokupnim vreme-
nom (proslim, sadasnjim i budué¢im). Uzrok opsade Carigrada bila je potraga Enrika
Dandola za tim plastom, a takode i uzrok opsade Zice bila je potraga kneza Sismana
za andeoskim perom. Prilikom ru$enja manastira, pero se iz brade igumana dize u ku-
polu crkve i drzi neko vreme crkvu u vazduhu. Prilikom obnove oSteCenog manastira
iz jednog od drevnih ulomaka skrivenih u temelju ponovo ¢e uzleteti andeosko pero
i stati pod kupolom Zi¢e. Medutim, pri¢u o opsadi crkve Sv. Spasa istovremeno
prati i prica o opsadi i padu Carigrada, prica o Nemanji¢ima, kao i pri¢a o NATO
bombardovanju Srbije, ponovnom oSte¢enju manastira i njegovoj obnovi. Svi ovi
dogadaji se medusobno preplicu, ukrstaju, isti likovi se pojavljuju u razli¢itim vre-
menskim ravnima, pojedini likovi su reinkarnacije likova iz neke prethodne ravni,
pa je samim tim i struktura romana dekonstruisana, rasuta jer je postojanje onirickog
sveta kao posebnog entiteta omogucilo transsvetovna putovanja, reinkarnacije liko-
va, preplitanje realnog i fantasti¢nog, dekonstruisanje linearnosti vremena, a samim
tim i dekonstruisanje strukture samog romana.
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5. Rukavac — fantasti¢no

Sa otkri¢ima Frojda, Junga i Adlera i priznavanjem nesvesnog knjizevnost se
vraca svojim praizvorima — fantasti¢énim predstavama, snovima, vizijama. Jung ¢e
psihi¢ku aktivnost Duse oznaciti kao fantaziju. ,,Ona predstavlja stvaralacku delat-
nost iz koje proizilaze sva pitanja na koja se moze odgovoriti, ona je majka svih
mogucénosti, u kojoj su zivo povezani unutrasnji i spoljasnji svet. (Jung 2009: 45).
Ali fantazija je ona aktivnost DuSe koja nastaje tek onda kada prepreka svesti popusti
ili prestane, kao §to se deSava u snu. Slabljenje / nepostojanje kontakta sa svesnim
je zajednicko 1 za fantaziju i za san, te ¢e stoga knjizevna fantastika naci uporiste
u snovima. Savremeno doba staviée akcenat na stvaranje i oblikovanje alternativ-
nih svetova kao jednu od imanentnih svojstava knjizevne fantastike. U Petrovice-
vom romanu taj alternativni svet je upravo oniri¢ki svet koji koegzistira paralelno sa
svetom jave. Pojedini likovi ¢e imati moguénost transsvetovnog putovanja (Filipa i
Divna nose trudnocu u svetu sna, Bogdan u 7. godini zivota prelazi u svet jave), ali
i mogucnost komuniciranja putem onirickog sveta sa likovima koji su ili umrli ili ¢e
se tek roditi (razgovor Svetog Simeona sa sinom Savom, ljubav sokolara Ljubena i
carice Filipe). Ove anahronizme opravdava oniri¢ka hronologija u kojoj su granice
proslosti, sadasnjosti u buduénosti izbrisane, te ¢e svi dogadaji koji su se odigrali
u onirickom svetu imati izvesnu dozu fantasti¢nog u sebi (lov po tudim snovima,
trudnoca i porodaj u svetu sna, Bogdanovo odrastanje sa trojicom dijaka u svetu sna,
Savino preuzimanje bratovljevog sna na sebe). U navedenim onirickim dogadajima
prepoznajemo obrasce iz narodnih bajki i prica. Uzrok povezanosti snova, mitova
i bajki lezi u njihovim zajednickim korenima u kolektivno nesvesnom. Moguénost
transsvetovnog putovanja imace i lovci na snove i demonske li¢nosti. Prvi imaju
mogucénost da love po tudim snovima, da otimaju oniricko blago i prenose ga na
svoje posede, ali i da osobe koje su poharale ostave u vecnoj nesanici, liSavajuci ih
sposobnosti da ponove zaspe i sanjaju. Demonska bi¢a u ovom romanu prepoznat-
ljiva su po svom zanatu preprodavanja vremena, neobi¢nom izgledu i moguénosti
reinkarnacije. Demonske li¢nosti nosioci su arhetipa zla, pa ¢e se za Andreasa fon
Nahta u dvadesetovekovnoj ravni romana re¢i da se ,,ukazivao sve Ce$ce, naizme-
ni¢no na televiziji i u prepuklom ogledalu, sve se teze moglo razluciti koja ga od
ove dve naprave vise umnozava“ (Petrovi¢ 2004: 262). Pored likova sa natprirodnim
osobinama, akcenat ¢e se staviti i na predmete fantasti¢nih moc¢i i na ,,fantasti¢éne*
dogadaje. U pomenutom romanu predmeti natprirodnih moci postaju uzroci vaznih
istorijskih dogadaja kao Sto su krstaski pohod Enrika Dandola, pad Carigrada, opsa-
da manastira Zi¢e od vidinskog kneza Si§mana. U pitanju su potraga za plastom od
pti¢jeg perja, koji omogucéava vecni zivot i mogucnost kontrolisanja vremena, vidici
uzidani u crkvu Sv. Spasa, koji omogucavaju sagledavanje Citavog toka istorije —
proslosti, sadasnjosti, bliske i dalje buducnosti, kao i andeosko pero koje je u stanju
da ¢itavu crkvu drzi u vazduhu. Mo¢ i snaga bugarskog cara Kalojana zasnivala se
na fantasticnom delovanju vetrova. Svi ovi predmeti povezani su na neki nacin sa
onirickim svetom. Sveti Simeon dolazi sinu u san da bi ga posavetovao da iSte na po-
klon vidike. Od vizantijskog cara uz vidike dobija na poklon i andeosko pero. Zelje
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za posedovanjem fantasticnih predmeta postaju uzroci nekoliko opisanih istorijskih
dogadaja, te nam ovaj roman nudi jednu apokrifnu stranu istorije

6. Rukavac — istorija

Tumacenje odredenih istorijskih dogadaja u ovom romanu moze se povezati
i sa Berdajevljevim shvatanjem istorije, ne kao objektivne ¢injenice, ve¢ kao mita.
On ulazak u dubinu vremena poredi sa najdublje skrivenim slojevima u unutrasno-
sti samog Coveka, odnosno sa onim §to psihologija naziva nesvesnim. Koristeci se
snovima u kojima nesvesno najvise dolazi do izrazaja, istorijski dogadaji bivaju pri-
kazani ne kao objektivne ¢injenice, kao realije, ve¢ dobijaju obrise mita. Pored toga
Sto tri centralna istorijska dogadaja oko kojih je konstruisana struktura romana nisu
odredena hronoloskim odrednicama, mogu¢nost hronoloskog odredivanja, ali i ve-
rodostojnost tog odredivanja bivaju naruSeni konstituisanjem (a)hronoloskih odred-
nica onirickog sveta. Oniricka hronologija ne poznaje pojam linearnosti, pojmovi
proslosti, sadasnjosti i budu¢nosti su dekonstruisani. Ovi pojmovi postoje samo kao
tacka u odnosu na koju se vr$i dekonstrukcija samih pojmova, odnosno hronoloske
odrednice se pominju samo u cilju njihovog sopstvenog dekonstruisanja i parodira-
nja. Cikli¢an tok vremena ukazuje i na shvatanje istorije kao mita jer je mitsko vreme
»povratno, beskona¢no ponovljivo* (Elijade 1999: 110).

I sami povodi istorijskih dogadaja, kao i njihovi tokovi, imaju odlike mita. Po-
vodi za sva tri istorijska dogadaja su Zelje za posedovanjem predmeta moci, predme-
ta koji bi njihovim vlasnicima doneli bozansku mo¢, mo¢ ve¢nog zivota i upravljanja
prosloséu, sadasnoscéu i buduénoscéu. Onaj ko poseduje ovaj predmet istovremeno je
i pisac, kreator istorije, ali i stvaralac buduénosti, odnosno, postaje ne samo vladar
hronoloskog vremena, ve¢ i onirickog/ mitskog vremena. Andeosko pero, predmet
modi, vezuje se u ovom romanu za hris¢anski svet, za Carigrad, a kasnije za manastir
Zi¢u. Odnos veéno : vremenito koje se moze povezati i sa odnosom san : realnost
bic¢e ujedinjen u hris¢anskoj svesti u kojoj ,,ve¢no i vremenito nerazdvojno prebiva-
ju“ (Berdajev 2002: 30).

U ukrstanju onirickog sveta sa svetom realnosti, u ,,spajanju vremenitog i ve-
¢itog, u kome se zblizava i poistovecuje istorijsko i metafizic¢ko, to Sto nam je dato u
istorijskim faktima i $to se otkriva u najdubljoj duhovnoj stvarnosti* (Berdajev 2002:
34) moze se uociti pokusaj spajanja zemaljske istorije sa nebeskom. Spajanjem ovih
dvaju istorija ostvaruje se, s jedne strane, veza sa duhovnom proslo$cu, sa onim §to
je unjoj najsvetije, a sa druge strane tezi se okretanju ka buduénosti, ka ,,razresenju,
prema ispunjenju, prema stvaranju novog sveta, novog zivota, prema spajanju tog
novog sveta sa starim, proslim svetom* (Berdajev 2002: 33). [ sam roman zavr$ava
se obnovom manastira Zi¢a nakon osteéenja, uzdizanjem andeoskog pera pod kupo-
lu Zige i kritenjem Divninog i Bogdanovog sina povezujuéi na taj nadin istorijski
dogadaj opsade Zic¢e sa buduéno$éu oli¢enom u kritenju decaka.

Pri¢a o opsadi Carigrada, o opsadi Zi¢e, istovremeno je i pri¢a o opsadi istorije
1 o opsadi nad istorijom. Vlastelini istorije, odmetnuti pripovedaci, kreiraju, proi-
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zvode, pisu istorijska dokumenta proizvodeci na taj nacin i samu istoriju jer ,,niSta
na ovome Svetu nije postojalo, niti ¢e ikada ozbiljno postojati, a da prethodno nije
podrobno ispripovedano® (Petrovi¢ 2004: 219). Medutim, na rubnim delovima price,
na marginama istorije nalaze se maleni dijaci ,,svesni znacenja svake reci, ali oda-
gnati* (Petrovi¢ 2004: 221) koji su u trenucima gospodareve nepaznje uspevali da
doprave i urede ,,proizvedena® istorijska dokumenta. Majke malenih dijaka bile su
bremenite samo u snu i decu su radale u onirickom svetu. Bi¢a rodena u onirickom
svetu suprotstavljaju se opsadi nad istorijom i pokusavaju je obnoviti, pokusavaju
raz-otkriti istinu koja je prikrivana manje ili viSe vesto.

7. Rukavac — ideologija

Istorijski dokumenti ispisani pod strogim nadzorom vlastelina istorije presta-
ju da budu dokumenti istinitosti i postaju proizvodi istorijske istine, istine koju su
kreirali centri moéi. ,,Istorija ¢ovjedanstva postaje istorija politicke moéi* (Sijako-
vi¢ 2012: 19). Istorijski dokument postaje ideoloski dokument. Likovi odmetnutih
pripovedaca sacinili su sopstveni prostor istorije prvobitno pazljivo birajuci svoje
povesti koje ¢e biti svrsishodne potomstvu, a potom iz samoljublja, boreéi se za
goli opstanak, zapocinjali su bojeve samo sa ciljem da neki od njih dobije polozZaj
vlastelina istorije. Istorija tako biva prikazana kao ,,autobiografija moéi* (Sijakovi¢
2012: 19) kao govor one ,,mo¢i koja uspostavlja poredak* (Fuko 1992: 1-5). ,,Oni
kroz povest moraju makar da minu, barem na trenut, letimice, da u njoj borave, po
mogucéstvu tajno, da im se pravi lik u nekoj sledecoj prilici ne prepoznaje” (Petrovic¢
2004: 181). Istorija tako biva predstavljena kao jedna ideologija koja funkcionise po
obrascu kontrole u kojem ,,nevidljivi svet kontrolie vidljivi“ (Dolezel 2008: 203).

Paralelno sa svetom jave koji kontroliSu centri moc¢i u romanu postoji i oniricki
svet u kome se radaju maleni dijaci koji su sposobni da se suprotstave vlastelinima
istorije, koji su u stanju da u njihova istorijska dokumenta, barem na marginama, pre-
prave i unesu u njih nesto istinitosti. Pomenuti maleni dijaci svojim izmenama istorij-
skih dokumenata i svojim zapisima na marginama dokumenata pokusavaju prodreti u
domen ,,nevidljivih“, u domen prostora istorije kojeg su sacinili odmetnuti pripoveda-
¢i. Oniricki svet javlja se kao svet koji predstavlja odraz ideoloskog lika realnog sveta,
referentni svet koji nam ukazuje na dejstvo centara moci, nudi istinu koja u realnom
svetu ne sme biti zapisana jer je taj svet, svet kontrolisan od centara moc¢i, ali istovre-
meno dekonstruise nasu mogucnost saznanja istine o istorijskim dogadajima.

U romanu Opsada crkve Sv. Spasa istorijski dogadaji bivaju videni na jedan
drugaciji nacin, oni zavise od snova samih ucesnika (krunisanje Stefana Prvovenca-
nog), povodi za krstaske ratove i opsadu manastira Zi¢e su predmeti ¢udesnih modéi
(skitski plast od pti¢jeg perja, andeosko pero) koji svojim vlasnicima daruju besmrt-
nost, neograni¢enu mo¢ i mogucénost kreiranja sopstvene istorije sveta. Ovaj roman
nudi jednu apokrifnu stranu srpske i evropske istorije. Apokrifna ,,oniricka“ istorija
razotkriva ideoloski diskurs zvani¢ne istorije, ali istovremeno apokrifna istorija ko-
riste¢i se fantastikom i onirikom dekonstruiSe i sopstvenu istinitost.
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8. Zakljucak

Snovi predstavljaju stub konstrukcije romana Opsada crkve Sv. Spasa jer
konstituisu jedan celokupan paralelni svet. Znacenja ovog onirickog sveta ne treba
posmatrati samo na planu kompozicije romana i preplitanja ,,centralnog® puta isto-
rijskog podteksta sa alternativnim putem fantastike, ve¢ u jednom mnogo Sirem kon-
tekstu. Oniricki svet svojim prostornim i vremenskim specificnostima omogucava
transsvetovna putovanja pojedinih likova, njihove reinkarnacije u razli¢itim vremen-
skim ravnima romana povezujuéi na taj nacin, i strukturno i semanticki, pojedine
istorijske dogadaje opisane u samom romanu, ukazujuc¢i ¢itaocu na jedno sasvim
stike u roman S§to ¢e dovesti do drugacijeg videnja odredenih istorijskih dogadaja,
kao 1 njihovih povoda, nude¢i apokrifnu stranu istorije. Ovaj roman sa jedne strane
dekonstruise zvani¢nu istoriju ukazujuci na njenu ideolosku potku i suprotstavljajuéi
joj apokrifnu, oniricku stranu istorije. U postmodernoj istorijskoj fikciji ,,istorija 1
fikcija zamenjuju mesta, istorija postaje fikcionalna, a fikcija postaje *prava’ istorija*
(Mekhejl 1996: 118).

Znacenja koja u ovom romanu oniric¢ki svet, kao poseban entitet, donosi su
visestruka i kompleksna. Kao §to je i sam prostor snova ispunjen velikim brojem
rukavaca snevanja tako se znacenja snova pluralizuju u mnoge rukavce — rukavce
karakterizacije likova, strukture romana, fantastike, mitologije, istorije i ideologije.
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THE MEANING OF DREAMS IN GORAN PETROVIC’S
NOVEL THE SIEGE OF THE ST. SALVATION CHURCH

Summary

The status of the oneiric world and its meaning will be analyzed on the example of
Goran Petrovic’s novel The Siege of the St. Salvation Church. The oneiric world con-
stitutes a special entity, a parallel one to the real world. The overlapping of these two
worlds enables the deconstruction of time and space concept, the possibility of the cha-
racters’ escape from one to another world, but also one different, apocryphal version of
Serbian and Europe’s history. What the paper examines is the meanings of the oneiric
world on the layout of characterization (the dreamhunter-characters and the ones who
are escaping to the dream world), on the layout of the novel’s structure (the three time
leve’s overlapping and three historical events), but also the meanings of the real world
in this novel’s fantastic and ideological background.
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YK 821.163.41.09-1 Muxaunosuh Llepa M.
Cena Muxaunsosnh
WucTtutyT 3a cprcky kyarypy llpumruna — Jlenocasuh

SHAYEILE AYTOIIOETUYKUX NCKA3A Y IIOE3UJAN
MHUPOCJIABA IEPE MUXANJIOBURA

Caxerak: O npBUX KIbUra U HEOaBaHrap/HUX MOCTyNaka u onbnecaka, Mupocias
Lepa Muxausosuh je BpeMeHOM ycaBplaBao U pa3yhuBao necHHYKH je3uk 1 hopmy,
MOCTEIICHO MOJIETIOBA0 CBOj MECHUYKH IMIAaC KOjU Ce, Y jeMHOM TPEHYTKY, HAIlao Ha
pa3Boby y cneuuduynoj noerckoj 6udypkanuju. Otyna ce oBaxuo Ha IMOTE3 TOTOBO
0e3 mpecenana y cCaBpeMEHO] CPIICKO] MOC3HUjH U OKYIIIA0 U KAO JHjaJeKaTCKHU MECHUK.
IMoetcku cBer MuxaunoBuha U3 KBUTE Y KEBUTY pa3BHja MOCEOHY pediiekcujy, oco-
OCH CTUJICKH U3DPa3 M MHCA0 O KapakTepy caMor feparma. Ta MoeTcKa ayTOmpojeKInja
CTBapa M CBOjEBPCHY ayTOIMOCTHKY, H3BOPHY KOMYHHKAIIH]Y ca ()EHOMEHOM CTBaparmba
necMe U Mepamba.

Kibyune peun: aytonoeruka, 3Ha4YCHE, AUjaickar, moesuja, Mupocnas Ilepa Muxa-
wiosuh

Tuwem, jep me Hcusom YuHU 020pUEHUM.
‘Beo borza

Bpame je jeman on perkux rpagosa y CpOuju koju je, 3axsasbyjyhu bopu, a
HaKoH era, TOOMIIO U3BECTaH CEMaHTHUYKU MOTEHIIMjal, TOTOBO CUMOOJIMYHO 3HA-
4yewe y CBoM MMeHy. butn u3 Bpama noapasymesa u ocehiaj menanxonuje, Tyre,
He3a10BoJbCcTBA. Mupocnas llepa MuxamnoBuh omgaBHO je y CPIICKO] KEMKEBHO]
KPHUTHIIH HMEHOBAH TIECHUKOM u3 Bpama u o0 Bpamy.' Bpame, npemnossaro kao Hec-
BpTa, Jluncanapuja nnmm Hemecto (kakBe ronm obmmke ao6mmo y MuxannoBuhesoj
NOe3UjH), MHUIMPAJIO je U TIeBamke y JBa ,,[viaca”, Ha JBa ,,je3MKa‘: CTaHAapIHOM,
KIbMKEBHOM M HECTAaHAAPIHOM, AMjajeKaTCKOM, BpambaHCKOM roBopy. U jeman u
Ipyru (oH neBama CyCTUYy C€ Ha JeTHOM MECTY: JIMPCKH cyOjekar, ocehajyhu cBy
TexuHy OopaBka y Hemecry, u3a cMexa kpuje HajayO/bu €r3MCTCHIMjAIHH 04Yaj;
CBEIIPUCYTHA POHHja M CBECT JIa C€ HUIITA HE MOYXKE TTOTPABUTH HMIIAK 3a3HMBa TPaH-
cuezneHtHo. [lecMma je Ty 1a ce muIe U HOpeJ Tora, WM Mokaa yrpkoc Tome. O Tome
he HajOoOJbE ,,IPOTOBOPUTH TIECME Ca ayTOMOCTUYKUM KOMEHTapuma, 0 Kojuma he
KacHHje OUTH peyH.

! Mupocnas Ilepa Muxaunosuh pohen je 1955. rogune y IlpeoGpaxemy kon Bpamwa. OGjaBno je
cemamMHaecT Kiura noesuje: Tpuu napoo (1983), Kreuea uemsopuye (1985), Ianuxa (1987), [Ilpobnem
6p. 1 (3a neny) (1988), Baso npexce ama (1990), Ipunuxe cy maxese (1990), Memaa 3a no xyhy (1993),
Kopnene na ympobama (1996), Jlom (1999), Cepmra y Hecepmy (2000), Kpaj he xaxce (2003), Kvyune
mauxe (2004), Con na pany (nBa usnama) (2004), LJosoe mu je suwe (3a neuy) (2007), Cauuuye u3z
Jluncanopuje (2010), [lanuxa y napramenmy (mnaxera) (2010), Tpuu napoo (mpyro, M3MEHEHO
u jonymeHo uznawme) (2013) u Jraxa na jesuxy (2014). Ipupenvo je Hzabpana oena Bopucasa
Cmanxosuha I-111, Ilnytoc, Bpame, 2014.
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Ocum camux necama, MuxaunoBuheBy moes3ujy Tymade U ofjaiimbaBajy ayTo-
noeTryk TekctoBU. OHM cy kao Lllneremnosa ,,moe3mja moe3mje; mpercnutyjyhu
COIICTBEHH CMHCAO0 TIOJICTUYY MPOHHU]CKH OJMaK O] Jiesia, Kako kKake Mrop Ilepurmmh
(ITepummmh 2006: 404). Yetnpu ayTonmoeTHIKa TEKCTa 07 Ha3uBUMa ,,Kin3ame HI3
miajeaz®, ,,M3nazak Ha upty*, ,,Ciuaune u3 Jluncanapuje™ u ,,Illepa u ja* o6jaBibe-
Ha ¢y y 300pHHKY panoBa [loesuja Mupociasa Llepe Muxaunosuha (Matuna cprcka,
Hosu Can, 2011), moceeheHOM BeroBoM CTBapaiaiiTBy, a MOBOIOM 3MajeBe Harpase.
CymupameM CTaBoBa U3PEUEHNX Y OBUM TEKCTOBUMA MOTY CE MIBOJUTH HEKOJIMKE Te-
JKHUIITHE Ta4uke y MuxanjaoBHheBoM CXBaTamy ,,KEbHKEBHOT 1TOCHA‘": OH, HAJTIPE, UCTH-
4e J1a IpUMaja OHOj JIUCTH HeCHUKA N0 MOpAry, jep TIOe3’jy pasyMe Kao ,,CIIaMUHILy
craca off y)kaca, Iocjempy JIMHHjy caMooA0paHe™; moe3uja 3aXTeBa OPUrHHAIHOCT,
ayTOHOMHH MIECHUYKH j€3UK, H30eraBarhe BUIIKa JEKTHUPE U CTBAPALE CIaraauna ,,lo-
3ajmuna‘“. [lecma ce cama oroau, oHa ce HE CTBapa U HE TPaXH; y HOj HeMa MecTa
3a yCUJBEHOCT. TpaIMIIMOHAITHO, HAaU3IJIe]] aHAXPOHO CaIvie/IaBarbe TIOSTCKOT CTBapa-
JIAIITBA YCJIOBHJIO j€ OMPEIEIHEHOCT KaKo 3a TEMAaTHKY, Tako U 3a ¢popMy y Kojoj he ce
OHO OCTBapHTH (jeIHAKO KOPHUIITNEHE U CIIOOOHOT CTUXA H PUME).

Y MoMm ciydajy mMoriio 6u ce ca curypromhy pehu na je Beh mutaam Mupocias 3Ha0
Kyzaa he u kako. MucianM 11a je To BUAJBUBO Y CBUM KEbHTaMa (OHAKO Kako Cy HacTajaie,
He 1 o0jaBspuBaHe), Beh Ha pBuU momiea. Mcnmumry v ce, XpOHOJIOMIKH, CaMO FbIXOBH
HACJIOBH, HamMax he OWTH jacHO /1a je ped 0 MHCA0HO] AOCIECIHOCTH, jeHOj JOTHYHO]
npuun. Vnm, yKOIUKO je Tako HeOnmXomHO pehw, moie makJbHBHjEM YHTAOIly, He3a-
BHCHO OJ TOTa J1a JIX C€ Paad O TOEe3HjH MHCAHO] BE3aHNM WM CIOOOTHUM CTHXOM,
KIbMDKEBHHM jE3MKOM MJIM BPAE-CKMM T'OBOPOM Ka0 BapHjaHTOM NPU3PEHCKO-THMOYKOT,
KOjU TIPHIIajia jeHOj Of BPCTa CTAPOIITOKABCKOT AWjaleKTa, jJaCHO je, BaJbaa, J1a CBE
BpEMe UCIHCYjeM jelHy LEeNnHY, CBOjy HHTerpanHy Kiury (Muxamrtosuh 2011: 151).

MuxannoBuh je mecHHK oceOHOT ceH3nonmuTera. HacioBu Kikura nucanux
HOPMHPAaHUM KIGM)KEBHUM je3UKOM: Baso npesice ama, Tpuu napoo, llpunuke cy
makse, Ilanuka, Jlom, Kwyune mauxe, Cnuuuye uz Jluncanopuje, /[naka na jesu-
Ky, TIOMaXy Ja ce€ JOCJIETHO U MPEeryieAHO MPaTH MHTEH3UTET JINYHE U KOJIEKTUB-
HE Y3HEMHPEHOCTH KOja KyaMHUHHpa y Apamy O6mha. CBOjoOM HajHOBHjOM KE-HTOM
3a0KpYXKyje JIyK 3aloveT Mpe BUIIE Off TPH JEICHHje PEaKTHUBUPAmHEM OHOT HCTOT
AKTUBUCTHYKOT TIOTJIEZa HA CBET M COIMjaJTHOM TEMaTHKOM KOja je IMoJjIora 3a jeTHy
BPCTy aHTa)XMaHa.

Ortyna he pazmarpame BEroBUX CTaBOBA O TIOE3UjU U CMHUCITY TIECHUIITBA Kpe-
HYTH YIIPaBO OJ1 IIOCJEAE KIbHTe KOja ce 0TBapa necMoM Omumayund, A3BOjEHOM
13 OCTAIMX IUKIyca. YBOAHA TMecMa JAUjaliorT je ca YUTAolMMa KojuMa ce 30mpka
IIpe/IcCTaBJba Kao OTPrHYTa, HACTala, JaKie, Y jeqHOM J1axy, ,,TeK Ja ce He 3abopa-
Bu“. OcTaje nmuTame KO JUPCKOM cyOjekry, Llunuapuny, ,,0oTUMa ped’ u ga Ju cy
OBH CTHXOBH OTKJIOH 07 MOryhHX ecTeTcKuX Henoctataka. OBUM NpHOINKaBambeM
YHUTAOILY, OH (YHMTANAll) CTaBJha CE y aKTHBHY, INjAJIOIIKY O3UIH]Y peMa rmecMama
Koje Zi0J1a3e U TI03MBa CE Ha pa3yMeBambe, Ha CBOjeBPCTaH ,,ayTOOMOTpadCKH MaKT",
TIPENO3HAT Y TEOPHjH KIIKEBHOCTH IIPIIIMKOM TyMaderma oHoca u3Mel)y ayToomo-
rpaduje U HapaTuBHE QUKIIH]jE.
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Kama ce Taxo, kaproHCKH peueHo, ,,IPUIpeMu TepeH”, onaa he ce mporpam-
cka necMma [lorazua mauka npupoaHo Hahu HaKOH Omumauune W ca HOM IOYETH
uukiyc ,,OpauHanuja“ u ,,0TBOPUTH™ 30upKa. Y 10j he JTupcku cydjekar mporoBo-
pUTH O CTBapajaykKuM MHTCHIIMjaMa W YyBEHO] TUXOTOMH]U ayTop:llecMa U O IhH-
XOBOM HE3aBHCHOM MocMarpamy. IlecMma je cmac, uako ,,ipeTym0a Mo3ak, pacmna-
METH, U3a30BE Uyla ¥ MHTEICKTYAIHH IIOK™, a OHJA ,,KOHAYHO MPH3EMH, 3ayCTaBH
cprie AaHa u npunpemu Hemoryhe“. Cnenehom cnrkom ce HarnamaBa cTBapajiadka
TEXHba 32 Ay TOHOMHHUM JKMBOTOM Oulia riecMe Kao TakBOT; O IIeCMe Koja je ,,IipaBa‘
— ycnena, jakie, ocraje OWIo KakaB Tpar, Makap Xyk y ymwuma. (Beposame y oBak-
By TOKPETa4Ky CHAry MecMe MOHABJba CE Y UCTOPHjU KEHHIKEBHOCTH, TOTOBO KpO3
CBE KIbMKECBHE MpaBIle.) A OHZA C€, KOHTPAMYHKTOM y HapeIHO] CTPOGH, TUPCKU
cy0Ojexar oret okpehe ceOu 1 TOCIEeTHOM CTaBy OJl IIPBE JI0 MOCIEIHE 30UPKeE J1a ce
MOE3HMjOM CIlacaBa 3/IpaB Pa3yM y CBAKOTHEBHIIM KOja ce TPYAH Ja UCTH AEMaHTY]e.

3maj y Ilecmu o necmu xaxe: LlImo ne moxcewt opykuuje pehu/ Ilecma 360pu/
T0e ymexe nema opyee/ Ilecma cmusce. Muxannosuh, Butie of croiiecha kacHwmje, He
0o0OHaBJba OBAKBa POMAHTHUYAPCKA CXBAaTarba, UAKO CE HA TIPBU MaxX MOXE YIHHUTH
Jia je To ’BUXOB aajieku omjek. OH He Clear MParMaTHyHO, HAIIMOHATHO-TIPOCBETH-
TEJHCKO CXBaTambe Mmoesuje, Beh CBOjy MO3UIH]y HHTOHUPA Y HPOHHYHO-TPOTECKHOM
KJbydy. To BHIlle HHje poMaHTHYapcKu necHuk-xkpen (MBanuh 2007: 215), Beh me-
JIAHXOJIMYaH JTUPCKH CyOjeKaT KOjH je CBECTaH Ja HHUINTA HE MOKE TPOMEHHUTH.

IToenToM Ha Kpajy, Moo Ou ce pehm, Be3yjy ce W yIaHuaBajy MPETXOIHE
30UpKe, jep ce MOHOBO O0TBapa MUTAkE TPATUIIMOHAITHO: MOIEPHO, KojuMa hie ce Ha-
pounrto 6aBuTH y 30upiu Jlom. (Y HapeaHoj nmecMu u3 HOBe 30upke Hosa ecmemuxa
yiaa3u ce y JUjasior ca TekyhoM Ki-H)KEBHOM KPHUTHKOM, a HACJIOBHA TEMa je HPO-
Hu4HO oOpahena.) Jlupcku cybjekar y necmu [lonaswa mauxa u3gaja ,,u3sohauky
GbyHKIMjy* (TEpMUH TIpEy3eT U3 Haparojoruje), HajOUTHUjU Pa3Jior ecMe, U TH ce
CTHXOBH HaBOJIE Y IETIOCTH:

Heonxo0Ha je Kao 0CHOBA 3a NOCHAB/bAE
KOHayHe OujacHoze

V 08aKBUM U CIUYHUM NPUTUKAMA

Kaoa ce 3emme Kada ce Hapoou nozyoe
KAO0 NonasHa maika

00 Koje 6u ce KpeHyno

U YWwino y mpaz nopexia

Heusneyuse me bonecmu

,.Ipar mopekia“ o kome MuxamioBrh ToBOpH TOOHO je HajUPEKTHH]H OMTjeK Y Fero-
BOj TIO€3HjH Ha JIWjAIEKTY aJ, C IPYTe CTPaHe, M y TI0e31j1 Ha KEbKEBHOM je3HKY (YKOIIHKO
ce TpaauiMja O4UTaBa Y YIoTpeOr BE3aHOI CTHXa, OUparby CTAJIHHUX MECHUYKHUX OOJMKa 1
cn.). [lecHuka okynmpa CTBapHOCT ,,KOja TIPeayTo Tpaje* v jeAHKA YHjH je yIec HeMUHOBHA
Hocrie/mIia crajiHe 6opoe, Te je Ta 6opOa Hen30eKHA Kao KIby4Ha KHUBOTHA TEMA.

3aro ce mecma [lonazna mauka 9iTa apajenHo ¢ necMama Moodepra (Koja je yBomI-
Ha) U [locmmodepra, 00jaB/LEHUX Y KEBH3U Jlom, a Koje ¢e MOTY TyMadHTH Kao ayToToe-
THYKH, pe3UTHUPaHH KOMEHTAp O CyJapy ,,JIoMa je3hKa™, ,,pesia KarpeHa U puma“, ,,3aKoHa
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BOKATHBAa* ca OHUM (UIyHAHHUM, 3aCTpalIeHUM TECHUKOBHM ,.ja* YMjy LEITOBUTOCT jOLI
caMo OJIPKaBajy CEIaTHBH, JIOK My je UME ,,Ha IIPHOj JIUCTH™, jep ,,9eMy W3 MaKjia OUTH
BECHHK / JIOK 4OBEK JpXTH o1 YoBeka™ (Kampen) (CrojanoBuh [Tantorrh 2000). Hherosa
Cce TI0STHKA 1 OBJIe TIOTBphyje Kpo3 Beh BUITHY IMOIeMHIIHOCT. TaKBUX TIpUMEpa HAPOIHUTO
¥Ma y KiI3H JIom y K0joj TOBOpH O ofipeheHnM 00pacimmMa JIMPCKOT TOBOpA.

¥V 080j hecmu Hema ceme

HU mux 6aunanrHux oceharea
HUmMu 0onywmam 0d je pememe
UKAKBA CIUYHA HACMOjatba

ouhe modepHa no ceaxy yewny

0e3 MAaKo36aHUX ONWMUX Mecma

mako 0a mpaje y pemery

Kao 1umMeHomM nemiy kpecma (...)
(MooepHna)

WpoHrnyHUM OTHOCOM NpeMa HOBUM TOKOBHMMA Y JIMTEPATYPH JIUPCKHU CyOjeKat
HarjialaBsa OHO IITO MECHHUK Y CBOJHUM ayTOMOETHYKHUM TEKCTOBHMA TBPAM: HEMpPH-
CTajarbe MEeCHUKA Ha MyKy KOHCTPYKIIM]Y KOja je cama ceOu 1usb. ,,Omnmra Mecra“
y BUAy ,,0aHanHux ocehama® geo cy npesasul)eHe Tpaaulidje; JTUPCKHA CyOjeKaT He
MOJKE C€ OTPTHYTH OHOM ,,3pHY‘* KOj€ je HUIaK JyOOKO MOXPambeHo, a KOje MOXKe OUTH
Aylla, caMUM THM Bpahame TpaJulInOHATHOM NeBamy. He ciydajao, Kao onrosop,
nujanor, Ha ciaenehoj crpanu y 30upuu Jlom Hanasu ce necma [locmmooepua. tbome
ce I0JaTHO MOTEHLUpa y3alylHOCT MUcama Kaja je ,,xyma nepudepna®. ,,To Bue
HUje Toe3uja Koja OCIyIIKYje jep, caja, OHA CBOjy ayTeHTHYHY eMolujy noapehyje
3anyheHoctnMa Koje TpeHytak ucrucyje. (bophesuh 2011: 83). OpakaB akTh-
BHCTHYKH OJHOC ITOE3Hje MpeMa CBeTy MPUCYTaH je y OpojHuM mecmama (beceda o
necmu xoja obehasa, Paznoe 3a, Kywarwe nucamke uTh.).

Be3 cymmbe, moTpeda mecHUYKOr MoAyXBarTa Jia ce MpeMa CTBapHOCTH OHOCH CO-
LHMjATHO aHTAKOBAHO M €THYKH 3aMHTEPECOBAHO KAPaKTEPHCTUYHA j€ HEKOJIUKUM Mu-
xauoBrheBrM caBpeMenuImMa: Mrtoany laHojmuhy, Jymky Hosaxosuhy, XKuso-
pamy HenesskoBuhy. [Tumryhu o keusu Mzabpao cam mecey Jlymka Hoeakosuha, Mu-
nera Ahnmosuh VBKOB mperio3Haje ,,KOH3UCTEHTHH CTBapalladKy Harlop /1a MeBamke U
MHIIIBEHE Y HEHAKIIOEHOM UM OKPY)KEHY JISTUTUMUIIE Kao Hajy3BHIICHHU]U JbYICKH
TeCT YMjH aleaTUBHU [Iac HaBUCYje OyKy u Oec xuBoTa. [lorotoBo Tako 1a oHo Oyre
MOCTaBJHEHO HACYIPOT HUXOBO] KaKO()OHUIHO] OPKECTPAIIUjH, Ka0 U TIOCIIOBUYHO] HE-
3aMHTEPECOBAHOCTH OKOJIMHE 3a IECHUYKH IV1aC M CTaB KOjH ce y iecMmu [1ocao moe dicu-
s6oma MeTahOpUIHO CITMKA Kao THcamke mranoM 1mo Boaw (Ahmvosuh Vekos 2010: 46).

IToe3uja xom Muxamnosuha, kako ncrtude PagmBoje Muxkuh, ,,HHUje myka ap-
TUCTUYKA UTpa Beh cBemo4aHCTBO O 370M BpemeHy ™ (Mukuh 2004: 42). , Ilecuuk
ce TY)KHO OCMEXyje HaJ CBaKOAHEBHHM HHUIITABWIIOM, HallMOHATHOM HecpehoMm u
nugHUM notpecuMa. CBe 3Hajyhu u HUIITa He 3Hajyhu, OH MOIMKE y CBOjO] MYIH
camo 3arajeHy, JaTeHTHY, THXY CHIIY MIECHUIITBA Kao OTIOpa ancypAy W HETaTUBHO]
TpaHc(OpMaNHji CBETA. XaoC Ce MPETBapa y CI0jeBe UCKYyCTBA BUCOKOT JIHPCKOT
naTeH3uTera. (Auapejesuh 2004: 68).
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Haxo je nucame Kao KpeaTUBHH YMH OOpaBak Ha HEKOM JPYTOM MECTY, ,,UCK-
m3Hyhe™ u3 cebe U cBeTa KOju HAC OKpYXyje, HeMoryhe je moTmyHo ce OTprHyTH
KaKO M3 jeJHOI, Tako U u3 Apyror (cebe u cBeTa), Beh he Ta peaqHOCT Koja ,,3BelKa
mehy knmkepumMa“ Hahu cBoje Mecto Meljy obnarmma, 3Be31amMa, Ha CYHITY HITH Me-
ceny (IPHUCYCTBO JIyHapHOT apxeTuna y MuxamnoBuheBoj moe3uju ucrakao je Mu-
xajno [lantih y noroBopy y kiwusu Kawyune mauke).”

nerem ce Ha obraxe
peannocm 36eyka mely KiuKepuma
epeme U3 nUcaske yypu Kpuiu
seuam o 36e30e 20UYaM CyHye
NOHAWAM Ce KAO Y npuyu

(Maena na buyuxny)

MuxaunnoBuh y CB0joj 0€31j1 Takol)e TOBOPH U O TEIKHHHU IECHUYKOT CTBaparmba
U yCyny KOju TO cTBapame nparu. [lurame mTa je necMa, mra by WHALUPA U Y KOM
OJIHOCY C€ Halla3e NMECHUK U FEeroBa IeCMa WIIyCTPATUBHO je MPEICTaBIbEHO Y YBOI-
HOj mecmu Onem necma U3 peKanuTyiaTuBHE 30upke Kwvyune mauxe (y \0j je n300p
recama u3 Kmura Tpuu Hapoo, lanuxa, Baso npesice ama, [punuxe cy maxee v Jlom).

nanup npazan mupna bauka
21a6a 8pena Cy8a wecma
haso bu 0a onem yauxa
onem cy3a onem necma
(Onem necma)

Opn mpBUX KEBUTa U HEOABaHTAP/IHUX IMOCTYIAKa M ondiecaka, Muxamnosuh
j€ BPEeMEHOM ycaBplliaBao U pa3yhuBao MeCHUYKHU je3UK U (POpMY, MOCTEIICHO MO-
JICJIOBA0 CBOj TIECHUUKH IJIaC KOjU Ce, Y JeJHOM TPEHYTKY, Halllao Ha pa3solhy u ,,3a
necHuka cneruduuHoj moetckoj oudypkanuju* (Iantuh 2004: 186). Otyna ce on-
Ba)KMO Ha ITOTE3 TOTOBO O€3 Ipeceaana y CaBpeMEHO] CPIICKO] IMTOE3HjH U OKYIIIao Kao
JIMjaJIeKaTCKH MECHHUK, ca Kiburama Memaa 3a no kyhy, Cepmka y Hecepmy, Kpaj he
Kaoice, OMHOCHO TpritorujoM Cont Ha pawy.

IMoercku cBer Mupocnasa llepe Muxannosuha u3 KeUre y KBUTY pa3BUjao
je cnenuduuny peduieKcHjy, 0COOeH CTHICKH M3pa3 U MHUCA0 O KapaKTepy camor Iie-
Bama. Ta Moercka ayTompojeKihja cTBapajia je CBOjEBPCHY ayTOINOCTHKY®, U3BOPHY

2 JIyHapHH apXeTHII je y CPIICKOj MOe3HjH M04Yeo 1a ce OONHUKYje joll y pa3no0sby Kiacuiu3Ma, aa ou
npeko Hberoma, meradusmukux pomantudapa u Bojucnasa Unha 6uo npener y XX Bek, U Ty OCHa)KeH
m1acoBuMa Jluca, L{pmaHCKOT U IpYTHUX BEJMKUX MECHUKA. Y aHAIIK0j CPIICKO] TOE3HjU Mecel] je jenaH
0J1 He3a00MIIa3HUX TOIOCa IIECHIYKE CIieHOrpaduje: BHMe ce onpeaesbyje u onpenmehyje cinmka cBera
y HNECHUIITBY MHOTUX 3HauajHuX caBpemeHux necHuka (Hosuma Tamwmh, dymxo HoBakoBuh u npyru).
Mecro noesuje Mupocnasa Llepe Muxaunosuha, 6apeM y l5eHOM HajOOIbeM, IPETEKHOM U €CEHIIN]aTHOM
neny Tpeba BUIAETH YIPaBO Y TOM HOSTHYKOM U TpaaumujckoM koHTekety. (Ilantuh 2004: 189).

* L,AyTONOETHKa je HalIaIlICHO MPUCYTHA MMAHEHTHA MOSTHKA y KEGIDKEBHOM JIelTy; OHA MPEICTaBIba
JOMHHAHTHO O0eJexje TOr JieNa YMMe CE PAIUMKAIHO MEHa U IEroBO 3HaueHe. AyTONOeTHKa ce
CacBMM HE IIOKJIala ca OHUM LITO ce€ OOMYHO Ha3uBa camMocBellhy KEMKEBHOT Jiea, METarpo3oMm,
aytopedepenimjanHoihy, cyupedepenipjantorhy..., Maja ce HeKaaa, ako ce He 3aiasu Ay0sbe y
npo0OIieM, MOXe KOPHCTUTH CHHOHUMHO ca oBuM TepmuauMa. (ITepumuh 2005: 615).
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KOMYHHKaIMjy ca ()eHOMEHOM CTBapama MecMe M IneBama. [lecHukoBa ocehama u
3anaxxama Kpehy ce TMMEH3MjoM HaANopTpeTHCamha MECMe, YUjH je MPEAMET MoTpe-
0a WM HemocTaTak caMor reBama. [oBopehn o GeHomeHy crBapama, MuxannoBuh
palrunamyje MoeTCKy MHANBUIYAIIHOCT, HAJIUK pacyhuBambuMa Wi pocyhuBamuMa
KOja Cy HEOINXOAHA Kako OMCMO ce MPUONMKUIN caMOj CYyIUTHHH HOETHKE, MM MO-
ercke kaHoHM3auuje. ComnctBeHe Hajmpe. Taksa Texma, mucao je Lseran Tomopos,
,,FICTOBpEeMeHO onpelyje u unean Tymauyema — YIMHUTH Ja CAM TEKCT TOBOPH, IUTO,
JpYTHUM pedrMa, 3HauH Ja je y IhTamky BepHocT npenmery. ..« (Togopos 1986: 8).

Y TOoM cMuciy je mox moetnyHoInhy wim aytornoernyHourhy craBoBa M. 1.
MuxannoBrha carnenaBame OHOT 3aJaTka caMe MOeTHke Koja, o TomopoBy, HUje
caMo KEIKEBHO JIeTo, He caMo oHo nocrojehe, Beh u oHO Moryhe ocTBapeme koje
arcTPaKTHUM CBOjCTBOM KIHKEBHY UHEbEHUILY YUHU 0COOEHOM AumepapHouhy.

ITecma je 3a Muxawmnosuha cTpaiiiiu CyJ Ha KOMe ce Mopa cBe ka3zatu. [loky-
1I1a] J1a HaITKIIE T3B. MOJIEPHY TIECMY, FbeMY He M0JIa3H 3a PYKOM; y TOME I'a cnpeuasd
ussoprocm ooxcusmasarsa (Jlanojouh 2011: 19).

Marepmwa Meaonuja Mupociaasa Llepe Muxannosuha

MMurame ,,je3nuke komrerennuje” (tepmuH Hoama Yomckor) Huje camo mu-
Tamb¢ JIMHTBUCTHKE ¥ TCHEPAaTUBHE TpaMaThKe. | 0BOp ,,MaTepmer je3uka’ CTCUCHH je
TOBOP KOjU IPETIIOCTABIJbA Pa3yMEBamkE U OHOTA IITO HUje U3roBopeHo. Craname ca
cmuciioMm Moryhe mucnu, Moryhux peun, Moryhe mopyke, mpaBo je 3HaueHwe TyOuH-
ckor jesnukor Ouha. ,,KimkeBHa nena‘, nume [lonaran Kanep, ,,Hyne HU3 UMILTH-
LUTHUX MOJZIeIa Ha OCHOBY KojuX ce (opmupa uaeHturer. [loctoje mpunoBecTd y
KOjUMa je UACHTUTET y ocHOBH onpehen pohemem.” (Kanep 2009: 127). Unerturer
ce onpeljyje je3nKoM: He caMo OHO IITO cMO cana, Beh u oHo mto cmo O, [Toe3uja
Mupocnaga Llepe Muxaunnosuha niucana Ha BpamaHCKOM IHjaJIEKTy TO TOTBphyje.

TakBo MuxaunnoBuheBo neBame, Ka0 U ME€BakE OHUX KOjU Cy CBOj Tpar oc-
TaBWJIM Ha AMjaJIeKTy, TEKU Ja ce 00paTh Ha HAYMH KOjH 3aXTeBa MPETO3HABABE —
uneHTU(UKALK]y, a Ta ce UACHTU(HUKAIM]ja OCTBapyje myTeM oapeheHux moaena —y
OBOM CMHCITY J€3UMYKNX — KOjU Cy WJIM JIaTH Kao TaKBH, JaKJIe, KOjU ce HOCE Y OUTH
CTBapaola, Wi cy (GOpMHUPaHU HOBUM HCKYCTBOM, CIIMKaMa, Ca3HABEM. ..

Jenyje napagokcaiHo Jja je cCaBpeMEHOCT KOjy HyIH OBaj BEK €JICKTPOHUKE U
BUpTyenHOCTH MuxaniaoBuha NOKpeHysa J1a ce ONpeieNin 3a CBOje MOETCKE 3ayMHe
MUCITY — J1a 3ayMHH TOBOP MPEICTaBU Y TPAAULI]H YCMEHOT HApaTUBHOT MOJIENA.

[eBame Ha AUjanekTy je y apyroj mojoBuHH 20. BeKa OWII0 BE3aHO 32 OHE TIECHHUKE
KOjH Cy C€ JIO Ta/1a TIOTBPINIIV U TICAKk-eM Ha CTaHIAP/THOM — KEbHXKEBHOM je3UKy. Takas
CITy4aj MOTao je 3HauYUTH Ja Cy ayTopH Beh 00e30eq1iIi MECTO Y CPIICKO] KEbHKEBHOCTH,
TE TITamke pU3KKa ocTaje 1o crpanu. [lomyt Maruje behkosuha u Llepe Muxannosuha,
3HaraH Opoj necHuka ca jyra Cpouje, mehy kojuma Panocnas 3naranosuh, Parko Ilo-
nioBuh, 3nara Kouwh, Jbyouina Pajkouh Koxessarr, Page Josuh, 3opan Byuuh, Jlparan
Panosuh, Bnacra Liennh, Buonera Jouh u npyru, mumryhu Ha qujanekTy TOTBpPAWIH
CY KOMIUTEKCHOCT TIECHUYKOT M3paza. OHM Cy OXHBEIH je3MUKO OOMIbe TpenehuHm-
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uryhu Heke Mofiese ieBamba 1, CBOjCTBEHO j€3HKY, OTUIeMerbY]jynn KaKko TMYHH IECHUYKH
JIMCKYPC, TaKO U AUCKYypc 3ajeqnuie. Hapounto je Muxannosuh otrimao ganexo 300r
CBOj€ TPAaHCIaPEHTHOCTH, OTBOPEHOCTH ¥ OJIMCKOCTH; CBOT' KOHBEHIOHAITHOT U3pa3a u
BPamaHCKOT TOBOPA, MOHYIHUBIIH ofipel)eHy 103y HHOBAaTUBHOCTH TAKO IITO je TIPOr0BO-
PHO O aKTyeJIHHUM, YeCTO MOJIMTHIKAM TeMaMa Ha je3UKy NpeaKa.

Y Cruuuyama uz jeournoe scusoma MIIM, llepa Muxamnosuh kaxe na: ,,ko-
puheme JIOKaJHOT TOBOpa Yy JIMTEpaTypH, ako C€ OCBPHEM U Ha Ty OYHTY MOjy
noTpely, Ty MOjy CKIIOHOCT, 0e3 003upa Ha CKENTHYHOCT, CypEBIHBOCT, Ha Oarare-
JHcamke KOje Yak HJe U J0 TOTIIYHOT OCIIOpaBama y Jelly CPIICKE KEbHKEBHE jaBHO-
CTH, HE MOJKE CE YCKO U jeTHOCTpaHO nocMarpary. PammpeHna cprcka je3ndka enta
UIIaK Ce YJIUBa y KCTO MOpE M HOCH OyjHlle HOBUX M APYTauMjuX, 3aTypPEeHHUX WIH 3a-
OopaBIbeHHX, 3ary0sbeHHX peun. CBU TH je3HYKH PYKaBIH jeCy IparoleHu, Kaia ce
00O 3Ha J1a je je3UK JKMBa MaTepHja Koja Ce CTATHO MEIIKOJbH, KOMEIa U pa3Buja.
(...) 3a MeHe je mHUcambe BpambaHCKHM TOBOPOM OMJIO CBOJEBPCTaH M3a30B KOjeM Ce
HHj€ MOTJIO O0JIeTH. Tpynno cam ce, KOJIUKO je To Oniio Moryhe, 1a yIaxHeM KHUBOT
TOj, JAHAC MOTPWIINYHO 3allPEeTEeHO] je3NUK0] rpaly, N3MalTHOM U HETPOICHHBOM
je3ndkoM OOraTCTBY, /1a KaKeM HEIITO Ha HAYMH KOJUM C€ KIbMKEBHUM JE3HKOM TO
He Ou Morio yunHuTH . OBako MuxamoBuh roBopH o nucamwy y Kesurama Mem.aia
3a no kyhy, Kpaj he xaoce, Cepmra y Hecepmy, a cBe cabpaHo y Harpal)eHOj Kebu3u
Ha JAHjaieKTy — TpOKBUXKjy Con na pawy, 3a Kojy je 10010 3MajeBy Harpasiy.

MuoBan [laHojimmh 3a cTapy je3nk Kake 1a je npsopoleru je3ux KOju Tpal pyxo
TIpHBJIaYHH]j€, JIOK j€ ,,JOKHMBJBA] Y TOTIYHOCTH TIOEJEEH Ca HAPOIHOM 3ajeTHULIOM Of
KOje je JleKcHKa ro3ajMibeHa™. JlermoTa Tora je3uka je y MeJIOIMO3HOCTH; OHA CBOjY MYJ-
POCT 1IpIie U3 apXeOJIOTHje HAPOIHOT )KMBOTA U 3HaHa, U3 JICTHELCTBA TOBOPCH:-A, TICBarba
U MHLIJBEHHA. ,,Y 010a4eHNM JUjalieKTUMAa U BapujaHTamMa™, uiie J{aHojiuh, ,,iopen He-
MIPABUITHOCTH M HEYKOCTH, OCTAJIO j€ W M3BOPHMX HE3aMEH-MBUX MOETCKHUX Ca3Bydja, OC-
TaJIOo je >KUBOTHE CHEPTHje Koja Cce MPaBIITHAM je3UKOM He na yrmoBuTH.  ([lanojmah 2011:
26). OBUM je MECHUK TIOTBPINO THCae 0 JKUBOTHUM CUTYalljaMa 1 uiejama, ceemodehn
0 MPOJIA3HOCTH, HEMONH ¥ 3aBUYajy, O MPOILIOCTH, O CaIAIIH0] JbYCKO] H30MIITEHOCTH,
najyhu yecTo KpUTHYKH CTaB U NIpeMa JPYIITBY M IIPeMa OHUMA KOjH Cy Ha BIIACTH.

Bemiku 6poj necama Ha mujanekty Mupocnasa Llepe Muxaunosuha, ocum mTo
TTOPTPETHIITY TIOjETMHE KapakTepe U mpodecHje JbyIHI, Ma/ia U TaJia ca MOTIYHOM OIIIITOM
TIOPYKOM, OTIHICH Cy TIONIUTHYKHX | JPYIITBeHNX nprimka y Cpouju, omHocH cy mmely
TIOje/IMHIA U BIIACTH, YKA3UBabe Ha TEHIKY CyIOMHY YYESHOT, OLITEHOT, PETUTHO3HOT. .

Kipyuna necma 3a oBy nopyky je necma Cruka, Koja acolupa Ha CTBApHH JIHK Ca
KOjFIMa CMO C€ CyCPETaIIN KpajeM 0CaMAECeTHX 1 TOKOM JieBefieceTrX roarHa y Cpouju.

Ilo coxayu ude Heka uxa:
Tpuu Hapoo, a nped Hapoo cruka.

[IpuzuBa Llepa Muxannosuh y cBojuM necmMama U MeTiy 3a o kyhy, u Crojka
u3 HecBpry, u Cranka [1uBa, CBOT KIbM)KEBHOT CaBETOABIIA, U OeJie U [IPHE, KaKo Ou
0oJbe cTurao ,,onamo 10 OHora®. ,,Y oBUM IecMama IpeKo KOjUX je a0 MepCOHU-
(unmpany cIMKy cBeTa oko cede, MuxammoBrh Jaje u 9UCT ayTOIMOETHIKH CTaB O
neBamy U nucamy. (dennh 2013: 74).
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Kon mera ,,iecma nuthe (M3alje, UCKOUM) OJ] TOJIeMy MYKY ", IIITO j€ IPaBH TCOPH]jCKU
MOJIEJT O T&XUHU TieBamba. Y Cranko [11Bo, TUPCKY jyHAK U CEHKA CaMOT MECHUKA, Y Tie-
cvu Mpmeayu Ha 00cycmeo, NOTYEbY|€ OBY TIECHUKOBY HUTHHY, Kaliehy ra MICTHHCKH:

Tuwu nuwu
Mucnuw onosxa he mu nomozne

He nonmasu Humra on 4ekama Ja ce mecMa Hamumie, Beh ox TpeHa, of] leHe
BOJBbE | TIOTpebde:

He 0000u mu kv0 ohew
Kv0 ce monko naxanyjew
Toj cu dohe un He Oohe

Ia mu mooic ce cnemocyjewt

Hhe ocemuus kb0 me moKHe
Kv0 me crosye camo conne
Tve 2a epabnu muve je meoje
Koj 200 0a ea mve o0bnne
(Conka)

YV muorum necmama Llepa Muxannosrh Temaruzyje noeTHIKa MUTamka, y KojuMa ce
BUJIE Ay TOTTOETHYKU OTUCLIY, HAPOUMTO Kajia IEBA O CHEAPANAUKUM CIAFLUMA CAMO2 NECHU-
xa. Ta cbcxa, iy yIIeBHA HEMUP, Ca CBUX CTpaHa caruihe U 3a0KyTbYje IECHUKOBO Ouhie.

Llxpunu naajeas a apmuja npasna
Ha jezux mu carme 0a 2a nwyHew
3agamuna 00 c8yd covcka pazna
He mu oasa monuyno da kwyHeut

(Cocka)

Ty ce He MUCITH Ha je3WK OBOTA MeBamba, Beh Ha CBOjEBPCHU TOBOP COTICTBEHOT
6uha, Ha yHyTpamImy KOMyHHUKAIHjy, Ha TOBOpP AyIIE, Ha JpaMy JIMYHY U OIIIITY.
»Moxe ', muta ce Bopho Crnamoje, ,, TOKaTHNA HIUOM, Ma KOJIMKO OOTaT, /1a M3pa3u
Er3UCTCHIIMjATHY JpaMy MOJICPHOT YOBjEKa, IEerOBE MHTEIIEKTyallHE MPEOKYMAIHje
U MOpaJlHe AuiIeMe, U J1a, IPH TOM, JOKYyYd HEKH YHHBEP3aJIHHjU CMHCA0 32 KOjHUM
roesuja oBajkaaa tpara? M mra je To 1ITO je jeIHOT, MOACPHOT, HA MOMEHTE aBaH-
rapIHOT IjEeCHUKA, U3a KOTa CTOjU pecrieKTabuiiaH MjeCHUYKH OITyC TYPHYJIO YHA3a],
y 3aBHYaj, Y Kan Heuucme Kpau, y yboke ciojeBe konekruBHor [lamhema u 3a0pan
JIOKAITHOT, apXauvHOT U ceOu moBoJbHOT je3uka?* (Cmamoje 2011: 10).

Mora 6u ce oBakBa MuxansoBuliesa ,,aBaHTYpa‘* UK OBAKBa EKCIICPUMEHTATHA
pabota y3eTu kao ondpaHa o] HoBozosnasehe MoaepHe moesuje, Koja 00uIyje yCHIbeHOM
ydeHoly ¥ HACHIIHOM CJIOKEeHOIINy, 0 4eMy TIECHHK TOBOPH Y CTHXOBHMA:

Cee je buno wmo modice 0a b6udne
Mooepne ce necme ucnojauie
Ceax nosuuie 2neda 0a ce yuone
Iomooepro nobpoice 0a cmaue...
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A peu benkum mopa da ce 3epeje
Komwa mepa 306 a ne kamyuja
Toj wmo jecme moj ooamua Heje
Toj ne mooice ceaxa opocnuja

Hehe cuna mpmeoe oa nacmeje
Humu naajeas ciywa ceaxy pyky
Heje cnynye na ceu oa oepeje
Iecma numue 00 2onemy myxKy

(Uumxa)

Takohe, y aytonoernukoj necmu [yme Tymyuxko mypa mauxy ,,nepudpac-
THUYHO je OlleBaHa CTBapajayka KoO Kao MOPUB KOjH pa3apa rnecHuka. Ta mecma je®,
mume Munocas Termmh, ,,Tek 3aMacKkupana XyMOPHO-UPOHHU]CKHM TOHOM. (...) To
je OHO TIeCHHYKO oceharme J1a joil HeoOJIMKOBaHa TIeCMa UMa CypOBY MPEBIACT HAJT
niecHukoM. OHa my (...) m3mude y ceuM npasiuma’ (Temmh 2011: 63):

Toj wmo HuKao Hemaus a OHO me umda
Toj ce suxa necma moj ce uxka puma

Toj wmo ce ne ¢paha a ono me opoicu
Toj he me uzeopu moj he me ucnpoicu
(Tyme Tymyuxo mypa mauxy)

YV HexonmukuM recMama Mupocias Llepa Muxaninosuh paciipaBiba O IIOBPITHOM
1 HEOTOBOPHOM HAauMHY MHCaba M0e3Hj€e, Kao IITO He MPUXBATa CBAKOjaKy TEXHUUKY
xunepnponykunjy. OH auke miac MPOTUB OHUX NECHUKA U MlecaMa Koje Cy CTBapaHe
MHUMO MPOXXHUBJHEHOT U JIMYHOT a HITO C€ MOIITO-MIOTO eI YMETHHYKH /12 OONIuKYje.

W poHUYHO-KPUTHYKHAM OJHOCOM MpPEeMa CBETY KOjH T'a KapaKTepHIle U 'y 30H1p-
KaMma Ha KiIKEBHOM je3UKY, y lecMaMa Ha aujasiekty Mupocias L{epa Muxawnmo-
Buh J0My®Byje CBOj MOSTUIKH 0Opa3air.

bojan JoBanosuh (JoBanoruh 2011: 74) cMarpa n1a yrmopeio 1mocTojame Ta aBa
jesnuka oOpacua aajy MoryhHOCT ayOJbeM er3uCTCHIUjaTHOM 3HA4YeHy. Y OBOM
Ipyrom cBety Hecepra je MuxaninoBuheB MoeTCKU TONOC KOju UMA 3HAUEIbe MUM-
ckoe mecma. Y HecBpTH cy craje cBe OHE HEJIOYMHIIE M 3aHOCH 3a KOjHMa Tpa-
ra, 1ajyhu joj cHary Benmke necHu4ke paanonune. [lecHuk je mpe 3a 3a6opaBibeHy
Hecpty koja je kao yrounmTe yMOOOTHUX W MPOKJIETHX, TNE C€, KOJIUKO-TOIMKO
XUBH, Ha yesry ca CrankoM [IuBom u ocranum HecBphanuma, HoO 3a Bpame, mecto
CBOT' PEaJIHOT KUBOTA, jep jaCHO M OYajHUYKU MOTBphyje OBy UMILEHHILY CTUXOBHUMA
na Ko je uz Bpare omuonaja / vosex buonaja.

Kwura Cepmra y Hecepmy o0miTyje MOSTUYKUM HaYeIMMa, KOHIIUIIHPaHa je Tpo-
rpamcky. OHa y HECKPUBEHO MPOHUYHOM KJbYdy MHTOHHPA Ka3UBAKE O IOE3HJU U O
YJI031 TOra TOCJa Y CPEANHHU Koja je, MaKo MpeBopje MakKia, IpaBo AyXOBHO YHCTH-
ymirre. CaM 4MH IeBarba OBJIE C€ BUM, Kako Kaxe Pagnsoje Mukuh, ,,ka0 HEIITO 1ITO je
W3BaH BJIACTH OHOT'A KO TIeBa (11oj cu 0oke un we 0ohe/ na mu modic ce CHemocyjeut), 9uMe
ce, OapeM Ha TpBHU TorIe, 0OHaBIba HEITO OJf POMaHTHYAPCKUX TIOIIENia Ha IPUPOLY
MECHIYKOT YMHA. AJIH, CBAKO KPETAmhE Ka POMaHTHYAPCKO]j TIOCTHIIN OWBA 3ayCTaBJHEHO
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y HECYMIbMBO MPOHUYHO MHTOHHPAHHM CTHXOBUMA (6adasa mu wikone ¢axynmemu/
ckpenaja cu 00 monuxo 3nare). (Mukuh 2013: 211). Mukuh y 0BOM TEKCTY HUCTHYE Jla
nMa OpojHUX mprMepa MuxamioBuheBIUX TeMaTCKHX MEPCIIEKTHBA, IITO je HeKa BpcTa
VHYTpAIIbEr IECHUKOBOT OTIopa ¥ Moryher n30aBibemha U3 HUXHJIHCTHYKE KOHIICTI-
LIMje U jyHaka, aju u camor aytopa. OH, mMely ocraior, 3akipydyje aa je Mupocnas
Llepa MuxamoBuh, Hako je rmo4eo Kao HoCUJIall M3BECHUX HEOABAHT ApTHNX TSHICHIIH]a
,»PEIIATUBHO Op30, CBOj MECHUYKH CBET 3aCHOBAO Ha MOTPEOU J1a 1moe3rja 0OHOBU CBOjY
PEIIEBAHTHOCT U TAaKO IITO hie CBEIOUMTH O JpaMy HHAMBHIYaJIHOT TIpoJiacka Kpo3 CBET
aim ¥ TaKko mro he n3ahu y mpocTop y Kome ce ofjBHja ApamMa jeHOT KOJIEKTHBa 3axBahe-
HOT JTyOOKOM €THYKOM IToMeTmoM. “ (Mukuh 2013: 218-219).

IMecHuk ocTBapyje cTapo MOETCKO Haveso Ja je moe3uja MeCHUKOB THjalior U
MOHOJIOT, JJpamMa Koja TOBOPH O HErOBOM (MIyHIy ailil M O KPUTHYKO] MUCIH. Y TIe-
cMH, Kaxke Muxamitosuh, Bazaa cebe camoz ucnoseoa.

A Hu cenka euuie Hecu

Cse cu becaw no 'y cmpamy
A oasus me nHe ocmasnag
Ila mu mypas con Ha pamny
(Con na pany)

Waxko apyror HaunHa HeMa 1a ce OOpH MPOTHB JINYHUX U ONILUTHX HEpesa, HaKo
CyMmba y Moh IoeTcKe peduH, OH UIIaK Bepyje y n3BecHo pactepeheme u craceme:

Eme mu cve na conema npuua
lpoicasy 6enkem he nompece
A moj ce carme npasnu uuua
U3 dywy hybpe 0a ucmpece

V3 yawky uoe epyha 360pxa
Ha ce 00 myxy pamocunva
Ila kb0 y eyuty 3acmane KopKa
OHYj ce eope brazocunva
(Kopxa)

CaejenHo konuka Ta MOh u3riiena, ciada je Bajaa y CBOje IMOETCKO jaBJbarbe,
jep ce HeMoh MoeTCKoT Ka3uBama He MEpU OOMYHUM HEIOCTAIlMa U C1ab0CTUMa,
Beh KOCMUYKHIM HEeyjeHAYeHNM OIICTAaHKOM, Kao y necMu Cbeka:

Yema umaw a crabo xaszyjew

Y wmo enedaw ca cknonenu ouu
Kyoe mpeba myj ne namunyjews
Toj na apro He modic 0a uckoqu

Taj ayromoernuku uckas Mupocnasa Llepe MuxannoBuha CBOjeBpCHH j& YBHT
y CBOj€ IeTI0, y CBOje IOETCKO jaBJbambe, IITO HUje YBEK TUITMYHO 3a cTBapaona. ,,I1o-
esuja ce, MHaue, He nuuie”, n3roopuo je M. L. Muxamnosuh npuivkoM 1oaebH-
Bama 3MajeBe Harpaje. ,,[lecma ce moroan mnu He. [lecmy He Tpeba nojalmaBaTy.
VYKOJIMKO je TO HEONXOJHO, HHje je Tpebasio HU nucatu. To, CUTYpHO, U HUje TecMa,
¥ TO je MOje UCTHHCKO yOeheme 1 CTaB, ali U OCHOBHH Pa3JIoT 300T KOjer JTUIHO
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HEMaM pa3yMeBamba 3a CTUXOTBOPaYKH OJed, 3a pBambe ca CTUXOM M HacuJbe Haj je-
3WKOM, 32 HCIIPa3HOM, Hajuyemhe 3TrycHyTOM, 3aBOJIJBMBOM peToprkoM. Huje moryhe
MUCaTH HU O YeMy, Kao IITO HU O YeMy Huje Moryhe Hu Mucnuth. TakBu NOKyIIaju
HE MOT'Y IPUKPHUTH OTOJbEHO KIGHUILIKO HCKYCTBO, CaMO IO c€OM JIMILIEHO HCTHHE,
JIMILEHO )XUBOTA, JIMIIeHO nyie. [lecMu je HeonmxonaH IMCKpETaH, CyNITHIIaH aHTax-
MaH, 0all Kao CBaKOM »HBOM CTBOPY Ba3dyX M KPBOTOK.

VYBUI y KEBHXKEBHO JIEJIO M U3HOIIEHE Cy/la O ler0BOj BPEIHOCTH JIBa Cy eJle-
MeHTa 06e3 KOjUX KPUTUYKOT CTaBa HeMa.

Ilucatn o crBapamamTBy 3Hauw, 1Mo Jomany llejumhy, ucnomasare o0oco-
soprocmu. Y ToMm cmuciy llejunh xaxe ma mpen dyuTaolle W33y ca jeTUHUM ITH-
TameM: ,,KakaB je 0oZHOC MOI'yhHO YCIIOCTaBUTH C OHUM TEKCTOBHMA IIECHHUKA YHja
je TpeBacxoAHa MHTEHLINja-KpUTHYKA, a IPU TOM HE W3HEBEPUTHU TJIaBHE MOCTYIIa-
Te, ayTEeHTUYHOCT U CAaMOCTAITHOCT KIbIKEBHE KPUTHKE M TEOPHje KEbHKEBHOCTH 7
(ITejumnh 2010: 48). 13 tux pasnora HaBoau komeHTap [ledpuja Xaprmana: ,Mu-
CJIUM J1a JIaKILEe IPUXBAaTaMO MJEjy CTBAPAIAYKOI €JIEMEHTa Y KPUTHYKOM TEKCTY
aKo je HEroB ayTop MECHHWK WM mpumoBenad. Iberos ayropurer y crBapanadkoM
LApPCTBY OHZIA CE€ PEHOCH U Y KPUTHYKO .

3aBpumheMo TOBOpEHE O ayTOMOETUUKOM H3pasy necHuka Mupocnasa Llepe
MuxaunoBruha BETOBUM PEUUMa O CBOjOj (M HE caMO CB0jOj) MOeTuIy: ,,Moj cras je
HETPOMEHJBUB, TIOTITYHO jacaH, ¥ TOHOBHUIY Ta jOIII jeTHOM: IT0e3Hjy IOKUBJhaBaM Kao
CIIaMYMILy CTIaca Off Y>Kaca, Kao IOCIe/ by JUHU]y camoonOpaHe. AKO ce IIpH TOM 3Ha
KaJ1, Kako M 3aIlTO Ce [IPOroBapa, OHJa HeMa JIyTama, OAJIaXemha U CaMOTpaKema“ .
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THE MEANING OF AUTOPOETICAL EXPRESSION IN MIROSLAV
CERA MIHAILOVIC’S POETRY

Summary

From his first books and the neo-avant-garde methods, Mihailovic’s poetic world with time
develops a unique reflection, a characteristic stylistic expression and attitude towards the
nature of poetry. That poetic auto-projection creates a kind of auto-poetics, an authentic
communication vehicle with the phenomenon of creating poetry and its transmission.
Speaking about the phenomenon of creation, Mihailovic analyzes and divides poetic
individuality, such as judgments or determinations which are necessary in order to get
closer to the essence of poetics or poetic canonization. That aspiration and effort, Cvetan
Todorov described as follows: “simultaneously determines the ideal of the interpretation -
make the text speaks for itself, in other words, which means loyalty to the subject...”
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Jesena BesbkoBnh Mekuh
Bucoka mkomna 3a od6paszoBame BacnuTada, [Tupor

JESUUYKE UTPE Y NOE3UJHU 3A JIELLY!

Caxerak: Kako ce MeCHUIITBO 4eCTO HE PyKOBOAM HOpMaMa CTaHIapIHOT je3HKa, Beh
UX paszapa u Je(opMuiiie, OTya MECHUUKH je3nk oTBapa Behie MmoryhHoctu 3a urpy. Y
necMama 3a Jielly UrPOBHH e(eKTH MOTy ce MOCTHNH y pa3sHOBPCHHUM MOHTPaBarbU-
Ma ca je3UYKHM je[IMHUIIaMa, FbHXOBUM IPAMAaTHYKUM M CEMaHTHYKUM O/UTHKama. Y
BbIIMa PETUCTPYjeMO MHOTE BepOajlHe M CEMaHTHUKe UTpapyje Kao MITo Cy Op3anuiie,
OHOMaroreje, 3aroHeTKe, KOBaHUIIe, Yy/THE, CMEIITHE P4, N30KpEeTaJbKe UTH. Je3nuke
UTpE CE 3aCHUBAjJy HA PAa3HOBPCHMM KOMOWHAI[MjaMa TJIACOBAa, PEYH, PEUCHHIIA U TO
nomTyjyhu win HapymaBajyhu mpaBuia aKyCTHYKHX MM CEMAHTHYKHUX CTPYKTypa
MOETCKHUX TEKCTOBA. 300T Tora ce y pajy JeTajbHHje aHATU3UPa]y ECHUYKH IIPUMEPU
KOjU WITYCTPY]y (OHOJIONIKE U JIEKCHYKE HIPE, N30KPETaha M HOHCEHC, Y3 CTAJHO MPH-
CYTHH TOJITEKCT 3HaUCHa KOju Ne YCIOBUTH pa3iNynTa YUTAha U TYMadeha MOCTCKUX
TEKCTOBA 3a JCILY.

KibyuHe peun: moesuja 3a JeIly, je3U4Ke Urpe, CEMaHTUUKE Urpe, (POHONIOIIKE Urpe,
JIEKCUUKE UTpe, H30KpeTajbke, HOHCEHC

1. YBox

[Noesuja jecte jenan mocebaH, U3IBOjEH CBET, HE3ABUCTAH Ol KPYTHX H YCKHX
OKBHpa peaiHor xuBoTa. OJaBHO je To3Hara 1 npuxpahieHa Te3a Ja IecHu4Ka Gop-
Ma MpejCTaBba jelaH BU CTBapajavke urpe. ,,JI0eTCKu roBop je roBOp-KOHCTPYK-
nuja’ (Ixmocku 1917: 93), jep je meros je3nk, 0e3 003Mpa Ha TO Ja JIK je ped O
(OHETCKOM M JIEKCHYKOM CacTaBy, CEMAaHTHIM WM PACIOpey Pedr yBEK HaMEpHO
W BEIUTAa4YKH CTBOPEH. J[OK je je3nk mpo3e Jlak, CKOHOMHYAH M MPaBUIIaH, JIOTIE je
je3UK 1moe3uje U3JIOMJbEH U 3aKkoueH. Kao TakaB MOETCKM je3HK je UTPHB, OH CE Urpa
U TIOCTaje MpeaMeToM urpe. MyKap)KOBCKH HE TMOpHYE TECHY Be3y MECHHYKOT ca
KIbMDKCBHUM jE3MKOM U HAIIOMHELE Jla CE Ta Be3a CAcTOjU y TOME IITO j& KEbHKEB-
HH je3WK 1103aIHA 32 ECHUINTBO. Mel)yTiM, ecHUITBO ce He PyKOBOJH HOpMa-
Ma KIbWKEBHOT je3uka, Beh ux ympaso pasapa u nedopmuire. ,,I1to je y u3BecHoM
je3uky uBpiihe ycTajbeHa KEM)KCBHA HOPMA, YTOJIMKO CE OHA Pa3HOBPCHHUjE MOXKE
HapyIaBaTH, Ma OTYJ ¥ BHILIE MOTYhHOCTH 3a MjECHUIITBO Y TaKBOM je3uky.* (My-
KapxoBcku 1972: 217), mormu 6ucMo cioOOIHO TONIaTH, OTya BUIIIE MOTYhHOCTH
3a UTPY y TaKBOM je3WKy. Y IecMama 3a JIeIy UTPOBHU €(EeKTH MOTY ce TOoCTHhH

' OBaj pap je memummdHO mpepaheH meo MOKTOpCKe AMcepTalyje ayTopa IIOf, HAaCcOBOM ,Jrpa u
TIOyKa Ka0 CerMeHTH TI0eTHKe TIoesnje 3a fiery ', opbpameHe Ha DUIONOMKO-YMETHIIKOM (aKy/nTeTy
Yuusepsureta y Kparyjesny, 15. HoBem6pa 2014.
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y Pa3HOBPCHHUM MMOWTPABAbUMA Ca je3UYKUM jeMHUIAMA, IhUXOBUM TPaMaTUIKHM
U CEMAHTUYKUM OAJIMKaMa. Y muMa Hana3uMo MHOTe Bep6aJ1He U CEMAHTHUYKE UT'-
papuje Kao mTo Cy Op3ajiMiie, OHOMATOIIEje, 3arOHETKE, MPETepUBamba, KOBAHHIIE,
qymaHEe, CMEITHE pevr, N30KpeTajbke UTa. BepbaHe urpe ce ¢ mpaBoM H37Bajajy Kao
nocebHa Bpcta. OHE ce 3aCHUBAjy HAa Pa3HOBPCHUM KOMOWHAIIMjaMa IJ1acoBa, PeuH,
pedeHuna, U To momTyjyhu unu HapynaBajyhu mpaBuia akyCTHUKUAX WM CEMaH-
THYKHX CTPYKTypa MOSTCKUX TEKCTOBA.

2. Bpcre je3nukux urapa

Iopen ommTtux oxpehema moesuje Kao Urpe, UTPOBHU NPUHLUIHN MOTY Ce
n3Hahu 1 yHyTap MecHUYKE CTPYKType, Y 3aKOHUTOCTHMA CaMOT MOETCKOT TEKCTa.
Cneneha pasmarpama NpeAcTaBibajy MOKYIIa] M3HANAXKEHa UTPOBHUX eJIeMeHaTa
y Je3MYKO-CTHIIMCTHIKUM KapaKTEPUCTHKaMa IecaMa, y aHAIN3H je3WYKHX Wrapa,
bMXOBOT 3BYKOBHOT M CEMaHTHYKOT cioja. L1ITo ce THue ceMaHTHUYKUX Urpapa oHe
MIpe/ICTaBJbajy WIpe 3HAYeHUMa peun u Moxe ce pehu ma cy, y Behoj nnm mMamoj
MepH, IPUCYTHE Y CBUM BPCTaMa je3HUKUX UTapa.

»Y CEMaHTHYKHM ITIOETCKUM UTPaMa 3HaueHe peur 1ocTaje JOMUHAHTHO. MelhyTum,
pedu ce Ty, YIIIAaBHOM He yNnoTpeOsbaBajy Y CBOM KOHBEHIIHOHAIHOM, IEHOTATHBHOM
(pedepeHTHOM) 3HAUYEHY, KAO Y CBAKOJHEBHOM TOBOpPY. HanmpoTHB, BaYKHO je OTKPHTH
HOBa, HECTaHap/lHa, YeCTO MIMOCHHKPETHYHA, KOHOTATHBHA 3Hauema. CeMaHTHIKe
urpe y mecMama 3a Aely rpaje ce Ha OCHOBY CIEHU(GUYHOCTH MOETCKOT je3HKa MOo-
Moy KOjUX ce ped 'pa3BHja’ y MOETCKE CIHKE (AMBEPreHTHOCT 3HAYCHA, ACITUMUYHA
MKOHUYHOCT, "MOTHBHCAHOCT , MeTa)OpUIHOCT peun). TakBa ymorpeda je3nka KojuM
ce oCTBapyje urpa y mecMama 3a Jielly npuOIIiKaBa X, CTPYKTYPaIHO, CHMOOIIHYKO]
urpu gerera.” (Murposuh 1988: 292)

Crora, moeTcky NMPUMEpH KOjU WIIyCTPYjy TMOjeInHE BPCTE je3UUYKHX Urapa y
MOE3MjH 3a JIeIly, Kao IMTO Cy: (GOHONOIIKE U JIEKCHYIKE Urpe, N30KpeTasbKe M HOH-
CEHC, aHAIM3HUpPAHE Cy YBEK y3 MOATEKCT 3HAYCHA.

2.1. ®oHonouike urpe

®onema (rpu. phonema — 11ac, 3ByK) jecTe HajMama je3nUKa jeINHHULA KOja He
nocezyje 3HaYeHCKy KOMIIOHEHTY. Y Moe3Hju 3a Jely cycpehemo ce ca rpymnammjom
(hOHONOIIKKX Urapa Kojy YHHE UIpe TIIACOBUMA, CIIOTOBUMA U OHOMATOIIEjCKE UTPE.
Y oBuM HrpaMa Beoma cy OWTHH MapaTHHTBUCTUYKH U TPO30ANjCKH EIIEMEHTH j€3H-
Ka, TOK CEMaHTHYKH CJI0j MOXKE M He Mopa ohu 10 n3paxaja.

Y PanmosuheBoj A30yiu Hama3uMoO MHOTE PElpe3eHTATHBHE MPUMEPE 32 OBaj
tun urpe: ,,b y BYKBAPY/ HaOyOpuno/ na OykHe/ kao 6apyt/ kao 6omba/ y OyOHy
onny./ Bynuborcuama!/ Byspyk/ 6aba/ Oyseu y/ 600/ nada:/ 6yoa/ BYKBAP y/ Oyua-
ky/ aba* (b) unu ,,PPPPP/ xax ce Hemro o Heurro Tpsba/ PPPPP/ kaj ce HemTo He-
yum apsba/ PPPPP/ xan memTo kpo3 Hemnro cpiba,/ PPPPP/ xax ce Hemro HU3 HEmTo
KoTpJha.../ Obmak o o6max/ ma rpppppmu/ u 1ieno Hebo/ y cpedpHoj cpppppmu’ (P).
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O0a mecHHUYKa MprMepa KOMOWHY)Y HOHCEHC Ca CMHCAOHHM je3UYKUM KOHCTPYK-
yjaMa, a Kao IpUMapHH b UMajy UTPYy AUCKPUMUHANYje poHEMe 13 HACIIOBA.

Wcru Tum je3ndkux urapa npoHaizasuMo y 30uim necama An Alphabet Enpap-
na Jlupa.

E

E was once a little eel,
Eely,

Weely

Peely

Eely

Twirly, Tweedy

Little Eel!

Konmko je moeswja yuctuny ,,HempeBoxuBa“ cBenode Tpu Moryha mpeBona
KOja HaBOJIMMO y HaCTaBKy”:

E

E je Hexana enukcup Omino
Hajmpe cysu

OHpa TeyHu

IIpamak cutHu
HyroBeunu

Crnanak k’c 3eup

Manu enukcup!

J

J je jenHoM jeryspa 6uio
ITenxkano

Ily3uno

Bpruno

Kinuzuno

Kpos npcre nponana
Jeryspa manal!

n

U je Hekana urpauka Omio
Ckakano

ITagaio

Beceno

Crnagano

U3 cehama HecTana
Urpauka mana!

Y npBoj Bep3uju npeBojia necMe £ pyKoBOJIUIIA CMO CE CIIOBOM Kao 3HAKOM,
TE CMO 3aHEMapHId HKEr0B M3roBOP Ha EHIVIECKOM je3UKY (EHIVIECKO € U3roBapa ce
u). Kaxko cy ocrane pedn y opuraHairy necme 6eCMHCIEHE MOTY Ce y IPEBOLy yCKJIa-

2IIpeBopu J. B. M.
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JUTHU ca 3HAYCHEM PeUH ,,eIMKCHP®, YHjH je n300p, OCHM YyCI0Ba MOYETHOT CIIOBA e,
0uo ciyyajaH, a U He MOpPajy, Beh ce MOy M3MHCIUTH HernocTojehe peduu U yCKiIaIu-
TH TI0 IPUHIIMITY IJIACOBHHX TONynapama. JIpyra Bepauja npeBoaa MOYHHE CIIOBOM
J ¥ ycloBJbEHA je 3HaUeHeM peun eel — jeryiba, Mok ce Tpeha 3acHuBa Ha U3rOBOPY
(doHEeMe e Kao u, a KaKo je uepauka MpeaMeT KOju JeTe BepOBATHO HAjBUIIE BOJIH,
HaI u300p pevr y MpereBy je jacaH.

Jenan on 3aHMMIBPMBHjHX MOETCKUX MPUMEpPA KOjU WITyCTpYje UTpy ca poHema-
Ma, M UTPy Koja ce He 3aBpliaBa Ha aKyCTHYKOj UTrpH, Beh yoOnmuaBa u cMucieHe
ropyke, jecte mecma J{parana JIyknha /Kesa. OHa je KOHIHUITHPaHA HA TIPUHIAITAMA
,»(POHETCKOT** CHMOOJII3Ma, IIITO 3HAYH A j€ 3BYK OJ]jeK CMHCITY:

Kesbe ByKy kene3HULE.
Keme mane xenesape.
Keme pone Kenumupe.
Keme rpane XKenesnuke.

Kesbe cery najy JXKespka.
Jox je xespa soyau O6uhe.
JKespa cBeTy je KomeBKa.
Pabaj, XKespo, KemroBuhe.

VY necmu 3ey ca cosoprom marnom Muoppara CranucasibeBruha urpa je 3a-
CHOBaHa Ha MPUHIIMITY 3aMeHe (OHEeMa 3 ca Jic, ¢ ca wl, Yy ca 4. AKYCTHYHH YTHCAK
HIyIITKakba, KOju MPOU3UIIa3H U3 OBE (POHOJIOMIKE UTPe, HE BPIIU CAMO U3PAa3HUTO Xy-
MOpHCTHYHY (PyHKIIH]y, Beh je merosa yiora, pe cBera, 3HadajHa 3a GyHKIHUjy Ka-
pakTepu3aInje MOeTCKOT JTUKa. [[1h 0BAaKBOT CTHIIMCTHIKOT N300pa jecTe CTBapame
HWHAMBUAYATHOT U3pa3a Koju he MOCIy>KUTH KapaKTepu3aluji 1 YIUHUTH TOCTCKH
JMK 3ena crneuuprUIHIM U TOCeOHUM. Y OBOj MECMH je3MUKa JINYHOCT TBOPH FOBOP
KOjY OZICTyTIa O]l je3NUKe HOpME, YNME C€ I0JaTHO aHUMHUPA JIeYj! PELUITN]CHT.

[Tecma Kopheja UykoBckor Yepenaxa nma 3annMibuB 1 n3HeHahyjyh kpaj xoju
Ce 3aCHMBA Ha WTPH ca cjoroBumMa. 3auy)eHOCTH /1a je KaMEH YXBaTHO 3a HOTE OHE
KOjHU Cy Ha Hera Cely pa3pelraBa Hac OJrOHEeTKa JaTa y BULY je3UUKe UIPe CpULlamba
peun ,,uepenaxa‘ (Kopmada) Koje ce IpeKuaa yoanuBameM pedle ,,eTo ™ HCHpes ¢IIo-
roBa YMMe Ce MaJIO OTeXaBa IyT JO pelIekha;

D10 - YE!

9710 - PE!

OT10 - [TAXA!
Ot10 - YEHEPE!
TTIATIA!
TTATTIAXA!

IlecHUYKM TEKCTOBH KOjU CaJipiKe OHAMATOIICjCKE je3ndKe Urpe, n3Mely MHO-
rux, cy JJobap oan Mupe AneuxoBuh y K0joj ce JodapaBa oniaiiaBame cara, Ce-
nuya bpane I[BeTkoBrha y K0joj ce mompaskaBa Tiiacame nruie u 36pxa Kopaeja
UyKOBCKOT y KOjOj je OCTBapeHa 3aMeHa Ilacama )XUBOTHIA, HIIp. aunhu kpekehy,
Bpamyuh Myde U CII.
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Bp3aaune cy Tin GoHOJOMIKKAX Urapa Koje ce 3aCHHBAjy Ha IIaCOBHUMA TEIIl-
KHM 3a M3roBop (X, mi, 9, h, B, 3, I, p) CKOHIIEHTPUCAHUM y KPAaTKUM TOBOPHUM
(hopmama. brxoBa O6mM3MHA M 3aXTEB 3a OP3UM H3TOBAPA-EM OTEKaBajy TOBOPHY
urpy. HCTIMpaTuBHE 32 MHOTE TIECHUKE, Y HAIIO] TIOS3HjH Halla3uMo Behu Opoj pu-
Mepa koju nmojacehajy Ha Op3anuue. HaBemhemo nap moerckux npuMepa Op3anuia
Mupjane Credanosuh: Kraykane ce knaykaiuye/ opsane ce odpsanuye/ mpsaie ce
mp3anuye u LlImyuy wmyke na 6ymyke/ 1ajy kepe na banoepe. Ilopen Tora mro cy
3acnheHe TIacoBMMa TEUIKMM 33 M3TOBOP, OHE CY W BEOMa JIyXOBHTE, TOK ITOETCKa
Op3amuna Jlecanke MakcumoBrh HIfje HAPOUUTO TEITKA 33 H3TOBAPAKE, jep je Meo-
JMYHA U cacTaBJbeHA 071 JOOPO MO3HATUX MOjMOBA:

KYUE-MAYE-JAPE-TIAUE
MUIL-JETINR-BYK-TIETJINR
TABPAH-CBPAKA-JIEJIA-BAKA
JIETE-KOKA-3EUMR-POKA.

VY caBpeMeHOj TIO€3HjH 3a ACIy €BHISHTHE Cy (POHOJIOIIKE UTPe HEIITO CIIO-
KEHHjer THIIa, Kao HIp. (OHETCKO-TapaInHIBUCTUYKA-TIPO30IMjCKa je3NUKa Hrpa.
Omne cy ycMepeHe Ha OTKPHBam-€ eKCIpecHBHE (PyHKIHUjE je3HKa, HEMCLUPIHUX MO-
ryhiHocTH KOMOHMHAaTOpUKe (OHETCKHX jeAMHHUIA M €CTETCKUX KBAINUTETA CMENINX
JE3WYKHX eKCIIepuMeHaTa.

3a gete-unTaorna HOHOJIOMIKE UTPE U3 MMOSTCKUX TEKCTOBA Cy 3HAYajHE Y TOM
CMHCITY IITO JIOTIPUHOCE yBeKOaBarmy MpaBIIHE apTUKYJIallje IIacoBa, y4e ra JInc-
KPUMHHAIIMjU 3ByKOBa, OOTraTe HeroB PeYHHK U MOJCTUYY Ta HA CTHXOTBOPCTBO.

2.2. JIekcuuke urpe

Jlekcema (rpu. léxis — ped) je HajMarba JeAMHHUIIA Je3UUKOT CHCcTeMa Koja (DyHK-
[UOHUIIE CaMOCTaIHO. JIGKCUYKe UTpe Cy, JakKie, UTpe ca peuuMma W yHyTap Iie-
CHHYKHUX CTPYKTypa M3HAJIA3MMO MHOTE Pa3InIUTE BPCTE JICKCHIKHX Urapa U MHO-
roOpojue npumepe. [lecHUK ce MOXke UrpaTu ca peynMa JOTUYKOI U HOHCEHCHOT
3Ha4YeHa, Ca MOjeJMHUM BpcTaMa peur (MMeHMIaMa, [J1arojuMa, MpuaeBuMa Ut ),
peyrMa y pa3IiuuTHM CEMaHTHYKUM OJHOCHMA, C 003UPOM Ha Pa3iUKe, CIMYHOCTH
" CPOOHOCTHU (JICMI/IHyTI/IBI/IMa, XHUIIOKOPUCTUIIUMA ayTMCHTaTUBUMaA, HejOpaTI/IBI/IMa,
CHHOHMMHMa, XOMOHUMHMA, aHTOHUMUMA), jeTHO3HAYHHM U BHIIC3HAYHUM PEUH-
Ma. [TeCHUK y CBOM YMETHHUYKOM CTBapaallTBy HHUje HUYAM OTPAaHHUYCH W CIyTaH,
TE MMa TOTIYHY c10001y J1a Tpaay HOBE PeYH W KOBAHUIIE, J]a M3MHIIIbA CMEIIHE,
YyygHe, HeOOMYHE PeYd U JIa UX JIOBOJIU y HajpasInuuTHje OHOCE M KoMOMHaluje.
Hagemhiemo camo Hekonuko nmpumepa Oyayhu 1a je MOeTCKUX TeKCTOBA KOjH Cy 3a-
CHOBAHM Ha JICKCHIKUM UTpaMa HeOpOjeHO MHOTO.

YV necmu CreBana Pamuxosuha [lecyma jeOnoe mpeosya nako je yousbuBa Urpa ca
nMeHuIaMa. [TeCHUK M3HANIA3M KAy 3a CBAKOTa, Ty CY: YUIUHOpU, uiybape, Kaukemu,
wajkave, kane 3a MOpHape, 8VHeHe Kane 3d 3umy, wewupu, bepemxe, Tako 1a IecMa Jo-
Hekie noziceha Ha pehanmiie koje cy nucane y pasyhenujoj popmu. Urpy ca riaronrma
Hanazumo y necmu [lIma cee deya 3najy Hukone Byjunha, a urpy ca JeMHHYTHBHMA Y
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niecMama Ha krsudicuyy 3a Hogossemnuu dap Jlyke Munosanosa u Manu soccusom Jlymana
Panosuha. 3annMibrBy Urpy ca cuHOHUMUMA TBOpH Muute CtankoBuh y iecmu bajaeu
Hewimo Opy2o W TO TIO TIPHHIIMIY YBOIHE cTpode: ,,HUje TMHHA, Hero Mpak” . CHHO-
HUMH C€ CTaBJbajy Y CYNMPOTHOCT TI0 MPHHIUITY HUje-HEero, a 10 h3jelHa4eha M0jMOBa
JIONIa31 TEK Y MOCNIEIHEM CTHXY, KaJja CXBATUMO J1a OKBHPH, HACIIOB M TIOCICIH CTHX,
YHHE OITOBOP HA 3arOHETKY M OTKPHUBAjY ,lIpeBapy"’ y nmecmu. Pamosuh je mecmom Kako
mpeba (,,MaJie cTBapu U UMEHA MaJia TpaXke/ Kao M U III, Kao 3 p H 0, Kao M p B a./ Jlok
BEJIMKA CTBAP BEJIMKUM HMEHOM/ PACIIOfaXe/ Ka0 C O TM T € P, Ka0 M € p U J U-j a H,/ Kao
CpemMckaMutpoBHIa.“) ycrmocTaBuo, ((UTypaTHBHO PEUCHO, OPTAHCKY BE3Y
n3Mel)y CTBapH M lbUXOBOT UIMEHA, IITO Y MOTITYHOCTH OJITOBAPa HOMUHATHOM PEATU3MY
MPE/IIKOIICKE JICIIE, & YjSTHO U MPEICTABIbA KIbYY 3a TYMAYCHhe MECME.

Urpe u3munsbama HOBUX PEUU U HTPE Ca CMEIIIHUM U YyJTHUM peurMa, Takohe
CY YOUWbHBE Y MOE3UjH 3a AeIly OJ] FbeHHX IMOYeTaKa Ia CBe 10 AaHac.

,»Y U3MHIILbAhy HOBHX PEYU MOCEOHO BaXXHO MECTO MPHUJIAje C€ IarojnuMa W HMe-
uunama. OBO HHUje HHU MaJio CIIY4ajHO, jep CY Y TOBOPY JeTeTa MPEIIIKOJICKOT —Y3-
pacra To HajppeKBEHTHHje BPCTE PEYH, TAKO Jia Cy Jella, YaK 4ecTo, CKJIOHA Jia CBE
peur mpeTBapajy y miaroje npeacTaBibajyhin ux THME ca IbUXOBOT OUHAMUHHORZ
cmanosuwma.” (Murposuh 1988: 288)

PanoBuheBa urpa ca cMeIHUM pednMa 13 ecMme Jfeya 6osie MOXKe ce HaCTaBUTH
IO 3aBPIIETKY PELENTUBHOT aKTa y TOBOPHOM CTBapaNIAITBY Jelle, Kao U Urpa u3 Ine-
cama Tapam u [lo3us. Ilecma Toboowe Mexcuxanay Jlaze Jlazuha nirycrpyje TyXoBUTY
Je3MUKy HTpy KOja Ce 3aCHUBA Ha M3MHIIIJbalby HOBUX PEYH MO IPHHIIMITY H3BE/ICHHULIA,
O/THOCHO, JTO/IaBarbeM HACTaBaKa N3 LIMAHCKOT je3HKa, a ICTH IPUHIIMII I0/1aBaha Ha-
craBaka Ha ocrojehe peun npumMemyje u UykoBcku y necMu Mayc u Mauxayc:

Buo tako mummh Mayc,
Cnasuo ra npa Madkayc.

Mauxkaycy 311 0Kaycu
W 3mm-cTpamman 3ydaycu.

Tag Maukayc npen Maycom
3aMaxHyo penaycom:

— Ax, Mayce, moj Mayce,
Xomu, muma Moj Mayce!

[Tjesar hy tu, Mmoj Mayce,
JusHe mjecme, ox Mayce!

Au he myznpo Harr Mayce:
— He Bapaj me, Maukayce!

Buauwm tn 311€ okayce
U 371e-cTpamiae 3ydayce!

To je 6una pujea Mayca,
ITa — 6jexxu ncnpen Madkayca.?

* IIpesop Ipuropa Buresa (mpema O6panosuh 2005: 58-59).
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[lecma Mauxayc u Mayc nucana je y ¢GopMH PUMOBAaHOT JUCTUXA U THME
nozaceha Ha eKMKUKK cTHXOBe. Jlujasnomka opMa JOAATHO aHTaXyje Je4jy NaKmby
Y YMHU Ja UTpa U3 CTHXOBA MOCTAaHE BUIJbHMBH]jA Y J€UjO] 3aMHCIH U JOXKHBIHA]Y.
ITecma ce ommukyje ekcripecuBHOMIINY (Bpaze, BUCIIPEHOM je3UIKOM HTPOM (Koja ce
oriena y npey3uMarmy CTpaHe pedr mouse (SHT. MHII) TPaHCKPUOOBaHE HAa PYCKHU H
CTBapameM HOBUX PEUH YIOTPeOOM CKyIHHE IJ1acoBa ayc Y BUAY HacTaBaka), Kao U
BEYUTHM aroHoM u3mel)y Mauke ¥ MUILIA.

Eletelephony je nyxoButa necma Jlaype Puuapac! kojom ce mimycrpyje
JICKCHYKa Urpa rpaljeHa Ha OCHOBY 3aMeHe CKynuHe (oHeMa y pedunMma elephant n
telephone n, TMMe, je3ndka urpa rpahema HOBUX cioxenuna. Ciaenu nmecma y opu-
TMHATY M Halll PETeB:

Once there was an elephant,
Who tried to use the telephant—
No! no! I mean an elephone
Who tried to use the telephone—
(Dear me! I am not certain quite
That even now I’ve got it right.)
Howe’er it was, he got his trunk
Entangled in the telephunk;

The more he tried to get it free,
The louder buzzed the telephee—
(I fear I’d better drop the song
Of elephop and telephong!)

Hocodonnja

Buo jeqHOM HOCOpOT,

ITa y3eo tenepor -

He! He! Xtemox pehn, HOcodoH

[Ta y3eo tenedon -

(ABaj! Kaxko cam ra ymecuo

Omner HECaM noTpedwno).

Kaxo rox, ai’ meroB ce JUYHU Por
VYmerss o y Tenerpor;

ITo ce Bumie Tpyauo aa cirobonan Oyne
[macHmje cy 3BpHIaNe Te TenenrypHyme —
(Mmax je 6ospe ma GaTanuM IeCMHILY

U nocopum u teneduiy!)’

* Jlaypa Puyappc je 6mra Beoma IUIOJHA aMepudKa crucare/buia. Ilncana je mecMe 3a fewy, npude,
6uorpaduje n obpasie MosHATUX OAJKM.

* HacnoB mecme Moxe 6utu mpesefier ca CroHogoHuja, a pedn Ha KpajeBuMa CTHXOBa crefehnm
PenocienoM: cnoH / menenoH / cnoHoPoH / menegdon, mMTO 6U MO cMUCTYy OMIO ONMVKe OPUTMHAITY,
MebyTim, 360r mOHaB/baba IieTIe PedN (7I0H Y HOBOHACTANIO) CIOXKEHNUIIN CI0HOPOH, a KAKO je Lub
MIeCHMKMIbe 6110 [1a YIIPaBO OBY CUTYaIjy n36€erHe, O[Ty IMIIN CMO Ce 3a IPeBOf rope Aat. CTudHuM ce
octynkoM Kopucty u Prrymosuh y necmn Tenegponujada kojy 3aBpiuaBa cTXoBUMa: ,, Hu koMaugup
mrymcke crpaxe’ Huje 3Hao ja Mu kaxxe/ Ja 1° cyoH Tenedonnpa/ Vin® tenedoH — cmoxmpa
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Ynorpeba peun HeCTaHAAPHOT je3WKa M TpaMaTHYKW HEUCIPaBHHUX pEUYM Ta-
kole HHje HCKIbyUeHa U3 ecHUIITBa 3a aeny. [lecme [lnasu kaxmyc u kiexurve Jby-
ouBoja Purymosuha, Ilpeas momax v Inasy hy mu omxunymu Bnane CrojusbkoBuha
caJpKe 3aHHMJBHBE NpHUMeEpe KaproHu3ama, YIUIHHX (paza ¥ MpeTHH, Kao HIIp.
,AacTabahy Te kao Bona“ u ,,ocrahe ox Tebe camo MacHa ¢ueka“. [lecHnuky npume-
PH KOjH CaJIpiKe >KaproHM3Me, BYIrapu3Me U Pedd Koje OICTYMajy O IpaMaTHYKH
YTBpheHHX MpaBuiia, T3B. Iouie PEUH, YKOIUKO HE Uy Ha IITETy €CTETCKUX KBaJIHU-
TETa MOETCKOT TEKCTa, MOTY CTUXOBHMA JIaTH MOCEOHY Apak, a AeUU-4YUTa0IuMa Cy
HApOYHUTO 3aHUMJBHBH U ITPUBJIAYHH.

VY KaHpy HapOJHUX YMOTBOPHHA, Y CTHXOBaHHM (opmama, IOCToje mecMe
HaMEHCKH CTBapaHe 3a Jielly Koja cy y npBoj (a3 peTumCcTBa. To cy: TallyHasbKe,
ycraBaHKe, IlynajbKe, Jlazajbke, Opojanuue u pehanune. OHe cy yriaBHOM 3aCHOBa-
HE Ha pUTMUYKO] UTPH U MEJIOJH]H, T€ je 3HAYCHE PEUr Y ’buMa ofl IpyropazpeIHor
3Ha4aja. Joul Cy HapOJIHM NeBaYM OWJIM CBECHU YUIHLCHMIIC J1a PEUM U HHXOBO 3HA-
Yere HEMajy KOMYHHKATUBHY U Ca3HajHY (YHKITH]Y 3a MaJIO IeTe Te Cy Op3alnIle U
pasbpajanuiie ucreBane Hajuenihe y HOHCEHCHO] (popMmmu.

Pa36pajanune (Opojanuiie), Kao UTpe ca peunMa, YIIIaBHOM Cy CacTaBJbEHE
071 HOHCEHCHHX PEYH, a CIyke 3a pa3Opajame y Wrpu, OOIHOCHO, oapelhyjy ko he
3aMoveTd Urpy win ko he mmaru kakBy yjnory y urpH. JJoOGap mecHHYKH mpuMep
pasbpajanuie jecre nmecma [puropa Buresa Ko he ¢ nama y wymuyy, a 'y najbem
TEKCTy C€ HaBOIM IpUMep moeTcke Op3anmiie boxxumapa Tumorujesuha Tpuu, mpuu,
MpYY/bax.

Tpuu, Tpuu TpUyJbaK,
Bucu, Bucu BucyJbak.

Bexwu, 6exu Oexyipak
3a BUM jypH jypyJbax.

Hpma, npma 1pMmyJsbak,
A xIMMa ce KITUMYyJbaK.

Kan je mao mamyspak
VYrpabuo ra 3rpabyspak.

Joxk je n3 Op3anuua u pazdpajanuia mopyka roToBo Mo NpaBHIly OACTpame-
Ha, pehanuue yriaBHOM 3aXTeBajy yCIIOCTAaBIbAkE CMUCICHUX JIOTHUKUX Be3a Mehy
MOjMOBHMA, CTBaprMa H nojaBama. Mehytum, nox Bpanko homuh y cBojoj necmu
Ilume 3aucTa HaBOIM pa3IU4MTE BpcTe nuTa, Bures ce y necmu Bpcme nyka He
3azpkaBa Ha moctojehnm Bpcrama myka, Beh ce okpehe aKkyCTHUYKO] HTPHU U HaBOJIU
peun m3Mehy Kojux ce He MOXe YCITOCTAaBUTH HHUKAaKBa aHAJIOTHja HUTH KOHTPACT,
[1a ¥ CTUXOBH HE Mpare HUKAKaB JIOTUYKHU CJIel], CBE 0 AOMHUILBATUX OATOBOpa Ha
mociemka Ba MUTamka, 33 YHje je pasyMeBame MOTPeOHO allCTPakTHO pacyhuBame:

[TPBU: Koje Bpcre nyka 3Hamm?
JAPYTI'U: Llpeenu nyx

Bujemn nyx
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HpHu nyk
IMopunyxk
Ipasumyx
Kommmnyx
Husminyk
Hecramunyk
Japammyx
Bezobpaznyk
Munnepiyk
Mymtynyk
Xayuinyk
Kynyx...

ITPBU: docra, nocra!
On Tonuko yka

Beh me xBarta myka.

A xoju je nayk Hajspyhu?

JPYT'U: bezobpasnyk.
I[TIPBU: A xoju je nyk Hajciahu?
JAPYTU: Hecranutyk!

3aroHeTke cy 3aCHOBaHE HA UTPOBHOM IPHUHIIUITY BEIITOT CKPUBabha MPaBOT
3Hauema Hajuenthe Kpo3 Urpy pedn, MeTadOpUIHHU je3UK, TBOCMHUCICHO 3HAUCHC
Wi Mojen mapanenn3mMa. OHe CXOAHO CBOjOj CTPYKTYPH 3aXT€Bajy OATOHETKY, Ja-
KJIe OATOBOp perumujeHTa. Ja Ou ce M3Hamao oaroBop MoTpedHO je M3BECHO HC-
KyCTBO M MHCAOHO aHTa)XOBalb€ U TUME NPENCTaBJbajy MPOBEPY OLITPOYMHOCTH,
Mohwu 3anakama, CTeleH Mo3HaBamka YOBeKa U CBEeTa KOju ra oOKpyxyje. [lema Beoma
BOJIE 3arOHETKE M3 pa3jiora INTO MOTroyjy HUXOBOM TaKMHYAPCKOM IYXy W Pajo-
3HAJIO] IPUPOAH, a TIpe CBera, 3aTo IITO MM Torahame OIroHeTKe Mpyka HapO4H-
TO 337I0BOJBCTBO, jep TUME MOTBPhYjy CBOje CIIOCOOHOCTH IITO PE3YITHPA JIMIHOM
carucdaxujoM. [lecHUYIKN KOHIMIIPaHEe 3aroHETKE TOPEA MPETXOAHO TIOMEHYTUX
OJINTUKA, TIOCEAY]Y ¥ €CTETCKH KBaJHUTET EKCIIPECUBHOCTH YMETHUYKE PEUH.

(Cenka)

CBH je yBeK camo ¢ TOOOM BHJIE.

He 30Bem je, a unak te nparm.

Kan tv unemn, Tan u oHa uze.

Axo crarer, u oHa he craru. (I'Buno Tapraspa)

Yo Takoe nepen HaMu?

LIymuT oH B mojie u B cafy,
A B 1oM He nomaaéT.

W nukyna s He uny,
ITokyna oH unért.
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[Ira je To mpex Hama?® (Camynn Mapinak)

2.3. N30KkpeTasbke U HOHCECHC

H3oxpera/bke ce OMINKY]y OACTYNamUMa Ol CEMAaHTUUKE HOPME M HHXOBO
JIaBHO obelexje jecTe 0OpHyTa KoopAuHanuja cTBapu. UykoBcku mumyhu o uzoxpe-
manuyama W Hpeokpemabkamd, Kako UX OH Ha3uBa, Ka0 TOBOPHHM HUrpama Koj
JIe11e TPEIIKOJICKOT y3pacTa yTBphyje yjeIHO U IPUHIIMIT KOjUM HACTajy H30KpeTasb-
K€ Ka0 je3UdKe UTPEe Y CTPYKTYPH ITOETCKOT TeKcTa. ,,CBEeT Haomadke  Kperpa ce Ha Taj
Ha4YMH IITO Ce ,,[IPEAMETY a MPUITUCY]Y QyHKIH]je TpeameTa 6 1 00pHyTO ™ (UyKOBCKH
1986: 238), Hnp. Kaga ce MaJoMe NPHUIIKCYjYy CBOjCTBA BEJIMKOT MJIM Kajla Ce M30Kpe-
Hy ofHOCH M3Mel)y BpIvoLa paambe U MpeAMeTa WK MecTa paame. M3okperaibke cy
CEeMaHTHYKE UTPE y KOjiMa JI0Na3u JI0 TpeMellTama 100po MO3HATHX U YTBPHEHUX
MOjMOBHUX ofipelera, yTBpheHnX U yoOudajeHux pajimK U obpasalla MoHAllama Yy
JpyTadyje 3aMHUIILJbEHO] IepcrekTnBr. OHe TBOPE IMMOETCKE TEKCTOBE Y KOjuMa ce pas-
obnyaBa noctojehu cBet 1a Ou ce PEeKOHCTPYHCAO Y HETOBY OIIPEYHOCT.

On Hamre HapoznHe Moesuje, Ia CBe IO caBpeMeHe Moe3uje 3a Jely UMa JI0C-
Ta MpUMepa Pa3iUuUTHX BHIO0Ba M30KpeTabku. BepoBaTHO HAjIO3HATHjU MPUMED
y CPIICKO] KEbH)KEBHOCTH 3a Jeiy jecte Mzoxpenyma npuua bpanka homuha. Of
MHOTOOPOJHUX TIECHIYKHX ITPHUMepa BpeAn IOMEHYTH iecMe Yyonosam dan Muno-
BaHa /laHojnmha, koja je Kilacu4Ha M30KpeTasbKka, Kako owcusu Anmynmyn I'puropa
Buresa y kojoj ce nouapasajy Hemoryhe 1 H30KpeHyTe paje U cuTyanuje, u Jecme
au yynu parytuna OrmanoBuha.

Jecte mn 9yJikd, HCKO je Ka3ao:
JCHEIH je MHII Ma4vKy €Masao.

Jecre nu uynu, HEeKo je monao:
Jeman marapar, razay mpozaao.

Jecte mn qyJid, IpUMETHU HEKO:
JCHHOF J€4aKa I1OoIInJIO MJICKO.

Jecte nu dynu mTa ce qECHIIO:
Jenno ce onmeno cunoh odecuo.

Jecre nu uynn, jaje y CKoKy
JyTpoc cHeno mapeHy KOky.

Jecte nu uynu, ucTHHA rona:
Hanac u3 haka nmobera mkona.

HoHceHc xao BpcTa urpe, M30KpeTama cMucia y 0ecMmucao, 3aropapa cre-
nuduyaH BUA KOMyHHUKALMje y HEKOMyHUKAaTHBHOM. Y OBUM UI'paMa y IpPBHU IUIaH
ce cMelTajy 3a0aBjbaduka M JyIMCTHYKa KOMIIOHEHTa je3uka. OHe MpencTaBibajy

¢ MapirakoBa IecMa-3aroHeTka ca HacnmoBoM Illma je mo nped Hama?: ,,OHa IpMU Ha OBy 1 y 6amuTy,/
Y xyhu nehe mactu./ U ja He unem Hurpe,/ [loxne rog oHa npe.“ (npeBog J. B. M.) Onronerxa je xumia.
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oBoJ 3a BepOanHe urpe, Oynyhu na, apupmuinyhu nere ga ucrpaxyje LIMPOKE U
HECIyTaHe je3uuke MOryhHOCTH, KOMyHHKAIIM]y He YKUajy Beh je camo nperojie Ha
Ipyru HUBO. HOHCEHCHE Wrpe caMo Ha MPBHU MOIJIE]] HUCY 3aCHOBaHE HA MUCAOHUM
orieparijamMa Koje yCIocTaBJbajy pell ¥ TBOPE JIOTHUKH CJIT CMHUCA0HOT HUCKa3a, jep
OHE MOpajy [TI03HAaBaTH IOMEHYTE NIPUHIIMIIE []a OU ce OKPEHYJIe Ol X, U y U30Kpe-
Tamby ¥ U3BHTOIIEPABaby CMHCIICHOT, IITO 3aXTeBa HAPOUUTY KPEaTUBHOCT, ajld U
YMEIIHOCT, Ka0 ¥ U3BECHO MpeapasyMeBame, CaTBOpUIIe HOB mmopenak. Pasnuka us-
Mely JuTepapHUX U JIeYjux je3nuKuX GopMynalyja je Ta MITO MeCHUYKa Kpearyja
HOHCEHCA MPE/CTaB/ba HAMEPHY, BEIUTAUKy U UCLIEHUPAHY ,,HAUBHOCT‘ U ,,IPEIIKY ",
JIOK Cce KOJ| JIeTIe jaBJhajy Kao MOCIEINIIa CIy4ajHUX OMAIKH ¥ Tpejia3Ha eTara Ka
LIEJIOBUTOM CMHUCJIEHOM U KOXEPEHTHOM IPHUIIOBEIAbY.

,»O30MIBHN KPUTHYAPH Cy CKIIOHU JIa KaXKy Ja Cy HOHCEHCHE IecMe OecMICIIeHe, alli
JTAJIEKO O TOTa J]a MOXKEMO Ja TIPUXBATHMO TI0jaM OECMHUCIIEHOCT, jep ped je caMo O
TEH/ICHIIO3HO] AJIOTUIHOCTH, & YaK | J1a je 03HAYMMO MT0jMOM OECMHUCIIEHOCT, HIMaMO
Ha yMy Ja Jela JIaKIIe Off OPaciiX MpoHaja3e 'y OeCMUCIy CMHCao. Y3 OBaKBe IIe-
CMe Jiela JIaKIIe CaBiialaBajy CypoBe CTpaHe PETHOCTH U HUCY onTepelieHa nurameM
’IITa je 3arcTa MeCHUK XTeo Aa Kaxke u fa mopyun’.* (O6pamosuh 2012: 96)

[lecme Aymana Pagosuha Pam, Jlucm, Tajna n Yyoa pacrepehene cy cmucna
1y O€3MHTEpECHO] UTPU TBOPE aliCypIHOCT ECHUYKHX CIIMKA. Y MPBOj MIECMU pa3-
JIOT 3a TOYEeTaK PaTHUX Cyko0a MoTHYe Off HEKYATYPHOT MOHaIIamka mpuHia. [1puHi
je Jaukao HoC u ,,300r Tora je / —tpa-Ta-Ta-Ta —/ A0NUIO U 70 pata./ OCBOjeH je
jemaH — MUHIEPIYK;/ MpoOONEH je jeman — Mpasuiyk;/ oOemieH je jeqaH — 4u-
BUITYK. . VIrpa pednma jour BUIlle HCTHYE ariCypHOCT CyKoOa M paTHUX JeIIaBamba.
[lecma Jlucm crana je y jenny anoruuty ctpody: ,,llta 6u nucty,/ 3amro iu je mao?/
Moxna Huje 3Hao/ 1a je mocrojao.”. Tajua je KpaTka, 3aHUMJbMBA TIECMa O TajHU
3a4eTka u pohema gerera, anu je Jedja CBECT OBy TajHY MPEBelia y KpajibH arncypi
THME IIITO j& TIECHUYKH CYO0jeKT, IeTe, CBECT O ceOM MoCemoBao jour npe pohema, a
KaKo je IIOKyIIaBao Ha pa3HOBPCHE HAYMHE J1a C€ POJIH M HUjE YCIIEBAO Y CBOM HayMy,
MPUCTAO je J1a Ta POAM MajKa ,,II0]] YCIIOBOM/ — J1a HUKOM He Mpu4a‘““. ATICypIHOCT
MECHUYKUX CIIMKA TIOHEKAl j€ YCIOBJ/bCHA HAapyILIaBamkbeM yCTaJbeHOT M yOOu4ajeHoT
HaYMHA TOBOPEHA U CAONIITaBamka 3HAYCHAa, K0, Ha IPUMEp, CAOMIITABAE MTOCBE
yoOn4ajeHnx JelaBamba Kao HEOOMYHUX Y3 YHOTpedy CyreCTHOMIHOT HacioBa M
y3BUKA 27e, ¥ yIIoTpeOy 3HaKoBa KOHTpamyHKnuje | ?, y mecmu Yyoa ['puropa Butesa
W CTUXOBa CIMIHUM OBOM: ,,I71e,/ pnba mmBa!/ Ko 6u ce Tome Hagao om pude?!*.
Yyoa Momunna Temmha 6a3upajy ce Ha UBMUIIUBOTHHAMA, ,,[IIAPSHUM Jlaxkama ', He-
MoryhuM cuTyanujama, a Kako O unTaona yoeausna y ibUX0By HCTUHUTOCT, IECHUY-
KU cy0jekT kopuctu yoehuBauke ManeBpe TBpaehu, Beh y npBoj ctpodu, na je 6uo
CBEJIOK JICIIaBaha OMMUCAHNX Y CTUXOBUMA KOJH cliefie. ,,Y apkaBu 3anyn Tpaxu,/ Ha
ocTpBy ['1e je kaxxu™ cup ox Mariie mpase poze, 1o KaMewy IUTiBa pruda, 6ade raje
»abe Koje muIajy na Ou MCIieNe [leMIiepe YHyIiMa U Tako JaJbe, HIKE ce jeHa
»lIapeHa Jaxka* Ha JpyTy.

Hapomau nmecHumu cy ca cBOjUM NMpUMepMMa HOHCEHCHHX IlecaMa BEeTUKH
y30p M WHCTIHpAalKja CaBpeMEHUM MECHUIIMMA, KOJH HaKO CTBapajy BeoMa yCIIeIHe
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MMOETCKE CJIMKE OBOT TUIIA HUCY NIPEBA3HIILIA JICTIOTY ¥ BEJIMYWHY HAPOHOT HOHCEH-
CHOT cTBapanamrTBa. Heke o Hajiuenmmux HOHCEHCHHUX Tecama W3 Halle HapoJHe
KIBIKEBHOCTH Cy: Cuujewno uyoo, Aea Acan-aea, beckyhnukoea scenuoda, Umam
xkyhy n Cunan nonay. llecma Jlaoic u napanaosic jecte MOSTCKU PUMEP 3aCHOBaH Ha
HEeMOTyliuM cUTyalujama u ,,JJaxuma“ HerpeBasuleHe Jenore:

3ajempuiia o KpIIy Tajmja,
KOHa Urpa o MOpY JAeiHja,
oJreM OerKe J1Ba MeveHa 3e1ia,
hepajy ux aBa ’pta ompra,
YeKajy MX JIBa CIIHjeria JIOBIIa,
BHHO ITHjy JBa MPTBA jyHaKa,
CITy’ku BHHO 0e3 pyKy heBojka,-
YymHE JaXHu, 11a je oor youje!

Beh naBenene necme Ensapna Jlupa E u Jlyuca Kepona Humpty Dumpty s
Song npencTaBibajy ynedarJbuBe MPUMEpe HOHCEHCHE MOe3Hje 3a JICIy.

3. 3akipyuak

CBe necHUIUTBO 32 ey y ouTHoM je oapeheno penomenom urpe. Urpa jecre
MOACTHUIIA] 3a TIeCMy, FbeHO UCXOIUILTE, alli U HEeH Kpajibu Uub. ,,l[omTo ympaBo
Urpa J1aje evjeM CBETY HheroBy Clenn(pUUHy CaipKUHY U 3Haueme, Moxe ce pehu
Jla TIoe3Mja Koja ce He 3aCHUBA Ha 10j, He MOXe 1a Oyze npasa fedja noesuja.* (I'pa-
tenayep 1974: 379). [loe3unja 3acHOBaHa Ha je3WYKUM M CEMAHTUIKUM HTpapHjama
4eCTO MOCeAyje U XYMOPHY KOMIIOHEHTY KOjOM C€ TOJIaTHO aHTaXyje MeTe-UnTaall.

AHanm3upaHu IECHUYKY IPUMEPH U3 OBOT pajia BEOMa Cy MOTOIHU 3a aKTHB-
HOCTH KOj€ c€ 00aBJbajy Y IPEAIIKOICKUM ycTanoBamMa. OHUM OTKPUBAjy JNCIH-PEIIH-
MUjEeHTUMA JIa 33 PAa3JIMKy OJf JIOTHYKUX M TPaMaTHYK{ MPaBHITHUX je3UYKHUX CTPYK-
Typa IOCTOj€ M OHE KOje CE je3UKOM UTPajy U Koje Cy ociio0ol)eHe o1 cTera 3HaveHa.
[Topexn Tora mITO JETIOTOM MOETCKE PEYH M €KCIpecHBHOIINY je3rnKa Oorare Aedju
JOKMBJBAJHH CBET, MECME KPEUPaHE je3UUKOM UTPOM MOACTHYY JCIy Ha TOBOPHO
CTBapaJalliTBO M MOCTIENIYjy HHXOBY Je3HUKY KPEaTUBHOCT.

UrpoBHU NOTEHIH]jall KEbIPKEBHUX TEKCTOBA OMJIIO JIa j€ IPENO3HATIbUB Y PUMH,
CTHJICKUM (pUrypama WM je3nYKUM UrpaMa recama 3a Jeily, 0o y HeOOUYHUM JId-
KOBMMAa M FbHXOBHM aBaHTypaMa KOjH HacTamyjy (haHTacTUIHE CBeTOBE OajKu, OMII0
y 3aHHUMJbUBHM, UAKO MOCBE PEATHHM, OKOJHOCTHMA Y KOjUMa ce Halla3e HheroBH
BpIIE-ald Y MHOTOOPOJHUM NpHyaMa, yunHuhe na Jete mperno3Ha NpUHIMIE KOjH
Cy MOKpETa4l U HerOBUX UIPOBHUX aKTUBHOCTH, a y3 Mpolece WAeHTHPUKALI]Ee 1
cBecHe camooOMaHe Mohu he 1a ce y)KHBU y KIH)KEBHH TEKCT U J]a Ta JI0XKHUBH Y3
cBe CrIenn()UIHOCTH KOj€ OITUKY]Y F-eTOB PEIENITUBHU aKT.
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LINGUISTIC GAMES IN CHILDREN'S POETRY
Summary

Poetry often refuses to be governed by the norms of standard language, but rather
destroys and deforms them. Hence, poetic language creates greater possibilities for
playing games. In poems for children the effects of playing can be achieved through
imaginative toying with linguistic units, their semantic and grammatical characteristics.
There, one can notice a large amount of verbal and semantic effervescence reflected
in twisters, onomatopoeic forms, puzzles, coins, weird and funny words, scrambled
forms, etc. Linguistic games are based on a diverse combination of phonemes, words,
and sentences which either respect or disturb the acoustic and semantic rules of a poetic
text structure. This paper, therefore, offers a more detailed analysis of those poetic
examples which illustrate phonological and lexical games, scrambled and nonsensical
forms, always bearing in mind the ever-present subtext of meanings which influences
various readings and interpretations of poetic texts for children.
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TRAUMA AND THE (DE)CONSTRUCTION OF MEANING IN
LESLIE MARMON SILKO’S “LULLABY”!

Abstract: In this paper, Leslie Marmon Silko’s short story “Lullaby” is analyzed
within the framework of deconstruction and trauma theory, as a narrative attempt at
resignification of familiar worldview patterns. The theoretical base involving C. S.
Peirce’s triadic conception of meaning as cyclic in nature — an infinite semiosis —
provided a useful framework for interpreting Silko’s “Lullaby” as a narrative modeling
of traumatic memory in need of sense-structuring, which in its progression demystifies
the perceived solidity and straightforwardness of Western meaning-construction
techniques. “Lullaby” is a powerful story about marginalization and, as such, it
displaces margins, bringing about a temporary collapse of the ideological center. It
constructs potentially revolutionary meaning by denouncing available patterns of
producing signification and by disclosing them as constrictive and discriminatory.
Ultimately, the failure of its protagonists to reach positions of power does not imply
a failure of the narrative to testify to a struggle for the right to signification, which is
what its every reading reopens and keeps alive.

Key words: trauma, deconstruction, meaning, narrative, Native American, Silko

1. Positioning Native American authorship

The sense-making patterns we employ in dealing with whatever pertains to
us are most commonly transferred to those we label as them, the ones who do not
fit into the established conceptual order imposed onto the world by the dominant
Western civilizations. Benjamin Whorf, one of the founders and core theoreticians
of linguistic relativism, claimed with respect to Native American languages that the

eminence of our European tongues and thinking habits proceeds from nothing more
[than human economics and history]. The relatively few languages of the cultures
which have attained to modern civilization promise to overspread the globe and cause
the extinction of the hundreds of diverse exotic linguistic species, but it is idle to
pretend that they represent any superiority of type. (Whorf 1964: 84)

Whorf gave us insight into the distant worlds of the indigenous peoples of the
Americas by studying their linguistic behavior. Relying on comparative methodology,

! This paper is the result of research conducted within project no. 178018 - Social Crises and Contemporary
Serbian Literature and Culture: National, Regional, European, and Global Framework, financed by the
Ministry of Education and Science, Republic of Serbia.
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he reached conclusions concerning the ways our meaning-construction patterns are
influenced by the linguistic forms and organizing structures we employ. The Native
American communities he explored allowed him to peer into a different conceptual
worldview (what Humboldt called Weltenshauung), which is, as any other according
to Whorf, inherently determined by the operating principles of their language(s).
Such determination was specifically marked by a verb-infused vocabulary, a non-
linear perception of time, an interrelated vision of the temporal and the spatial, as
well as a strong emphasis on the subjective interlocked with the objective world,
which, in their linguistic grasp of it, was never to exist without being influenced/
envisioned by the subjective human mind (Whorf 1964: 57-64, 134-159). Ultimately,
for Whort, such linguistic research would lead to “a great fact in human brotherhood,”
(Whorf 1964: 257) in that he recognized that all linguistic models as conceptual
worldviews are equal in value and that we cannot and “do not know that civilization
is synonymous with rationality.” (Whorf 1964: 81)

On the other hand, history has not been kind to Native American cultures. The
unacknowledged genocide performed by the European conquistadores in the Americas
has always been supported by economic and political manipulation, as well as by the
dominant media’s (mis)representation. In his essay-based study, sarcastically entitled
A Little Matter of Genocide, Ward Churchill stressed these grave issues by explicitly
indicting those guilty of crimes against Native American cultures’. However, he is
equally aware that he is speaking out against a sea of “texts of orthodox scholarship
[which state] that much of this never happened, or, to the extent that some things
must be at least partially admitted, was ‘tragic,” ‘unavoidable,” and ‘unintended.’”
(Churchill 1997: 2) The dominant ideological framework silenced whatever the
radically different and potentially illuminating voices could have contributed to the
Western worldview, thus eliminating all chances of “human brotherhood.”

What remains are individual indigenous voices rising from the subordinated
and almost eradicated communities of Native Americans who desperately seek
to be acknowledged and heard. One of the central voices in Native American
literature belongs to Leslie Marmon Silko, whose first novel Ceremony (1977) was
groundbreaking in placing the indigenous peoples of America on the map within
literary scholarship (Lundquist 2004: 71). In her short story “Lullaby,” which was
initially published on its own in 1974, but was later collected in her book Storyteller
(1981), a hybrid collection of poetry, short stories, and family photographs, Silko
encapsulated reality through a Navajo lens, though she herself is a Laguna Pueblo.
The Navajos “have the tendency to recreate the pattern of the circle at every level of
the culture, in religion as well as in social intercourse.” (Toelken 1976: 17) The reason

% Churchill’s argument is that through “most of the history of what has happened, the perpetrators, from
aristocrats like Jeffrey Amherst to the lowliest private in his army, from the highest elected officials to
the humblest of farmers, openly described America’s indigenous peoples as vermin, launched literally
hundreds of campaigns to effect their extermination, and then reveled in the carnage which resulted.
Martial glory was attained by more than a few officers who proudly boasted in later years of having
instructed their troops, when attacking essentially defenseless native communities, to ‘kill and scalp all,
little and big [because] nits make lice.” (Churchill 1997: 2)
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lies in that they perceive the world as interconnected and cyclical in nature, wherein
no part is separated from another, but relates to others in symbiotic circularity. Such a
worldview does not coincide with the Western inclination towards linearity, nor with
Western history as “the story of the human ego in search of freedom and the same
(self),” (Lundquist 2004: 34) as Emmanuel Levinas interpreted it. The subsequent
analysis will proceed to develop a reading of “Lullaby” as an attempt at narrative
restructuring of Western meaning-making practices, by employing a combination
of critical perspectives concerning the nature of meaning and the processes of
signification, primarily via the tenets of deconstruction and trauma theory.

2. Theoretical framework: deconstruction and trauma theory

The construction and deconstruction of meaning are perpetually intertwined
within the symbolic processes of human interaction with what surrounds the thinking
mind —the Other. The Meaning of Meaning (1923) by Ogden and Richards popularized
the triadic conception of the signification paradigm, relying heavily on the often
neglected philosophical enfant terrible of semiotics, Charles Sanders Peirce, and his
theory of interpretation. As Umberto Eco pointed out, Peirce’s theory demanded of
Ogden and Richards to tackle the problematic, if insoluble, “relationship between
linguistic meaning and perceptual meaning.” (Ogden, Richards 1989: xi) No longer
in the realm of Saussure’s dyadic formulation of the linguistic sign, composed of
a signifier and a signified, Ogden and Richards, following Peirce’s insights into
the nature of meaning, introduced a third parameter, a thought of reference, which
functions as an intermediary between the symbol and the referent (Ogden, Richards
1989: 11). The relationship between the two can never be directly comprehended,
not by a human mind which is linguistically constituted, and thus limited by its own
subjectivity. Such a model is cyclic in nature, and therefore an infinite semiosis, in
Peirce’s pragmatist terminology (Amian 2008: 34). On the other hand, provisional
fixation of meaning enables action for the pragmatist subject. In literary narratives,
that fixation provides ground for interpretation based on techniques of guessing the
world into being. “[L]iterary texts open the world’s factitiousness — or constructedness
—to reflection, exposing and exploring the moments of frailty that go into its making
and shedding light on the process of cultural self-assessment of which they are part.”
(Amian 2008: 47)

Jacques Derrida, the father of deconstruction, recognized in Peirce a theoretical
background for his own refusal to take for granted the parameters of a single
worldview:

Peirce goes very far in the direction that I have called the de-construction of the
transcendental signified, which, at one time or another, would place a reassuring end
to the reference from sign to sign. I have identified logocentrism and the metaphysics
of presence as the exigent, powerful, systematic, and irrepressible desire for such a
signified. Now Peirce considers the indefiniteness of reference as the criterion that allows
us to recognize that we are indeed dealing with a system of signs. (Derrida 1997: 49)
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Derrida devoted a great deal of his theoretical effort into deconstructing the
Western “metaphysics of presence” which seeks to impose itself as the ultimate
paradigm of signification and interpretation. Within his theoretical matrix, he
famously dethroned the center/transcendental signified by marking it a function.
Deconstruction brings into question the metaphysics of presence by partly relying
on Nietzsche’s affirmation of play. Derrida pointed to the impossibility of removing
the veil, of getting rid of the jalousie of signifiers, which constitute the discursive
world we are a part of, and which thus disable us from getting at the things as things.
However, as Nietzsche wrote, “art [is] the joyous hope that the spell of individuation
can be broken, a premonition of unity restored.” (Nietzsche 1999: 52-53)

This brings us to Lacan and his conception of the Symbolic, which dissolves the
unity with oneself, and forever distances the thinking mind from the Real. According
to Lacan, “the symbol manifests itself first of all as the murder of the thing, and
this death constitutes in the subject the eternalization of his desire.” (Lacan 2005:
77) Derrida would agree that the desire for the transcendental signified, which lies
in the Real, remains in the thinking subject, classifying such desire as ideological,
while also stating that the ideological framework is inescapable. Lacan’s theoretical
thought is vital in that trauma theory relies heavily on his postulates. For Lacan, the
elusive Real is the initial source of trauma for the individual: “the Real, that which
resists symbolization: the traumatic point which is always missed but none the less
always returns, although we try — through a set of different strategies — to neutralize
it, to integrate it into the symbolic order.” (Zizek 1989: 69) Entering the symbolic
realm of language is a trauma in itself, while trauma in the more popular meaning of
the word is also pertinent to trauma theory given that the traumatic experience, the
one opening a wound, demystifies processes of signification and demands their de/
reconstruction. It brings to the front what the human mind keeps covert in order to
perform any kind of action at all — the artificiality of the symbolic ways we employ
in order to interact with the world. On the one hand, the processes of signification
become jeopardized by the traumatic experience, which refuses symbolization. As
Cathy Caruth stated, the “traumatized person, we might say, carries an impossible
history within them, or they become themselves the symptom of a history that they
cannot entirely possess.” (Caruth 1991: 4) Such a wound demands healing if the
individual is to continue to function within the worldview of his/her societal matrix.
On the other hand, the wound itself becomes a sign of the social as symbolically,
and therefore artificially and arbitrarily constituted, which affords it the potential of
becoming a powerful means of deconstructing current ideologies of interpretation.

This theoretical background provided a useful framework for interpreting
Silko’s “Lullaby” given that her short story conveys a philosophy of meaning
construction which is cyclical in nature, but also for interpreting it as a narrative
modeling of traumatic memory in need of sense-structuring. Therefore, this paper
aims to perform the story’s analysis in two basic directions: of the text with respect
to the narrator’s positioning of the main protagonist as a representative of an anti-
Western metaphysical mindset, and of the structure of the narrative, as it reveals the
traumatic experience of the silenced protagonist.
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3. The debunking of dominant meaning-making
myths in Silko’s “Lullaby”

When it was first published, Silko’s Storyteller contained a dedication on its
title page: “This book is dedicated to the storytellers as far back as memory goes and
to the telling which continues and through which they all live and we with them.”
(Hollrah 2003: 13) With this, Silko opened an entrance into the world of Native
American orality, their cultural memory, and the need for the stories which testify to
their struggle to remain alive and throbbing.

Silko’s “Lullaby” figures as a narrative conflict with a traumatic experience,
which in its progression makes an attempt to demystify the perceived solidity and
straightforwardness of Western meaning-construction patterns. It is a powerful story
about marginalization and, as such, it centers margins, bringing about a temporary
collapse of the ideological center. The story is told in third person by an unknown
narrator, who focuses on Ayah, an old Navajo woman who reminisces about her past,
while her present is preoccupied with looking for her drunk husband Chato in order
to take care of him for the night. The past she remembers concerns her children: the
babies she buried, the young ones that were taken away by the BIA (Bureau of Indian
Affairs), and Jimmie, the son who died in a foreign war, most probably in Vietnam.
The most traumatic of these experiences appears to be the removal of her two young
children, Danny and Ella, by the Bureau on account of supposed health issues, and
their two subsequent visits, each time more assimilated into the Western civilization,
and thus more distant from the Navajo community.

What helps the BIA take Ayah’s children away is that she signs the papers they
force upon her in English — the language she does not understand and which she was
always afraid to learn. However, she does know how to sign her name in it, which Chato
had taught her, himself having acquired both English and Spanish early on. Chato is a
man aware of the absolute dominance of the white people’s ways of interacting with
the world, which is why he works loyally for a white rancher for most of his life, proud
of his accomplishments, until he is fired and left with nothing on account of a broken
leg. After Ayah first signs the papers for the removal of her children, and realizes what
she has done, she runs away into the hills with the children, waiting for Chato to come
home and sort out the situation. However, after seeing the signed paper, Chato does
not oppose the BIA, placing a higher degree of value upon the word of law in English
than on kinship relations within his own community. Therefore, Ayah’s having learned
to sign her name is revealed as an essentially ideological act in that it introduces Ayah
into a symbolic order within which she has no options of gaining equal status as the
rest of the white community, let alone authority or privilege. In a sense, by “criticizing
literacy, Silko privileges the oral tradition.” (Hollrah 2003: 21) For the Navajos, the
written word becomes a pregnant symbol of the displacement of their own community,
and their survival dependent on their ability to resist enforced literacy. Ayah’s act of
learning how to sign her name is also what initiates the wound that envelops her entire
existence, secluding her even from Chato, whom she ends up despising for having
placed faith in the oppressors instead of standing by his own.
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Aside from the overt trauma of losing her children, Ayah and her community
are consistently forced to suffer through the origin trauma — in Lacanian terms — the
trauma of subjectivity through which one becomes aware of the separation from
the Real and being conditioned by the Symbolic, never to remember the moment
of separation. The indigenous Symbolic is not recognized — it is made inoperable.
Therefore, the Natives are never allowed to forget their non-presence and the
permeating nature of the sign, whose artificiality they are constantly forced to face by
not being given permission to call it their own. In the realm of Navajo signification,
life goes on endlessly within the continual and uninterrupted existence of everything,
of which they are a part. Inside a closed system, which paradoxically overflows
with life, there is no cessation, no linear progressiveness. “Navajo worldview
encompasses life in a holistic way; the people, environment, work, and spirituality
are interconnected at all times, and this worldview is omnipresent in ‘Lullaby.’”
(Hollrah 2003: 10) Once Ayah is safe in the hills with her children, she feels at
peace in nature: “The sun warmth relaxed her and took the fear and anger away.
She lay back on the rock and watched the sky. It seemed to her that she could walk
into the sky, stepping through clouds endlessly.” (Silko 2002: 43) However, such
a worldview loses ground when it is not recognized as valid, but suppressed and
degraded as primitive by the dominant culture.

The nameless narrator identifies Ayah as “an old woman now, [whose] life had
become memories.” (Silko 2002: 41) Aside from those concerning her own family, Ayah’s
memories are also of a past more distant, that of her childhood, within the matriarchal
safety of her hogan home, and of the line of ancestors with whom she feels as one. The
images of weaving in “Lullaby” point to the Storyteller as a weaving of stories, a kind
of therapeutic weaving of memories, which contradicts, or at least misappropriates, the
official historical version of the past. The narrator weaves a story which challenges the
narratives employed by Western ideologies, in this case the American ideology of linear
progress and civilizational dominance. Ayah represents a temporal space within which
“[w]e are together always,” (Silko 2002: 48) which is a line from the lullaby she sings
to her dying husband in the snow, a lullaby that had been sung to her in the past by her
mother and grandmother. Lullabies are oral narratives transmitted through generations
and preserved within a cultural paradigm. “Symbolic of the warmth and strength of
cultural traditions that connect generations of people to each other and the earth, [a
lullaby] is a poignant reminder of the beauty and stability of Native American orality.”
(Carsten 2006: 117) But Ayah cannot remember whether she had sung the lullaby to her
children, perhaps because her children are either dead or taken away to be assimilated
into the so-called civilized world. The ones who are taken away will not get to participate
in the Native American vision of the world; they will not be “together always” and that
figures as the greatest trauma Ayah sustains. The dead children she had buried herself,
aside from Jimmie who died abroad, in a foreign land, fighting a war that was not his
or theirs, but who nevertheless died remembering where he had come from. But the
children who are still alive are no longer children of hers; they have been detached from
their communal identities. That separation constitutes the traumatic incentive for Ayah to
retreat into solitude. Her trauma is not one that can be healed, that can be supplanted with
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meaning. It is a breaking point in her accustomed ways of meaning construction. The
framework of grasping the world she had acquired from her community she has no one to
transfer to and it dies with her. The compromises of forceful compliance to her husband
Chato’s internalization of the colonizers’ systems of configuring lived experience betray
them as well, as Chato is cast aside when he can physically no longer be productive, like
an injured animal. No normalization of experience, no chronological sequence can help
Ayah to get over her trauma, because such trauma-overcoming techniques were never
meant to function in her philosophical system.

Atthis point,one might wonder whether “Lullaby” provides an active deconstruction
of the dominant structures causing Ayah’s trauma, or whether it merges with the pervasive
patterns of stereotypically Western, Anglo-American literary frames of reference. The
narrator of “Lullaby” employs English, although the main protagonist cannot speak nor
understand English, but only a Navajo dialect. We do not get to deconstruct Ayah’s world
presented in “Lullaby” because it was not constructed by her in the first place. What we
are presented with is a foreign, dominant linguistic and cultural version of her world via
a narrator who supposedly speaks from the outside of things, in the language which was
instrumental in traumatizing its subject, whom it necessarily objectivizes. Yet, on the
other hand, the reader who is not on the inside of Native American experience can only
guess Ayah’s world into being by perceiving it via the oppressor’s language. The glimpses
at her life, at the meaning she constructs out of the world, she cannot herself provide to
us because she is culturally and linguistically silenced. She would have to speak from
the other side of experience, from behind the jalousie. However, we might in the process
of struggle with the literariness of her experience (employment of unrecognizable
symbols, emotional reactions, pragmatic assumptions) acquire a heightened awareness
of the irreducibility of signifiers to single meanings, but also of their materiality, which
is far from referentially inconsequential. In order to testify to Ayah’s trauma, the readers
must struggle to reconfigure their prelearned, acquired ways of reaching signification.
Her trauma opens a realm of floating signifiers because her actions are now without
consequences; she has nothing to lose and nothing to gain; she has nothing left to fear,
but she enjoys the fear of those for whom a lot still depends on the materiality of the sign,
those who had deprived her signs of their materiality. “She felt satisfied that the men
in the bar feared her. Maybe it was her face and the way she held her mouth with teeth
clenched tight, like there was nothing anyone could do to her now.” (Silko 2002: 46)
Within their ideologies of superiority, they forced her into fearlessness, and as a literary
protagonist Ayah stands as a paragon of martyrdom. “For Silko, to go unremembered is
to go unimagined, and in that sense Ayah’s is a tragic story,” (Hirsch 1988: 10) but also
a pertinent one to Native struggle for the recognition of their trauma testimonies. Ayah’s
pain is enormous, it “filled her stomach and there was no room for food or for her lungs
to fill with air. The air and the food would have been [her children’s].” (Silko 2002: 44)
But her pain has little to do with anything outside of her. It figures only within her, where
it becomes symptomatic of the entirety of unreachable subjectivity.

“Lullaby” concludes with an unexpected ending. While the freezing of Ayah and
Chato in the snow and their literal exclusion from the world, induced by a long-standing
symbolic exclusion from positions of social influence and power, is a recognizable
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narrative technique of transferring the internal to the external plane, the final words stand
out from the scene marked by terminality. Ayah’s lullaby sung to Chato is a song of
their people, carrying the message of a worldview incompatible with that of the Western
civilization. It is symptomatic that the song is a lullaby, sung to children as a version of the
belief system which they will be initiated into, a Symbolic veil which hides the world as
intrinsically complex and inscrutable. Ayah’s lullaby affirms a belief in an all-pervading
circularity which permeates human and all other existence, uniting it in ceaseless motion.
The words of the lullaby deny linearity and finality, and point to a never-ending cycle of
life, given that death is subjectively inconceivable. Even Chato is brought back into the
Navajo worldview, into the holistic interconnectedness of all and everything, where Ayah
no longer resents him. Through the narration of their suffering and deaths, the trauma of
the indigenous lives, individual and communal, is played out and it is the inexplicable
and non-transferable that stand out the most, reminding us of the emptiness we all have to
face and the inscrutable other, who is nevertheless forever there and ought to be engaged
in continuous struggle with the fallible self.

4. Conclusion

Silko’s Ayah immerses herself, if not in the reality of things, then in the literariness
of'things, in a story which is hers as much as it is not. She speaks to us as a liberated non-
presence, but we do not envy her. The play of floating circularity she gets to experience
comes at a great price, and Silko’s desire to empower Ayah lies paradoxically empty.
She has no power because she does not possess the right to signification. The same
language used by members of separate cultures, classes, genders etc. carries with
itself different possibilities of signification, of realizing meaning. And Ayah’s is the
signification of exclusion, of exile, of non-recognizibility. No one is healed in this
story because the lullaby, as a translated worldview of the other, is sung to put to
death that other. On the other hand, everything is healed in a literary sense because
the weaving of the story through which the traumatized and the silenced are brought
upon the stage, even if only to stand there, becomes an act of creation that struggles
to acquire meaning. And it is via that struggle that the reader is allowed and pushed
to participate in the traumatic revision of the taken-for-granted Western worldview,
at least as an accomplice. Whether or not such struggle is worthwhile in a cause-and-
consequence framework of being in the world becomes ultimately inconsequential in
a universe where, as Ayah sings to Chato, “We are together always / There never was
a time / when this / was not so.” (Silko 2002: 48)
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Tijana Matovié

TRAUMA I (DE)KONSTRUKCIJA ZNACENJA
U ,,USPAVANCI“ LESLI MARMON SILKO

Rezime

U ovom radu, kratka pri¢a Lesli Marmon Silko ,,Uspavanka“ predmet je analize
u okviru teorija dekonstrukcije i traume, kao narativni pokuSaj preoznaavanja
prepoznatljivih obrazaca uvrezenog pogleda na svet. Teoretska osnova koja obuhvata
trijadi¢ku koncepciju znadenja C. S. Pirsa, po prirodi cikli¢nu, beskonaénu semiozu,
pruzila je odgovarajuci okvir za tumacenje ,,Uspavanke* kao narativnog uobli¢enja
traumati¢nog secanja kome je neophodno strukturno osmisljavanje, a koje u svom

365



Jezik, knjizevnost, znacenje Knjizevna istrazivanja

366

nastupanju demistifikuje percepiranu utemeljenost 1 neposrednost zapadnjackih
matrica ostvarivanja znacenja. ,,Uspavanka® je snazna pri¢a o marginalizaciji i, kao
takva, ona izmeSta margine, ostvarujuci privremeni kolaps ideoloskog centra. Ona
konstruiSe potencijalno revolucionarno znacenje time §to potkazuje dostupne obrasce
produkovanja znacenja i time Sto ih razotkriva kao konstriktivne i1 obespravljujuce.
Naposletku, neuspeh protagonista ,,Uspavanke” da dosegnu pozicije moci ne
podrazumeva i neuspeh narativa da svedoci upinjanju ka i borbi za pravo na ostvarivanje
znacéenja, §to je upravo efekat koji svako Citanje nanovo sprovodi i ozivljava.

tijana_matovic@yahoo.com
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3HAYEIE POBOTA - P Y.P. KAPEJIA YAIIEKA

Caskerak: Pax ce 6aBH jeqHOM Of IPBUX HAayYHO(AHTACTHYHUX JpaMa y CBETCKO]
KibIKeBHOCTH. Kapes Yarnek He camMo 1a je y CBETCKY KEH)KEBHOCT YBEO TeMy poboTa
1 IbUXOBOT CyK00a ca YOBEKOM Kao TBOPIIEM H €KCIUIOaTaTopoM, Beh je y cBe cBeTcke
je3mKe yBeo U camy ped po6otT. Pasmorpuhiemo mopexiio oBe pedu, leHO MPBOOUTHO
3Ha4YeHe, TC €BOJNIYIHjy HEHOT 3HaueHa, Kpo3 aHAIU3y OBOT M JIPYIHX Jesia HaydHe
(anTactuke. Kako ce omHOC "OBeKa mmpeMa poOOTy MOXKe carienaTd y AUCKypcy Ja/
Hpyru? Moxke i poOOT IIOCTaTH YOBEK U MOXKe JIn (1 Tpeba Jin) 1a 4oBeK Oyae ciind-
HUjI poboTy? Mcnutahemo kako ce caBpeMeHa KEIKeBHOCT 1 (uno3oduja ogpehyjy
10 THM IUTambuMa. J[pyruM pednma, okymaheMo Ja yTBPIMMO OJHOC CaBPEMEHOT
JPYIITBA IpeMa TEXHOJIOTUjH ¥ I,eHOM YTHILA]y Ha YOBEKa.

Kibyune peun: HayuHodanractuyHa apama, Kapen Yanek, P.V.P., poOor, 3Hadewme,
TpaHCXyMaHH3aM, TOCTXyMaHU3aM

1. Jepunnumja peun pooom y pedHHIIAMA

3Haueme TepMHUHA POOOT MPHUPOJHO MPBO Tpeda MOTPAKUTH y PEUHHUIIMMA.

T'oTroBo cBM Hyme UCTY AeHUHUIN]Y. Y3IMHUMO 3a IPUMEP HAjJIIO3HATH]H PCYHHUK CH-
IJIECKOT M HAjTIO3HATHjU PEYHHK CTPAHUX PEUH Ha CPIICKOM je3uky. Oxford English
Dictionary kao npBO U TJIaBHO 3HAYEH-E PEUU HYAHU:

naje:

An intelligent artificial being typically made of metal and resembling in some way a
human or other animal. (OED Online 2015)

Jlexcukon cmpanux peuu u uspaza Munana Byjakiuje kao jeUHO 3Ha4YeHE

MexaHHUYKH YOBEK, AyTOMAT, 110 CIOJhAIFbeM U3ITIEAY CIINYaH YOBEKY, KOjU Mojpaka-
Ba YOBEKOBE MOKPETE U MOJKE J1a 3aMEHHU YOBEKA Y 00aBJbathy MHOTUX YUCTO MEXAHU Y-
kux mocnoa. (Byjaknuja 1996: 785).

VY nuTamy je MalnHa, HEeITO MEeTATHO, MEXaHNYKO, aKiIe, geumauxo. Ta Bem-

Tadka TBOPEBUHA je, Me(DUHUITH]e KaKy, CITUYHA, aJId HEe UCTOBETHA YOBEKY. Moke aa
ra 3aMCHH, ajli He Y MOTIYHOCTH. Y MHUTAaY je, CTOTa, npusuo uoeeka. Y3umajyhu y
003up neduHNIMje Hal)eHe y PEUHUIIIIMA, MOXKEMO OJPEAUTH HYIITO 3HAYCHE POOOTA:

0. [2060T Kao HCCABpIIICHA, BEIITaYKa I/IMI/ITa[II/Iia YOBCKA.

367



Jezik, knjizevnost, znacenje Knjizevna istrazivanja

2. [lopexno peun

Peu po6ot ce npBu nyT nojaBwiIa y apamu demkor aytopa Kapena Yaneka
(1890-1938). JIpama mmox HaciaoBoM R.U.R. (ckpahernura og Rosumovi Univerzalni
Roboti — ¢ 003upom Ha Urpy peurma, CpIICKH IpeBoj] Ou Tpedaio aa racu PazymoBu
YHHBEp3aJIHU po0O0TH), U3BeAeHa NpBH MMyT y rpaauhy Xpanen Kpamose 1921, 6p3o
je 3aBnanana EBponiom u cBeToMm, 1a je Tako Beh cnenche rogune umana u3sohema y
Bapmaeu, Beorpany!, Jlongony, byjopky uta. o 1923. npeBenena je Ha BHIIEe O
30 jesuka.
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Cmuxka 1. London review o ipenctasu P.V.P., 1923.

pama koja ce cacToju of Mpoiora U TpH YMHA M FOBOPH O MMOOyHH poboTa
y ¢abpuiy y K0joj ce MPOU3BOJIE, Y CBETCKY KEbMKEBHOCT YBella jeé MOTUB MOOyHe
po0oTa, a y cBe cBeTCKe je3nke ped poOoT. TBopar oBor TepmuHa Huje Kapen Yarek,
Beh meros crapuju Opat, Joced (1887-1945). Haume, Joced je uuejy cBor Opara
Kapena o ma3uBy zabopu (labofi — gemku, pagHa cHara) cMaTpao HEHHBEHTHBHOM U
MIPEIUIOKAO TEPMUH pobomu. Ped robota je y TamanmeM CIIOBAaYKOM (je3UK KOjH je
YelIKoM OJIN3aK OHOJMKO KOJIMKO je XPBAaTCKU ONM3aK CPIICKOM) O3HavyaBaja paia. Y
CTapOvCIIKOM HUMaJjia je UCTO 3HaYCHe, a Y YEHIKOM C MoueTka XX BeKa 03HauaBaia

! Naxko moctoje moTBpae o uzsohewy npame P.V.P. y Beorpany 1922, Hema noaaraka Koja Mo30pHUILIHA
Tpyna je npeacTay ussena. [IpeBox HHje cauyBaH. Y 0BOM pajly KOPHCTHMO SHIJIECKH TpeBoy JlejBuja
Bajnuja. OBaj npeBox u3abpanu cMo jep je HajHoBuju (2014) u HajBUIIe ce ApXU OpUrHHANA (IpYTH
NPEBOIM Ha CHIVISCKHU je3UK Cy Ha rpaHuIM H3Mel)y npeBoaa u aanaranuje — npeu npesos u3 1923. Hup.
u3banyje Heke nukoBe). Cprcku npesox Henana J. Wnuha (P.V.P.: Pocymosu ynusepzannu pobomu,
LlenTap 3a mpomonujy Hayke, beorpax 2012) u 6ocancku Anuce 3ybepoBuh n Xacana 3axuposuha
(Kyntypuu nenrap bpuko auctpukra 2014) opae Hucy kopuirheHn.
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je KyayK, IpUCHIIaH paf, Texak pan. OBa uzeja je Ouna ojyimuHa ¢ 003UpoM Ha TO
Ja je y cIMYHOM OONMKY M 3Hauemy OBa ped TMOCTojaa ¥ y JAPYTUM CIOBEHCKUM
jesuruma (pobota, pabota — y pyCKOM, YKPajUHCKOM, ITOJECKOM, OyrapcKoM, MaKe-
JIOHCKOM, JTHjaJIeKTUMa CPIICKOT), TTa 1 'y Mahapckom (po6ot). Kopen oBe peun je y
NpOTOMHIO0EBpoIicKoM *orbh-. OBa ped, y 3Ha4ey MEXaHHUYKH YOBEK, npomupuhe
Ce Ha CBE CBETCKE je3WKe, HajBHUILE IMOJ YTHIAjeM EHIVIECKOT je3MKa M aMepUyiKe
(unmMcke uHAyCTpH]jEC.

Jeo 3Havema TepMrHa poOOT KOjU c€ THUE MEXaHHYKOT, MaluHe (TIpBa acoluja-
IMja Ha caMy ped poOoT je MeTalr), yHela je Y PBOM pey aHITIoaMepHYIKa KEbHKEBHOCT
u M. Pobotu Kapena Yariexa Hricy Ommm MexaHndky u o Metana. To cy 6ma Ouha
OpPraHCKOT MOpEKJIa, CTBOPEHA O] HEKe BPCTeE MpoToILIa3Me. MHade, 1 1aHac HeKH Teope-
THYapu HaydHe (paHTACTHUKE CMaTpajy Aa oI TEPMHUHOM poOOT Tpeba 0O0yXBaTHTH CBa
Ouha (Ha30BMMO UX TaKO) KOja CTBapa YOBEK, OMJIO J]a Cy OHA OJ] METaJIa UJIA OPraHCKOT
Marepujaia.? Tako 61 pob6oTH 00yXBaTaan: poboTe y y:KeM CMUCITY (MaliHe, MEXaHUY-
KU JbYJTH, ayTOMAaTH), KHOopre (CIoj OpraHCKOT M HEOPTaHCKOT), aHAPOU/Ie (MAIIMHA WITH
CHUHTETHYKH OPTaHM3aM KOjH M3IIIeIa KA0 YOBEK) U PEIUIMKAHTE (OpTaHU3MHU KOjH CY IH-
pEeKTHa Koruja ozipel)eHor YoBeKa MM JKEHE U TEILKO UX j& Pa3IMKOBATH OJf OPUTHHAIIA).

[MuTame je 3amITO YOBEK, y JIMTEPATYPH, ajk CBE BHUILIE U y CTBAPHOCTH, UMa
notpedy na ctBapa oBakBa 6uha? Oarosop hemo nmorpaxkutn y aeny K. Yanexa.

3. Pobotu u pan

Beh y nponory npame, nupexrop ¢adpuke 3a npousBonmy podora, Jomun (u
OBJIE je urpa peunmMa jacHa — JIoMuH kao rocrojap), o0jarnimaBa XeneHu, JIeBOjIH
KOja je Joluia ca WAejoM Jia ociobomu pobore, Jga cy oBa Ouhia cTBopeHa ja Ou
pamwrta. Hamme, mokrop Pa3zym (Rossum) Crapuju mokymiaBao je ma y jmaboparo-
PHju CTBOPH HOBEKa, ,,Jla Y HaydHOM IOTIIeAy 3aMeHH bora, 1j. nokaxe na bor Huje
norpe6an” (Capek 2014). Kako cy oBHM NMOKyIIaju MpONajy, Ha CLUEHY CTYNa He-
roB OparaHa, gokTop Pasym Mualu, npakTruaan nHIycTpHjajial KOju MUCIH J1a je
»»JBYIICKO TEJIO MPEKOMIUIMKOBAHO“ M a OU ,,CBAKH UHXKUILEP TO ypaanuo NPOCTHje U
6osme* (Capek 2014). On cxXBaTa 1a MOYXe CTBOPUTH HEIITO IPOCTHjE U PAKTHUHHU]E
Yy OTHOCY Ha Y0BeKa. Moke CTBOPHUTH O0JbET pamHUKA. ,,[ako je Yarnek OWo u nmpBu
KOjH je poOOTe BHIEO Ka0o MPOIYKETaK HHIYCTPHjCKE PEBOIYIIHjE, a THME UM U a0
MoryhHOCT fa rmobanHo Tpanchopmuiry cBet. (Rubin 2011).

3amTo cy JbyAu Tako JIOIH, a poOOTH Tako NOOpH pagHUIN?

Jowmmun: lllTa MucnuTe, KakaB pagHUK je HAjOOJBH ca PaKTHYHE Tauke TIIeanIITa’?
Xenerna: Moxia OHaj KOjH je HajIIOIITEHIjH U HajBPEIHI]H?

Homun: He. Onaj xoju je Hajjeprunmnju. (Capek 2014)

OcuM mTo cy jepTHHUjU Of JbyAu (He 3aXTeBajy MJaTry), OHU Cy CaBpIICHHU]H

pPaJHULIK jep HeMajy OHO IITO je 3a paJiHMKa BUINAaK — ,,ocehame cpehe, jxerpa 3a

2 Tako pobOTe CXBaTaMo H Y OBOM pay.
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CBUPAKEM BHOJIMHE, Y)KUBAKE Y IIETHU U CUITHE APYTe CTBAPHU KOje€ 3a paji MPOCTO
uucy notpedue” (Capek 2014).

Ho, mrra he y cayyajy na pobotu npey3my caB pan paauTi jbyau? Onu he ce,
o JloMUHOBO] BH3HjH, YCaBpIIaBaTH M OABUTH TJICMEHUTHM CTBaprMa;

Jowmun: CBu he 6utn ocno6ol)enu Opura u gerpaganuje paga. Ceu he sxuBetu camo ca
JEAHUM IIJBEM U TOCIIOM — J]a C€ YCaBpIIIe.

Yosek Hehe nmatu Apyror nusba, Ipyror pajaa, Ipyre Opure 1o Ja ce yCaBpliH...

Ox nehe cmyXUTH HU IPYroM 4OBeKy, HU Marepuju. OH Hehe Outn MamuHa 1 ypehaj
3a npomsBoby. Ou he 6uti Tocnonap creapama. (Capek 2014)

Hacynpot EHresncoBoj MakcuMU Jia je paji CTBOPHO YOBEKa, OBJIC HAWIIA3UMO
Ha CYNpOTHY HJIgjy — paJl YOBeKa Jerpaaupa, oH he ce ycaBpIIUTH H OCIOO0IUTH
camo ako ce paja pem. Po0oT je Ty 1a ciiyu TOT HOBOT, yCaBpIIICHOT Y0oBeKa. Ja-
kJie, Uarek HaM Hy/4 JIBa HOBA 3HaucHma po0doTa:

1. poboOT Kao ciyra,

2. poOOT Kao MOMONHO CPEJICTBO V YCaBPIIaBakhy YOBEKA.

4. Po6oTu m par

Kako pagma apame onMude, ocTaje jacHo 1a ¢y JIOMIHOBH TUIAHOBH HITY3Hja.
Xenena n Hana, mera kyhna momohHwI1a, 9nTajy HoBUHE. [Tocie HeKIMX KOMUYHHUX CIIe-
Ha ca CPHIIAheM HACIIOBA U KOMEHTapuMa o baikany®, casHajeMo ja je 1eo poborta of
pamHuKa TpaHcdopMmucaH y parHuke. Hacnosu nonyT ,,PoO0OTH BOjHUIM HE TIOKa3yjy
MMJIOCT — 10 Hapeljemy Macakpupau npexo cenamcto xusbana jbymn (Capek 2014)
IIOKa3yjy KOJIMKO je 3arpaBo ujeja o poOOTy Kao CPEICTBY 32 YOBEKOBO KYJITYPHO y3/IH-
3ae W HalpeIoBamke Omiia MorpenrHa. YMecTo Aa pobote ynorpedbe Kao cpeacTBo 3a
ycaBpIaBame 1 rpaleme 00Jber cBeTa, OHH Cy IPETBOPEHH Y CPEJICTBO 32 YHHIIITABAISE.
Jby/cka npaBa ce rase, a paToBH C€ HACTaBJbajy, CaMO jOIII XxKelihie U ca TEXUM MOCIIe 1~
nama. TexHonoruja u 0ciio00heHOCT YOBEeKa Off Paja, AaKie, He JOHOCE MPOCIEPHTET.
MoxeMO KOHCTaToBaTH Ja je YarnekoBo /eNo y HeKy pyKy IPOPOYKO, ¢ 003MpPOM Ha TO
Jia je ynorpeba po0oTa y AaHalllkheM CBETY ClM4Ha onucaHoj. Tako cy 90% pobota koju
ce mpousBeny y CAJl Bojan pobotu. Yeenmumo, naxie, u Tpehe 3Hademe podora:

3. poboT Kao opyKje.

5. IlodyHna podora

On cBux HayYHO(DAHTACTHYHUX Jielia Koja ce 6aBe podotnMma, y 90% mux mo-
na3u 1o mobyHe podora npotus Jbynu. OBo, cafga Beh omnre Mecto Hay4HE daHTac-
THKE, TI0YeIIO0 je ynpaBo ca qpamom P.V.P.

* HTepecaHTaH je norie] jetHor yekor nucia Ha bankan 1921. ronune: ,, Xenena: Hemrro ce nemasa,
Hana. Hana: Bpro BepoBaTHoO. YBek ce HEIITO JelnaBa. (cpuue HaclIoB U3 HOBUHA) 'Par Ha ban-kany.’
Xenena: O, He unTaj. Tamo je yBek ucro. YBek Heku pat.” (Capek 2014)
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Kana he nohu no mo6yne podota mo YanexoBoj Bu3zuju? OHOT TpeHyTKa Kaja
pobotu nodujy, Tj. pa3Bujy ocehama. Jenan on Hayunuka y dadpury, p ['an, no-
YUIbE JIa CKCIIEPUMEHTHIIIE ca POOOTHMA, U TO MO YTUIAjeM TIIaBHE jYHAKHbE, Xe-
JIeHE.

Tpaxuia cam off lera fa UM Ja Ayiry... Pekao je ma camo Moxke Ja HauuHU pusno-
Jouike npomee... [Tnamma cam ce po6ora. Mucnmia cam aa he y HEKOM TPEHYTKY
moyety 1a Hac mpie. [lomucmna cam, kag 6u camo MorH Aa Oyay Kao MH, Kan Ou
MOTJIH /1a Hac pa3yMejy, OHIa HUKako He Ou MorH 1a Hac Mp3e. Camo kaj 6u Onnn kao
by, makap maio. (Capek 2014)

IIpomena, cipoBeieHa Aa pobOTe MPUOIMKH JbyTUMa, TIOYeTIa je Ha (PU3UIKOM
HuBoy. PoGoTH cy npBo ocetmiin 60:1 Tena, HOToM cBe 0cTano. OHO IUTO Y [IaJd UH-
xemep Pabpu kaxe Xenenu (,,Jlyma ce, nakie, Hanasu y 3y6uma?* — Capek 2014),
3amnpaso je Ta4yHo. [loOyHa poOoTa y MOUETKY je Ha HUBOY TeJa:

Xammajep: IToBpemeHo Heku mpocTo 3ahyTe, ykode ce. Hemro kao emmern-
cuja. Mu To 30BeMo poOOTCKHU TpU. VI3HEHa1a HEKH Off ’HX 3PO0H CBE IITO MY je y
pyKama, ykouu ce y MecTy u mkpryhe 3yOuma. M onaa TakBor MopaMo aa mouiabe-
MO y MIuH. BepoBaTHo je y muTamy Texnuuka rpemka. (Capek 2014)

PoGotu pBO MoOCTajy CBECHHU CBOT T€Na, a IIOTOM U CBOT TIOJIOXKaja Kao Tpy-
e, nwim 6oJee pehu pace. aTepecanTHO je ga oHM cebe MedUHUNTYy Kao pagHuKe.
Excnnoarucane pagnuke. JenHa on HajBaXHUjUX mopyka [Ipormaca yapyxema po-
6ota je: Pag He cme na crane! YoBek je KpHB jep YHUIITaBA HUBUIU3ALH]Y — KOjY je
CTBOpUO paj. YoBeK YHUILTaBa OHO LITO je paja Beh CTBOPHO, aly yrpokaBa M cam
panHu mpoliec, Tj. JaJbi HANpelaK [MBIIH3alMje. JenHu YoBek Kora he poboTu Ha
Kpajy TOIITEACTH je AJIKBUCT, a Pa3jior je — OH jeINHHN paad pykaMa, OH je paIHuK.
Ty jacHO HaJTa3UMO U YETBPTO 3HAYCHE POOOTA!

4. poOoT ka0 MoOYHEHU PaIHHUK.

Cnuxka 2. [Tobyna po6ota. 3 npencrase mpamkor mozopumTa 1922.
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\PoGotu ycrajy 300r:

1. cBOjuX TpaBa,

2. cnaca nuBuiIM3aIuje (Kojy ¢y JbYIu CTBOPUIIH).

,JoBek BuIllEe HE 3HA Jla paJid, CTBapa, 3Ha caMO Jia YHHUIITaBa.”, Kaxe ce y
npamu. Mnak, y T0j TeXHU Ja 3alliTATe CBOja MpaBa M Cracy [UBUIN3AIU]Y, OHH
yOujajy spyne. pyro no3Haro HayqyHO(paHTaCTHYHO JEJ0 KOje OBIE (@ M YOIIIITe Kaj
ce CroMeHe ped poO0T) HEMUHOBHO J1071a3u y cehambe je Mpo3HU HUKITYC 0 poOOTHMA
Hcaka AcumoBa. AcuMoB je y Kparkoj ipuuu u3 1948. Kono naoxono (Runaround),
YCTaHOBHMO TPH 3aKOHA POOOTHKE. TH 3aKOHM CY U3 KIbMKEBHOCTH NMPEHETH U Yy Hay-
Ky — HallcaHe cy OpojHe CTyIrje 0 OBUM 3aKOHMMAa, 2 MOIU(DUKOBaHH ACHMOBIHEBH
3aKOHHU KOPHUINNEHU Cy U Y IPOrpaMUparmy HEKHX MPaBHX poboTa.

1. Pobot He cMe na moBpenn JbyAcKo Ouhe, HUTH /1, Y3OpKaBamkeM Of JeNlama, J0-
MyCTH J1a JbyAcKo ouhe Oyne moBpehero.

2. Pobot mopa nma u3BpmaBa Hapehema koja My n1ajy JeyAcka Ouha, ocuM ako ce To
He KocH ca [IpBum 3akoHOM.

3. Pobot mopa 1a Boau padyHa 0 CBOM OIICTaHKY, OCHM aKo CE TO He Kocu ca [Ipsum
u JIpyrum 3akoHoM. (AcumoB 1995: 9)

Wnaxk, xacuyje je, y npuun u3 1950, Cyxob koju ce mowce usdehu (The Evitable
Conflict) AcUMOB 10120 ¥ T3B. HYJITH 3aKOH.

0. Hujegna MarinHa He CMe MOBPEAUTH YOBEUAHCTBO, HUTH, Y3/PIKABAmEM OJI Jie-
Jama, IOMYyCTUTH J1a OHO Oyne noBpehero. (Acumon 1995: 305)

U 1y je 3ampaBo objaimeme modyHe podoTa. OHU criacaBajy 4oBEKa Of 4O-
BeKa, TauHHUje Pe3yJITaTe YOBEKOBOT Pajia OJ] YOBEKA W H-ErOBOI HAroHa 3a YHUIIITA-
BameM. PoboTtu Mcaka AcuMoBa omiTydyjy 1a 9yBajy YOBEUAHCTBO O YOBEKa, PoOo-
ti Kapena Yaneka fa 4yBajy IMBUIM3AIK]Y O TBOpAla T¢ [[MBUIM3AIIHU]E:

5. po6OT Kao 3aMTUTHUK HANPETKA W IIMBUIH3AIH]C.

6. PoGoT — Mammua uiu ;xuBo ouhe?

Behnna nayyHodanTacTHyHuX Jena 0aBH ce U MPOOIEMOM JbYACKOT MOrvIena
Ha pobote. PoO0oTe MOXKEMO TO)KMBETH Kao MPOCTE MallMHE, y3HANPeI0Baio opyhe
Koje Tpeba Ja ciyXH HeKoj oApel)eHoj CBpCH, aly WX MOXKEMO JIOKHBETH M Kao TOo-
ceOHy BpCTY, paBHY HaIoj, JbyAckoj. [la 1m ce oHOa, U3 Te MepcreKTHBe, podoT
MOJKE JOKUBETH M Kao KUBO Ouhe?

OHo 1ITO je MOX/Ia caMO y TIOZICBECTH, MOJKE C€ OZIPA3UTH y je3UKy. Y3MHMO
Ha MMpUMep Halll, CPIICKHU je3uK. VIMeHHIIe MyIIKOT po/ia y CPIICKOM je3UKY y aKy3a-
THUBY jeJHUHE jeIHAKE Cy TEHUTHBY aKo 03Ha4aBajy ’KuBO Ouhe, Tj. HOMUHATHBY, aKO
03Ha4yaBajy MpeAMeT. Y3MHUMO 3a MPUMEP PEUCHUIIE KOje ce Halla3e U y yUOeHUIIMMa
Y IPUPYYHHIMMA 32 OCHOBHY IIIKOITY:

1. Y Jammany cmMo BuaeIu poOoT.

2. Y Jamany cMo BuaenH podora.

372



Casa CramenkoBuh, 3opan CrameHkoBHN

1. VueHuI ¢y HanmpaBwiIn poOoT.
2. YUEHUIM Cy HaIlpaBWiu podoTa.

HNako Ou mo mpaBuinMa CpIICKEe I'paMaTHKE MpaBHIHE OHIIE PEUCHHUIE O]
opojeM 1, mux Hehe HUKO M3TOBOpUTH. buhe ymoTpebibeHEe caMO pEYCHHIIE IO
OpojeM 2, U3 MPOCTOT pasiiora MTO ce PoOOT NOXHBJhaBa kKao Owhe, Kao HEIITO
XKHBO, & HE Ko IpeIMeT, Tj. opyhe.

IITo ce Tuye eHIIeCKOT je3uka, mpobaeM je3ndkor oapehema podora ce uec-
TO MOBE3Yje ca je3ndKuM ofpehemeM TpaHcekcyalHux ocoba. 3a ocode koje cy y
mpoliecy MpoOMEeHe IoJia, UK Cy XepMappoJUTH, HUje JaCHO KOjy 3aMEHUIly YIOTpe-
outH, he i she. Kaga cy y mutamy po6oTH, moceOHO aHAPOUAN, A0Ta31 A0 UCTOT
pobnema. Kojy 3aMeHuIy yrmoTpeOuTH ako HEIITO HUje MPEMET, )KHUBO je, alld HUje
HHU MYLIKOT, HM >keHCKor nona? Tako u y upraHoj cepuju 3a aeny Ilpaso epeme 3a
asanmypy (Adventure Time with Finn & Jake) ninkoBu, kasia roBope o Majiom po0oTy
Bumy (BMO/Beemo), y jemHOM TpeHYTKy ynoTpeOsbaBajy 3ameHully he, y nqpyrom
she.

Kaxo /lenuc bapon npumehyje, mpaBo je dyno aa ,,je3uK ca TOTUKAM PEeIHNY-
KuM (DOHJIOM JIa C€ YMHHU Jla CBaKa pedy UMa JIECETUHE CHHOHUMA, U J1ajhe MMa TakK-
By CeMaHTHYKYy IpHY pymy* (Baron 2010). Ox npBor 3a0eexeHor YiaHKa 0 OBOM
nuTamy, o0jaBibeHor 1852. y BepmoHTcKOoM sucty The Semi-weekly eagle, no na-
Hac, ,,JJOKyMeHTOBaHO je npeko 100 mokymiaja yBoljema 3aMeHHMIIe KOja ce Ha3uBa
XepMaghpooumckom 3aMeHuYoM, OUTUYHOM 3AMEHUYOM VITA YHUCEKC 3AMEHUYOM'
(Nunn 2015). OBakBy 3aMeHHITy Cy TpaKuie (DEMUHUCTKUELE, TPAHCCEKCYaIH,
KBHpP 0Cc00€, ali M HAYYHHUIIH 3a CBOje poOOTE, KPeaToOpu BUACO-UTAPa, YUTAOIH U
nucuy HayyHe QanTtactuke. [lucim HaydHe (aHTACTHKE Cy U caMy CTBapali Io-
TpeOHe 3amenulie. Mapu [lupcu je 3a craHoBHHKE 3eMJbe OyayhHOCTH, XepMadpo-
mute, y pomany JKena na ueuyu épemena (Woman on the Edge of Time) cxoBana
3aMeHHILy per. I per UraH je 3a pomaH Jujacnopa (Diaspora) yBeo 3aMEHHIIE Ve, Vis
u ver. [lutep [lejBun je y BepoBaTHO HajIIOMYAApHHj0] HAYIHO(DAHTACTUIHO] CEPHjU
CBUX BpeMeHa, 36ez0ane cmase (Star Trek), 3a 6uha Hemo3HaTor mona, aHapouse u
Ooprose KOpUCTHO 3aMeHHuLe s/he U hir: ako HeMa 3BaHWYHE HEyTpaJlHE 3aMEHUIIE
y pPEYHUIINMA, CBH TH MOKYILIAjU TOBOPE y MPHUIIOT TE3U Aa ce poOOT MPUPOTHO J0-
JKUBJbaBa Kao Omhe, Tj. Ka0 HEIITO KUBO M Ka0 BPCTa MapaleilHa JbYICKO].

6. poboT Kao xuBo Ouhe, Apyra Bpcra

7. Po6oTH ka0 Jbynu

Pobotu y cBety koju je kperpao AcumoB he y HEKOM TPeHYTKYy JOOUTH CTaTyc
rpahana u OWTH HW3jemHadYEHH O TpaBUMa ca JpynuMa. Mako npyradwmje, 1Be BpcTe
cy jenHake. Amm, na 1 Moke nohu 10 moucTtoBehnBama podoTa u jpyau? Beh cmo,
y MPETXOIHOM JIeTy pajia, CIOMEHYIIU Jia je XeleHa, dKeHa AupeKTopa (adbpuke 3a
MPOU3BO/IKY POOOTA, UMAIa UIEjy J1a PoOOTe MITO BUILE NMPUOIIKYU Jbyauma. du-
3WYKH, OHU Cy Beh jeHaku JbyAauma. M Ha moueTky Jpame, y MOMKCY JUKOBa, Ya-
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MeK Jaje ymyTCTRa: ,,0J1aro MEXaHU4IKH y TOBOPY M TIOKPETHMa, Tipa3He eKcIpecHje,
dukcnpanor nornena. (Capek 2014). Xenena he Ha moueTky, o gonacky y habpu-
KY, 32 HH)KHE-EPE TIOMUCIIUTH J1a Cy poOoTH, a rpocto Hehe Mohu na mosepyje na je
IomuuoBa cexperapuria Cyina poOOTKHba.*

MonundukoBame podOTa Tako Aa MOTY Jia oceTe (PU3nIKe MPOMEHE Ha/y CBOM
OpraHu3My [ellyjy Tako Ja OHH CXBaTajy Ja Cy HEIITO CACBUM JPYrO y OTHOCY
Ha JbyJe, BPCTY KOja MX KCIUIOATHINE W YHHIITaBa CBET. Tek ca pa3BojeM Jpyrux
ocehaja u ca HecTaHKOM JbyJCKe BpcTe, OHM hie ce Jpyauma npuOmmkuT. Pa3roj
pobota y YarnekoBoj ApaMu uje y JBe eTare:

1. poboTH MocTajy cCBeCHH cede, jaBba Ce HaroH 3a CaMOOAPIKAFHEM,

2. poOOT MocTaje CBECTaH IPYTUX, jaBlba Ce CIOCOOHOCT JKPTBOBabA 3a JIPYTe.

Ty npomeny Yanek MajcTOpCcKH ciiMka y Be napajienHe cuene. [Taposu pobo-
Ta Cy Y HCTO] CUTYallUjH, jelaH Tpeda Ipyror Jia OJIBe/IC Y PaIMOHHUILY, Tj. Y CMPT — Ha
novetky apame cy To Cyna u Mapwje (,,Jlomun: Pumcke BojckoBohe?! Mucnmiam cMo
na cy GuitH JbyOaBHHIM, 3aT0 cMO nM naiu Taksa umena!®, Capek 2014), Ha kpajy
poboTkuma XeneHa (CTBOpeHa 10 y30py Ha mpaBy XemneHy) u [Ipumyc.

Homun: Mapuje, onsenu Cyiy y coOy 3a Aucekiujy aa je orBope. bp3o!
Xenena: (o6aBuja pyke oko Cyne) He 6punn, Cyna, Hehy UM JO3BOJIUTH J1a T€ OIBE-
Iy... Cyna, na iu 61 CTBapHO TO3BOJIMIIA [1a T€ CeKy?

Cymna: Jla.

Xenena: 3ap ce He TUTAITUIIT CMPTH?

Cymna: He pa3zymem mita je To cMpT, Toctiohurie [mopu.

Xenena: Jla au 3HaII mTa O ce 1ecuio ca Tooom?

Cyma: la, mpectana 6ux na ce kpehem.

Homun: Mapwuje, peny gaMu mTa CH.

Mapuje: Pobot, Mapuje.

Homun: A na mu 6u oBeo Cyiry y co0y 3a qucexuujy?

Mapuje: Ja.

Jowmun: 3ap je HU Majo He Kaiumr?

Mapuje: He pasymem mira je TO XKaauTH.

Jomun: Illta he ce necutu ca wom?

Mapuje: Ona he npecraru na ce kpehe. buhe craBbena y otmag,.
Howmun: To je cmpt, Mapuje. bojum nmu ce cmptu?

Mapuje: He. (Capek 2014)

Anxsuct: [Ipumyce, Tpeba na H3BpIINM HEKE eKCIIEpUMEHTE Ha 1 'alloBHM poOoTHMA.
Omncranak po0OoTa 3aBHCH 0f] Tora, pasymer? JloBean Ty 1eBOjKy y coOy 3a IUCEKITH]Y,
cerpahy je.

Ipumyc: Xeneny?

Anxsucrt: [1a, HapaBHO, XeneHy, TO caM U pekao. Xajae! Vmu 1a mo3oBeM HEKOT apy-
TOT Ja je poBene?

[Ipumyc: (y3uma BenuKy MeTanHy munky) Ilomepute imn ce 1 jean meHTHMeTap, CMp-

* Ompezenuiii CMO ce 3a u3pa3 poOoTKUma jep je dernhe y ynorpebu o peun pobOTKa UM poOOTHUIIa,
Te 3aTo 1TO je Beh ymorpedspeH y jenHoM of mpeBoa (aganranuja) Yanekose Apame — y paano-apamMmu
P.V.P. penutersa boxxunapa DByposuha (mpoussonma: pamcku nporpam Paagno beorpana, 1990).
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ckahy Bam n06amy!

Anksuct: J1o6po, cMpckaj Mu jto0amy, anu mra he oHna paguru podotn?

[Ipumyc: (6ana ce Ha xonena) Monum Bac, y3mure mene ymecro me! CTBOpeH cam Ha
MCTH HAaYMH Kao ¥ OHA, OJ] UCTUX MaTrepHjaja, HCTOT AaHa! Y3MUTe MOj KHUBOT, TOCIIO-
muHe! (oTkomuara komryJey) Cenure opae, oBne!

Anksuct: [Tonako, Mmomue. He Tako 6p30. 3ap He KeIHII Aa )KUBUII?

[Ipumyc: He Ge3 me, He. Ja He xenuM 11a )KUBUM 0Oe3 me, rocrnoaune. Bu He Moxere
youtu Xeneny! ...

Anksuct: Jlohu oBamo, neBojko, myctu Me na norienam. Jlakme, Tu cu Xenena? (mo-
muiyje joj kocy) He 60j ce, ne 6exu. Jla nmu ce ceham rocrohe lomun? O, Xenena,
W OHA je uMaJia Beoma Jemy kocy! He, He, He mienaj me. [akie, na u je coba 3a au-
CeKIMjy crpeMHa?

Xenena: [la.

Anxsuct: [1o6po. Xenena, Tu hem 6utu moj acuctent. Cenupahy [pumyca.

Xenena: (kpukue) [Ipumyca?

Aunksucr: I1a na, na, Tako Mopa. Ja To HuCcaM xeneo, anu [Ipumyc ce Hyan ymecto Tebe.
Xenena: (mokpuBa Jimne pykama) [Ipumyc?

Anxsucr: I1a na, HapaBHO, KakBe TO Be3e uma? Jakie, eTe, TU CU y CTamy Ja ruiader!
Perm mu, 3amto je Ipumyc Tonmmko outan? Hema pasinora 3a cyse, 3ap He? To camo
3nauu [Ipumyc Bume nehe Outn osne. 3abopaBulien Ha lera y poKy oj] HeJieJby JaHa.
Xenena: (tuxo) Ja hy uhwu.

Anxsuct: ['ne herr uhin?

Xenena: MoxeTe MEHE CelHpar...

Ipumyc: He, nehem, Xenena. Monum Bac, unemo, ja hy mohwu!

Xenena: [Ipumyce, ako yhem y Ty co0y, ckouuliy kpo3 mpo3op!

[pumyc: (3arpau je) Hehy Te myctutu (okpehe ce Anksucry) Hehewr T Hukora na
yOwujem, crapye!

Anxsuct: 3amTo He?

Ipumyc: 3aro... 3aT0 mTo MU npunagamo jeaso apyrom. (Capek 2014)

Cnuka 4. Xenena u [Ipumyc. The Overtime Theater, San Antonio, 2010.
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OcwuM jacHe MPOMEHE Y je3UKy U CXBaramwy poOoTa (04 npecmaHnka Kpemarsa,
cmaesmarba Ha omnao 1o youcmea, on Bu 'y oOpahamy ANKBHUCTY 10 cmapue), BU-
MO J1a ¥ ThUX AJIKBHUCT, YOBEK, BUIIIE HE TOKMBJhaBa Kao (00uuHe) pobote. OH He
MOJKe JIa TIOHECE MOIel pOOOTKHILE XeJIeHe jep ra mpesuie nmoaceha Ha Xemneny,
JKeHY Kojy je Boneo. Oycraje o eKcliepiMeHara Ha ’bMa, ociiobaha ux u3 nabopa-
TopHje U majke y cBeT. Liutupajyhu neo o ctBapamy cBera u3 [loctama, oH he oBaj
poboTcku nap ynopeautu ca Anamom u EBom, Te ux THMe npusHaTH 3a Jbyzae. Llra-
BHIIIe, criac 00ejy Bpcra (M poOOTH Cy YIPOKEHH — )KUBOTHHU BEK MM j€ OTpaHUYCH,
a hopMysia 3a BBHXOBO CTBapame je crajbeHa) Cy yrnpaBo mux nBoje. [lpumyc n Xe-
neHa cy HoBu Anam u EBa, cTBoprhe HOBH CBET, au M cadyBaTH TEKOBUHE CTApOT.

Pazym, @abpu, ["an, cBu cy Benuku mpoHaia3ady, ajd IITa Cy BUXOBU IPOHATIACIH Y
OJHOCY Ha OBY JICBOjKY M OBOT MOMKa, Y OIHOCY Ha IPBH Map KOjH U3MHUCINO Jby0aB,
cy3e, ocMex JbyOaBHHKa, Jby0aB m3Mel)y mymkapia u sxene? JKusor Hehe nHecratn!
IIpujaressu Moju, XeneHa, xuBoT Hehe nHecratn! XXKuBoT mounme m3HOBa. Har je u
Mall, U A0Ja3H U3 Jby0aBH; MyCTHO je KOPEH Yy ITyCTHIbH, aIH CBE IITO CMO YPaJWuIn
Y W3rpajiiiii, CBH HAIIX TPpafoBH U (abpuke, cBa Hallla yMETHHUKA JI€Ia, CBE HAIIE
MHCIH 1 cBe Hame punozoduje, cse To Hehe necrarn! (Capek 2014)

Hpama he Tako mmatu cpehan xpaj, a Anksuct he ce obparutu bory, Tpa-
xehu 1a ra y3me cebu jep je BUIEo ,,Criaceme, cliacemhe Kpo3 Jby0aB, Te Tpu ImyTa y
exctasu y3BuKHyTH: , )KuBoT nehe necrarn!“ (Capek 2014). PoGotu Tako, Ha Kpajy
BUJIMMO, O0OHABJbA]y CBET MTOCTajyhul JbyIH:

7. pobot kao 6uhe Koje MoXke TOCTaTH YOBEK.

8. Jbynu kao poéorn

Ca HanpeTKOM TEXHOJIOTH]je, CABPEMEHH YOBEK 3a CBOj€ TEJIO CBE BUIIIE KOPHUC-
TH ,,crioJbHa moMarana“. OHa ce He KOPUCTE caMO Pajii 33JJ0BOJHCTBA, OJAKINAhA
polieca paja u cii., Beh cy y MHOTHM CiTy4ajeBHMa HEOIX0fHa — HIIP. TIejCMejKepH,
BEIITAYKN KyKOBH, ITpOTe3e... TeXHHYKa IoMaraia Koja 4YOBeK JaHac KOPHCTH pas-
HOBpCHa ¢y U Kpehy ce on 00MUHMX Haouapa J0 CIOKEHUX YUIOBa. TeJo ce gaHac
MOX€ yCcaBpIllaBaTh M Ha Apyre HauYMHEe, TEXHOJIOTHja TeHETCKOT HHKUhePHHTa Ha-
Mpe/yje CBaKor JaHa.

TpancxymaHn3am, Tj. MIOCTXyMaHU3aM, Ka0 MOKPET Ce jaBJba 0CAMAECETHX I'0-
JIMHA ¥ C BpEMEHOM JJ00Hja CBe BUIIe OKIOHUKA. CBe Mame JbyiH (M MHCTHTYIIH]ja)
C€ CYIpOTCTaBJha 3aXTEBY TPAHCXyMAHUCTHYKE (rito3oduje 1a ce pa3doujy cBe J10r-
Me, /1a ce Y TOTIYHOCTH NMPUXBAaTH yrnoTrpeda TEeXHOJOTHje, Yrpaamha MEXaHHIKHX
JIeTIOBa y JbYACKO TeJI0, Kao U yrnoTpeda TeHEeTCKOT HHKUIbEPHUHTa, TE 1a CE €BOJY-
nyja npeysme y cBoje pyke (38. self-designed dhasa eonymuje).

Yogek OymyhHOCTH, T3B. IOCT-4OBEK, Omhe Heka BpcTa KHOOpra Wik aHAPOH-
I, Tj. Y 3Ha4ajHOj MepH he ce mpubImknuTu podoTy.

8. yoBek kao Ouhe koje MOXKe MOCTaT! PoOOT.
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9. Bynyhnoct jbynn u podorta

VYkonuko Ou 4OBEK pa3BUO caMOCBECHE POOOTe (MM ce OHH y TO Pa3BHIH
caMn), kakBa Om Owmra OyayhHocT nBejy Bpcra? TpaHcxymaHu3aM, kako cMo Beh
CIIOMEHYIH, BUU Y OyayhHOCTH npubImKaBame YoBeka poooTy. MHorH dumiio3odu
MaK cMaTpajy Z1a je T3B. TEXHOJIOIIKA CUHTYJIapHOCT HEMHUHOBHA — Y jEJHOM TPEHYT-
Ky BelllTayka MHTeNIureHnuja mohu he ga ce cama gajbe pasBuja, mocrahe MHTENIH-
TeHTHH]ja Of JbyIHu ¥ Bulie Hehe OMTH 0 ILMXOBOM KOHTPOJIOM, ITO hie BepoBaTHO
JIOBECTH JI0 CYK0Oa JbYIM U MalllHHA.

Behwuna nucana Hayune (anTacTike Takohe ,,ipeasuha‘ TakaB cyko0. Pesy:-
TaT HEMHHOBHOT Cyko0a 4oBeka u podora y OyayhHOCTH, 0 Hay4HO] (haHTACTHIIH,
MOX€ UMaTH TPU HCXOJa:

1. uctpebibeme jeJHe BpCTe,

2. IpeTBapame jeTHe BpCTe Y APYTY,

3. KOET3UCTEHITH]a.

Tpeha ommja je Hajpeha. KoersucreHmja nomasu Tek HAKOH TyTOT paTa, ¥ TO Y peT-
KM Hay4HO(haHTAaCTUYHNM OCTBapermnMa. Hajrosnaruje TakBo Jeno cBakako je Mampuxc
Enmmja u Jlane BauoBcku. Y kparkom anummupanoM punmy /lpyea penecarca (1eo aHUIMH-
pasor oMHUOyca Anumampurc), BadoBcku, Kao CLIeHApHCTH, laJbe paspal)yjy cBOjy BU3H)Y
Cyko0a JbY/IM ¥ MaIlIMHA, aJT ¥ BbUXOBOT KOHAYHOT TOMUPEE-a U Koer3ucTeHimje. ,,Heka bor
Oyrie MIJIOCTHB 1 onpocTH rpexe Yoreky m Mammwmm. 1 ,,briarocnoere Omte cBe Gopme
uHTeMreHTHOT *rBota. (Maeda 2003) cy pedeHwIIe Koje M3roBapa MallliHa, podoT, a Koje,
kao Koz Yareka, acormpajy Ha buOmmjy u Tako 4BpcTo moTBplyjy craceme cBeTa Kpo3 ca-
pammy 1Bejy Bpcta. Marmze y Mampuxcy He Mory 0e3 Jbyn, a iap pobora y apavu P V.P.
MPAKTHYHO €BOMYHPA]Y Y JbYIE, ¥ TO H3MEHaMa KOje MM je ISTTMMITYHO OMOTYhro 4oBeK.

Koje ron 3Hademe podoTa NPUXBATHIIM, KIGHDKEBHOCT M HayKa, (DHMKIMja U CTBap-
HOCT, ITOKa3yjy 1 J0Ka3yjy J1a je podot orhe Kpo3 Koje YOBEK I0AaTHO YITo3Haje 1 ofpelyje
cebe, M3pakaBa CBOje MOTUCHYTE HArOHE U CKpHBEHE XkeJbe. C Apyre cTpaHe, TakaB poOoT,
JPYTO ja, MOXE Ce Y jeTHOM TPEHYTKY OTPrHyTH 1 (popMHpaTH concTBeHH naeHTurer. Ka-
kaB he Taga omHOC OuTH M3Mel)y YoBeka U lerose kpearje nokasahe OymayhHocr.
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in attitude to robots placed within the discourse of I/the Other? Can a robot become
a man and can (and should) man become more like a robot? We will examine how
contemporary literature and philosophy tackle such questions. In other words, we will
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Ounononku HaKynTer

BPUCAILE I'PAHUIIA U 3BHAYEILE IPYTOCTH
Y POMAHY TPABA IIEBA

Caxerak: Poman Jlopuc Jlecunr Tpasa nesa npeactassba IIOMHO TI€ 32 U3yYaBambhe
pylleha BEJIMKUX HapaTHBa MPUCYTHHUX y A0TaAalikoj Tpanuurju. Kpos oqnoc Mepu
TapHep U BeHE OKONMHE ayTOpKa HaM MPEACTaB/ha MIMPH KOHTEKCT MPUTHCAKa Ha
JKEHY JeHOT TPaJAMIHOHAJIHOT JPYIITBA M3 YETPAECETHX TOAMHA JIBAJIECETOr BeKa,
a kpo3 onHoc TapHepoBHX ca MOCIYroM MH OTKPHBaMO HETPIIEJLHBOCT KOjy Oeinun
ocehajy npema upHimMa y JyxxHoj Pogesuju. IIpuMepu 3HaY4SHCKUX CUCTEMA OKOJIHE
cyaapajy ce ¥ Mellajy ca MHIUBHyJIHUM CUCTEMHMA 3HAa4Y€Hha T€ HaM ayTOpKa BEITO
IperoYaBa Kako ce OCHOBE TAKBE, MHAUe CHa)KHE TPAJMIMOHAJIHE CTPYKType, Ipe-
wnhy ca JUYHUM HIejamMa TNIABHUX JTHKOBA Y MHKPOKOCMOCY KOjH CTBapajy OHH CaMHu.
Kopucrehu ce teopujama XKaxka Jlepuze v leroBor KoHIeNTa AeKOHCTPYKIHje OUHap-
HHUX OMNO3UIIMja M NpUMeYjyhu uX Ha oApa3 NPYLITBEHHX CTPYKTYpa HPUCYTHHUX Y
pOMaHy, HaMepaBamo Jia IIOKAKEMO KaKo YpyIlaBambe PETXOJHO YTBPphEHUX, CTaTHNUX
KaTreropuja, JOBOAH JI0 3HAYajHUX ITPOMEHA Ha JINYHOM HUBOY IVIABHUX JINKOBA, HEKA]l
Opumyhy, a Hekaa motmyHo u3MmemTajyhu nmperxomaHo ycal)eHu 3HAYEHCKH CHUCTEM
3a KOju je apymTBo O0uio oaroBopHo. Takohe, jeman o mu/beBa OBOT paja jecte aa
aHAJIM3UPaMO 3HAYCHE Opy20Ccmu y POMaHy U JOHEKJIE IIPUPOIHY TOBE3aHOCT KOjy Taj
1ojam MMa ca rojMOBUMa pojia U pace.

KibyuHe peun: pyiiesme BeIUKUX HapaTUBa, APYIITBEHE CTPYKTYpE, 3HAYCHCKU CHC-
TeM, JPyTOCT

1. YBog

Tpasa nesa nipeu je poman/lopuc JlecuHr koju, Hau3INIEA, ©Ma BPIIO jeIHOC-
TaBHY panmy. Hanme, yciaoBHO 6u ce Moo pehu fa ce panu o Opadrom mapy, Juxy
u Mepu TapHep, koju xuBe Ha Gapmu y JyxHoj Pone3uju 1 o mpobireMrMa ca Koju-
Ma ce cycpehy. MelyTum, Kpo3 TakaB OKBHp ayTOpPKa BEIITO KOMOWHYje MUHHjaType
TaJlallber KUBOTA Y AQpHIM ca YHYTpAIIlbHM CBETOM JIMKOBA, T TUME HUCIIOJbaBa
Y CBOjy IPYLITBEHY KPUTUKY TPaJUIMOHATHUX, KOJIOHHjaTHUX cucTema Mmohu. OHa
Takol)e MPEeHOCH HeKa CBOja MCKYCTBa M YCIIOMEHE M3 JIETHI-CTBA Y KOHCTPYKLHUjH
OKOJIIHE ¥ OKOJTHOCTH, T€ YHATaNAl OUBa U3JI0KEH CYPOBUM yCIIOBAMA KHBOTA y Ta-
JAIK0]j jy’kHO] Adpuiy, a Takol)e U MPOoIpaTHOj CYpPOBOCTH KOjy HCITOJhABA]Y JbYIH
KOjH KHMBE Y TAaKBUM YCJIOBHMA.

2. KOJ’IOHI/BaTOpH Ka0 HeHTap ¥ KOJJOHU30BAHHU Ka0 0py20
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Y oBom pomany Jopuc JlecuHr ce yMHOroMe ocjiama Ha pa3MULLJbaba JIMKOBa
Jia OM OTKpuUJIa KOJIOHWjaIHEe 3a0iyie ¥ uctTiuHe. Ha Taj HaunH npuommkaBa YnTaoiy
CBECT JbY/IM KOJjU Cy KHMBEJIH y TaKBO] CpeAMHU H oMoryhasa My aa 06oJbe pasyme
MMOCEeOHOCT KOJIOHHWjalTHE CUTYaIlfje Kpo3 MPEICTaBIhalkhe Pa3HUX UCKyCTaBa KOJIO-
HUjaJHOT cucteMa. OHa MPEHCIHTYje KOHCTAHTE KOJOHHjJIN3Ma Y KPUTUYHOM Tpe-
HYTKY, Kaja Beh Te cTpykrype kpehy na ce pyiie. Y cpen ypyliaBama KOJIOHH]aTHOT
crcreMa ayTopka yBoau Juk Mepu TapHep, Koja mpeacTaBiba OCIKHbY SHITIECKOT
nopekJia, Mo3uca, IpHIa KOju H3J1a3u 13 Kalyma npuxsahieHor nonamiama, ToHuja,
CBEXKET, MIIJIOT, UJICATUCTHYHOT JIoceJheHUKa U Yapiuja, OKOpesor KTUTopa KoJo-
HHU3anuje 1 Oapukaae MpoMeHe. Y caMOM HapaTHBY JIMKOBU CE€ TPUYEBUTO JPKE THX
crapux uzueja npen OyjuiioM HOBHX, OIIACHUX U PEBOYIHOHAPHUX.

Kopucrehu ce teopujama XKaka Jlepune, 3aueTHHKa AEKOHCTPYKIHjE, 3aTUM
Opanna @enona u Andepra Memuja, Koju cy MUcalld O KOJIOHU3ALHUjU U OJHOCUMA
Koju 1ocToje u3Mmely paca y TakBOM CUCTEMY, MoKyInahieMo J1a aHaTM3upaMo JTUKOBE
Yy OBOM pOMaHy H, KpO3 HHUX, 00jaCHUMO HadWHE Ha KOj€ ayTOpKa KPUTHKYje HEIO-
MUYHOCT KonoHHjanHe cuie. [louehemo on Tornuja Mapcrona u Yapnuja Cnetepa
Kao, Moxxe ce pehu, 1Ba cynpoTHa mosia y HCKYCTBY KOJIOHH3aTopa, a 3aBprrunhemo
ca Mepu u Mo3ucom, Koju OTeIOBJbY]Y HajKOMIUTUKOBAHU]H OHOC Y KEbU3HU, OTHOC
n3mMel)y Oelie rocroapuIle U PHOT CIIyre KOjH Mpeia3e TPAHHIly U TUME YTPOXKaBajy
MopeJIax.

2.1. JIeKoHCTpYyKITHja 1 KOJIOHH]aIH3aM

Hexoncrpyknuja kao ¢uno3odpuja uMana je BEeIUKU yTULA] Ha pyLICHE yc-
TaJbEHOCTH JO0TaJAIlBUX UAEja, TO jecT, y CYLITHHH, OHA je TpeAcTaBbala MoOyHy
MPOTHB CTPYKTYypajH3Ma U HEroBe MpEeMICce JIa Ce CBE MOXE CBECTH Ha paJl HEKOT
cucrema. Jlepuaa je Texxuo aa, yBoheweM mnojma différance, nokaxe HeCTaOUITHOCT
je3uKa, a ca TUM, U cucTeMa yomniute. [ Ty jexu 3aueTak U IOCTKOJIOHHjaIHE MU-
ciu. Hanme, nako je yBuneru kako [lepuanHe TBpAmbe MPEACTaBIbajy OCHOBY IIpe-
UCTIIMTUBaKka KOJMIOHUjaIHOT cucteMa. OH roBOpH O LEHTpY cucrteMa (Koju Ou, y
Clly4ajy KOJIOHHjaJTHOT CHCTeMa, MpeACTaBJbalu Oelu), urja je cBpXa ,,He camo Ja
opHjeHTHIe, OanaHchpa ¥ OpraHu3yje CTPYKTYpy [...] alu noHajBuIIe 1a OCHrypa
na he opranu3syjyhy IpuHIUN T€ CTPYKTYpE OTPAaHUIHUTH OHO IITO MOXKEMO Ha3BaTH
uepom cTpykType. OpHjeHTHCAlBEM U OPraHU30Bakb-EM [IOBE3aHOCTU CHCTEMa, LIEH-
Tap CTPYKTYpe J03B0JbAaBA UIPy CBOjUX €leMeHara yHyTap Totaine dopme.” (e-
puna 2005: 352). KonoHujamHu cucTeM MOYMBA HA TOME Ja OeJIIy — TO jeCT LeHTap
— MOKYIIaBajy Jia KOHTPOJHUIILY UTPY YHYTap TOT UCTOT CUCTEMa KOjU UM TOTOIYje.
VY pomany Tpasa nesa, xaxo hemo Bunetu, Yapnu Crerep THIIMYAH je TPEICTaBHUK
JOBEKa KOjH j&¢ ICKOPHUCTHO CBE MPHIIMKE KOje My ce, Kao OeITy, IpyKajy, U OH je A0
yenmpa HACIpaM Kora ce HaJla3u 0py2o, UPHLHU, HA YMjuM JehuMa moynsa yuTaBa
KOJIOHWjaJTHa CTPYKTYpa, ajl KOji HEMajy HU JIe0 MpaBa Koja nMajy Oely.

Hdepuna Takohe mokymasa ga y3apMma TpaJuLMOHAIHY 3alaJmbaiykKy MHCAo
KOja TEXH J1a CTBApPHOCT CIIO3Haje Kpo3 OuHapHe ono3unyje (y KojuMa yBeK jelnaH
4JlaH OTO3UIIMje UMa Mamby BPEIHOCT) HHCHUCTUPajyhi Ha HCTUIIAkY PENATUBHOCTH

380



Panojka Jertuh

3Hauema. Hanme, oH ce 3anaxe 3a ykuaame xujepapxuje mehy nojmosuma, Oynyhu
Jla cBaka mojaBa Beh cajpxu u cBOjy cymnporHocT. Kako hemo Buaetu y pomaHny,
ayToOpKa jaCHO MOKa3yje J1a je KJbyd OJpiKarba MpeBiacTy Oeana (yenmpa) bUXOBO
CTPUKTHO OfBajar-€ ON IpHama (dpyeoe). LlpHIM Ccy Taj 4jmaH OMO3HUITHje KOME Ce
oJjpuye BPEIHOCT, aJIH, KaKo JIEKOHCTPYKIIH]ja [T0Ka3yje, caM IojaM IMoCcTojama Oel-
1a (To jecT, ’BeroBe ,,BUIIIe BPEIHOCTH ‘) YKJbyUyje MOCTojamke npHNa. [la Ou oemu
OWIM WiaH OMO3UIIMje BUIIE BPSIHOCTH, Opy2OM CE€ MOPajy TMPUIHCATH CYIPOTHE
KapakTepucTuke. beiuu cy Jbynu, 0K Cy LPHIU KUBOTHEE, OCIIN UMAjy ,,paJHy
eTHKY" KOja IPHIIMMA HEeJl0CTaje; OHU TOBOPE CHIVIECKH, JIOK I[PHIM TO HUKAaKO HE
CMejy, UT/I.

IIpobnem, koju 1 ayTopka poMaHa yBulja, jeCTe IITO TAKBU KOHTPAIUKTOPHU
cucteMu (y KOjuMa Cy JjBa WiaHa OMO3UIHje CTPUKTHO OABOjE€HA, ajli MCTOBPEMEHO
ocylheHa Ha KOHCTAaHTHHM KOHTaKT) HE MOTY OICTaTu 0e3 AaJber MPEUCIIUTHBAbA U T10-
TOWET ypyIllaBama. 3aTo HAC OHA BOJIM Ha MOYeTaK (YCIIOBHO PEUEHO) JCKOHCTPYKIIU]E
KOJIOHH]aJIM3Ma, ITOTIIABIITH O] MJIOT (TIpHKa3a jeTHE TIOPOIMIIC) M THUME OITHCABIIIH BE-
JUKO (TIpeTHY KOjy Ta MOpOoArIIa MpeAcTaBiba 3a 1eo cucteM). HeomxomHoct yBuhama
KOHTPATUKTOPHOCTH KOJIOHHJAJTHOT CTarba MPOBEjaBa KILUIOM M TPECTaBIba Ce Kao
jemaH o pasjora 3a Tpareaujy (3a cMpt, MepuHy 1 KOJIOHHjalTHy ) KOja je CpXK pOMaHa.

2.2. LenTap

Tonu MapcrtoH je Enmie3 koju, mpe HEro IMTO ce JOTOIWIA Tpareavja, HUje
nyro 6opaBuo y JyxHoj Ponesuju, Te ce HUje Morao mpuBUhK Ha yCIIOBE KUBOTA,
HUTH je MOTa0 Jia pa3yMe CBe IITO Ce Of Ihera, Kao KOJIOHHU3aTopa, 3axTeBa. Tu 3a-
xTeBu noctahe excrumuiuTHY U Aohu he 1o u3paxaja y TpeHYTKY kajga Mepu ympe,
a Yapnu takopehu npeysme ucmpazy o BEHOj CMPTH.

Haunme, Tonu je oHo mto Anbepr Memu HasuBa ,,KOJIOHH3ATOPOM KOJU OJI-
ouja‘“ (the colonizer who refuses), Tj. KOJTOHH3aTOPOM KOjH, CTUTABIITH M3 JOMOBUHE
y MOTpa3u 3a MOCJIOM HJIH, Yak, O0rarcTBOM, yBHl)a HEMPaBEIHOCT TAKBOT CHCTEMA
1 0710Mja ]a My Ce TPUJIaroAn y MOTHYHOCTH. HbeMy, ka0 KOJIOHU3aTOpY, MpUNanajy
onpehene OeHeduIMje U MPUBUIICTH]E, aJld HETOBU MOPAJTHU HA30pU HE J03BOJbha-
Bajy My na uckopuiihasa Hecpehy mpHaria.

Tonu mpunama oBoM jaeny koimoHm3aropa. Haume, u Jlopuc Jlecunr Ham naje
MPUKa3 TAKBUX MIIaJinha KOju MCIPBa HJICATUCTHIHO MMOKYIIIABajy Ja Ce ONyIpy YB-
PEXKEHHM CXBaTambUMa O PHIMMA Ja Ou ux, BehrHa 0ap, HEMHUHOBHO MPHXBATHIIH.
[Mon mpuTHckoM ,.konoHujanmucta™ (colonialist), kako ux Ha3uBa MeMu, OHUX KOjU
Cy MPUXBATHIU Yy MOTIYHOCTH KOJIOHHjaJHy CHUTYalljy W KOjH je MOTIIYHO HCKO-
puirhagajy (a koju caunmaajy Behu 1eo apyiiTsa y kojeM ce kpehe npugonuiuia),
KOJIOHH3aTOPH KOju 0A0Ujajy yOp30 MOTY M CaMU TIOCTAaTH KOJIOHHjaUCTH. Y Jpy-
roM ciry4ajy, Ouhe moTmyHo ogbadeHu of] CBOT MaTHYHOT APYyITBa U Mopahe na ce
MPUAPYXKE APYIITBY KOJTOHH30BAHUX.

[IpenouaBajyhu nukoBe MIIaaux JbYIU KOju cy nonutd u3 EHrnecke y JyxHy
Ponesujy, ayropka Ham jouapaBa BepHy ciiuky ToHuja MapcToHa W CBUX TPHUIO-
[UTUIIA jeTHUM TPUINYHO HCTHHUTHM MACyCOM:
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Behuna Tux Mianux jpynu je Ouia BacnuTaBaHa HAa HEKUM HEjaCHUM HejamMa
0 jenHakocTH. b cy 3anpenamtheHu, OTIIPHUIIMKE TOKOM MPBE HEeJbe, HAUMHOM
Ha KOjH Cy ce omxonwiu mnpema IpHIEMa. Ocehanu cy oropueHOCT CTOTHHY ITyTa
Ha J1aH 300T TOT IITO Cy ce MpeMa BhHUMa IOHAIIATHA HEAOIMYHO, U3JINBOM Oeca, Wi
TIOTJIE/IOM, Kao Ja ¢y OWIIM HUIITa Apyro 10 cToka. OHU Cy JOIUIH MPUIPEMIBEHH J1a
ce mpeMa I0MOpoLrMa OIIX0JIe Kao mpeMa JbyACKUM Onhima. Ay HUCY MOTJIH 1a ce
CyIpOoTCTaBe APYLITBY KojeM ce mpuiapyxkyjy. (Jlecunr 2007: 18).

Kpo3 KpHUTHKY KOJIOHHM3aTOPCKOT APYIITBA, AyTOPKa 3alpaBO KPUTHKYje U
JATIEMepje MPUCYTHO ¥ domosunu. Hanme, Te HejacHe Ueje KOje CIIOMHUILE Ianajy
4ecTo Op30 y BOAY IpeJ HAIETOM CTBAPHOCTH y KOJOHHjaMa. Y JIOMOBWHHU j€ JIaKO
NpUYaTH O TOME KaKo Cy LPHIM JbYAW M MMajy IpaBa, jep Cy yaaJbeHH XUibagama
KHJIOMETapa oJl Te Ougbauke 3eMibe. JIako je pa3MHUIIBaTH O aliCTPAaKTHOM Kaja je
peanHocT yaasbeHa. U Te mpaeje u3 TOMOBHHE OCTajy TaKBe, allCTPaKTHE U HENOBP-
LIEHE, jep ce He cMejy HH pa3BHjaTH. AKo OU ce pa3Buiie, TO OM 3HAYIIIO Kpaj KOJIo-
HHjalli3Ma B Kpaj CBUX IPHUBWICTH]a U MIPEIHOCTH KOj€ UMAjy U JbYIH Y OOMOBUHIL.
Tume Ham ayTOpKa AEMOHCTpHpPA KaKo Ce KOJIOHHMjaTHA CHTyalllja HacTaBJballa, Ipo-
Jy’KaBaja ¥, y HeKUM CUTyallljama, 1 TIoTopIIaBaia.

Cam mpena3 U3 KOJIOHHU3aTOpa KOjH O10Mja Y KOJIOHHjaJHCTy MOCTaje jeAHOC-
TaBaH, yoyaBa ayTOpKa, KaJla ce MOpajy ONpaBIaTH COTICTBEHH MOCTYyMIHU. YnTaoiy
Ce jaCcHO CTaBJha JO 3HAMmA KaKBa MOpPAJIHA MPUOCIKHUIITA KOPUCTE MPUAOLIUIHIIE Y
OTIpaBIaBamy CBOjUX MOCTymHaka: ,,Huje mM Tpedaio myro ma ce mpomene. HapasHo,
OWIIO je TEIIKO M caM MOCTATH JIOMI. AJI HUCY CYBHIIE TyTO MHUCIIMIN O TOME Kao O
nowem. W yoniure, mrta 3Ha4e Taka pasMuibama?* (Jlecunr 2007: 18). Onpasna-
Bam€ JIOINX CTBApH YKHIamheM Je(HHULI]E 1ouie2 IPBH je KOpaK U y TpaHCPOpPMHU-
camy OMHapHE Omno3uiuje doopo—rouie. JJoOPo HE OcTaje OHO IITO CYy JbYIAM KOjH
JI0J1a3e y KOJIOHH|E VUIIIA Y OOMOBUHU, OHO TITO MM j€ FbUXOB MOpaj MPOIMCHBAO
Kao 100po. Jobpo ce Tpanchopmuie y Heno, a souwie ¢ TPAaHCHOPMUIIE Y YpPHO.
HenaromHocT kojy oceha mpumonuinna npu Memamy CBOjUX CTaBoBa ,,Mopahe na
ra HamycTy [...] jep ce Ha XyMaHHTapHH POMaHTH3aM y KOJIOHHjaMa IVIefa Kao Ha
oracHy Oosiect, Hajropy omacHOCT.” (Memu 1974: 65). Y cynpoTHOM, ako UCTpaje,
cynporcraBuhe ce 1e50j cB0joj IMBWIM3ALIMjH, CBE IOK HE MOCYCTaHEe U MOCTaHe
KOJIOHMjaJIMCTa MW Ce IPUAPYXKHU KoJoHM30BaHMMa. Mmak, kako Memu (1974: 67)
TBPIH, IpyTa OMIIHja je peTKa ¥ TaKBH JbYIAN OU MOpald OUTH MOPATHU XePoju.

Tonn, kako he ce UCIIOCTaBUTH, HUje MOPATTHH XEPOj, OH je OOMYaH HJIeaTncTa
Koju ce cycpeo ca peannouhy. OcraBiu feo Oeje HUBUIK3aLHje, IPOAo je CBOje
CHOBE, a HUIIITAa HUje A0OMO 3ay3Bpar ocuM ropurHe. OH HHje MOCTA0 KOJIOHH]jalH-
CTa, aJI¥ je MOKJIEKAa0 U CTOra My ayTOpKa MCIHCYje MPUTOAaH Kpaj.

Ca npyre ctpane, Yapnu Crerep mpencTaBiba MpaBy MPUIY O YCIEXy KOjU
YOBEK MOXKE Ja OCTBapW y KOIIOHHjaMa. ,,J][01ao je ca jeaHoM wiejoM: 1a 3apaiu
HoBall. U To je ypamuo. 3apaguo je mHoro.” (Jlecunr 2007: 13). LtypocT oBux
MPBHX pedeHuIa Koje onucyjy Cierepa yop30 cy JOMyHEHE YBHIOM Y HETOBY JIHU-
HocT. OH je YOBeK KOjH Bepyje ,,y Boheme papme y3 momoh kopbaya.* (Jlecunr 2007:
13). M3Haz yna3Hux Bpara My Taj HCTH KopOad BUCH, y3 oaroBapajyhin MoTo na je
yOHjame J03BOJHCHO aKO je HEOITXOMHO. JeTHOM, Kaja je 3ancTa 1 yOuo I[pHIIa Kaaa
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je, ayTopKa HaM OTKpHBa, ,,0M0 JIOIIE BOJbE™, MOPAo je Ja IUIaTH Ka3Hy OJ TPHIAECET
(dyHTH.

Yapmu Crierep mpencraBiba OHO mTO MeMH Ha3uBa KOJIOHH]AIMCTOM, YOBEKOM
KOjH j€ TIPUTPITNO0 KOJIOHH]jaJTH3aM, KOjH y’KHBa Y CBUM ITOTOTHOCTHMA KOje To0uja n3
Te cuTyanuje. 3a TakBOT YoBeka kakas je Cierep Memu TBpAM Z1a 3ay3uMa 4ak Jo-
THYHHjU CcTaB. ,,OBO je JOTMYHHjU CTaB, MaTepHjaIHO KOXEPEHTHH]H Off My4HOT IUIe-
ca KOJIOHM3aTopa KOju 0jI0Mja U HACTaBJba Ja )KUBH y KojdoHUju.* (Memu 1974: 89).
[IpuxBaTHBIIM CBE MOTOMHOCTH KOje MYy TIpyXa KoJOHHjamHu XUBOT, Yapmu Cire-
Tep, 3a pas3nuky on Toruja Mapcrona, n36erao je MopajiHe HeJoyMHIle 1 000TaTHo
ce. [loctao je, kako Memu TO Ha3uBa, ,,KOJIOHHUjAIMCTA IO MO3UBY™ (colonialist by
vocation). OH he npaBaaTé CBaky CBOj YHH, a OCYIUTH CBAKH YWH KOJIOHU30BaHUX, U
Tpaxuhe OUIIO0 KOjU HAYMH TO Jia ypaju.

Mewmu, roBopehn O TpU BETUKE HMCOJIOIIKE KOMIIOHEHTE KOje YMHE KOJIO-
HUjaJTHU pacu3am, TBPIH Jia je IpBa KOMIIOHEHTa — HarlalllaBame pa3iuka uiMelhy
KYJIType KOJIOHHjaINCTa W KOJIOHM30BAaHUX — yjEIHO M OHA KOja HajMame OTKPHUBA
0 Kapaktepy KosoHmjamucTta. Omnpecopy HariamaBajy pas3liike Koje CTBapajy am-
Ouc uzmely BUX U NOTIaYeHUX, & MUHUMHU3UPAjy OHO IITO UX MOXKE MPUOIMKUTH.
Wnak, HajBaXKHM]jE Y BE3H Ca OBHM pa3jIMKaMa jecTe lHXOBO H30JI0Bakbe H TpaHC)O-
pMHCambe Y KOHCTaHTE.

[...] jenHOM Kaza ce U30IIyje OBa OJUIMKA NOHAIIAA, UM HCTOPH]CKH MM reorpad)cKu
(haxTOp KOjM OMJIMKYje KOJIOHHjAJIUCTY M CTaBJba Tad Y KOHTPACT Ca KOJOHH30BAHUM,
MOpa ce CIIPEYUTH MOy haBamke 0Be Npa3sHuHe u3Mel)y mux. Kononujanucra oTkinama
Taj pakTop U3 HCTOpH]jE, BpEMEHa, a CAMUM THM ra crpedaBa M Jja €BOJIyHpa.
OHO 11ITO je 3arpaBo COLMOJIOIIKA H/ieja Ha3MBa c€ OMOJIOIIKOM WM, O0Jbe, MeTadu-
3WYKOM. 3aTHM Ce MpHUI0/aje OCHOBHOj MPUPOAN KojdoHu30BaHUX. (Memu 1974: 115)

TakBUM KOHCTaHTama ce KOJIOHHjaJHCTH OpaHe of M3jeJHavYaBarba ca PHIH-
Ma. Unak, y pomany Jlopuc JlecuHtr, koju je mucan y Bpeme Kajia ce KOJOHHjaIu3am
pacramnao, Kajga HM TaKBe KOHCTaHTE HUCY MOTIIC Ja H3Ap)Ke OyjuIly JbYIH KOjH Cy
CXBaTaJM Jla Cy eKCIIOAaTHUCAHH M J1a [eJla Ta CTPYKTypa HHUje MpaBeiHa, IIpoMasba
ce Ta HJieja TPUeBUTOr ApKama OapeM 3a GU3NUKY OIBOjEHOCT ABE pace, 3a PU3HUKY
nzonoBaHocT. Hanme, kaga Yapnu cxBara 1a je oqHoc Mepu 1 Mo3suca npemao rpa-
HUIIE OIHOCA TOCTIoIapUIla—CIyTa, KaJia MPETIOCTaBH Ja Cy ce OHU U (PU3NIKH TpH-
O KW, OH yprupa aa ra JIuk otnycta u Aa ce oH 1 Mepu oaBoje ox Mosuca. On
YaK M cXBaTa Kao JIMYHY yBpedy KaJxa B Ja Mepu KokeTHpa ca Mo3ucoM HakoH
IITO je KOKETHpasa ca MM, YUME je TIOCPETHO Jajia HCTY BaKHOCT M FbeMY U LIPHILY.
Yapmu yBubha omacHOCT ¥ 0[] TOT TPEHYTKa MOCTaje 3aIITHTHHUK Oele IIMBUIIN3aIINje
y jyxHOj Appuun, 100Hja MUCTHYHY YJIOTY, HCTOBPEMEHO IMOCTABILH U KAaTaJIH3aTop
Tparenuje koja he ycnenurw.

T'oBopHoO je ka0 1a ce He MOCTaBJha MUTAKE OJI0Ujarba; OWO je MOKKUPaH, ajau TO HHje
HUMAaJIo Be3e Ca HErOBUM JINUHUM HMHTepecoM. Huje ra moTpeciio yak HH Caxasberme
npema Jluky. OH ce MOBHHOBAO MPABHJTY IPBOT 3akoHa Oene JyxHe Adprke, Koju ria-
cu: ,,He mo3Bosu 1a TBOj Gesn CyHapoOIHUK MOTOHE UCTION oapeljeHe rpaHuIie; jep, ako
J03BoJHII, 1pHaIl he cxBaruTy na je nodap konuko u TH. OH je TOBOPHO IJIACOM Y
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KOjeM ce uyio Hajjaye ocehame YBPCTO OPraHU30BAHOT JIPYIITBA, KOj¢ CliaMa KHIMY
Juxosor ornopa. (JIecunr 2007: 199)

3arum, kaga Mepu ympe, onet he Uapnu Crierep npey3eTH yiaory 3alliTHTHUKA,
,,HECBECHO M ,,MHHCTHHKTUBHO *, KAKO HaM IIpeiouaBa ayTopka. /la ou ce 3amrurmia
Oena MUBWIM3AIMja, MOPA TIOCTOjaTH ja3, IITO 3HAYW N1a OH, Ka0 3alITHTHUK, MOpa
HACTOjaTH Jia Taj ja3 OICTaHe, a TO C€ MOIJIO YPaJUTH CaMoO ako OW ce 3aTalliKaiu
IIpaBM pPa3iio3u yOUcCTBa, Te ako Mo3uc oCTaHe ,,KOHCTaHTa, [IPHU YOBEK KOjH KpaJe,
cuiyje, youja — camo ako My npyxuii many mancy.” (Jlecunr 2007: 26). Tpauncdo-
pMHUCaHe KOHCTaHTE UCKOpUCTHhe aa 3aTammka uctuHy, yhyrtka Tonuja Mapcrona u
JOIII HEKO BpeMe MOTIIOMOTHE OIICTaHAaK YCTaJhEeHOT IMOPETKa.

2.3. pyeauuje u opyeo

Mepu TapHep ce, yONIITeHO, Hala3H y BpJIO 3aHUMJBbMBOj mo3uuuju. Koio-
HUjaJTHO APYIITBO MOYKMBA HAa BPJIO PUTOPO3HUM, TPAIWIMOHAIHUM MPaBHINMA, a
oHa, Oynyhu pohena Ty, Hema n300pa HETO Ja ce TOJCBECHO IMOBHUHYjE MPaBUINMA
TaKBOT ApymTBa. Heka mpasuiia joj moromyjy, jep je Oenkuma u yBeK he y KOIoHUjH
OWUTH y IPEAHOCTH, IOK APYra BPCTa MPABUIIA Paau NMPOTHB Kke. C 003UpoM Ha TO 1
je ’KeHa, a Jja je pOIe3UjCKO APYILITBO MEAECETUX rolMHa BeoMa NaTpujapxaiHo, Of
e he ce oueknBaryu Aa ypaau HEKe CTBapH Koje He JKeJlH, Kao IITO je, Ha IpuMep,
yaaja.

IIITo ce THUe HEHE yIoTe Kao KOJIOHHUjaJIICTe, OHA je TO 1o polhemy, anu, Oymyhn
J1a KVBH y BEJIMKOM TPajly U JIa je OKPY>KEeHa TPEBACXOJHO OSJIMM CTaHOBHUIITBOM,
M3IIIeNa [1a je OHa HECBEeCHA CBOje yiore y Toj c(hepH KOJIOHHjaTHOT UCKyCTBa. Tek
MOCTaje CBECHA Kajla ce U3MECTH U3 CBOT JIATOJHOT JKMBOTA M CYyCPETHE ca CypOBO-
why ¢apme, e Mo MPBH YT Y BEHOM MOHAIIAKY A0J1a3e 10 U3paxkaja U CTABOBH O
LPHIIMMA Ha KojuMa je oarajana. Kako Memu (1974: 89) tBpau, ,,rpanchopmaiiuja
KOJIOHH3aTOpa KOjH je pol)eH y KOJIOHH]U Y KOJIOHUjaTUCTY je HenzOexHuja*. Hanme,
OH J1aJbe KaXKe J1a CBH YTHUIajH KOjUMa j€ TaKaB KOJIOHW3ATOp IOIOKAaH OTpaHmda-
Bajy BETOBY CIIO00Y pa3MHIIIbaka U JieTama U TUME, e(heKTHO, TIpaBe O khera 3yTi-
YaHUK Y MalllMHEPHUjU KOJOHHU]jamu3Ma. Mepw, ca jeiHe cTpaHe orpaHuyieHe cinobone
3aTo WITO je JKeHa, a, ca JIPyre CTpaHe, IOHEKIIe OrpaHrueHe CI000e 3aTo IITO je
KOJIOHHM3ATOP, OJICKE YTUIAjMa 1 TT0CTaje HEMHIIOCPIHA ITPeMa IPHIIIMA.

MepuHH pa3io3u TAKBOT MOHAIIAKka MpeMa [PHIMa OYUTO UMajy OCHOBY Y
IEHOM CTamy CBECTH, HhEHO] MEHTAIIHO] JETEPHOpAIlHjH, Koja je Y3pOKOBaHA He-
XKeJbeHOM yAajoM 3a HeycnemHor dapmepa. [Ipe ynaje, oHa je kuBena penaTHBHO
CIIOKOjHUM XHMBOTOM. HakoH jeqHe omacke Kojy je mpedyna, oHa cXBaTa Aa ce Ofl e
OYeKyje Ja ce MPUBOJIM OYCKHBAaUMa OKOJIMHE, J1a CE yAa M UCIYHHU CBOjY YIJIOTY
)keHe. Vmak, To je Omiio OHO OJT Yera je OmMyBeK HeCBECHO Oekalia, O CIMKE CBOje
MajKe, ITacHBHE JKEHE KOjy je TeImia Kao JAeTe Kaaa OW Turakaia 300T mujaHdemha
MepuHor ornia ja 61 ce OKpeHyJia U Ouiia caydecHHUK Y TOPOANYHUM Henahama, mo-
HaBJbajyhy 3auapaHu KpyT 3ajeHO ca HeHUM olleM. A, ynaBiuu ce 3a [luka, u oHa
[OHABJbA 3a4apaHy KPYT, Yera MocTaje CBeCHa MPBE BeYepu cBora Opaka, Kaaa joj
Juk mokasyje cBojy kyhy:
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[...] m moyena je na oceha, nonako, 1a He cean y 0Boj Kyhu ca CBOjUM MyKeM, HETro y
MPOIIOCTH ca MajKOM, Iiefajyhu je kako ce OECKOHAYHO JIOBHja U KPIIH U TIOMPaBIba
U OJjeTHOM je ycTajia, He3rparHo M HECIIPETHO, HECIIOCOOHA J1a BHIIE TO MOJAHOCH,
OIICeIHyTa MUIILJBY Ja j€ FeH OTall 0CIao U3 rpoda YMHM U HaTepao je Jia ce BpaTtu
JKMBOTY KaKBUM je MopaJia Jia ’)1BH ieHa Majka. (Jlecunr 2007: 60)

Ty Beh Mepu nounme MeHTaHO Ja iocycraje. tben ogHoc ca JlukoMm He Moxe
ce TIOTIPaBHTH, jep je To urpapuja cymoune. OH ce KeHHU 300T ycaMJBEHOCTH, OHa
300T APYIITBEHOT MPUTHCKA. YNTAOIY je jaCHO OJ1 TTOYeTKa /1a TO HIUKAaKo HHje Opak
u3 JbyOaBu, n1a Mepu u Jluk Mox/aa HUIITa HA He ocehajy jemHO TpeMa ApyroMm.
Mepu 3anpaBo jeIUHO MOXeE J1a OCETH HEeXHOCT npema JuKy kaja je OH MOHU3aH,
a oHa ce ,,occha mooeauuuku™ (Jlecunr 2007: 73). ITocTaje jacHO na y omHOCY ca
JIMKoM >Ky/H 332 JJOMHHAIIM]OM, KeJba KOja MOYX/Ia TIPOUCTHYE U3 EHOT KOJIOHU]jall-
HOT WCKYCTBa Kao mpumnamgHuile oene pace. Mmak, Oyayhu cBecHa ma y omHOCY ca
CBOJUM MYXE€M HE MO)KE OCTBAPHTH JIOMHHAIM]y jep je *eHa, a Jluk Mymkaparr,
U Ja ce U3 TOT 3a4apaHor Kpyra He Moxke u3ahiu, oHa CBOjy €HEeprujy ycMepaBa Ha
KOHTpoJnucame npHana. CBaku npHal koju aohe ga um pagu y kyhu yop3o u onmnaszu
30or MepuHor ornxolema npeMa muma. Jep, cBe TO OHU Pajie v KXy by HEpBHUpA.

Buna je seyTuTa 1ITO je HUKAa HUje Tienao y oun. Huje 3Hana 11a je To 1eo npHaukor
KOJZIeKCa 3a YJbYTHOCT, He IVIEAaTH y OYM OHOr'a W3HaJ| ce0e; MUCIIMIIA je Ja je TO caMo
JOIII jesiaH 10Ka3 HHUXOBE HECTATHE U HEMOIITEHe Mpupoje. JeTHOCTaBHO, Kao 1a Huje
CTBapHO OMO Ty, CaMO IPHO TeJo crpeMHo aa ciyma. (Jlecunr 2007: 75)

Jenan on HaurHa MaHU(eCTalMje TOPEIOMEHYTOT ja3a u3Mel)y paca jecte Ko-
punrheme pasIMIUTHX JUCKypca U HOTITYHO KYJITYPOJIOIIKO Hepa3yMeBame (2 MOX-
JIa ¥ HEJI0CTaTaK jKeJbe 3a pasymeBameM). OHO MITO je HpHIMMa YJbYIHOCT, Mepu
cXBaTa Kao jOII jeJHy CTBap Koja WAe Yy NMPHJIOT CXBaTamy Ja Cy OHU HECTAJIHU H
HenomteHn. eHOH TOBOPH O OBOjEHOCTH OeJjie U LpHE pace: ,,benan je ydaypeH y
cBojoj Oenuuu. lpHair y cBoM npumy.” (Oenon 1986: 11). U 300r Te obocTpane,
CBECHO M3a3BaHE JIPYIITBCHE Y4aypeHOCTH, Y KOJIOHHjalTHAM JIPYIITBUMA HHjE MOT-
710, HHAje cMeTo Tohm 10 pasyMeBama Koje OM Ty ydaypeHOCT pa30omiio.

Jom jeman HauMH Ha KOju Mepu McKa3yje CBOje Hepa3yMeBambe I[pHAIA jecTe
KaJia HaTepa jeHOT Ofl MHOTHX CIYTY Ja caTuMa puda Kaay Koja joj ce YMHM MpJba-
BoM. HakoH miTo je oH obaBecTu ia Mopa Aa uzae Aa jeae u na he ce BpatuTu Ja
3aBpIIIM 110CA0, OHA CXBATH JIa je MOTIYHO 3a00paBuiia Ha HEeroB 00pok. ,,Hukaaa o
[pHITIMA HUje pa3MUIILJbalia Kao O JbyAruMa KOju MOPajy Ja jey | CIiaBajy; Omim cy
MIPUCYTHH, WX HUCY OWJIM IPUCYTHU M HUKAJa HHje Pa3MHIIbaIa KaKo Cy KHUBEIN
KaJ joj Hucy omnm npen ounma.” (Jlecunr 2007: 81). Kpusuily kojy tama oceha ona
yOnakaBa npebaiyjyhu KpuBuIly Ha caMor LPHLA, IITO Kaay ,,HUje Op:KaBao 4uc-
ToM, Kako Tpeba.” (Jlecunr 2007: 81). Kopucrehu onpasname koje hie joj oTkioHuU-
TH TPIKY CaBECTH, OHa 3arpaBo cebe crpeyara Jla OCETH EMITaTHjy U J1a IPUXBATH
U]y Koja joj ce moMajba y MO3Ty — Jia Cy M IPHIIN JbYIU. Y jOIT HEKOJIMKO HaBpara
ayTOpKa HAaIlOMHE J1a je Ta Wieja HemITo MTo cy Oeny y AQpUI y TOTITyHOCTH
n3berasamy. Tako, kaga Mepu yriena Mosuca kako ce KyIa M CXBaTH Jia joj OH Te-
JIOM M IOTJIEOM TIOKa3yje Aa XeJH Ja Olie, J1a JKeJIM IPUBATHOCT, OHa ce pa30ecHH:
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»kana 6enan y Adpunu mornena ciydajHO y o4 LpHLIA U yIiiena JbyAcko ouhie (a
IJ1aBHA My je Opura na To m3beraBa), leropo ocehame KpHUBHIE KOje TIOpUYE MPO-
KJby4a Y MpXKibY U OH y3uma omu.” (Jlecunr 2007: 160-161).

MewMmu Takol)e TOBOpH 0 MPXKEBH Oelaria Kao mociIeauI ocehama KpuBHUIlE U
Hemohu. Hanme, KonoHujaiucTa ce yBek rnocsehyje qeBaiBuparmy KOJIOHH30BaHUX,
JIeBAJIBUpPAbY Opy2oe YIPaBo 3aTo IITO rpaHuia uiMely mHUX HUKAJ HE MOKEe OMTH
JIOBOJBHO ylaJbeHa.

Hbemy ce cMyuno meroB cyOjekar, KOju My My4d CaBecT W >KMBOT. [lokymraBa na ra
UCTepa M3 CBOJUX MHCIIH, Ja 3aMHCIIN KOJIOHH]Y 0e3 KosioHn30BaHuX. JloceTka Koja je
030MJpHUja HETO MITO 3BYyYH Kake J1a Ou ,,cBe OMJIO CaBpIICHO...Ka He OM OMIIO JOMO-
ponana.” Ay KOJIOHWjaJlicTa cXBara Ja, 0e3 KOJIOHM30BaHUX, KOJIOHH]a He OM BUIIE
nmaina cMuciia. OBa HENOIHONIJBMBA KOHTPAAMKIIMja UCITyhaBa Ta 06COM, MPXKEOM,
KOja je yBeK cIpeMHa Jia Oy/e MyIITeHa Ha KOJIOHU30BaHe, KOjU Cy HEBUHH aJH U He-
n30eXXHU pasior werose apame. (Memu 1974: 111)

Mepu, Koja yclies cBoje IICUXUIKe TaOUITHOCTH He MOKE JIa HallpaBU HEOITXO/I-
HYy CTPUKTHY Pa3JiuKy usMeljy cebe u CBojux ciyry, nocsehyje ce ucnpsa ToMe J1a ux
Myun. BbeHo ocehame HeTpIeIFMBOCTH MTPETBapa Ce YECTO Y MPIKEbY IIPeMa YUTaBOj
pacwu, Koje KylIMUHHpa mubameM Mo3suca.

Cama Ta cuTyauyja y K0joj OHa Hera olnHe OM4YeM 3aHMMJbUBA j€ M3 BHUIIIE
pasnora. [IpBo, 300r jeqHOT 0f pa3iiora BEHOT Oeca, KOju ce KpHje Y je3uKy KOoju
kopuctd Mosuc. 3atum, 300or ocehama HeMoh Koje MOKyIaBa Ja IpeHeOperte TuM
ynapiem. W, Ha kpajy, 300T HEeIOCTaTKa PEaKIHje KOjy TOACBECHO JKEIH Ja M3a30Be
y CBOjUM IIPHUM cITyrama.

Hawnme, xana joj ce Mozuc oOpaTtu Ha CBOM [TMjalIeKTy OHa ra He pa3yMe, a Kajia joj
ce o0paTH Ha SHIVIECKOM, OHa TO CXBaTa Kao IITO je U BehuHa Oemara To cxBaraia, Kao
Opckocm. DEHOH TOBOPH 0 je3UKY KOjUM Ce CITyke OelIIH Kajia TOBOPE ca IPHIMMA Ha
AHTHIIMMa, a TO je LpHAYKX MUTKH (pidgin-nigger) ¥ TOBOPH O Pa3JIUIM Y AUCKYpCY Koja
ITOCTOjH Kaja ce Oemarr obpaha apyrum OempiMa 1 Kajga ce oopaha npammrma. Hamwme,
Kazga ce obpaha npyrum OenmpMa, BeroBe pedeHuIe Cy oTIyHHje, PuHHje; TaK, Kaxa
ce obpaha npaIMMa, Oenary he ckopo yBek 3ay3eTH CTaB Kao Aa ce oOpaha HeKoM JieTeTy
(Penon 1986: 31). Jenuna cBpxa Tora jecte, kako ®@eHOH TBPIH, a Ce LPHILY MOKa-
xe Tre My je mecto. Mako deHon rosopu o AutunmMa, a Jlecunr o JyxxHoj Pozmesuju,
[IPUHIIMI j& UCTU. MepH, Kao U OCTajIM OCJIIH, ca CIIyraMa rOBOpH Ke(hePCKUM JE3UKOM,
KOjH je ynporrheHa MenaBruHa apprkanepa, SHIJIECKOT | IIIOHA je3HKa, U KOjU C& MaxOoM
CacToju OfI MIMITIepaTHBa U MPOCTUX KOHCTPyKIWja. Taj je3uk ciyxw 3a ynpomnthaBame
KOMyHHMKaIje u3Mel)y paca, an 1 3a oBajama LPHOT 1 Oerior 1ucKypea. 3ato Mepu,
kao u BehuHa Genana y Jy:xHoj Ponesuju, kako HaM mpegoyaBa ayTopKa, cMarpa Jaa je
HETIPUXBATIEUBO J1a Mo3Kc TOBOpH eHINIeCKd. AKO MO3UC TOBOpPH U pa3yMe €HITIECKH,
OHJIa OHa HEe MOJKE J1a 3ay3Me CYTICPUOPHH CTaB U JIa ce TIOHAIIIA [TPEMA FheMY Kao JICTETY.
Takole, TOCTOj1 OITACHOCT OIT ITPU3HABAA JBYICKOCTH KOj€ CE MOJKE JICCHTH Y Pa3TOBO-
Py ca LpHIIEM Ha EHIVIECKOM, FheHOM MaTepH-EM je3HKY.

Jpyru MOTUB KOjH ce KpHje u3a BeHOr yaapua jecte ocehame HeMohn Koje
OHa TMOKYyIlaBa Ja u3derne, 6apeM y oJHOCy Ha IpHIE. McTrHA je na ce 1bOoj mocao
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HanzopHuie ceuha. ,,Ocehame 1a rocromapy ca MoXJa 0CaMIECeT U BUILE LPHUX
pamHuKa, Ipy’Kallo joj je HOBO caMOIoy3lame; To je Omino mpujatHo ocehame, na
BUMa ympaBiea, Tepajyhu ux na page oo mro oHa xkenu.” (Jlecunr 2007: 125).
OHa y)kKMBa y TOME JIa TOCTIOJapH IPYTHUMa, IITO HIIaK, 300T CBOje TTaCUBHE KEHCKE
yJI0re KOjy je Hacieauiaa o Majke, He MOXe Jia OCTBAPH Y MOTIYHOCTH Y CBOM O[I-
Hocy ca Jlukom. Ta nmpuinka joj ce npyska kaaa ce Jluk pazdonu u oHa MOpa J1a ofie
Ila Hajamiena pajgoBe Ha ¢apmu. Kon me je mpumMeTHa npta 6e3ocehajHoctn nmpema
norpebama pHara, IITo ce OrIeAa U 'y ’lhbeHOM HEl03B0JbaBamby Mo3HCy J1a MPeayro
onmMapa u nje Bomy. Kibydan je meH ocehaj momuHanmje, Koju He XKeln J1a Uu3ryou,
aM, KaJia OCETH J1a j€ Y OIIACHOCTH Ja jOj ce IPHIM TOACMEeBajy, OHa Op30 pearyje
Ha BPJIO HACHJIAH HAYKH.

Takole, jom jegan pasior TakBe peakuuje jecte MosucoB uzpa3 numa. Kao
LITO jOj je KOA MPETXOAHOT CIyre CMEeTao TO IITO je He IIeAa y oYM Kaja joj ce
oOpaha, kon Mo3uca joj cMeTa IITO je Iiena: ,,M3pa3oM yoOHU4ajeHuM 3a appuuke
pagHUKe: Mpa3HUM IIOTJISIOM, Kao J1a je jensa mpumMehyje, Kao 1a mocToju Heka I1o-
BpIIIHA ITOHU3HOCT KOjoM ce oOpaha moj 1 meHoj BpeTH |[...|* (Jlecunr 2007: 131).
JloMuHAaIMja KOjy OHA MOKYIaBa Jia YCTAaHOBH HE HauWia3u Ja oArosapajyhy peak-
LMy, ¥ y TIOTIey CBOjUX LIPHUX PaJHMKA OHAa HE MOXKE JIa BUAU CBOjy CIUKY Kao
rocrojapuiie Koja lbUMa 3aroBesa. Y CBOjOj MPKEH OHA BbUMa OJIPUYe JbYJICKOCT,
aJIM UCTOBPEMEHO O]l FbMX TPaXXH MOTBPJY CBOj€ JbYICKOCTH U JoMuHaImje. Ty mo-
TBpAY HE HaJa3M, IITO j€ jOI BHUIIE pa3Jbyhyje.

Hen 1 Mo3uCOB OJIHOC MOYHIbE Ja Ce MEHha Kajla OHA TIOKJICKHE TP HhHM
u 3amiade ce. Moh, koja je Ouia y leHUM pyKama, rmpenasu y werose. OH MoYnmmbe
Jla TOBOPH CHIVICCKH Y Pa3roBOpy ca HBOM M 3ay3uMa JOMUHAHTHY MO3UIH]Y. YMec-
TO KeepCKUM jE€3UKOM, KOjUM C€ OH ,,[I0CTaBJba Ha CBOje MECTO, OH caja Impuya
SHIVIECKUM U TOBOPH ,,0MYIITEHO, CKOPO MPHCHO, T0OpOHAMEPHO, Kao Jia kKelH Ja
ymoBoJsbH feteTy. (Jlecunr 2007: 170). Tako o mocTaBiba MepH ,,Ha FbEHO MECTO .

AyTopKa HaM HUKaJia He OTKPUBA JIa JTU je JIOILIO 10 CEKCYalTHOT OfiHOCa u3Mely
Mepu 1 Mo3suca, anu ce TO y BHUIIIC HaBpaTa UMILIMIMPA, T¢ KACHU]a NHCTUHKTHBHA
peakiuja Yapnuja Crierepa JOHEKIIE je OnpaBiaHa Mo MpaBuinMa Oelie IUBHITH3AIIM]e
y JyxxHoj Ponesuju. deHOH roBopu 0 ceKkcyaliHoj MOhH IpHAIa Of Koje CTpaxyjy Oern-
11, ca YUMe je YCKO BEe3aH CTpax OJ CHIIOBama Oenux xxeHa. Haume, yak 1 Mepwu koja,
MaKO, KaK0 Ce MOXKE pa3yMeTH M3 KIbHre, HHje OHiIa y TOIHKOM JIOUPY ca IPHIMA
Mpe Hero IITO je Joluia Ha GpapMy, yueHa je ia ux ce ramd. ,,CBaka jxeHa y JyxHoj
Adpunu je Omna Bacnirana aa ux ce wiammu.” (Jlecunr 2007: 64). benu mymikapim
Mp3e LpHIle, kako HaBoau DenoH (1986: 159), 36or ocehaja nmnoTeHIMje U cekcyan-
He MH(PEPHOPHOCTH KOje HaBOJIHA CeKCyallHa Moh IIpHala y kuMa u3asuea. [lo3naro
je na cy 0enu MyIIKapiy 4ecTo CHaBald ca IPHKUbaMa, T¢ Y3UMABIIHU KEHE JIpyTe
pace MoTBphUBaIK CBOjy IOMHUHAHTHY MO3HIIN]Y, aJIH OJHOC N3Mel)y OeNkuibe 1 pHIa
HHje Ce CMEO J03BOJIUTH YIIPABO 3aTO IITO OU CE& MOIIIO JISCHTH OHO IITO CE JACCUIIO Y
Mepunrom 1 Mo3ucoBOM city4dajy — Moh Ou Ipenuia y pyke LpHIIa.

[MomTo je oH TOCHOmap W, jeAHOCTAaBHHjE, MYIIKO, OETN MyIIKapalm ceOu MOXe 10-
3BOJIUTH Ja CIIaBa ca MHOTO JkeHa. To je HCTHHUTO y CBAaKOj 3eMJBbH, a IIOCEOHO Yy KO-
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JoHWjama. Ajm Kaja Oerna jkeHa IMPUXBATH IPHOT MYyIIKapIlia Ty ayTOMaTCKU MOCTOjU
pOMaHTHYHHM acriekart. To je YHH JaBama, a He YuH y3uMama. (Denon 1986: 46)

Mepu, IpelaBIIv rpaHuIly Kojy je oJ] e JPYIITBO 3aXTEBAJIO JIa [IOCTABH, ay-
TOMAaTCKH JOBOIW U OTICTaHaK Ifejie Oelie MUBIIIH3aIje y muTame. CBOJUM OJHOCOM
ca I[pHIIEM OHa je mpekpimia npasuia Oene Jyxnae Adpuke. Mo3uc je mocrao 4o-
BEK, YaK ¥ JOMUHAHTHHUJU Y OJTHOCY ca OeJIOM JKEHOM, IITO je YNEEHHIIA KOja OH, ako
0u ce OTKpHJa, MOIIa J1a MMa HecareAnBe MOCIeanIe N0 YATaBO IPYIITBO. 3aTo
Uapnu, cXBaTHBIIHM IITA CE JICIIaBa, OJUTy4yje Ja pearyje Op30, HECBECTaH J1a TUME
n3a3uBa Tpareaujy, a Mepud 1 Mo3HCOB OZIHOC MTOCTaje jeJiHa O] MHOTHUX JIAXKH KOje
MpUYajy KOJIOHU3ATOPH y HATIOpUMa J]a OJ[pKe TIOCTIEIhE TPAroBe CBOT IPYIITBA.

3. 3akpyuak

CBojiM HapaTHBOM O IMOCIENBUM TPUYCBUTUM XBaTambUMa KOJIOHHM3aTopa 3a
ocrarke npomutoctu Jlopuc Jlecunr HaM mpenodyaBa KakaB JeTPUMEHTAIHH YTHIA]
KOJIOHMjaJTHO PYIITBO MOXKE MMATH 10 MHANBUYY. Mepu TapHep HUje Mora apy-
radvje 3aBpIINTH HETo yOujeHa ofl Opy2oe KOjer je TOIMKO MOKyIIaBaia J1a OTYUHH,
camo J1a Ou ce Ha Kpajy OHa Halllla HOTYHEH-CHOM.

Uwuranan pomana Tpaga neea cxpata yop30 /1a OH 3aIpaBo TOBOPH O TTOCIEABEM
JIaxy KOJIOHWjaJTHOT CHCTEMa M jeIHOM OJ1 HauHMHa KaKo ce OH ypymasa. Haume, oHO
mTo je Mo3uc ypanno HEje HeodeKnBaHO. PeBonT, Makap y MUHUMATHOM OOJIHKY,
Hen30exaH je, kako TBpau Memu. ,.,KonoHujanmHa cuTyaluja, rpemMa COIICTBEHO]
YHYTpAIlll0] HY’)KHOCTH, Y3pOKYyje PEBOJT. Jep ce Ha KOJOHHjaJTHO CTame HEe MOXKe
HaBUhY; Ka0 I'BO3JICHA OTPJIHIIA, MOXE ce camo ciioMuTu.” (Memu 1974: 172). Ucko-
PHUCTHO je CBOjy TPUIIMKY Jla C€ OCBETH Ha CBOj HAYMH OeIIMMa U J1a UX OCTaBH Jia
ce Ha CBOj Ha4MH MOTPY/E JIa 3aTalllkajy OHO IITO je JOBEJO J0 TOTa.

Mepu u ux Tapuep, Mozuc, Yapnu Caetep u Tonu MapcToH, 3ynyaHuLn
Cy KOje je ayTopka MCKOPHCTHIIA Jia TIPEACTaBH KBap jeHe mpacrape MamuHe. [1u-
Tame MOBIAINEHOCTH jeHE pace Hal JPYroM, Koje je TUpeKTHO oOpaljeHo y oBOM
pOMaHy, yuTajal ofMax CXBaTa Kao MoYeTaK W Kpaj IeHTpaJIHe Ipuye 1, KOHAuHO,
Tpareavje Koja je Takohe y CpeluIITy OBOT poMaHa. AJM Takohje ce MOoKe yBUICTH
¥ TIpHU9a 0 Hen30€KHO] TPOIACTH TaKBOT CUCTeMa, Koje H1 Yapmu Cietep He MOXe
71a 3ayCTaBH.
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Radojka Jevtié¢

ERASING BORDERS AND THE MEANING OF OTHERNESS IN
THE NOVEL THE GRASS IS SINGING

Summary

Doris Lessing’s novel The Grass Is Singing represents a fertile soil for the study of
the downfall of grand narratives preset in traditional views of the world. Through the
relationship of Mary Turner and her surroundings the author presents the wider context
of various pressures enacted on women back at the time, and through the relationship
of the Turners with their help we discover the intolerance white people feel towards
black people in that South-African colony. The examples of meaning systems active
in their surroundings clash and mix with individual systems of meaning and the author
adroitly delineates how the basis of such strong traditional structure intertwines with
the personal ideas of the main characters in their own personal microcosmos. By using
the theories of Jacques Derrida and his concept of deconstruction and applying them
to the reflection of social structures represented in the novel, we plan to discover how
the collapse of the previously established, permanent categories, leads to significant
changes on the personal level of the main characters, sometimes erasing, and sometimes
completely dislocating the meaning system created by the very society. We also plan
to analyze the meaning of otherness in the novel and the somewhat natural connection
that notion has with the notions of gender and race.

green.piano.in.blue@gmail.com
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