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NARATIVNO KONSTRUISANJE TEMPORALNOSTI

Savremena istrazivanja, i to pre svega na polju egzaktnih nauka, sve vise pa-
znje poklanjaju fenomenu vremena. Eminentni stru¢njaci iz svih naucnih disciplina
neizbezno se u jednom trenutku doticu i koncepta vremena bilo da ga neraskidivo
vezuju za prostor kao $to to ¢ini kvantna fizika ili za subjektivni dozivljaj, $to je
svojstveno psihologiji. Sve ostale mnogobrojne interpretacije vremena leze negde
u rasponu izmedu ovih ekstrema ili sezu i dalje od njih, $§to vreme Cini nezaobila-
znom temom i u naukama o jeziku i knjizevnosti. Kada smo pripremali skup Jezik,
knjizevnost, vreme, u pozivnom pismu smo sumirali nasa dotadasnja interesovanja.
Nakon $to smo se u protekloj deceniji iz ugla knjizevnoteorijskih i lingvistickih nauka
bavili razli¢itim znacajnim druStvenim i humanistickim temama kao $to su politika,
globalizacija, identitet, promene, komunikacija, vrednosti, marginalizacija, diskurs i
znacenje, za temu jubilarne, desete konferencije odabrali smo vreme, kao jedan od
fundamentalnih domena ljudskog iskustva. Izmedu jezika, knjizevnosti i vremena po-
stoji sustinska veza. Najpre, i jezik 1 knjizevnost su dostignuca ljudskog uma koja
postoje u vremenu, 1 koja se u vremenu koriste i razvijaju, kao nesto istorijski i kul-
turoloski determinisano. Zatim, jedan od najfascinantnijih mentalnih poduhvata jeste
da ljudi koriste jezik da smeste i odrede dogadaje u vremenu, odnosno da koriste
jezik kao sredstvo da strukturisu, predstave i konceptualizuju vreme. Napokon, putem
knjizevnosti proSiruje se nase razumevanje vremena i izrazavanje nase intelektualne
percepcije i emotivne reakcije na vreme, vremensko, bezvremensko i svevremensko,
kroz splet raznih stilistickih sredstava, hronologije i iskrivljene, fragmentirane i neli-
nearne temporalnosti.

Ve¢ ovaj kratki prikaz razloga zbog kojih smo se odlucili za temu vremena
za naSa naucna istrazivanja u 2016. ukazuje i na veliku raznovrsnost pristupa poj-
mu vremena u radovima prilozenim za Zbornik. Svaki autor je iz perspektive svoje
naucne oblasti i licnog interesovanja, a u okvirima li¢ne ekspertize i istrazivacke
radoznalosti, uspeo da pronade originalan pristup konceptu vremena iako im je svi-
ma knjizevni tekst bio podloska. Tako se pokazalo da je za nauku o knjizevnosti
bavljenje vremenom isto toliko izazovno i plodonosno kao i za prirodnomatematicke
nauke. Iz prakti¢nih razloga priloge je ipak trebalo podeliti u tematske grupe, te se
tako zbornik radova Jezik, knjizevnost, vreme: knjizevna istrazivanja sastoji iz Cetiri
segmenta Cije teme samo donekle odrazavaju primarni fokus autora tekstova. Prvi
deo ¢ine Teoretska razmatranja sa 12 radova, drugi je definisan temom Hronotop i
ima 10 priloga, treci se zove Klasicne studije i studije kulture sa 5 tekstova, dok u
cetvrtom pod naslovom Vreme, istorija, knjizevnost imamo 17 istrazivanja. Ovaj broj
radova je rezime selekcije na osnovu recenzija prispelih tekstova, tako da su od 151
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prijavljenog izlaganja koja su prikazana u Knjizi apstrakata, u zbornik knjizevnih
radova uvrstena 44 ¢lanka. Nadamo se da ovakvom selekcijom podizemo kvalitet
nasih aprilskih skupova i opravdavamo visok renome Zbornika. I da ostanemo do-
sledni temi i ovom prilikom, vreme ¢e pokazati da li ¢e se na$ stav ,,manje je vise"
odupreti hiperinflaciji i devalvaciji nauke koja nam uporno preti.

Imali smo cast da jedno od cetiri plenarna predavanja koja smo uprili¢ili za
sve ucesnike konferencije Jezik, knjizevnost, vreme bude ,,Vremensko iskustvo pri-
¢e — ka reviziji atemporalnih aspekata teksta” SneZzane Milosavljevi¢ Mili¢. Tema
skupa koji je aprila meseca 2016. organizovao Filozofski fakultet u NiSu automatski
namece razmisljanja o svim aspektima temporalnosti, dok se nasa plenarna autorka
opredelila za intrigantnu atemporalnost da bi preispitala vremenski potencijal nara-
tivnog teksta. U pitanju je inherentna sazivljenost vremena i price koju ona prou-
Cava sa stanovista tradicionalne poetike, klasi¢ne naratologije i njene postklasi¢ne,
kognitivisticke faze, kao i iz perspektiva fenomenologije, kognitivne psihologije i
filozofije fikcije. Polazec¢i od Aristotela koji je po autorki zaceo klicu teorijske elabo-
racije slozenih vremenskih aspekata narativa, te i sledstvenu ambivalentnost praveci
razliku izmedu fabule i zapleta, odnosno priée i diskursa, preko Zerara Zeneta koji
je nekim oblicima teksta potpuno ukinuo vremensku dimenziju (opis i komentar)
do Pola Rikera i njegovog paradigmatskog poretka radnje odnosno hijerarhije vre-
menskog iskustva, da pomenemo samo tri najznacéajnije faze u razvoju naratologije,
autorka polemiSe sa ovim kanonskim teoreti¢arima i poziva se jo§ na Citav niz sa-
vremenih videnja opisa kao atemporalnog aspekta teksta. Na kraju zakljucuje da se
opisu moze pristupiti i kao samoj paradigmi iskustva Citanja, na donekle sli¢an nacin
kao nelinearnoj recepciji hiperteksta, budu¢i da ¢italac mora da integriSe dogadaje
u hipoteti¢nu globalnu narativnu strukturu koja obuhvata prosle i moguée buduce
dogadaje. Na ovaj nafin Snezane Milosavljevi¢ Mili¢ postavlja sasvim prikladan
teoretski okvir za sva sledeca promisljanja fenomena vremena u knjizevnom tekstu
izloZena na nasem nau¢nom skupu.

»lzmislili su milion na¢ina da vreme prode, a ni jedan jedini da se zausta-
vi,” navodno je rekao na$ kantautor Balasevi¢. No i on je, naravno, samo jedan od
mnogih koje je neumitnost prolaznosti vremena nagnala da o njemu razmisljaju u
pokusaju da ga razumeju, definiSu i obuzdaju ili da dijahrono i sinhrono prate po-
jave koje se sa prolaskom vremena menjaju. Prvi rad u segmentu Teoretska razma-
tranja autora Nermina Vucdelja i Milana Janji¢a nastoji upravo da sagleda znacaj
periodizacije u knjizevnosti. Autori pocinju i zavrSavaju svoj rad retorskim ali rele-
vantnim pitanjima: Da li su knjizevne periodizacije iz proteklih sto pedeset godina
knjizevnoteorijskih i knjizevnoistorijskih razmatranja upros¢eno sagledavanje pros-
lih epoha, time onda i iskrivljeno poimanje knjizevne stvarnosti u proslosti videne
o¢ima modernosti? Treba li da upoznamo jednu epohu onakvom kakva je ona bila
za njene savremenike, ili ¢emo se radije novokriticarski baviti moguéim interpreta-
cijama dela i onim $to nam ono govori danas? Da li je ciklicna koncepcija promena
u knjizevnosti adekvatnija za nas pristup knjizevnim pojavama i proucavanju uslova
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njihovog nastanka od linearne koncepcije razvoja knjizevnosti, a kojom se odnos
medu knjizevnim Cinjenicama objasnjava evolucijom, zbog ¢ega su autori i pristu-
pili hronoloskom rasporedivanju zvanom periodizacija u tekstu ,,Pitanje knjizevne
periodizacije: primer francuskog 18. veka.“ Sva ova pitanja su viSe nego bitna za
celokupnu knjizevnost, te stoga ovaj deo zbornika knjizevnih radova otpocinjemo
njihovim prilogom.

Za njim sledi i istrazivanje koje se dotiCe trajno vazne teme polozaja Zene u
drustvu, ¢ime se na dijahronijski nacin bavi Petra Mitié u prilogu ,,Drugi pol nekad i
sad: vremenska distanca u recepciji feminizma Simon de Bovoar.” Autorka razmatra
status njene kultne knjige Drugi pol kao i slozenih pitanja slobode 1 odgovornosti
— pitanja kojima je Simon de Bovoar s pravom dodelila centralno mesto u svojoj
analizi hijerarhijske matrice zapadne kulture. Status Simon de Bovoar kao stoZerne
figure u feministiCkom pokretu ostaje neuzdrman, ali mnoga pitanja koja je postavila
i dalje ostaju otvorena.

Jos jedan egzistencijalno bitan fenomen, odrastanje, sazrevanje i starenje, u knji-
zevnosti je nemoguca sagledati bez razmatranja kategorije vremena, i obratno: vreme
se ne moze opisati u knjizevnosti adekvatno ukoliko ne prati rast i mene junaka. Ovim
stavom svoje istrazivanje ,,Vreme i semantika (dugo)vecnosti u savremenoj srpskoj i
anglofonoj prozi” otpocinje Vladislava Gordié¢ Petkovi¢, i time skrece paznju na sve
vaznije gerontoloske studije nastale kao reakcija na sve vecu prosecnu starost ljudske
vrste. Kroz odabrana dela autora srpskog i engleskog govornog podrucja autorka pod-
vlaci tezu da se predstavljanje proticanja vremena u proznom pripovedanju zasniva
koliko na hronoloskoj i kauzalnoj obradi licnog i privatnog iskustva, toliko i na kolek-
tivnom pamcenju, tradiciji i linearnom nasledu istorije i ideologije.

Borjan Mitrovi¢ je prilozio ¢lanak ,,Vremenski uslovljeno transformisanje
motiva rodoskrvnog grijeha u srpskoj knjizevnosti” u kome se fokusirao na nekoliko
reprezentativnih tekstova jer oni predocavaju razli¢ite vremenske, a shodno tome i
kulturoloske okvire u kojima se isti motiv incesta i sli¢na fabularno-sizejna struktura
ostvaruju. Buduci da ovaj fenomen opstaje jo§ od antickih vremena, autor ga iden-
tifikuje i u srpskoj knjizevnosti i dijahrono prati njegove transformacije od srednjeg
veka do danas, te dolazi do zakljucka da srednjovekovni tekst nosi pecat feudalnih
drustvenih okvira i Zanrovske odrednice stare knjizevnosti, dok usmene varijante
oslikavaju svet srpske patrijarhalne zajednice, da bi se u savremenom pesnickom
ostvarenju Dorda Sladoja sublimirala slika vremena u kojem pesma nastaje.

Sledece dijahronijsko razmatranje ponudila nam je Ana Koci¢ u tekstu ,,Ko-
lektivne predstave o ,drugima’ kroz vreme: nekoliko primera iz ameri¢ke knjizev-
nosti i kulture” 1 izloZila na koji na¢in se politi¢ke i druStvene promene reflektuju
u knjizevnosti i kulturi. Ona prati istrajnost stereotipskih predstava o Afroameri-
kancima, ali uocava i veliki broj primera predstava kojima se prethodni negativni
stereotipi dekodiraju, podrivaju i izvrgavaju ruglu, ¢ime se utire put novim praksama
predstavljanja koje nisu zasnovane na hijerarhijama i diskriminaciji.

Vreme u Istoriji britanskih kraljeva Dzefrija od Monmuta predmet je istoime-
nog priloga Milice Spremi¢ Koncar koja sa istoriografskog stanovista preispituje
verodostojnost i dijahronijski analizira recepciju ovog znacajnog dela pre svega en-
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gleske knjizevnosti, a manje istorije, u svetlu kasnijih osporavanja podataka koje
Dzefri od Monmuta navodi u svojoj ambicioznoj knjizi. Uprkos tome, ova hronika
je podstakla reviziju britanske istorije, u smislu preispitivanja periodizacije, $to au-
torka i istiCe u zavrSnim razmatranjima.

Tri rada koja slede imaju zajednicku temu medija. Tatjana Vuli¢ hronoloski
prati i analizira Zanr novinarske kritike u nedeljniku NIN, sa ciljem da ukaze na
znacaj ovog zanra, relevantne autore i teme kojima se novinarska kritika bavi. Milan
Dojcinovi¢ obraduje ulogu medija u sluzbi o¢uvanja kulturnog identiteta, dok Ivana
Stamenkovié¢ i Tatjana Puki¢ izucavaju promenu percepcije prostora i vremena
iz perspektive masovnih medija u tekstovima pod tim nazivima. Sa jedne strane,
oslanjajuéi se na postulate mediologije i medijske transmisije informacija, autor uka-
zuje na znacajnu ulogu medija u procesu ocuvanja kulturnog nasleda, identiteta i
kolektivnog pamcenja jedne nacije, dok sa druge strane autorke razmatraju promenu
percepcije i dozivljaja vremena i prostora usled novih komunikacionih i medijskih
tehnologija 1 ukazuju na opasnost od medijske manipulacije potrebama i Zzeljama
konzumenata medija. U sva tri rada snazno je naglasena konstruktivna ili destruktiv-
na mo¢ modernih medija.

Poslednja dva rada u ovom segmentu Zbornika obraduju knjizevne zanrove
koji se nalaze na opre¢nim krajevima dijahrone skale, bajku i nau¢nu fantastiku. U
¢lanku ,,Fizi¢ka priroda vremena i teorija relativiteta u nau¢noj fantastici” Aleksan-
dar B. Nedeljkovi¢ daje provokativno videnje znacaja nauke, pre svega teorije rela-
tiviteta u odnosu na koncepte prostora i vremena oslanjajuéi se na studiju Lubomira
Dolezela Heterokosmika, fikcija i moguci svetovi (2008) da bi zakljucio kako sa-
vremeni Citalac ovog knjizevnog zanra oc¢ekuje naucno zasnovane i uverljive vizije
putovanja kroz vreme. Na slican nacin i Buba Stojanovi¢ ukazuje na znacaj bajki za
modernog ¢itaoca u svom opseznom prilogu ,,Vreme u bajci — spona medu narodi-
ma,” uprkos tome §to bajka predstavlja jednu od najstarijih knjizevno-umetnickih
tvorevina. Fokus autorkine paznje pored ostalog jeste upravo koncept vremena.

Drugi segment zbornika Jezik, knjizevnost, vreme: knjizevna istrazivanja sa-
drzi deset tekstova kojima je zajedniCka nit pojam hronotopa. Bahtin verovatno nije
mogao naslutiti kakvu je uslugu uc¢inio prouc¢avaocima knjizevnosti kada je iz teorije
relativnosti preuzeo termin hronotop i po¢eo da ga koristi za opisivanje na¢ina na
koji knjizevnost obraduje odnos prostora i vremena. Promena nacina prikazivanja
ova dva sustinski i nerazdvojivo povezana fenomena odgovara i Zanrovskim prome-
nama u razvoju knjizevnosti, a Bahtin istice da hronotop kao konstitutivna kategorija
odreduje 1 imidz ¢oveka u knjiZzevnosti. Raznolikost na¢ina na koje se hronotop sa-
gledava u analizama knjizevnih Zanrova, pravaca i dela ne moze se pobrojati, a auto-
ri u odom delu zbornika pod prikladnim nazivom Hronotop pocinju sa prouc¢avanjem
zanra. Naime, Marijan MiSi¢ u istrazivanju ,,0d profanog ka liminalnom: poetic¢-
ka transformacija hronotopa u americkom i srpskom meduratnom romanu o prvom
svetskom ratu” uvida da teznja ka integraciji tradicijski nepovlas¢enog prostora tela,
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seksualnosti, raskalasnih erotskih Zelja i skrivenih strasti u narativnoj transpoziciji
neposrednog iskustva rata predstavlja jezgro avangardnog postupka estetskog pre-
vrednovanja tradicionalnih obrazaca u americkom i srpskom meduratnom romanu
o Prvom svetskom ratu. Prvi svetski rat je, usled svoje paraliSu¢e destruktivnosti,
masovnosti i tragic¢nosti, oznacio radikalni raskid sa tradicijom glorifikacije i mito-
logizacije rata. Autor umesto toga predlaze postavljanje sveobuhvatnog okvira limi-
nalnosti u ovom kontekstu koji neminovno ukazuje na teznju ka stvaranju jednog
poetickog koncepta ¢iji je cilj nedvosmisleno i beskompromisno razaranje svake
utopijske konstrukcije, a koji poCiva na radikalnom transformisanju vremena, pro-
stora i kolektivnih mitova.

Kao autor ¢lanka ,,Hronoshizme u romanu Mejson i Dikson” Sergej Macu-
ra topografski ostaje na prostoru Amerike, ali se hronoloski vra¢a u 18. vek da bi
tumacenjem Pinconovog dela dotakao najnovija otkrica kvantne fizike. PinConova
inspiracija za ovaj roman bilo je jedanaest ,izgubljenih’ dana koji se pojavljuju u
18. veku kao posledica ranijeg prelaska sa Julijanskog na Gregorijanski kalendar,
a protagonista njegovog romana upada u vremenski vrtlog i dozivljava nemoguce.
Njegovo svesno neuranjanje u oko vrtloga jeste hermeneuticki vazan doprinos po-
smatranju svemirskih zakona. Odustavsi od prelaska preko horizonta dogadaja, u
svakodnevni svet sa ove fantasticno-nauc¢ne ekspedicije, on donosi ono §to bi gravi-
tacija progutala, a §to Pincon Zeli da ¢ujemo — narativne informacije koje ué¢vrscuju
svest o paralelnim svetovima u do tada monolitnom kosmosu.

Mirjana StoSi¢ identifikuje hronotop raskrsca, kao jedan od trajno prisutnih
hronotopa jo$ iz vremena oralne knjizevnosti, i prouc¢ava ga u vezi sa likovima iz
gotskih romana Frankenstajn i Vampir. Njen prilog ,,Hronotop raskr$¢a — Franken-
Stajn 1 vampir kao figure modernosti* predstavlja pokusaj da se prikazu likovi Fran-
kenstajna i lorda Ratvena kao formativni likovi u mozaiku viktorijanskog sagleda-
vanja ¢udoviSnog na pocetku epohe modernosti, s jedne strane, a sa druge strane da
se ovim likovima pristupi iz izmeStene bahtinovske perspektive romanesknog hro-
notopa, koji, u sluc¢aju ova dva romana, prevazilazi ideju hronotopa romana i nastoji
obuhvatiti hronotop epohe koji bi uvek bio vremeprostor raskr$éa, krize, strahova i
nadanja. Prisutnost figura Frankenstajna i vampira u Zanrovima savremene knjizev-
nosti ukazuje na trajni znacaj hronotopa raskrsca.

»Aspekti vremena i tretiranje stvarnosti u romanu R. C. Neminovno Vladana
Matijeviéa“ naslov je izlaganja Mirjane Bojani¢ Cirkovi¢ koja u romanu identi-
fikuje tri hronotopa (kancelarija, toalet, planina) i ¢itav niz temporalnih odrednica
(biolosko, kalendarsko, ekolosko, socijalno i mitsko vreme), ali naglasava da je za
glavnog protagonistu najvazniji njegov predimenzionirani unutra$nji prostor i nje-
govo poimanje vremena zasnovano na apsurdu. Apsurd ulancava patoloske mastarije
Neminovnog i besciljno kretanje i bivstvovanje ostalih likova u tzv. vremenu crnog
humora, tvrdi autorka nakon analize nacina na koji likovi ovog romana percipiraju
vreme.

Koristec¢i se terminima apstraktni hronotop i hronotop srec¢e, Jasmina Ahme-
tagi¢ u prilogu ,,Vreme i moderna parabola: Pad Albera Kamija” pokazuje kako
vreme 1 prostor imaju simbolic¢an karakter u pomenutom romanu, te da su u ¢vrstoj

13



Jezik, knjizevnost, vreme Knjizevna istrazivanja

povezanosti sa njegovom strukturom i zanrom. Pariz i Amsterdam kao apstraktni
hronotopi na presudan nacin su suceljeni Grékoj koja je, kao simbol idealnog prosto-
ra, hronotop srece. Autorka zakljucuje da je u jednom paraboli¢nom narativu kao $to
je Pad, covekova egzistencija osudena na ponavljanje istih situacija i liSena razvoja,
te je stoga postala aistori¢na, bezvremena i nestvarna.

Hronotop jednog drugog grada, Londona, fokus je kako ¢uvenog romana Mi-
losa Crnjanskog tako i teksta Jelene Aleksov ,,Proticanje vremena u urbanom svetu
Romana o Londonu Milosa Crnjanskog.” Za glavnog junaka odrednica vremena po-
stoji jedino kao proslost, a on odbija da prihvati metafizicku distancu proslosti i da je
projektuje u sadasnjost. Posledica sudbinske neidentifikacije sa sredinom u kojoj se
nasao kontekstualizovana je i nemogu¢noscu identifikacije sa vremenom u kome je
Ziveo, te se time gubi svako zadovoljstvo zivota. Autorka smatra da kroz vremensku
projekciju grad prestaje da bude puki prostor u kome se odvija ljudski zivot, ve¢
postaje subjekat koji te zivote odreduje.

London ostaje centralni hronotop i u ¢lanku Emilije LipovSek ,, Time and Aga-
in in Babylondon” (,,S vremena na vreme u Vavilondonu”) u kome se ona poigrava
Ruzdijevim toponimom Babylondon kao hibridnim hronotopom koji oznacava i me-
taforicki Vavilon (Babylon-don) i nadu u novi imigrantski London (Baby-London).
Postkolonijalni London tako prolazi kroz metamorfoze uporedo sa glavnim junaci-
ma Ruzdijevih Satanskih stihova.

Iz Londona prelazimo u Valjevo gde je smestena radnja romana Poslednja ruza
Kolubare koji je Petri PeSi¢ posluzio za razmatranje koncepta vremena u njegovim
mnogobrojnim manifestacijama, tako da se u kontekstu ovog romana pre moze go-
voriti o vremenima nego o vremenu. Vreme je tu i kalendarsko i mitsko, i istorijsko i
onostrano, i hronolosko i simultano. U svom radu ,,Vreme u romanu Poslednja ruza
Kolubare Radovana Belog Markovic¢a” autorka isti¢e da su prolaznost, nestajanje,
urusavanje i unistenje dominantni motivi i teme koje otvaraju i zatvaraju okvir price
o valjevskoj (metaforickoj) Ludoj kuéi.

Zigfrid Lenc je navodno rekao ,,Zivot se odvija hronologki, zasto bi to u roma-
nima bilo drugacije?* Pa ipak, kada analizira hronotope u romanu Zavicajni muzej
Zigfrida Lenca u tekstu pod istim nazivom, Sonja UroSevi¢ primec¢uje da Lenc kori-
sti umetnic¢ko-knjizevne hronotope zavicaja i muzeja kao posebno pogodne za poku-
$aj materijalizacije odnosno (re)konstrukcije proslih vremena jednog kraja i jednog
(ili vise) naroda, bahtinovski hronotopicno traze¢i odgovore na vecno aktuelna pita-
nja o mestu coveka u prostoru i vremenu.

Na kraju ovog segmenta, Ivan Cvetanovic¢ i Vladeta Radovié¢ razmatraju vre-
mensko-prostorni odnos naratora, naratera i ¢itaoca u romanu 7unel Ernesta Sabata,
u prilogu sa tim nazivom. Pozivajuéi se na teoretska gledista Bahtina o hronotopu
kao i Abota o narativu, autori objasnjavaju stavove, motive i vremensko-prostorni
odnos svih ucesnika u procesu recepcije knjizevnog dela.

Bilo je neophodno odvojiti poseban segment zbornika za priloge koji se izdva-
jaju, iako se eksplicitno bave vremenom. Tu mislimo pre svega na tekstove original-

14



Vesna Lopici¢, Biljana Misi¢ Ili¢

no napisane na latinskom jeziku kojima se bave Jelena Pilipovi¢ i Elia Marinova,
siroko shvacenih studija kulture u ¢ijim akademskim okvirima se kre¢u Ana Z. Stan-
kovi¢ 1 Monika Bala, kao i istorije koju kroz knjizevnost sagledava Natasa Trnavac
Paldovi¢. lako je u pitanju manji broj radova, ove nau¢ne oblasti zasluzuju svoje
mesto i na skupu i u publikaciji koja ima za cilj da prikaze trenutna interesovanja, sa
fokusom na pojam vremena, istrazivaca iz vise drustveno-humanistickih i filoloskih
nauka. Vreme u Vergilijevoj Cetvrtoj eklogi sa aspekta pojma Ultima aetas odno-
sno kona¢nog vremena ili poslednjeg doba, predmet je istrazivanja Jelene Pilipovi¢
u izlaganju pod istim nazivom. Ona pokazuje kako stepenice iz Vergilijeve pesme
vode od sada$njosti ka budu¢nosti i, paradoksalno, ka proslosti i pokuSava da odgo-
vori na pitanje da li taj dvostruki temporalni tok ukazuje na dublju dvosmislenost
u samom fenomenu vremena Cetvrte ekloge. Ovaj kompleksni pojam vremena je i
simbolicki protagonist same pesme, dok individualno vreme postaje instrument uki-
danja istorijskog vremena, tako da se fenomen vremena poima i kao lek od ontoloske
manjkavosti samog bica. lako je Petrarka ziveo u 14. veku, za razliku od Vergilija
koji je umro u prvom veku p.n.e., neka svoja dela napisao je na latinskom jeziku.
Elia Marinova je za predmet svoje analize odabrala njegovo pismo broj 33 i u ¢lan-
ku pod nazivom ,,Trapped in the ‘Middle Time’ (Petrarch’s Epistulae metricae, 111,
33)” objasnila kako je borba da se oslobodi od podredenosti vremenu bila glavna
Petrarkina preokupacija ne samo u poeziji ve¢ i u zbirci pisama u stihu. Poruka Pi-
sma III, 33 po tumacenju autorke jeste da se kroz vrlinu i poetsku slavu pesnik moze
osloboditi stega sadasnjeg trenutka koji se opisuje kao srednje vreme, vreme izmedu,
i tako docekati bolja vremena. Medutim, vreme je potvrdilo Ars longa, vita brevis.
Etnoloska istrazivanja koja je na podrucju Belice oko danasnje Jagodine izve-
la Ana Z. Stankovié pretodena su u prilog ,,Zaboravljeno paméenje i upaméeni
zaborav u predanjima Belice” sa ciljem da se ustanove mehanizmi kolektivnog i
individualnog sec¢anja u okviru usmenog teksta predanja, a u teoretskom kontekstu
Asmanove kulture se¢anja. U radu su analizirana tri predanja sa razli¢itim statusom
kazivaca, koja otvaraju nekoliko nivoa se¢anja: od nivoa tradicije preko kolektiva do
individualizovanog dozivljaja, da bi se doslo do pitanja u kojoj meri se usmeni tekst
predanja posredstvom kategorije vremena ostvaruje kao poseban vid umetnickog
stvaranja. Slicno ovome, Monika Bala u izlaganju ,,Secanje i naracija: vremenska
dimenzija u Zivotnim pricama bukovinskih Madara” obraduje usmene predstave Zzi-
vota madarske etnicke grupe u banatskoj Bukovini pri ¢emu narativu pristupa kao
temporalnoj strukturi sa stanoviSta saznajne uloge narativa. Zakljucak koji na kraju
izvlaéi jeste da reminiscencija proslosti predstavlja hronoloski struktuiran usmeni
prikaz Zivota, te da su zivotne pri¢e forme koje omogucavaju da ih sagledamo sred-
stvima knjizevne teorije i u analizi im pristupimo uz koris¢enje teorije fikcije.
Poslednji tekst u ovom delu nosi naslov ,,Vreme kao vecito vracanje istog:
pripovedanje nacionalne istorije u Bezdnu Svetlane Velmar-Jankovi¢.“ Natasa Tr-
navac Paldovi¢ ne tumaci ovaj roman kao psiholoski, ve¢ pre svega u kontekstu
istoriografske metafikcije i pokazuje kako se razli¢itim pripovednim strategijama
osporava apsolut istorije. Autorka na taj nacin problematizuje nacin pripovedanja
nacionalne istorije kao izazova proslosti. Ovim se uokviruje tre¢i segment zbornika
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radova Jezik, knjizevnost, vreme: knjizevna istraZivanja u kome svih pet autorki iz
perspektiva tri nauéne oblasti prouc¢ava znacaj koji koncept vremena ima u njima.

Cetvrto poglavlje Zbornika knjizevnih radova nosi §iroki naziv Vieme, istorija,
knjizevnost u nameri da obuhvati veliku raznovrsnost sedamnaest radova kojima je
Cesto zajednicko samo to §to se na predlosku knjizevnog teksta razlicitih zanrova,
forme ili istorijske epohe bave nacinima na koje je fenomen vremena upotrebljen za
iskazivanje smisla u literarnom tekstu. Autori su istrazivali Zanrove romana, poezije
i kratke price i vreme sagledavali kao radno vreme, socijalno vreme, vreme apsurda,
kao izvesno ili neizvesno, anahrono ili traumatsko, distorzivno ili subjektivno, hro-
nolosko ili retorsko, dvosmisleno ili oniricko, kao vreme sadasnje, proslo i buduce
ili sve to odjednom. I jo$ mnogo toga.

Poezija Prvog svetskog rata je detaljno istrazivana u nauci o knjizevnosti, ali
Kerstin-Anja Miinderlein ipak daje svoj doprinos u prilogu ,,Certainty, Death and
Time in the Poetry of the Great War” time §to se bavi najpre poimanjem vremena u
tri verovatno najpoznatije pesme tog perioda: “The Soldier” Ruperta Bruka, “All the
Hills and Vales Along” Carlsa Hamiltona Sorlija i “Roundel” Vere Britan. Autorka
grupiSe pesme Prvog svetskog rata u dve kategorije: u jednoj se smrt shvata kao
neumitna izvesnost, a u drugoj kao vrhunska neizvesnost. U oba slucaja, dozivljaj
vremena i njegove ne/vaznosti je krajnje subjektivan, ali izoStren zbog fokusa na
skoro izvesnu smrt i neizvesnu buduénost.

Poeziju posle Prvog svetskog rata u Sloveniji, ali i ceo pokret Moderne u
Evropi, nemoguce je istrazivati bez osvrta na Srecka Kosovela, slovenackog prerano
preminulog pesnika (u 22. godini). Igor Zunkovi¢ se u svom ¢lanku ,,The Tempo-
rality of Literary Reception: The Case of Srecko Kosovel’s ‘Spherical Mirror’” bavi
veoma zanimljivim pristupom ovoj ¢uvenoj pesmi iz perspektive neurobiologije i
objasnjava da originalna graficka kompozicija pesme usporava brzinu Citanja i ra-
zumevanje pesme. Prostorni raspored pesme proizvodi odredene temporalne obras-
ce aktivacije i specifi¢nu konstrukciju kognitivnih obrazaca, §to u zbiru naglasava
poetsku poruku. Autor isti¢e da neurobiolosko ¢itanje poezije ne moze da obuhvati
sveukupnost znacenja jedne pesme, ali da uz sve druge konvencionalne nacine inter-
pretacije doprinosi njenom razumevanju.

Jo§ jedan rad ima u fokusu poeziju. Sonja Veselinovié¢ u svom prilogu istrazuje
prisustvo i znacaj datuma u poetskom tekstu i u njegovim rubnim prostorima, u
naslovu ili na kraju pesme. Funkciju datuma uslovljavaju razli¢ita poeticka uporista
ali 1 specifi¢nosti vezane za pesnikovu biografiju i aktuelne istorijske dogadaje. Kroz
analizu primera, uglavnom iz angloameric¢ke poezije, autorka zakljuc¢uje da datum
u poetskom tekstu, bilo da ima opstu ili individualnu markantnost, vezuje pesnicko
delo za odredeni trenutak u vremenu i time direktno upucuje na materijalnost i
socijalno utemeljenje autora, ma koliko on u samoj pesmi bio apstraktna instanca.

Zanr kratke pri¢e kao da nije bio dovoljno inspirativan autorima tako da se
njime bavila samo Biljana Vlaskovi¢ Ili¢ u tekstu ,,The Experience of Time in Am-
brose Bierce’s Short Story ‘An Occurrence At Owl Creek Bridge’” sa namerom da

16



Vesna Lopici¢, Biljana Misi¢ Ili¢

pokaze kako Birs nasuprot usvojenoj nerazdvojivosti prostora i vremena, vreme ipak
koristi u bergsonovskom smislu kao trajanje nezavisno od prostora. Neobi¢na radnja
pri¢e u pitanju navodi na zakljucak da je ljudski um u stanju da razlicite aspekte
vremena dozivljava simultano, $to u kona¢nom obogacuje ljudski zivot, a knjizev-
nosti omogucava slojevitost, pregnantne simbole i intrigantnost zbog kojih uzivamo
u Citanju. Sve ovo i Birsa ¢ini majstorom neverovatnog.

Romane srpskih pisaca u ovom segmentu istrazivale su Jelena Veljkovi¢ Me-
ki¢, Jelena Ristovi¢ i Sanja Macura kroz kategorije fikcinalnosti, onirickog i dina-
micnosti. U ¢lanku ,,Vreme, istorija i fikcija u noveli Grobnica za Borisa Davido-
vica” Jelena Veljkovi¢ Mekié joS jednom analizira ovo kultno delo da bi potvrdila
postmodernisticku sumnju u velike metanaracije i pokazala kako Ki§ svojim pripo-
vednim postupkom uverava Citaoca da istina pojedinacnog ces¢e zasluzuje epitet
istinitosti od oficijelne istoriografije.

Jelena Ristovi¢ pak razmatra oniri¢ko vreme u tekstu ,,Oniricko vreme u roma-
nima Hazarski recnik M. Paviéa i Opsada crkve Sv. Spasa G. Petrovi¢a” na osnovu
Sartrovih, Bergsonovih i Levinasovih teoretskih postavki, ali dolazi do slicnog za-
kljucka da autori ovih ¢uvenih romana isti¢u nepouzdanost istorije dekonstruiSu¢i na
taj nacin hronolosko vreme sveta jave 1 istovremeno kreiraju¢i apokrifnu istoriju. Bu-
duc¢i da oniricko vreme funkcioniSe po posebnim principima, ne poznajuci hronoloske
odrednice proslosti i buducnosti, ono autorima ovih romana omogucava poigravanje
radnjom, likovima i temporalno$¢u u najboljem postmodernistickom maniru.

Rad ,,Stati¢nost dinamicnosti ili dinamicnost stati¢nosti u knjizevnoistorijskom
kontekstu* o Sest romana Slobodana Seleni¢a zavrSava se konstatacijom da raskora-
ke izmedu pripovednog vremena i vremena pripovedanja pisac amortizuje posezuci
za zgus$njavanjem vremena. Autorka Sanja Macura uocava da Seleni¢ koristi vre-
me bazirano na retrospektivnom obrascu koji iskoracuje iz projektovane linearnosti,
tako da temporalnost narativnog teksta izvire iz procesa Citanja i sposobnosti ¢itaoca
da detektuje odloZeni narativ, $to postaje prepoznatljiva odlika Seleniceve proze.

Dela cetiri britanska pisca, Konrada, ISigura, Vajlda i Martina Ejmisa prouca-
va pet uCesnika skupa Jezik, knjizevnost, vreme sa jedinstvenog stanovista pristupa
vremenu u ovim romanima. Natasa Tucev prigodno pocinje ovaj segment osvrtom
na anahroniju i modernistic¢ki subjektivizam i analizira pre svega romane Srce tame
i Lord DzZim u tekstu ,,Anahronija u romanima Dzozefa Konrada” da bi zakljucila da
Konradovu upotrebu anahronije treba, pre svega, sagledati u kontekstu modernistic-
kih poetika i teznje umetnika u ovom knjiZzevnoistorijskom periodu da verodostojno
prikazu unutradnji Zivot ljudske jedinke. Milan Zivkovi¢ ide i korak dalje te Srce
tame dovodi u vezu sa teku¢om migrantskom krizom i postkolonijalizmom u prilogu
,»Srce tame Kroz prizmu vremena: dijalog proslog i sadasnjeg doba” u kome akcenat
stavlja na tezu da literarni susret sa africkom divljinom kroz ovo Konradovo delo
postaje relevantan za modernu Evropu u kojoj se u 21. veku otvaraju gotovo identi¢-
na kulturoloska, socioloska, politicka i moralna pitanja, te se potvrduje moguénost
dijaloga preko knjizevnosti.

Pozivajuéi se na Lakana Tijana Matovi¢ istrazuje fenomen traume u vezi sa
temporalnoscu uz svest da upravo psihicka trauma ukazuje na nemoguénost spozna-
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vanja sebe, $to ISiguro razraduje u svom prvom ¢uvenom romanu Bledi obrisi brda.
U svom prilogu ,,The Temporal Aspects of Remembering Past Trauma in Kazuo
Ishiguro’s A Pale View of Hills ” autorka uoc¢ava da upotrebljeni vremenski okviri ne
postuju principe klasi¢ne linearnosti ve¢ korespondiraju sa strukturom traumatskih
secanja koja izmicu direktnom suocavanju uz pomo¢ distorzije samih mehanizama
secanja. Ovi kompleksni mehanizmi su srz proze Kazua ISigura.

Jos jedan roman koji ¢e svakako ostati u kanonu engleske knjizevnosti jeste
Slika Dorijana Greja, upravo zbog toga $to povezuje estetiku sa etikom i temporal-
nos¢u, kao Sto uocava autorka Sara Arva u svom ¢lanku ,,Vreme kao uzrok sukoba
izmedu etike i estetike: Prolaznost u Slici Dorijana Greja.” Ona povezuje trenutak
spoznaje prolaznosti vremena sa moralnim padom glavnog junaka, te kroz koncepte
hronosa i kairosa prouc¢ava manifestacije i posledice tog pada. Vreme od kojeg je
Dorijan uporno bezao, pronaslo je svoj put do njega na kraju romana.

Da li ¢e dela Martina Ejmisa zadrzati svoj danasnji status pitanje je vremena,
naravno, ali u ovom trenutku svakako zasluzuju kriticku paznju Yildiray Cevika
koji u prilogu ,,The Treatment of Time in 7Times Arrow” tumaci Ejmisov pristup
fenomenu vremena u zanimljivom romanu Vremenska strela koji tehnikom reverzne
hronologije prati glavnog junaka kroz sve uzase Ausvica. Jedino tako on uspeva da
osmisli moralnu i narativnu potku koja mu ovaj logor smrti ¢ini prihvatljivim, a au-
tor jo§ jednom dolazi do zakljucka Hane Arent o banalnosti zla.

Sledeci podsegment ovog poglavlja zbornika ¢ine tri teksta grupisana zajedno
samo zato $to su njihovi autori van engleskog govornog podrucja: Misel Uelbek je iz
Francuske, Alesandro Bariko iz Italije, a Jukio MiSima iz Japana. Sanja Ignjatovic
i Milan Jaéevi¢ analiziraju Uelbekov provokativan satiriCan roman Pokoravanje
koji potvrduje Uelbekovu reputaciju kontroverznog pisca ¢ija su dela ¢ak i zabra-
njivana. Sokantna koincidencija je to §to je tek neki sat nakon izlaska romana doglo
do napada na redakciju ¢asopisa Sarli Ebdo, sa kojom je Uelek saradivao. Medutim,
Ignjatovi¢ i Jacevi¢ u svom radu ,,Interpreting the Present — The Rhetorical Function
of Time in Michel Houellebecq’s Submission” izu€avaju pre svega nacin na je koji
islamska ideologija iskoriS¢ena kao Zrtveno jagnje za satiriCku i retori¢ku neodre-
denost Uelbekovog narativa i istiu opasnost koja proisti¢e iz ovakve zloupotrebe
knjizevnog teksta.

,»Irauma i vremenska dislokacija u romanu Ova prica Alesandra Barika” naziv
je ¢lanka Ljiljane Petrovi¢ u kome se bavi jednim od romana ovog trenutno vero-
vatno najpoznatijeg italijanskog pisca. Autorka prati ceo proces od fizickog ili psihic-
kog nasilja kao izazivaca traume, preko fobije od secanja na to nasilje, do vremenske
dislokacije kao odbrane i kona¢no pripovedanja kao tehnike izleCenja, uprkos tome
Sto se verbalizacija kao metod borbe sa traumom ne ostvaruje bez problema. Pisanje,
pri¢anje i mastanje pomaze Barikoovim junacima da prezive, ali ne uvek i da se iscele.

Cuveni zen-budisti¢ki hram kod Kjota, Zlatni paviljon, ¢ija ¢arobna lepota ni
danas nikoga ne ostavlja ravnodu$nim, pa ni glavnog junaka istoimenog romana
Jukia MiSime, centralni je simbol ovog dela, s tim $to njegova nestvarna lepota ovog
mladi¢a podsti¢e na destruktivnost. Ovim paradoksom bavi se Ana DoSen u izla-
ganju ,,RuSevina lepote i multitemporalnost u romanu Zlatni paviljon” u kontekstu
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poimanja vremena japanskih filozofa kao vecite promene, ¢iji deo je i prolaznost
lepote Sto moze ilustrovati ikebana Cija efemerna lepota jeste lepota koja vecnost
otelotvoruje u trenutku. Autorka nam skrec¢e paznju na japanski koncept presecanje
kontinuiteta kao ¢in otelotvorenja ideala lepote, za razliku od zapadnjackog poima-
nja lepote. Koristeci istorijsku Cinjenicu spaljivanja Zlatnog paviljona Misima u for-
mi romana obrazlaze vazne pojmove estetike dalekog Istoka, koje nam Ana Dosen
priblizava svojom interpretacijom ovog dela.

Poslednja dva rada u Cetvrtom segmentu zbornika ticu se autora americkog
porekla, slavnog i mnogo puta nagradivanog pisca Dona DeLila i ¢uvene pank rok
pevacice i umetnice Peti Smit. Ono §to je njima zajednicko jeste kritika savremenog
drustva i njegovih institucija moci u ova ,opasna vremena’, kao Sto kaze DeLilo.
Sladana Stamenkovi¢ analizira pojam vremena u njegovom romanu Kosmopolis i u
¢lanku ,,Koncept vremena u hiperrealnosti Don DeLilovog Kosmopolisa” izvlaci za-
kljucak da njegovi junaci nisu prisutni u svojim zivotima jer su podlegli histeriji ubr-
zanja i kontrolisanja vremena do besmisla, Sto fatalno narusava i njihove odnose sa
ljudima oko sebe i uniStava im zivot. Sa druge strane, LjubiSa Zlatanovié bira zanr
autobiografije i detaljno hronoloski istrazuje pojam vremena da bi ga povezao sa
savremenim shvatanjem znacaja pripovedanja za osmisljavanje necije Zivotne price.
Korpus na kome je sproveo svoju analizu jeste autobiografija Peti Smit koju je ova
multimedijalna umetnica, pre svega muzicar, objavila 2013. godine (rodena 1946).
Koliko je Peti Smit cenjena potvrduje i ¢injenica da je na dodeli Nobelove nagrade
za knjizevnost ona predstavljala laureata Boba Dilana i otpevala jednu njegovu pe-
smu. O njoj je snimljen i dokumentarni film 2008. g. sa obrazlozenjem da je preo-
brazila generacije mladih i dokazala im da covek ima mo¢ uprkos svemu. Zlatanovi¢
je na temelju hajdegerovskog poimanja vremena i na¢ina na koji kao bi¢a-u-vreme-
nu mislimo o sebi samima i o svojim individualnim zivotima, u radu ,,Autoportret
umetnika u mladosti: vreme li¢nog i umetnickog sazrevanja u knjizi Samo deca Peti
Smit” razmotrio temu knjizevnosti i vremena u okvirima memoarsko-autobiografske
proze koju je Peti Smit posvetila ranoj fazi svojeg stvaralastva. To je duboko li¢cna
prica, ¢ija temporalna dimenzija ukljucuje slozen preplet dve razlicite vrste vreme-
na: fizickog (spoljasnjeg; linearnog i regularnog) vremena i psiholoskog (unutras-
njeg, egzistencijalnog) vremena koje ostavlja traga na ceo zivot. Ovim clankom se
prikladno zaokruzuje poglavlje naslovljeno Vreme, istorija, knjizevnost.

Uobicajena praksa nasih aprilskih konferencija jeste da u zbornicima radova
damo uvid i u priloge koji pripadaju onoj drugoj, komplementarnoj nau¢noj oblasti
koju nasi skupovi pokusavaju da istraze pod odabranom temom, tako da sada sle-
di pregled clanaka koji Cine jezicki tom pod naslovom Jezik, knjizevnost, vreme:
Jezicka istrazivanja. Ovi tekstovi se bave fenomenom vremena na vrlo raznovrsne
nacine. Sledeci visevekovnu tradiciju u lingvistickim istrazivanjima vremena, veliki
broj autora se bavi gramatickim kategorijama vremena i aspekta, kao i leksickim 1
frazeoloskim izrazima kojima se iskazuje vreme i vremenski odnosi, a znacajan broj
autora sledi modernu paradigmu kognitivne lingvistike i prouc¢ava konceptualizaciju
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vremena naglasavajuci inherentnu metaforicnost temporalnih odnosa i paralelizam
izmedu vremenske i prostorne dimenzije. [zlaze¢i iz okvira mikrolingvistickih istra-
zivanja, veliki je i1 broj autora koji koriste interdiciplinarni pristup, pa proucava-
ju predstave temporalne referencije i temporalnih odnosa u razlic¢itim diskursima i
kontekstima, ukazuju¢i na temporalne odnose izmedu jezickih kategorija i jedinica
i vanjezickih kategorija, kao $to su dogadaji, pojave i stanja u drustvu. Od ukupno
Cetiri plenarna izlaganja na konferenciji, dva su bila iz oblasti lingvistike, i ona se
nalaze na pocetku i na kraju ovog Zbornika. Prema tematici, radovi su grupisani u tri
velike tematske celine:

e Vreme u gramatici i semantici

e Vreme kao jeziCka i vanjezicka kategorija u diskursu i drustvu

e Vreme u primenjenolingvisti¢kim istrazivanjima

Na samom pocetku Zbornika je interdisciplinarna studija Sofije Miloradovi¢
pod naslovom ,,Imenovanje vremena u prizrensko-timo¢kim narodnim govorima:
Na materijalu dijalekatskih re¢nika iz Vranja, Niske Kamenice i Timoka®, $to je
bilo i jedno od cetiri plenarna predavanja. Kombinujuéi pristup dijalektologije, an-
tropoloske lingvistike ali i kognitivne lingvistike, autorka pokazuje kako se tradici-
onalni nacin zivota u seoskim sredinama odvijao se u saglasju s prirodom i njenim
zakonima, a njegovi su se vremenski segmenti smenjivali u okviru trijade koju su
¢inili svakodnevica, nedelja i prazni¢ni dan. Na jezickom korpusu koji ¢ine lekse-
me izdvojene iz tri dijalekatska re¢nika sa prizrensko-timockog terena, a koji pred-
stavljaju sva tri dijalekta prizrensko-timocke dijalekatske oblasti, autorka proucava
konceptualizaciju i leksikalizaciju vremena i temporalnih odnosa. Kroz oformljene
semanticke nizove c¢ija je kljucna re¢ vreme, uz odgovarajuce primere iz dijalekat-
skih leksikografskih ostvarenja ustrojene u nizove prema morfoloskim vrstama reci,
autorka pokazuje kako leksika na svojevrstan nacin svedo¢i o onome $to je bilo od
znacaja u zivotu jedne tradicionalne seoske zajednice i potvrduje da su njeni pri-
padnici uvek nastojali da se u vremenu — i tokom radnih i prazni¢nih dana, i tokom
smene godisnjih doba, i tokom smene dana i no¢i — upravljaju sto svrishodnije.

Prvi segment Zbornika Jezik, knjizevnost, znacenje: jezicka istrazivanja, na-
slovljen Vreme u gramatici i semantici, sadrZi petnaest radova primarno lingvistic-
kog usmerenja koji se bave gramatikalizacijom, leksikalizacijom i konceptualizaci-
jom pojma vremena, kako u opstelingvistickim teorijskim i istorijskim razmatranji-
ma, tako i analizom primera iz srpskog, engleskog, francuskog, ¢eskog i Spanskog
jezika, kao 1 amerindijanskog jezika Nauatl, pojedinacno ili kontrastivno, kroz teme
iz domena istorije lingvistickih istrazivanja, teorijske gramatike, morfosintakse,
tvorbe reci, semantike, frazeologije i kognitivne semantike.

Na pocetku ovog segmenta je Sest radova koji se bave gramatickim kategorijama
kao sto su glagolsko vreme i vid, a koje su vezane za fenomen vremena. U veoma za-
nimljivom radu kakve nemamo cesto prilike da vidimo, na preseku istorije lingvistike i
filozofije, Miroslav Vukeli¢ govori o koncepciji vremena u hilandarskom gramatickom
spisu ,,Osam vrsta re¢i. Spis je u prepisu iz XIV 1 XV veka pisan srpskoslovenskom
redakcijom, a u prepisu iz XVI i XVII veka ruskoslovenskom redakcijom i oslanja se
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,,Gramaticku vestinu“ Dionisija Tracanina (II-I v. st. ere). lako je naslovljen Osam vrsta
reci, u spisu se ne raspravlja o svih osam vrsta rec¢i, ve¢ samo o imenu, glagolu i ¢lanu. U
delu posvecenom glagolu razmatraju se poglavito kategorije dijateze, vremena i na¢ina.
Autor u radu na osnovu razmatranja terminologije u slovenskom tekstu, kao i njenih
grckih predlozaka, pokazuje da se filozofska i gramaticka koncepcija vremena oslanjaju
delom na shvatanja Dionisija Tracanina, a delom i na stariju stoicku tradiciju koja postoji
kako kod Dionisijevog sholijasta Stefana, tako 1 kod drugih vizantijskih gramaticara.
Takode u domenu teorijske gramatike, ali savremene srbistike, Milo§ Kovace-
vié¢ analizira modalnu upotrebu vremenskih glagolskih oblika i istrazuje na kojim je
kriterijumima gramaticka i sintaksicka srbisti¢ka literatura temeljila modalnu tran-
spoziciju vremenskih glagolskih oblika. Analizom primenjivanih kriterijuma autor
pokazuje njihovu nedoslednost u upotrebi i nau¢nu neutemeljenost. Pokazano je da
su predikatska modalnost, modalnost modalnih leksema (modalnih recci i modalnih
glagola) i modalnost zavisnih recenica razlicite strukturno-semanticke kategorije
modalnosti, ¢esto medusobno kongruentne, ali naj¢esé¢e upotrebno i po svom delo-
vanju neimplikativne. U radu su predlozeni novi kriterijumi za klasifikaciju i potkla-
sifikaciju kako tipova modalnosti tako i njihovih strukturno-semantickih modela.
Sledeca tri rada bave se konkretnim fenomenima gramatikalizacije koncepta
vremena u kontrastivnim istrazivanjima srpskog i engleskog, odnosno francuskog
jezika. U radu pod naslovom ,,Formalizovanje relativnih i transponovanih glagol-
skih vremena u engleskom i srpskom jeziku“ Predrag Novakov polazi od postav-
ke da gramatikalizacija obuhvata glagolska vremena koja odrazavaju fizicko vreme
deikticki (indikativna ili apsolutna vremena), relativno ili transponovano, odnosno
nedeikticki, pri ¢emu se temporalni odnos ne odmerava direktno od trenutka govora.
U radu se uz konkretan jezicki materijal iz savremenog engleskog i srpskog jezika
proucava relativna upotreba i transponovanje glagolskih vremena, kako u glavnim,
tako i u pojedinim zavisnim klauzama. Autor ukazuje na kontekste u kojima postoje
razlike izmedu dva pomenuta jezika, imajuci u vidu i ¢injenicu da u engleskom je-
ziku postoji pravilo slaganja vremena. Uz to, u radu se ¢ini pokusaj da se relevantni
primeri prikazu kroz formalizacije koje se zasnivaju na teorijskim postavkama iz dva
izvora: iz starijeg teksta H. Rajhenbaha (Reichenbach 1947) o glagolskom vreme-
nu (tri osnovne tacke kojima se glagolska vremena odreduju - tacka govora, tacka
dogadaja i referencijalna tacka) i iz jedne novije referentne gramatike engleskog
jezika (Huddleston and Pullum 2002). Anica Glodovié razmatra glagolsko vreme
i vid u engleskom 1 srpskom jeziku sa ciljem da definiSe temporalne i aspektualne
relacije izmedu engleskog proslog perfekta i njegovih srpskih glagolskih prevodnih
ekvivalenata. S obzirom na ¢injenicu da finitni glagolski oblici u engleskom jeziku
predstavljaju kombinaciju temporalnih i vidskih distinkcija, prilikom analize naj-
pre su uzete u obzir ove karakteristike na primerima engleskog proslog perfekta
ekscerpiranih iz savremenog britanskog romana, a zatim je ucinjen pokusaj da se
kontrastivnom metodom ne samo imenuju i statisticki obrade njegovi znacenjski
srpski ekvivalenti ve¢ 1 da se utvrdi kako su pomenuta temporalnost i aspektual-
nost manifestovani u njima. U radu ,,0 enkodiranju aspektualnosti u francuskom
i srpskom jeziku* Vera Jovanovi¢ bavi se naCinima izraZzavanja aspektualnosti u
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francuskom i srpskom jeziku i posebno nadinima iskazivanja opozicije perfektivno/
imperfektivno i tipovima glagolskih situacija u ova dva jezika. U francuskom je-
ziku nosilac aspekatske perspektive je glagolska fleksija, tip glagolske situacije je
odreden na leksicko-sintaksickom nivou, a razli¢ite faze situacije se mogu iskazati i
tzv. glagolskim perifrazama, dok su u srpskom jeziku usled bogate derivacione mor-
fologije oba tipa aspektualnih informacija sadrzani u samom glagolu i oCitavaju se
na morfoloskom nivou. Gramatic¢koj kategoriji vremena posvecen je i rad Margite
Petrovié ,,Inovacije u gradenju perfekta u savremenom varijetetu Nauatla iz San Se-
bastijan Sinakatepeka (Puebla, Meksiko)*“. Nauatl je najrasprostranjeniji amerindi-
janski jezik u Meksiku, izuzetno dijalekatski raslojen i bez eksplicitne norme (tj. bez
standardnog varijeteta). U ovom radu autorka opisuje promene u gradenju perfekta
koje ranije nisu zabeleZene ni u jednom drugom varijetetu u svojoj celosti, a odnose
se na pleonasticko gradenje perfekta koje je iz fonoloskih razloga imalo za posledicu
pomeranje i fonologizaciju akcenta.

U dva rada autori se bave tvorbenim morfemama kojima se u tvorbi re¢i u
srpskom leksikalizuju odredeni temporalni odnosi kao $to je pocetnost ili trajnost
osobine. Vanja Miljkovi¢ u radu ,,Glagoli sa prefiksom za- koji oznacavaju pocetne
situacije u savremenom srpskom jeziku — kognitivnolingvisticki pristup® dokazuje
pretpostavku da glagolski prefiksi ne oznacavaju nadiskustvene, visokoapstraktne
pojmove kao $to je, recimo, POCETNOST (OTPOCETI NESTO), ve¢ iskustvene obras-
ce naspram kojih se indukuju takvi pojmovi (recimo — OTPOCINJANJE OTEZANOG
KRETANJA, ili OTPOCINJANJE STANJA NEPERCEPTIBILNOSTI). Odabran je prefiks za koji
literatura navodi znacenje pocetnosti i koji se Cesto proglasava praznim, gramatic-
kim prefiksom. U primarnom, prostornom znacenju ovog prefiksa prepoznaje se ne-
koliko slikovnih shema ZAKLONA. Autor sa pozicija kognitivne lingvistike analizira
iskustveni kompleks u ¢ijoj su osnovi te sheme, locirajuci u njemu obrasce pocetno-
sti, Sto omogucuje da se predvidi koji se iskustveni tipovi pocetnih situacija mogu
na¢i medu glagolima sa prefiksom za-. Uvidom u leksicki korpus, autor je da se
glagoli koji imaju ovaj prefiks i upucuju na poc€etnost mogu smatrati eksponentima
tih predvidenih situacionih obrazaca. Aleksandra Janji¢ razmatra trajnost osobine
kod prideva na -(lj)iv u srpskom jeziku na osnovu toga da li poseduju komponente
skalarnosti i/ili modalnosti, u poredenju sa pandanima izvedenim sufiksom (a)n/
ni, pri ¢emu su dovodeni u vezu sa trajnos¢u osobine. Trajnost osobine odredena je
prema tome da li se u celom vremenskom intervalu relevantnom u kontekstu radi
o vremenski ograni¢enom ili neograni¢enom trajanju osobine referenta o kome je
reC. Autorka je pokazala da je trajnost osobine dominantno u vezi sa komponentom
skalarnosti, §to nije jedini uslov. Od znacaja je i kontekst, odnosno imenica uz koju
pridev stoji, ali i sintaksicka funkcija prideva.

U radu koji se bavi kombinovanim pitanjem leksikalizacije i gramatikalizaci-
je koncepta vremena Nenad Miladinovi¢ razmatra temporalni genitiv u engleskom
jeziku. Semanticka interpretacija genitiva kao padeza izrazito je kompleksna, pa uz
dominantno znac¢enje pripadanja, genitiv u engleskom jeziku moze da izrazi vremen-
sku lokaciju, temporalnu deskripciju, neku vrednost, meru, ili trajanje. Kroz istorijski
razvoj od staroengleskog jezika, preko srednje-engleskog jezika do savremenog, autor
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pokusava da odredi semanticki raspon svih tipova temporalnog genitiva u engleskom
jeziku. Osnovna pitanja kojima se autor bavi u ovom radu su pitanje glavnih tipova
temporalnih imenica koje mogu biti markirane genitivnim nastavkom —5 i njihova
semanticka interpretacija, kao i pitanje leksikalizacije i gramatikalizacije temporalnog
genitiva, sa posebnim naglaskom na sloZenice koje imaju temporalno znacenje.

Osim nivoa gramatike, konceptom vremena se najdirektnije bavi semantika.
Dva sledec¢a rada bave se semantikom frazeologizama i paremija u semantickom
polju vreme. Marijana Bogdanovi¢ u radu ,,Frazeologizmi kao sredstva izrazavanja
vremenskih znacenja u srpskom jeziku‘ sa semanti¢kog aspekta analizira frazeolo-
gizme objedinjene opStim znacenjem vremena, i na osnovu kriterijuma izrazenosti
kategorijalnog znacenja, daje predlog kako da se rasporede u semanticki centar i na
semanticku periferiju kategorije temporalnosti. Ivan Jovanovi¢ kontrastivnim pri-
stupom analizira francuske i srpske paremije u leksicko-semantickom polju ,,vreme*
s ciljem da se pokazu sli¢nosti i razlike koje se javljaju na leksickom, semantickom i
kulturoloskom planu. Na osnovu Klajberove teorije o semantickim poljima, Vjezbic-
kinog lingvokulturoloskog modela i teorije o pojmovnoj metafori analizirani korpus
razvrstan je u tri potpolja: paremije koje upucuju na opsti pojam vremena, paremije
koje referiraju na dnevno vreme (matin, jutro / jour, dan / soir, vece / nuit, no¢) i pa-
remije koje se odnose na dane u nedelji. Analiza korpusa pokazuje da odredeni broj
paremija, osim denotativnog, razvija i konotativno znacenje, odnosno, upuéuje na
one fragmente stvarnosti koji ne impliciraju vremensku komponentu.

Jedna od dominantnih savremenih istrazivackih paradigmi u lingvistici, kognitiv-
na, daje znacajan doprinos proucavanju koncepta vremena. Poslednja Cetiri rada u prvom
segmentu Zbornika donose istrazivanja odnosa vremena i jezika u ovom kljucu. Dva rada
bave se metaforickom konceptualizacijom ciljnog domena vreme. U radu istoimenog na-
slova Nina Manojlovi¢ daje analizu metaforickih izraza koji konkretizuju pojam VREME
kao proizvod dve osnovne sheme — VREME JE TRODIMENZIONALNI PROSTOR 1 VREME JE
ENTITET. Autorka zakljucuje i da je izvorni domen TRODIMENZIONALNI PROSTOR produk-
tivniji u smislu konceptualnih metafora od izvornog domena ENTITET, kao i da se kogni-
tivne metafore definisane iz pozicije teorije o konceptualnim metaforama uklapaju bez
ostatka u sheme napravljene u skladu sa teorijom o konceptualnoj integraciji. U drugom
istrazivanju, kontrastivnom, Aneta Trivi¢ razmatra telesne metafore s vremenskim zna-
¢enjem u srpskom 1 Spanskom jeziku u cilju da ispita na koji se nacin percepcija vremena
konceptualizuje kroz covekovo telesno iskustvo. Na primeru somatskih frazeologizama
iz srpskog 1 Spanskog jezika uocene su razli¢ite vremenske sekvence koje ovi izrazi lek-
sikalizuju (temporalna udaljenost ili blizina, brzina, frekventnost ponavljanja neke radnje
isl.). Na korpusu od vise od hiljadu somatskih frazeologizama srpskog i Spanskog jezika
(baziranih na opstim jednojezi¢nim i frazeoloskim re¢nicima) identifikovano je dvade-
setak onih iz domena temporalnih relacija, a zatim su metodom konceptualne analize
identifikovane pojmovne metafore i preslikavanja nastala na osnovu ljudskog tela, koja
su motivisala nastanak frazema iz temporalnih domena. Primena kognitivnolingvisticke
teorije u interdisciplinarnim radovima moze se videti u poslednja dva rada iz prvog se-
gmenta. Jan Hartman i Wei-lun Lu u radu ,,Use of multiple parallel texts in contrastive
cognitive linguistics research: COMPLETION Is UP in English phrasal verbs and its coun-
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terparts in Czech* daju doprinos proucavanju koncepta vremena kombinujuéi kognitivnu
lingvistiku sa metodologijom empirijskih korpusnih istrazivanja. Oni koriste metod vise-
strukih paralelnih tekstova i uporeduju pasus iz engleske knjige Alisa u zemlji cuda i nje-
gova Cetiri prevoda na ¢eski. Pokazano je da, dok engleski jezik dozvoljava govornicima
da koriste frazne glagole bazirane na metafori COMPLETION IS UP (ZAVRSETAK JE GORE)
kako bi iskazali krajnju tacku nekog procesa, ¢eski jezik sistematski koristi prefiksaciju
kao svoje konstrukciono sredstvo da verbalizuje tu istu ideju. Ovaj segment zakljucuje
rad Aleksandra Petrovica ,,Kognitivnosemanticka analiza uloga pojma neograni¢enog
vremena u knjizevnim tekstovima®. Polaze¢i od kogntivnosemanticke teorije prema ko-
joj se vreme konceptualizuje prostornim metaforama, a u zapadnoj kulturi temelji se na
metaforickim elaboracijama fundamentalnih slikovnih shema PUTANJE i SADRZANOSTI pri
cemu je ogranicenost osnovna karakteristika obeju shema. Autor je primenio kogntiv-
nosemanticki pristup konstrukciji znacenja u analizi nekonvencionalnih opisa vremena
koji se pojavljuju u knjizevnim delima Vilijama Blejka i H. F. Lavkrafta. Fokusirajuci se
na nedostatak ogranicenosti opisanog vremena, autor sugerise da je glavna uloga takvih
opisa predstavljanje nekonvencionalnih pogleda na stvarnost i njenog posmatraca. Ana-
lizirani tekstovi se posmatraju kao predstavljanje svetonazora, odnosno, kao predstave
stvarnosti, u skladu sa pojedinim semiotickim teorijama.

Drugi segment Zbornika Jezik, knjizevnost, vreme: jezicka istrazivanja, na-
slovljen Vreme kao jezicka i vanjezicka kategorija u diskursu i drustvu, sadrzi devet
radova u kojima autori izlaze iz okvira primarno gramatickih, leksickih i kognitiv-
nosemantickih analiza kategorije 1 pojma vremena i prelaze na kontekstualne nivoe
analize. Koriste¢i interdisciplinarne metode analize diskursa, kriticke analize dis-
kursa, pragmatike, antropoloske lingvistike, multimodalne analize, teorije medija i
studija stripa, autori se fokusiraju na javni, politicki, novinski i medijski diskurs, ali i
li¢ne narative i jezik stripa, i u njima istrazuju znacenja jezicke kategorije glagolskih
vremena, ali i vreme kao hronolosku ili, cak, prostornu odrednicu, relevantnu za
tumacenje znacenja u odredenim diskursima.

Prva dva rada iz ovog segmenta imaju u fokusu upotrebu glagolskih vremena u
diskursu. Svetlana Slijepcevi¢ u radu ,,Persuazivni i manipulativni potencijal glagolskih
oblika u reklamno-propagandnom zanru u politickom diskursu* na materijalu srpskog
jezika ispituje znacenja najfrekventnijih glagolskih oblika u sloganima i lecima korisce-
nim u izbornim kampanjama za lokalne, parlamentarne i predsednicke izbore u periodu
od 1990. godine do 2014. godine, i ukazuje na stilsku markiranost pojedinih glagolskih
oblika. Polazec¢i od pretpostavke da se u reklamno-propagandnom zanru kao centralnom
zanru politiCkog diskursa persuazivna i manipulativna strategija ostvaruju razli¢itim je-
zickim sredstvima, i sami glagolski oblici postaju stilski potentni. Autorka je utvrdila da
su dominantni glagolski oblici prezent i futur prvi, pri ¢emu je evidentna iznijansiranost
u znacenju u zavisnosti od lingvistickog, ali i vanlingvistickog konteksta.

Upotrebom glagolskih vremena, ali ovog puta u naslovima novinskih ¢lanaka
u britanskoj $tampi, bavili su se Svetlana Maksimovic¢ i Nikola Tatar, i to iz per-
spektive nastave gramatike engleskog jezika za studente zurnalistike 1 komunikolo-
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gije, sa ciljem da se pruzi uvid u frekventnost upotrebe glagolskih vremena (prezent,
preterit, sadasnji perfekat) i ukaze na nacine njihove upotrebe, §to bi moglo imati
pedagoski znacaj u konkretnoj nastavi engleskog za posebne svrhe.

Sledec¢a dva rada se takode bave politickim diskursom. Aleksandar Kavgié i
Olga Pani¢ Kavgié bave se konceptom vremena kao vanjezicke i jezicke kategorije
u predizbornim sloganima predsednickih kandidata u Sjedinjenim Americkim Drza-
vama i Srbiji. Kao vanjezicki koncept, vreme je analizirano na semantickoj ravni, u
svetlu proslosti, sadasnjosti i buducnosti, kao tri segmenta na vremenskoj osi na koje
se sadrzaj slogana moze odnositi. S druge strane, autori su razmatrali i jezicka sredstva,
poput glagolskog vremena, kojima se uspostavlja veza izmedu sadrzaja slogana i vre-
mena kao vanjezicke kategorije. Korpus za istrazivanje ¢inili su slogani predsednickih
kandidata u predizbornim kampanjama u poslednjih Sesnaest godina u SAD 1 Srbiji.
Kombinuju¢i kvalitativne i kvantitativne metode, autori su ispitali jezicke mehanizme
kojima se u dva jezika — engleskom i srpskom, i dva savremena drustva — americ-
kom 1 srpskom, izrazava koncept vremena kao jednog od klju¢nih ali tesko uhvatlji-
vih egzistencijalnih pojmova kojima su prozete i uslovljene sve covekove delatnosti,
ukljucujuéi i polje politike. Takode, ispitali su i na koji se segment na vremenskoj
osi — proslost, sadaSnjost ili budu¢nost — najvise odnose noviji slogani u predizbornim
kampanjama za predsednike SAD i Srbije na pocetku ovog veka. Americkim politi¢-
kim diskursom bave se i Amira Sadikovi¢ i Selma Puliman u radu ,,From bushisms
to trumpisms: has the lapse of time affected political rhetoric? Posmatrajuc¢i vreme
kao hronolosku kategoriju i period od petnaest godina koji razdvaja prvu predsednic-
ku kampanju Dzordza Busa i kampanju Donalda Trampa, autorke uporeduju njihove
izjave o odredenim pitanjima. Bus je bio poznat po izjavama za koje se cesto smatralo
da nisu bile u opsegu tipi¢nog politickog diskursa, i koje su popularno nazvane bu-
Sizmi. Petnaest godina kasnije 1 Tramp privlaci znacajnu paznju, opet neprimerenim
jezikom. Autorke su izvrsile detaljno poredenje u teorijskom modelu Licovih maksima
uctivosti (Leech 1983), kao najprimerenijem mehanizmu za analizu konkretnih izjava,
a u svetlu ¢injenice da su obracanja americkih predsednickih kandidata usmerena ka
auditorijumu koji je daleko $iri od jedne zemlje, jedne politicke celine 1 jedne kulture,
te da primaoci tih obrac¢anja poruke percipiraju iz sopstvenog gledista, uslovljenog
sopstvenim politickim, kulturnim, etnickim, ekonomskim i drugim iskustvima.

Znacaj protoka vremena za tumacenje odredenih dogadaja, pojava i stanja u drus-
tvu, a koji se manifestuju i u jeziku, zajednicka je nit koja povezuje sledeca tri, naizgled
veoma razlicita rada. Ivan Stamenkovi¢ u radu ,, Time and politically correct language
— the euphemistic “people-first” expressions in the Serbian press® ispituje hronologiju
kori$¢enja jednog niza izraza koji se smatraju politicki korektnim. Pocetkom poslednje
decenije dvadesetog veka predlozen je tzv. ,,people-first” jezik. Njime se u javnom
diskursu forsiraju leksicki eufemizmi a narocito izrazi koji stavljaju osobu na prvo
mesto kada govori o ljudima sa invaliditetom, tako Sto premodifikovane imenice (npr.
invalidne osobe) treba zameniti postmodifikovanim imenicama (npr. osobe sa invalidi-
tetom). Ovo je najpre primenjeno u oblasti obrazovanja i psihologije u SAD, a pocelo
je da se §iri u celom svetu tokom prve decenije 21. veka (Fox 2007). Autor se fokusira
na srpsku Stampu i na korpusu internet arhive Politike, nakon uvodenja ,,people-first”
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norme izmedu 2007. 1 2015. godine, ispituje frekvenciju leksickih eufemizama i tzv.
,people-first” izraza sa ciljem da utvrdi nivo do koga su ove propisane smernice za
govor o0 osobama sa invaliditetom usvojene u srpskoj Stampi. Dobijeni rezultati i nji-
hova statisti¢ka analiza ipak nisu mogli potvrditi da su ,,people-first” izrazi dominantni
u ukupnom broju ciljnih izraza, kao i da je protok vremena doveo do povecanja udela
politicki korektnih izraza. O jednom proslom vremenu kao istorijskoj odrednici koja
znacajno odreduje percepciju stvarnosti u svom radu ,, Vreme idealizovanog suzivota
Srba i Albanaca na Kosovu i Metohiji” pise Svetlana Cirkovi¢. Ona je iz perspektive
antropoloske lingvistike analizirala korpus od deset razgovora sa raseljenim licima sa
Kosova i Metohije, vodenih tokom 2002. i 2003. godine u kolektivnim prihvatnim
centrima i privatnom smestaju i dosla do zakljucka da se kao dominantna izdvaja tema
o vremenu idealizovanog suzivota Srba i Albanaca, koje se percipira kao idealizovano
beskonfliktno, u privatnoj i javnoj sferi Zivota, kao i u idealizovanoj poslovnoj sarad-
nji. Indeksirajuéi temporalnost kao ,,digitalno doba”, autori Zoran Jevtovi¢ i Zoran
Aracki razmatraju medije i promene obrazaca misljenja. Autori polaze od Cinjenice
da transnacionalno i komunikaciono umrezeno drustvo stvarnost sve ¢es¢e tumaci na
osnovu misljenja i predstava koje pored klasi¢nih medija, formiraju internet i digita-
lizovane medijske platforme i navode brojne tehnicke i sadrzajne promene, od kojih
je veéina sadrzajno negativna i Stetna. Autori ukazuju na postepenu promenu komu-
nikacione paradigme, konstatujué¢i kako su kognitivni procesi u direktnoj zavisnosti
od nametnutih medijskih diskursa i sa zabrinutos¢u zaklju¢uju da mentalne i telesne
matrice koje usmeravaju covekov habitus u digitalnom okruzenju postaju cilj korpora-
tivno-potrosackih industrija, teze¢i da promene svest masovnog auditorijuma.

Poslednja dva rada u drugom segmentu imaju u fokusu strip kao specifi¢ni vid manje
istrazivanog diskursa. Strahinja Stepanov u radu ,,Novinski politi¢ki strip i rekontekstua-
lizacija” skre¢e paznju na novija kriticko-diskursna i funkcionalnostilska istrazivanja koja
menjaju negativni vrednosni stav prema stripu kao zanru. Autor se bavi temporalnom di-
menzijom tako $to daje hronologiju novijih lingvistickih istraZivanja stripa, ali i predlaze da
vreme treba shvatiti kao konkomitantni aspekt u stripu predocene/distorzirane stvarnosti.
Ono figurira kao (hronotopski) supstrat, tj. nosilac ili pratilac dogadaja koji se predocava
(i satirizuje) u novinskom politickom stripu a koji o(d)slikava aktuelnu politicki (i uopste
Siru socijalnu) situaciju i odnose medu drustvenim akterima. Pritom, vreme se ne javlja
samo u takvom Sirem/ kontekstualnom/ situacionomy/, ,supstratskom” (makro)smislu nego
ono igra odredenu ulogu i na nivou samih stripovnih narativa, §to je ilustrovano primerima
novinskih stripova iz srpskih novina. Na drugom radu, autori DuSan Stamenkovic¢ i Milo$
Tasi¢ bave se temporalnos$cu u vizuelnom jeziku stripa. Polazeci od osnovnih postulata iz
domena studija stripa i istrazivanja veza izmedu vremena i prostora, autori prikazuju na¢ine
na koje se razliciti elementi proticanja vremena iskazuju u domenu stripa, tipi¢no staticnog
grafickog medija. U okviru ovog medija, vreme i prostor su nuzno direktno povezani te je
tako vreme jedino moguce prikazati kroz prostornu dimenziju, a autori, uz odgovarajuce
novije primere, razmatraju i subjektivni aspekt tumacenja protoka vremena, kao 1 specifi-
¢an ritam kojim se odlikuje graficka naracija.
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U poslednjem, tre¢em segmentu Zbornika Jezik, knjizevnost, vreme: jezicka
istrazivanja pod naslovom Vieme u primenjenolingvistickim istrazivanjima nalaze se
radovi koji se opStom temom vremena, shva¢enog primarno kao hronolosko vreme,
bave iz primenjenolingvistickog ugla, a u svetlu proucavanja nastave jezika (engle-
skog kao stranog i srpskog jezika i knjizevnosti), leksikografije i sociolingvistike.

Prva tri rada u ovom segmentu bave se nekolikim aspektima nastave stranih
jezika. Anica Krsmanovié¢ i Katarina Ivanovié uradu ,, Viemenska dimenzija motiva-
cije u oblasti ucenja stranih jezika” daju dijahronijski pregled istrazivanja motivacije
u oblasti ucenja stranih jezika, u kome se mogu razlikovati Cetiri perioda: drustve-
no-psiholoski, kognitivno-situacioni, period procesnog modela i drustveno-dinamicni
period. Autorke posebno isti¢u period procesnog modela koji karakteri$e naglasavanje
znacaja ispitivanja dinamicne i temporalne prirode motivacije, kao i razli¢itih faza
kroz koje ona prolazi tokom procesa ucenja. Dat je kriticki pregled tri osnovna pristupa
u okviru ovog perioda procesnog modela: Vilijamsov i Burdenov koncept motivacije,
Usiodin temporalni okvir motivacije i Dernjeijev i Otoov procesni model, kao i njiho-
ve implikacije za nastavni proces. Sa pozicija vremenske distance Marija Stojkovi¢
u radu ,,Managing educational innovation in changing times: an analysis of an ELF
teacher training programme in Serbia” predstavila je i1 analizirala jedan specifi¢ni pro-
gram edukacije nastavnika engleskog jezika u osnovnim skolama u periodu reformi
2002-2004. , sa osvrtom na dati vremenski i drustven kontekst. Konkretni program
izveden je u dve konsekutivne faze: obuka nastavnika koji ¢e voditi edukaciju i kasnija
edukacija u Skolama Sirom Srbije. Autorka je predstavila sadrzaj, ciljeve, postupke i is-
hode programa, kao i naknadnih edukacija iz druge faze ovog obrazovnog projekta na
nacionalnom nivou. Jo$ jedno konkretno istrazivanje u kome se ispituje i faktor vre-
mena u nastavi predstavlja Danica Jerotijevi¢ TiSma u radu ,,Investigating the time
factor in the acquisition of English word stress patterns by Serbian EFL learners”. Au-
torka analizira i uporeduje percepciju i produkciju engleskih akcenata u re¢ima nakon
primene dve vrste kurseva — intenzivni kratkotrajni kurs sa ¢asovima koji dugo traju i
uobicajeni tip nastave gde su ¢asovi kraci ali celokupni kurs traje duze. Osnovna ideja
rada temelji se na fenomenu rasporedivanja gradiva iz kognitivne psihologije, po kome
je ucenje 1 pamcenje bolje ukoliko se gradivo ravnomerno rasporeduje sa odredenim
vremenskim pauzama ili ako se u pauzama dobijaju i druge informacije, nego u slucaju
kada se velika koli¢ina gradiva uci odjednom. Istrazivanje se sastojalo iz testiranja pre
i nakon intenzivnog i dugoro¢nog kursa, a rezultati ukazuju na neophodnost postepe-
nog uvodenja relevantnog materijala i adekvatnih tipova vezbanja.

Bave¢i se nastavom srpskog jezika i knjizevnosti Ivana Lazi¢ Konjik i Marijan
Jeli¢ u radu ,,Jezicki svet srpskih narodnih pesama izmedu starog i novog vremena”
razmatraju leksiku srpskih narodnih pesama na odabranom materijalu prve knjige Vu-
kovih lirskih pesama sa stanovista recepcije modernog ¢itaoca i sa stanovista potreba
nastave knjizevnosti. Utvrden je leksicki sastav prema leksi¢ko-normativnom statusu i
udeo leksema koje za savremenog Citaoca mogu biti nepoznate, diskutovano je pitanje
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zastupljenosti i semantickog predstavljanja ovih leksema u postoje¢im relevantnim
reCnicima srpskog jezika i na kraju pitanje potreba za pravilno i prikladno razumevanje
i uCenje sadrzaja narodne knjizevnosti i tradicijske kulture na osnovnoskolskom uzra-
stu, kako bi bilo relevantno i razumljivo za u¢enike savremenog doba.

Zanimljiv ¢lanak koji ilustruje znacaj istorijskog pristupa je rad Dragane Dorde-
vié ,,Razvoj re¢nicke mikrostrukture u srednjovekovnoj arapskoj leksikografiji”. Arap-
ska leksikografska aktivnost u srednjem veku predstavlja verovatno najbolje proucen
istorijski lingvisti¢ki doprinos Arapa. Bezmalo sve relevantne arapske i zapadne studije
posveéene ovoj temi akcenat stavljaju na analizu re¢nicke makrostrukture, posto su i
sami arapski leksikografi srednjeg veka najvise paznje posvetili upravo inovacijama na
tom planu, praveci anagramske, rimovane i alfabetske recnike. Proucavajuci najvazni-
je arapske opste jednojezicne recnike u periodu od VIII do XV v. , autorka je izvrsila
pregled i analizu osnovnih odlika njihove mikrostrukture poput lematizacije, navodenja
gramatickih i semantickih obelezja odrednice/leme i kvalifikatora, kao i da se utvrdi na-
¢in na koji se taj segment leksikografske aktivnosti kod Arapa u srednjem veku razvijao.

U sociokulturoloskom istrazivanju Sase Trenc¢i¢a pod naslovom ,,The influence
of age, time spent in Canada and other factors on the level of intercultural sensitivity
of Serbian immigrants” autor koristi teorijski okvir razvojnog modela interkulturalne
osetljivosti Miltona Beneta i istrazuje uticaj odredenih nejezickih i jezickih faktora na
interkulturnu osetljivost. Medu nejezi¢kim faktorima autor posebno razmatra da i je
vreme provedeno u stranoj zemlji dovoljno za pozitivan odnos prema drugim kultura-
ma ili neki drugi faktori, kao Sto su upotreba i (drustvena) uloga srpskog i engleskog, i
prenosenje jezika na potomke, uticu na izgradnju etnorelativnog pogleda na svet.

Poslednji rad u ovom segmentu a ujedno i u Zborniku je rad Elzbiete Manczak-
Wohlfeld, koja je u svom plenarnom izlaganju pod naslovim ,,Is English a lingua franca
of scientific discourse of modern times?”” kriticki razmotrila ¢injenicu da u savremenom
svetu u nau¢nim publikacijama i u naucnoj komunikaciji engleski jezik postaje lingua
franca. Autorka je istakla da je upotreba engleskog ¢eS¢a medu nau€nicima iz prirodnih i
tehnickih nauka nego medu onima iz drustvenih i humanistickih nauka i razmotrila razlo-
ge u prilog koris¢enja engleskog i protiv toga. Sa posebnim osvrtom na savremenu situa-
ciju u Poljskoj, autorka je navela i izvesne preporuke od znacaja za savremene naucnike.

Ako vodimo racuna o minutima, godine ¢e brinuti same o sebi. Ma koliko jed-
nostavna i ta¢na, ova mudrost nije tako lako ostvariva u Zivotu, $to se iz prilozenih
razmatranja razliitih knjizevnih tekstova i istrazivanja jezickih pojava moze i zaklju-
¢iti. Minut mozZe biti vazniji od godine jer se ceo tok necijeg Zivota moze preokrenuti u
sekundi, tako da su kasnije potrebne godine da se povrati ravnoteza i uspostavi smisao.
I ovo zdravorazumsko poimanje znacaja fenomena vremena dovoljno je da opravda
tematski okvir koji smo odabrali za nasu medunarodnu interdisciplinarnu konferenciju
Jezik, knjizevnost, vreme. Bilo je zaista zanimljivo i akademski inspirativno slusati
neka izlaganja, pa se nadamo da ¢e i Stampani prilozi biti polazna osnova drugim istra-
zivaCima u oblasti nauke o knjizevnosti. Zahvaljujemo se svim ucesnicima na izloze-
nim radovima i priloZenim tekstovima za zbornike Jezik, knjizevnost, vreme.
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Posebnu zahvalnost u pomo¢i oko organizacije ovog nau¢nog skupa i Stampa-
nja zbornika dugujemo upravi i sluzbama Filozofskog fakulteta Univerziteta u Nisu,
kao i dekanici, prof. dr Nataliji Jovanovi¢. Nadamo se ovakvoj podrsci i aprila 2017.
kada ¢emo organizovati nauc¢nu konferenciju Jezik, knjizevnost, prostor.

Vesna Lopicic¢ i Biljana Misi¢ Ili¢

Nis, januar 2017.
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Cuexxana M. MujiocaB/beBnh Muiuh
VYuausepauter y Humy, ®unozodcku gakynrer

BPEMEHCKO UCKYCTBO IIPUYE - KA PEBU3UNJAN
ATEMITIOPAJIHUX ACIIEKATA TEKCTA

Caxerak: [Ipey3nmajyhu ox pyckux opmaimicTa pasmkosame Gpadylie n crkea, Kia-
CHYHA HapaToIIOTHja je MUCTUHKIN]Y TpUYe U TUCKypca 3aCHOBaja Ha OWHAPHO] TeM-
HOPAJIHOj OIO3UILIUjH KOjy Cy YHHUIIH ,,BpEME IPUIIOBEamba™ U ,,IPHIIOBEIAHO BpeMe* .
U3 me je npoucTeria U y JIy)KeM NEepUOy aKTyeJHa THIOJIOTHja TeMIIOPATHHX (H-
rypa Xepapa Xenera. YHyTap kareropuja penociena, Tpajama U yaecTaaoctu JKener
j€ HEeKUM OOJIMIIMMAa TEKCTa MOTIYHO YKUHYO BPEMEHCKY IUMEH3Hjy. Tako cy onmc u
KOMEHTap pa3MarpaHy Kao aTeMIIOpaIHH JOJALM IIPUYH KOjH HUCY HHXEPEHTHH EEHO]
BPEMEHCKOj paBHH. HapaTosiomku 3a0KpeT, a Hapo4uTO YCMEPEHOCT Ka KOTHHTHBHO]
NPHUPOAN HApaTHBA, 110 KOjUX je Aouuto 80-UxX rojIiHa MPOLUIOr BeKa, yKa3aju Cy Ha He-
OIIXOJHOCT peerHNCaba OIHOCA BpeMeHa U Haparusa. [lonasehu on Puxepose tese o
,»JIHjAJIEKTHYKO] IOBE3AHOCTH allOPETHKE M MIOCTHKE TEMIIOPATHOCTH , Kao H o] Xycep-
J0Be (DeHOMEHOJIOTHjE ,,YHYTPAIIEbEe BPEMEHCKE CBECTH, 0Baj pajJ NPEUCIHTYje Bpe-
MEHCKH MOTEHIINjajl HapaTHUBHOT TekcTa. CXBaTame HapaTHBa Kao KOTHUTHBHOT CTHIIA
HarjlaniaBa MpoLecyajHOCT HEeroBe pelenuuje YuMe ce yKUIajy craThiHe OHHapHe
onosuLuje u3Mel)y nuckypea u npude. YMECTo KOHIIENTA JIMHEAPHOCTH, Ha KOME je 3a-
CHOBaHA TPaJMIMOHAIHA TeOpHja 3aIlIeTa, XyceplioB MojaM ,,IpoTe3arma’ Kao CBOjCTBa
BPEMEHCKE CBECTH, Ipe/cTaBibahe pesieBaHTaH METOIONOIIKH MPEIUIOKAK 33 PEBU3H]Y
TEMIIOPAIHHUX acleKara HapaThBa U HapOYHTO, OHUX CerMeHaTa TEKCTa KOjH Cy YHyTap
JECKPHUIITHBHE OSTHKE TUIIOJIOMIKA OAPEeHH Kao aTeMIIOpaIHH.

Kiby4uHe peun: HaparuB, IPOTE3amkE, XPOHOJIOTHja, TEICOJIOTHja, KOTHUTHBHA Hapa-
TOJIOTH]a, OTIHC

,,bop0a MpoTHB JINHEAPHOT MPEACTaBIbaba BPEMEHa HeMa HYXKHO 33 HCXOJ
camo ,,JIOTHYHOCT Iipuye, Beh U poay0JbuBambe BheHe TeMIOPaIHOCTH.
I1. Puxep

VY Hayu 0 KHWKEBHOCTH YHMHHU CE€ JIa HE MOCTOjU CIIOKEHUje UCTPaKHBAY-
KO TI0JbE€ HETO IIITO j& BpeMe, ajiu, MapaJioKcaliHo, 1a napadpasupamo peun Cetor
ABrycTuHa ¥ HUIITa OJIHMCKHje Ol OB TeMe. Benuku Opoj kmura u MoHorpaduja,
300pHHKA pajsioBa M HaydYHUX KOH(EepeHIrja MocBeNeHH CYy HEPEUIMBO] 3arOHETKH
BpeMena.! CBakM HOBHM METOIOJIOIIKH OKBUP WIIM TEOPHjCKa ITapaaurmMa 3aBapaBajy

! Mox[a je To OTy[ LITO Tparamo 3a yTBapoM: ,,.BpeMe Hema Ouha, jep OynyhHOCT jour HUje, IPOILIOCT
BHIIIE HUjE a caJlallibocT Herpectano nporuue’ (Riker, 1993: 15).
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CBOjUM XEypUCTUYKHMM TOTECHIUjaJIOM; TO j€ OHaj OJIaroAeTHH yCJIOB J1a Ce HayYHUM
JMCKYpCOM MMEHYje TpoOJieM KOjH MpevyecTo caMoO Mea PyXo, alli HUMAallo HUje
MarbU HUTH OJIVKH PEIICHY.

Crtrue ce yTHCak Ja ce Meljy caBpeMEeHHM TeopeTHUapuMa jefaH ayTop W3-
JIBAjUO y CBOjOj TEXKIHM Jla TIPKOCH arlopHjaMa MpOMHIIIbamka ofHoca u3Mel)y Bpe-
MeHa U KibWKEeBHOCTH — 3a Hac je To Ilom Pukep (3ato hemo ce y pany Buiie myta
MO3MBAaTH Ha 1era), a 3a Pukepa camor 1o je 6uo CB. ABrycTHH.

Hajnpe 6u Tpebaio Hemro pehu o HacIoBy OBOT pajia ¥ O UMILTUIIUTHUM IIPO-
OJIEMCKHIM acIIeKTHMa KOje Tako (opMyJIHcaH HACIOB OTBapa. Y MHUTAamy j& OTHOC
n3mely eépemena n npuye, XUTMOTE30M CAXET y HUXOBY, HE y3ajaMHy ITOBE3aHOCT,
Beh MHXEepEeHTHY CaXMBJbeHOCT. HHCMO CUTypHH 12 je OBOM CHHTarMoMm (M3 mpBOT
JieNia HacJloBa), THX, cafa Beh maBHuX panux 80-ux roguna npouuior Beka [lox Pu-
Kep MOrao MpeABHIETH MyTaly HapaToJolIKe TeopHje M 3Hauyaj koju he uckycmeo
JIaTH jeHOj Ol pauBaCTHX JIMHHU]A TE MYTabe, NPUPOOHO] HAPAMOL02Uju, KOjy je yTe-
mesbuia Monuka @nynepHuk. Tako cy TexuiTa oBOr pajia noTBpAWIa napajaurma-
THYHO TEMAaTCKO, aJld U METOJIOJIOIIKO TPOjCTBO CaBPEMEHE TEOPH]je KIbIKEBHOCTH
y 4HjeM je CpeAMINTy HapaTuB, cxBaheH Kao ,,HaYWuH Ha KOjH JbYJICKA BPCTa CIIO3HAje
(opranuzyje) Bpeme (Abbot, 2008: 3), npuaajyhu cmucao cBoM (MCTO Tako Hapa-
TUBHOM) ueHTUTETY.” JIpyra moaremMa HEMHHOBHO C€ HAMETHYJA Kao MOCIEIHIA
IpuxBaTama (Mako He 0e3 ocTarka, 0 4yeMy he KacHHje OMTH peur), MOMEHYTE Ha-
yuHe mapajgurme, ykasyjyhu Thme, Wrak, Ha HEKe mheHe HaIllyKIMHe, [IaBOBE HIIH
HEeKOH3UCTEeHTHOCTH. [lopcTHIaj 3a HUXOBO MPEHCIUTHBAKE HHjE TOJIHMKO JIOIIA0
U3 JIATCHTHE ayTOPCKE CKJIIOHOCTH Ka ariopujaMa, KOJIMKO M3 CBOjEBPCHOT HHEPTHOT
1 PE3UCTEHTHOT XePMEHEYTHUKOT (y IIPOCTOPY arjIMKaluije 1 HHTepIpeTanyje), uc-
TpajaBarba Ha T€3M O aTeMIIOpaIHUM JelIoBUMa npuye. Hamepa Ham je, makme, na
MOKYIIAaMO J]a PEBUANPAMO, y TIOSTHYKO] TPAJAULUJH U TEOPHjH MIPHUIIOBEIakha TyTo
npuxBaheHO CTAaHOBUINTE, KA0 U JIa YKOKEMO Ha MOryha HCXOJIHINTa OBE PEBU3H]E.

Aun, cyaBame HCTPKUBAYKOT (OKyca MOKa3yje y CBOM MaKCHMAIHOM HH-
TEH3UTETY OOPHYTH PELHITPOIUTET HACIIpaM KOHTEKCTa KOjH, Kajia je ped o ¢eHo-
MEHY @pemeHa, He3aycTaBJbuBO Oyjajy. [lopen TpaguumoHanHe MOeTHKE, KIaCHYHe
HapaToJIOTHje M HEHE TMOCTKIACHYHE, KOTHUTUBUCTHYKE (a3e, OBO MCTPAKHUBAE
TEXH JIa C€ MaKap aCUMIITOTCKH NMPHUOIMKN (PEHOMEHOJIOTHjH, KOTHUTHBHO] TICHXO-
noruju U ¢punozoduju hukmmje. Ilpumenda koja 6u ogMax Morya yCICIUTH, a je,
3arpaso, (hpr3uKa jenrHa HayKa Koja eKCILTUIIMTHO IPOyYaBa BpeMe, Ha MECTY je, alli
HaM ce YMHH J1a Cy HheHe KJbydHe enucteme (1 Oap OHe Koje J10j1a3e U3 KBaHTHE
¢usuke), jenaum nenoM Beh enaboprcane yHyTap NpeTX0JHO MOMEHYTHX XyMaHHUC-
TUYKUX JUCLHUILTIHA.

*TIpemza ce raHac oBa cuHTarMa u3BopHo npunucyje Pukepy (1990), ymyTHo je reHese paay ykazaTu
Ha Kasupepa u nocpenHo, npeko mera, Ha Cnuno3y. 3a Kaszupepa cy cBecT o BpeMeHy U cBecT 0 JA
HepasIyuuBoO [IOBE3aHH: ,,ja HaJla3u 1 3Ha cebe y TpojHOM 00Ky cBecTH 0 Bpemeny  ( Kasupep, 1985:
151). 3axBasbyjem ce mpod. Mutonry Kosadesuhy koju Mu je ckperyo naxmy Ha Kasupepose cryauje
0 BpEMeEHY.
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2.

I'enesa TeopujcKor MpoMHIIbamka MpUYe U IPHYakha HEMHHOBHO BOZH 10 ApH-
crotena. Mana y Ilechuuxoj éewimuny Hariaacak HHje Ha CAMHM BPEMEHCKHM ac-
MEeKTHMa 3arvieTa, Kajaa JAe(UHUIIEe HaYMHE HeroBor rpahermba, OqHOCHO, ,,Iprye,
Kao IJIaBHOT JIeJia CBake Jipame, ApucToTen u3zBaja ise MoryhHoctu: norahaju ciese
jelaH 3a qPYTuM, 10 HAYeIy 8eposamHOoChiu, WM jefiaH 300T APYTOT, TIO HYJCHOCHIU.
VY oba ciydaja ce THHEeapHa XPOHOJIOTH]ja MpHUe ToApa3yMeBa a MMoCpeaHo oTBphyje
XOJIMCTHYKOM KOHIIEIIIM]OM O FhEHOM TOYETKY, CPEIMHHU M 3aBPIICTKY, KaO M Teje-
OJIOILIKOM OPHjEHTALMjOM II0jeJMHUX eTalra TpareJuje Koje A0BOJe 10 Karapse, Kao
Kpajiber 1ujba. PUKEPOBO KPUTHUUKO M TIPE TOTA CTPYKTYPATUCTUUKO apUPMaTHBHO
YUTamke APUCTOTENA, MPETIO3HAje KOHIICTIIN]Y MUME3Hca Koja ,,HIje YCMEepPeHa Ha MH-
Toc Kao (adyiy, Beh Ha meroBy koxepentHocT (Riker, 1993: 58). Pukep je, Hecymmbu-
BO, y TIpaBy, Kaja TBpAM Ja je y [loemuyu ,,yHyTpalima MOBE3aHOCT 3aIlIeTa BUIIE
sormuke, Hero xpoHouotike npupozae” (Riker, 1993: 56), omHOCHO, 1a ApuctoTern ro-
BOPH O ,,BpEMEHY Jena‘“, a He 0 ,,BpeMeHy foralaja y cBeTy™, Ha OCHOBY 4era 3aKJby-
4yje a ce KOoJ aHTHYKOT MHUCIIHOLIA ,,[Ipa3Ho BpeMme He pauyHa™ (56). To cy ympaso
OHU yBHM Ha kojuma hie y 20. BeKy CTPYKTYpaJIMCTHYKa M HAPATOJIOIIKA TEOpHja U3~
IpajiuTH BUCOKO (DOPMATM30BAHH KOHIICNT O TPEBJIACTH JUCKYypca HaJl PUYOM KOjH
he 3a cobom moByhu 1 M300:1MYEHY BPEMEHCKY CTPYKTYY.

Aunu, Pukep cyBHIIIE 0JIaKO ¥ [TOMAJIO HEOYEKHUBAHO® Mpesia3u MpeKo TBphema
Koje ce Ba myTa jaBiba y [loemuyu, Hajupe y X1V, a morom y XVIII maBu (3a xoje,
u3mely ocranor, ApUCTOTEIOBH TyMauu Kaxy Jia je pe3y/iTar KaCHHje ayTOpOBE HH-
tepsennuje, (B. Dukat, 2005: 250, 300)). OHo ce ogHOCcH Ha jgoralaje Koju cy ,,u3-
BaH Tpareauje” (Aristotel, 2005: 58), a qecuiu cy ce WM y TOKY OHOT BPEeMEHa Koje
je menom obyxBaheno, wm ,,nipe apame™ (Aristotel, 2005: 65). Ha mux ce, npyrum
pednmMa, He ykasyje HEeMOCpeIHO, Ha HUBOY TeKcTa.! Anm, Tie je cmeapho mecmo
BHUXOBE akTyenu3anuje?’ OdnTo Aa ce onroBop cam Hamehe: y ymy unraona wim
cinymraona (0MHOCHO, ienaona). Beh u3 unmennie aa u te norahaje ,,u3BaH" npu-
MUCYje 3aIuIeTy, MOXKE CE 3aKJbYUYHTHU Jia je APUCTOTEI0Ba TeOpHja HapaThBa Ouiia
y OHOj MEpH PENYKIIMOHUCTHYKA Y KOjOj ce Mpuiiarohasasia OpraHUIUCTHIKOM HITH
MHTEIIMTHOMITHOM Mojieiy.” 3amTo je To BakHO? 3aTo MITO MOKasyje a ce KIuia
TEOpHjCKe eaboparuje clokeHnX (y HajMamby PyKY, YABOCTPYUCHHUX ) BPEMEHCKUAX
acriekata HapaTHBa 3adeiia Beh y aHTHMYKOj MOETHIM M Beh Taga ca MCTUM OHHUM

* OcuM KpaTke HanoMmeHe y (yCHOTH Koja HajaBJbyje HeKy Oyayhy ,.KpUTHKY TOjMa NPHUIOBEIHE
3aTBOpeHOCTH , PHKep He mpobieMarusyje oBy 3a Hac BaXKHY, HaKO0 MOXKIA HAKHAIHY, APHCTOTEIIOBY
WHTEPBCHIIH]Y.

4 OBZ[C aHCTanyjeMO ,IIOMI/IHaL[I/ij TOBOPHEC KYITYpEC U I/ISBOhﬁ‘{Ke YMETHOCTH Ka0 KOHTEKCTAa aHTUYKE
KIBbWKCBHOCTH, a HOCG6H0, ApaMme.

® V. Jlykar: ,,0HU Cy BUIIIEe BayKHH Kao MOTyhHOCT Hero kao akryenuzanuja“ (2005: 250).

¢ Vronuko je 3aHuMIbHBHja PukepoBa Te3a na ,,pereniyja Huje 3Hadajua kareropuja [Apucroresose]
noetuke” (Riker, 1993: 67, 68).

7 YocranoMm, U Te3a O BEpOBATHOCTH 30MBama Takohe MMIuIMKyje norahaje Koju MOry OWTH HM3BaH
3arieTa.
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MIPU3BYKOM aMOMBAJICHTHOCTH KOjH c€ M gaHac Moxe uyTu. OBoM mecty u3 [loemu-
ke heMo ce BpaTtuTu KacHHje, Kaaa OyJeMO TOBOPWIIM O MMIUIMKAIMjaMa aKTyeITHOT
HapaTOJIONIKOT 3a0KpeTa y MOIIe y TyMaderha BpeMEHCKUX acleKaTa IpuJe.

2.1.

OcuM KpuTepujymMa pa3iuKoBama M03aIMHCKOT (I0KUBIJHEHOT) M IPUKa3aHOT/
ucrnpuyaHor porahaja, Apyru ¥ MHOTO BaKHU)U TUCTUHKTHBHU YHHUIIAL IPHYE, KOJH
je Takolhe mpey3eT U3 aHTHKE, jeCTe caMo MmocTojame norahjaja. Peu je o Hempukoc-
HOBEHOM YC108Y HAPAMUGHOCMU OKO KOT'a Y HAPATOJIOTHjH HEMa jJaCHOT KOHCE3Hyca.
Ja mu moralaj Mopa yKJbYYHTH TIPOMEHY CTama, WIH je TIopell IyKe XPOHOJIOTHje
HEOITXO/IaH yCJIOB M y3podHa Be3a n3mMel)y porahaja, ma nmu cBaku goralaj ykipydyje
aKkTepe (JIMKOBE) M KOjU je BbUXOB MUHUMaJIHU 0poj?® Tek omHenaBHO, ca 3aMEHOM
CTpOTHX OMHAapHUX OINO3WIIMja TpajljalIHUM pealyjaMma, peliemne je mpoHaheHo y
CKaJIAPHOM TIPUCTYITy HApaTHBY KOjHU TIOJIA3W O] CTETICHa HAPAaTUBHOCTH.

Ilepang IlpuHC je, yCBOjUBIIM JTUHTBUCTHYKH TPUCTYI HapaTHBy Bummjama
JlaboBa (excrieprMeHTaIHA HCTpakuBarma U3 70-UX T. MPOILIOT BEKa), IPUXBATHO
Te3y O ,,HapaTUBHO] PEYCHUIIN " KaO JUCTHHKTHBHOM YMHHOLLY mpunoBectu. Hacy-
IIPOT TOME CY ,,cII000JHE peucHHLE” KOje NMpUNanajy ,,CKyIy MOTCHIHjaTHUX U3-
MemTama’“, Oynyhu Ja BUXOBO MpeMellTame MPEKo ,, TeMIOPaTHOr 3r100a™ He
Mema CeMaHTH4Ky uHTeprnperanyjy. [Ipema JIaGoBy, ,,MHHAMAIIHU HAapaTUB jecTe
OHaj KOjU Caap K jeman Temrmoparan 3r1o6* (Prince, 2003: 98).

WHaukaTtuBHO je, Jakie, Aa ce HEKUM JIeJIOBUMa HapaTHBHOT TeKCTa (CI000/-
HHUM pEYCHUIIaMa) C jeIHE CTPaHe, NPUITNCYje apOUTPApHOCT U UMIUIAIIUTHA PeTyH-
JAHTHOCT, a ca JIpyre CTpaHe UM Ce Kao Y3pPOK 3a OBY TUC(YHKIIMOHATHOCT OAy3UMa
BpeMeHCkH KapakTep. C 003MpoM Ha TO Ja ce MOMEHYTa JIMHIBUCTHYKA TePMUHO-
JIOTHja JJAKO MOYKEC 3aMEHHTH BOKa0yJIapoM KOjH JOJa3H W3 KIACHYHE PETOPHKE U
MTOETHKE, jaCHO je a ce WH(EpHOpHH CTaTyC MOIeIbyje MECKPHUIITHjH Kao OOIHUKY
M3Jarama, KOju CTOju HAcyNpoT Hapanuju. Ha Taj Hauwmn [IpuHC naspe mmacupa Beh
J100po mo3HaTe Mojeie U3 KJIACHYHE HapaToJiorHje Ha HapaTWBHE W He-HapaTUBHE
TEKCTOBE.

VY cryauju napaaurMaTuYHOr HacyoBa L[ paHulie npunosenama’ XKepap XKe-
HET OIMKC ¥ KOMEHTAp UCKJbY4Yje 13 JJOMEHA HAPaTOIOIIKE aHATU3E, CAMUM THM IITO
OBH OOJIMITH Ka3WBarma HUCY HApaTHBHU, TO jeCT, MOTY caMo OWTH OI Ipyropa3pen-
Hor 3Ha4aja (XKener he pehu na je ommc ,,cnymkuma‘ Hapaiuju). CTporo pasiBajame
omnuca ox npudye Cumyp UeT™meH npommpyje U Ha TpaHCMeaujanHe penanuje: ,,Kazx
je omuc Ha MoueTKy ¢puima ,,punm nounme, anu jomr He U npuya“ (Chatman, 1990:
50). I[NpuHC, Takohe, HEABOCMHCICHO YKHU/Ia OIUCY BPEMEHCKY KOMIOHEHTY. U y
OBOM CITy4ajy WHAMKATUBHO HETaTHUBHO AepHHHCamE (aBopu3yje (HEIETOBUTH,
(bparMeHTapHH, CHOPAANYHI) BPEMEHCKH aclleKT HapaTHBa, Jli, HapaJoKCallHO, Ha
jenaH peayKUMOHUCTUYKH HauuH: ,,ONuC je mpencTaBibame npeamera, obuha, cuty-
anuja wiu gorabaja (koja cy HecBpxoBHTa U 0e3 yuemtha Heke BOJbe), Y HbUXOBOM

8 Vm: ,,CBaku QyHKIMOHANHH jgoral)aj cacToju ce o TpU KOMIIOHEHTe — JBa akTepa U paame (Bal,
2000: 147).
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MIPOCTOPHOM (a HE TEMIIOPAIHOM) €r3UCTEHLIMjaIHOM BUY; FbUXOBO TOMOJOIIKO a
HE XPOHOJIONIKO ()YHKIIMOHHUCAE, BbUX0BAa CUMYJITAHOCT, a He cykiecuja“ (Prince,
2003: 19).

Kopak nasse yunu Muke ban kaja, ynpkoc npujaBamwy OINUCY ,,MAPTHHAIIHOT
3Hauaja“, ca MOP(OJIOIIKOT Mpesia3d Ha JUHAMHYKHU (CKAJapHU) KOHIENT HapaTu-
Ba yHyTap Kora MMa MecTa 3a ,,JeCKpUNTUBHY (YHKIHjy* Hekor ¢parmenTa (Bal,
2000: 53). Mnak, npema banoBoj, TakaB ¢pparMeHT MOKe U3a3BaTU AOKUBJIbA] MPO-
TOKa BPEMEHa caMo aKo Ce MOYHE HapaTHBU30BaTH.’

[Tpumep BpeMeHCKe peayKIuje IeCKPUIITHBHUX JIesioBa TeKcTa (Ha Koju hemo
Ce€ BPaTUTH y TIOCIEIH-EM ISy pajia), caMo je jeflaH MPUIOT NCKPUBJHCHOM M KOH-
TPaJUKTOPHOM cariie/iaBarmy CTaryca BpeMEHa y HapaTuBy, KOje OBE 0COOMHE JyTyje
jour Ko ApHCTOTeNa 3a4eTOM Pas3uKoBamwy (alyie u 3amiera, OATHOCHO, IPHYE U
nuckypca. Henmocpenno ce nagoBesyjyhu Ha gpopmanuctudko pasasajame adyse u
CIDKea, CTPYKTYpaIMCTHYKa HApaTOJIOTHja je EOKYITHY THITOJIOTH]y BpeMEHa IpH-
MTOBETHOT TeKCTa H3Tpaaniia Ha IOMEHYTO] TUCTHHKIIH]H.

JloGujena je cxema, Ha MPBU TIOIIIE]] TPAHCIIAPEHTHA W EKCTUTMIIUTHA, KOja je
omMoryhaBasa penaTHBHO JIaKy W UJbaHy (TOKaTKaj U HACHIHY U CYNPOTHY WHTY-
UTHBHOM ocehajy), IpUMeHy Ha KOHKPETHHU KILMKEBHH TEKCT. HbeHa xeypuctuuka
BPEIHOCT JIOKAa3MBaHA je W Mpel M3a30BUMa AMjaxpoHujckux aHamusa.'’ Ca oBe
JMCTaHIIe, YNHH Ce JIa pauKaJHHUjer BHUJa M0jeHOCTAaBIbUBAMA jETHOT O] HajKOM-
IUICKCHUjUX (peHOMEHa y Haylu 1 (hri1030(Hju TOTOBO Jia HUje MOIJIO OUTH.

Kao mrTo je mo3Haro, u3 MOMEHYTOT pa3InKoBama JTUCKypca U Tpude U3Bejie-
HU Cy Hajiipe OMHAPHU TEMITOPAHH HUBOM (TIPUIOBEIHO U MPHUIIOBEIAHO BpEMe)
a Ha BbHUMa u3rpaljeHe TeMIopagHe KaTeropyje Koje ce THIy pefociiesia, Tpajama 1
¢dpekBennuje norahaja. [Ipurom cy norahaju na HUBOY (alyne carenanu y default
MO3HIIMjU XUMOTETUYKOT JIMHEAPHOT XPOHOJIOIIKOT HH3a, KOjU C€ Ha HHUBOY TEKC-
TyaJlHE pelpe3eHTanuje (AUCKypca) pas3IuduTo JoMU M Tpekpaja. [Ipobiem je, ¢
jenHe crpane, mTo je Moryhe mpeTnocrojame Iprude HEMPUPOTHO T10jeTHOCTaBIbe-
HO TpeliyTHUM Mpey3uMarmbeM jelHe 0J] BPEMEHCKHX KOHBEHIIH]ja, JIOK je, ca Jpyre
CTpaHe, MpUMar JUHTBUCTHYKUX KaTeroprja HHCTPYMEHTAIN30Ba0 BapHjaHTHE aJlH
cTaOuIHE CTPYKType JAucKypca. Tako cMO, yHyTap KaTeropuje peaocieia JoOuu
MoryhHocT pacniopehuBama jorahaja Ha OCH 011 peTPOCIEKIIN]je, IPEKO CHHXPOHU]E
IO TIPOCTICKITH]e; KPUTEPHUjyM Tpajarka je HEIITO PacTeTJbUBHjH ca (popmMama euiI-
ce, CaXeTor Tperiiena, ClieHe, ycropaBama U Tay3e, J0K y MONIeNy Y4ecTaloCTH
norahaju anTepHUpajy IMmyTeM MOHABIbamka, HTEPAIHje ¥ H30XPOHUje (CHHTYIaTUBHU
Tumn). MareMaTHukH ce JIako MOXKe Jiohu 10 koMOuHaImja (KOHa4HOT Opoja) Koje
OBaKaB MOJIEJI JIOHOCH, I MOpPa Ce MPU3HATH JIa Cy C€ OJf CaMOT TI0YeTKa MHOKHUIIE
HEJIOyMHIIe Kao M0Ka3aTeJbl BhEeroBe ekcruiaHaropue ciabocru. OHe ¢y ce Tunaie,
n3Mel)y ocrasor, KpuTHKe TICeyloCIeHe, TCEeYI0SIUIICH U T3B. ,,lIPA3HOT BpeMeHa*
(,,[Tocne HEKONMKO TOAMHA JYHAK CE BPATHO y POIHH Tpaja’), a HAPOYUTO CIIOPHO

° 3aT0 je MHOTO JIaKIlIe aHATH3UPATH BPEMEHCKE KOMIIOHEHTE y CPEIMIIILHM JBeMa Gopmama omuca,
ONKCHOj Hapalliju 1 HApaTUBHOM OIIUCY, KOjU cy u3Mel)y 4rcTe Hapanuje U 9ucTe aecKkpunimje. Burre
o Tome y: MunocasiseBuh Munuh, 2016: 239.

V1. JKenerose ctynuje o [IpycroBum nceynountepaijama u GrodepoBuM nreparpjama.
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MecTo Omie cy urepanmje (norahaju koju cy ce BHILE ITyTa ACCHIN Y TPUYH, ajH
Ce caMo jeJIaHIyT UMEHY]Y y JUCKYpCYy), jep Cy 3axTeBayiie (OKYyCHpAre Ha CBET
puYe 3a Yrje UCTPAKHUBAE JOII HUje MOCT0ja0 MPUXBATIEUB MIIM TIPOBEPCHU Me-
TOJIOJIONIKY TIPHUCTYI. 3aTo HHje dymHo mTo je [IpuHc mpu3HaBao aa je mojenHuM
UTepalrjamMa TeIIKO OIPEUTH TauaH OICEr, PUTaM W Tpajarbe, K mTo je XKener
MOpao yBECTH M KOMIIPOMHCHY KaTeropujy axponuje (,,Jlorahaj nmumen Omno xakse
TEMIOpaJIHE Be3e ¢ ocTainM jaorahajuma; norahaj koju je Hemoryhe BpeMEHCKH CH-
tyuparu, (Prince, 2003: 13)). Ani, yMeCTO J1a JOIIPUHECY I10jalllbEHbY, HOBH YBHIH
¥ TEPMHUHOJIOTHja KOja UX je IpaTHiia, CaMo Cy MPOAYOJHHBAIHN MTPOOIEM HApaTUBHOT
BpEMEHa U HeTOBY TEOPHU]jCKY EKCILTHKAIIH]Y.

WunukaruBaH je, Takohe, u mpumep ,,cuierce™, jour jenHe JKeHeroBe TeMrio-
pasiHe Qurype Koja ce OIHOCH Ha ,,[pynucame CUTyauuja u gorahaja Koju HUCY Op-
TaHW30BaHU MPEMa XPOHOJIOIIKOM MPUHIHMITY (HEro mpeMa MpoCTOPHOM, TEMAaTCKOM
u ci; (Prince, 2003: 96)), 3a mta ce HaBoau cieachu npumep: ,,.Beoma 1006po je
IMaMTHO TO BpeMme. Mcmmjao je orpoMHE KOJTMYMHE KOKa-KOJIe; MHOTO je& HM3JIa3ho C
neBojkama; Bpio mMajo yntao‘ (Prince, 2003: 97).

AKO TaXJbUBO PAa3MOTPUMO IUTAT, BujacheMo orpaHnuema JKeHEeTOBOT |
[IpuncoBor Tymauema, Koje 3axBaTa caMoO jeJaH BPEMEHCKH acHeKT (HeqocTarak
SKCIUTMIIUTHE y3pouHe Be3e melhy forahajuma), anu 3aHemapyje oHe pyre, Kao IITo
cy: caapkaj cehama, T3B. IICHXOJIOIIKO BpeMe, Op3a MpoMeHa U YCUTHaBamhe Bpe-
MEHCKHX MCEYaKa, v 3a Halll IPUCTYIT HajBAXKHUJU, KPUTEPH]YM Hpome3arvd, pecy-
JIaH 32 YUTA0UEB JIOXKHMBJbA] BpEMEHA HAPATUBHOT CBETa. 3aTo ce oBJie Tpeba mpuce-
TuTH OHE KasupepoBe TBpIm-e KOja M03MBa Ha ONPE3HOCT Y JOHOIICHY 3aKJbydaka,
Ja ,,y3aCTOIHOCT MPeACTaBa HUKAKO HE 3HaYM UCTO LITO U MPEJICTaBa O y3aCTOMHO-
cru (Kasirer, 1985: 153).!!

MebhyThMm, Hako je CopHO MyKO MPECIUKaBakE cgema Mpude Ha MeKCm ANc-
Kypca, OBy JUCTUHKIIM]Y He Tpeba 0a0anuTH, Beh U 0Tyl IITO AUCKYPCY OCTaje yJIo-
ra ,Menujanuje” (BepOangHe, aly M JTUKOBHE, UTI.), 33 OHY JAYOHMHCKY paBaH Koja
npurnajna ceery rnpuue (Fludernik, 2005: 252).

3.

Kao n y ciyuajy penedunucama npyrux J0CTUTHyha HapaToJIomKe TEOpHje, U
BPEMEHCKH aCTICKTH HApaTHBa ce U3 BU3ype MOCTKIACHYHE HAPATOIOTH]E, OUHUIIIC -
HO, MOpajy pa3Marpard Ha Jpyradujd Ha4MH. JeaHa o mociieanna HapaToJIOMIKOT
3a0KpeTa KOju Ce AeCHO KpajeM MPOLUIOT BeKa Y XyMaHHCTHYKUM Haykama (o7 Ha-
YK€ O KEbH)KEBHOCTH, TIPEKO UCTOPH]j€, AaHTPOIIOJIOTH]j€, TICHXOJIOTHje, COLUONIOTH]E,
¢unozoduje, a cBe BUIIE 3aXBaTa U MEJUIIMHCKH AUCKYPC ¥ IPUPOIHE M TEXHOJIOIII-
Ke HayKe), jeCTe OTKpHBame HapaTuBa Kao CBEIPUCYTHOT CBOjCTBA M HATJIAIIABAHHE
HETOBOT 3HAauaja 3a CMUCTEMOJIONIKE ACTIKTE JhYJICKOT JeNIoBama. AKO CBE BPCTE

"' OBa Te3a Moke OMTH MOCEOHO KOPHCHA IPHIMKOM pa3MaTpama (GuUrypa aHaxpoHHje YHYTap
KaTeropuje penociesna.
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YMETHOCTH (3aJp’KUMO C€ TPEHYTHO CaMO Ha OBOM I0JbY), UMajy HapaTHBHY NpH-
poay, TO 3HAaYM Jla UMajy U BPEeMEHCKY AMMEH3HjY, Ma Kako OHa Oujia MpOMEHJbUBA
WM xeteporena.'? JIOMUHAaHTHA, HHTEPAMCIUILIMHAPHA KOTHUTHBHOHAPATOJIOIIKA
nmapagurma, oamruHehn Mertoze M pe3yaTare KOTHUTHBHE IICHXOJIOTHje, JIMHIBHC-
THKe, (heHOMeHoJoTH]je U (rto30duje yma, MPUCTyTa TPAAUIINOHATHIM TTOSTHIKIM
MUTakbUMa U YHYTap HBHUX KaTeropuju HapaTUBHOT BpeMeHa Ha HOB HAUHUH.

,»JEIaH Ol KJbyYHUX MCKOpaKa y aHaJIM3H HapaTHBHUX KaHPOBA je Y IPEMEIITamby
(okyca ca TeKcTa U BeroBHX CTpaTerdja Ha YUTAola U Ha MPOLIEC HErOBOT MEHTAIHOT
Manmpama Mprde (Kao KOTHUTHBHOT actiekTa perieniyje). VicToBpeMeHo, HapaTwB Tpe-
BasMIIa3u OKBHpE JINTepapHUX Meha u rocTaje cam ,,koruutuBHU ctii* (Herman, 2004:
300). ,,Haunn Ha KOju MUCITUMO", KaKO IJIaCH HACIIOB je/THE OJ1 HajyTHUIIajHIjUX KOTHUTH-
BUCTHYKHX CTynuja aaHammuie, [. ®oxonnja u M. Taprepa, jecte HaYMH Ha KOJU YH-
TaMo, TYMa4lMO, TTUILIEMO, WIIH, jeJHOCTABHO, )KUBUMO. Pa3nmianTu 0ONHIH KOHIIENTY-
ATHUX CIIajarka, KojiMa CMO, Kao XymaHa Ouha, o0mapeHH, jecy Hallle MpecKpUITHBHE
Marie, Koje, Kao MEMOPHjCKH oOpacit oMoryhaBajy TyMadehe CIIOKSHIX CEMaHTHIKUX
acriekara npude Wi cera y kome xxuumo (Herman, 2004: 97).13

[Ipecynny ynory cama 1oOHjajy MHTEpIpETaTHBHU OKBHpPH, cxBaheHH Kao
»koruutuBHN MetakoHuenTtu (Wolf, 2006: 5), koju ycMmepaBajy HpoLecyHpame
HapaTuBa. Y KILMKEBHOCTH Cy HAPOYMTO 3HAYAJHU T'€HEPUYKH U OKBHUPH OIIIITET
JbycKor UcKycTBa. Mepu-Jlop Pajan yBoam T3B. ,,IpUHIMII MUHUMAJTHOT OJICTY-
nama’ Koju 03HauaBa 0a3MyHy MO3HIIN]Y pelelIije ¥ THYE CE CTENeHa MOayIaparmba
»peasHoTr cBeTa’ (Wm He(DUKITMOHAIHAX MCKa3a), ca ,,yHUBEP3yMOM TeKcTa™ ((puK-
[IMOHATHH MCKa3).

[ToceOHO BakHa cajia mocTaje Te3a o ,,CBETy pHye’ KOju HHUje HU MyKa 3aMeHa
3a HeKaJalwy (Gpadyiy, HUTHU je pe3yiTaT caMmo TUCKyp3uBHe Meaujauuje. [log ytu-
ajeM teopuje moryhux cserosa u aena Hencona ['yamana'* y HapaTuBy ce nouumby
MPENO3HABaTH PA3IMYUTH CBETOBH, KOjU CYy Y Mel)ycOOHO pa3iMunTHM OJIHOCHMA,
a CBH 3aje[JHO CauMibaBajy HAPATHBHU YHUBEP3yM. YCIOB pa3yMeBama HapaThuBa
jecte HacespaBambe TOT CBETA, HEKA BPCTA ypamarma WIN CTalama ca mbUM, JI0 Yera
JI0J1a31 y MPOIiecy YWTAoueBe EMIaTHje I MEHTAJIHE CUMylaluje. 3aro je 3ajaa-
TaK XepMEHEYTHKE Aa ,,00jaCHU OHO KpeTame KOjUM TEKCT paclpoCTHpPE HEKY BPCTY
cBeTa ucrtpena cede” jep ,,IPUIOBEIHNA YUH U3HOBA O3HauaBa (Taj) CBET Y HErOBOj
Bpemenckoj numensuju‘’ (Riker, 1993: 106)." To omiire MecTo caBpeMeHe Teopuje
NPUIIOBEaka, KOje HarjamiaBa ,,Kopelannjy HapaThBa ca JbYACKHM HCKYCTBOM
(Fludernik, 2005: 234), Pukep cakxnMa y TIpeMHUCY O ,,04HIJIETHO] ITUPKYIAPHOCTH
CBaKe aHaJIM3e MpHUYe, KOja BPEMEHCKY (DOpMY CBOjCTBEHY MCKYCTBY U IPUIIOBEIHY
CTPYKTYpY HempecTaHo TyMauu jeany nomohy apyre* (Riker, 1993: 100).

12 OBaj ctaB noceOHO Aeyje MPOBOKATHBHO Kajla ce y 003Hp y3My JIHKOBHE U IIPOCTOPHE, 110 IT03HATO]
JlecnHToBOj AE(MHULNjH, ATEMIIOPAITHE YMETHOCTH.

13 Bumie o Tome y: Munocassbeuh Musuh, 2016: 12.

* OBoe MHUCIMMO Ha HETOBY yTULAjHY KBUTY Ways of Worldmaking (1978), xon Hac mpeBeneHy TeK
2015.

5,1 nase Bepyjem”, pehu he Pukep y 6anuiapoBckoM TOHY, ,,1a CBAaKH TEKCT 3aIIPaBO H3HOCH ITPeJ] HaC
HPEIOT jeJHOT CBETa y KOjeM OMCMO MOIIIH J1a C€ HACTAaHUMO® .
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Cycper (eHOMEHOJIOTHj€ U HapaToIoruje OTKpuBa ce Beh y (a3 yntaoyeBor
,,TIPETIIONMAaha PAIEE" KOje CE THUC GPEeMEHCKUX 0benexcja v Ha KOje ,,TIPUITOBETHO
BpeMe Kasiemu cBoje konpurypanmje” (Riker, 1993: 82). 13 oBe nepcnekTuse jacHO
je 1a ce BHIIIE HE MOJKE TOBOPHUTH O JIMHEAPHOM BPEMEHCKOM TOKY TIPHIE HJIH 3arie-
Ta (oI TIOYeTKa JI0 3aBpiieTKa), Oymnyhu ma deHOMEHOIOMKa KOHIICTIIHja BpeMeHa
kojy msnaxke Exmynn Xycepn (moBogoMm (peHOMEHOJIOTHje yHYTpalllbe BpeMeH-
CKE CBECTH), CYIITUHCKHM CBOjCTBOM ,,BPEMEHCKOT 00jeKTa’* Ha3uBa ,,BpEMEHCKY
nporerayToct (Xycepin, 2004: 33)'°. Onaj xoHuent BpemeHa (mpuxBahieH Kako y
(hEeHOMEHOIIOTHjH, TAKO U y CaBPEeMEHO] (DM3HWIIH), TPEIICTaBIba CHAKHHU apryMEHT
3a Hajjaqd METOOJIOIIKH MOCTYJIAT aHaC — O TMHAMHWYKO] KOHIICTITHjA HapaTHB-
HOCTH'' M CKaJlapHOM TIpUCTYyIly HapartuBy. l[eHe3y ¢eHomeHa mpote3ama Puxep
oTkpuBa Beh y ABryCTHHOBOM HapasioKcy Ja ce ,,Iylla pacTeXe OHOJIMKO KOJIHUKO
ce ycpencpehyje (Riker, 1993: 32) BuneBmn y ToMe aHTHLUIALK]Y came HIEje O
»ITypanutery Bpemenckux HuBoa“ (Riker, 1993: 110).

,,BPEMEHCKHU HHTEPBAJIM HE YKJIAMNajy Ce jeIHOCTABHO je/IHU Y IpyTe IpeMa HyMepud-
KAM KBaHTHTETHMA — JaHU y TOJIUHE, rogune y crojeha. Yoruire, mpobieMu mose-
3aHH C MPOCTUPAKEM BPEMEHA HE HCIPIUbYjy MUTAMKE JbYICKOT BpeMeHa. Y Mepu y
K0jOj MPOCTUPAE OfIpakaBa jeIHY JAUjaJCKTUKY YCpeacpe)eHOCTH U pacTerHyTOCTH,
MPOCTUPAIhEe BPEMEHA HHjE CaMO jejlaH KBAHTUTATUBHU ACTIEKT KOJUM Ce OJ[roBapa Ha
MUTaka: MPe KOJIUKO BpeMeHa? TOKOM KOJIMKO BpeMeHa? Kpo3 KoIHUko BpemeHa? OHo
MMa 1 jellaH KBaJIMTaTUBHU aclieKT cmynresume mensuje’ (Riker, 1993: 110).

AXTyelHH TIoBpaTak (DEHOMCHOJIOTHjH PEAKTYall30Ba0 j& XOJUCTHYKH MOJIEI
HapaTuBHE TeMropasHocTH Menpa CtepHOepra koju je panux 80-uX TOIIHA TPOIIIIOT
Beka OMo MCyBHIIIe HHOBAaTHBaH Ja Ou TOOWO CTaTyC TEOpHjCKOT KaHOHA. Ped je o ,.1Ba
HHMBOA TEMITOpPAJIHE KOTHHUIIMjE": TEJICOIOrHjH (Koja rmopasymMeBa peTpoCeKTHBHO Ipe-
MO3HABAE TEMITOPAJTHUX CEKBEHIIM) U XPOHOJOIHjH (OIHOCH C€ Ha aKTyeJHY Iporpe-
cujy norahaja y Bpemeny). [IpBu nojam ykipydyje AeXpOHOIOTU3aIH]y 3aIlieTa YUju je
YYMHAK CEMaHTHUKa WM eMOIMOHAIHA KOMIIOHEHTA Iprde (HIIp. Y CIIydajy Karapse),
M 3aT0 MMa €CTETCKU MPUMAT y OTHOCY Ha XPOHOJIONIKY Kay3aigHocT. W'y oBoM citydajy
JIMHAMHKA HAapaTHBa MPOMCXOIH M3 TOTOBO MAPaJI0KCATHOT OJHOCA (TOTOBO aHTUTETHY-
KOT') JIBa MpUHIMIA TeMiopanHocti. Cimdal ctaB uMa 1 Pukep kazia 3amter onpehyje
Kao CII0j IB€ BpEMEHCKE TMMEH3H]je: JeTHE XPOHOJIOIIKE U APYTe, HEXPOHOJIOIIIKE.

,»I1pBa YMHU ENMU30/IMjCKy IMMEH3H]y TpHYe: OHA oapelyje MOBECT Kao HElITO
cactaBJbeHO on1 nmorahaja. Jlpyra je koHdUrypaTHBHA TUMEH3Hja Y IPABOM CMUCITY;
3axBaJjpyjyhm m0j, 3amneT npeoOpakaBa goralhaje y mosect. Taj KoHGUTYpaTHBHI
YKH CaCcTOjJH Ce Y ,,00jenubaBamy™ MOjeIMHAYHIX PAJIbH U 3T0/Ia; U3 TOT MHOIIITBA
pa3zHOBpCcHUX Jiorahaja OH M3BIAYM jeAMHCTBO BpemeHckor toramutera™ (Riker,
1993: 89)."®

16 TIpema E. Xycepny, BpeMEHCKO MPOTE3arhe Kao CBOJCTBO CBECTH HEMa Be3e Ca XPOHOMETAPCKUM
mojMoM BpeMeHa (Xycepi, 2004: 188).

17 HapaTuBHH TEKCTOBH Yy IIPBOM M OCHOBHOM CMHCIy Cy TEKCTOBH KOjU C€ UUTajy HApamusHo 0e3
003upa Ha opmainna cBojcTBa (Fludernik, 2005: 235).

8V, koH(HUrypaTHBHH YMH Pukep cmeruTa ,,.4MTaBO 1ojbe npunosegHe uurenurenuuje” (1993: 90).
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Jlaxiie, HEXpOHOJIOIIKA KOMIIOHEHTa HHj€ HeTalja 1 Mopulame BpeMeHa Mpu-
4e, Beh, HAMIPOTHB, OHO MITO OTBapa MyT Ka ,,XHIIOTETHYKO] HHTETPALIUjH " UCKYCTBa
u ceeta npuue (Pajan, npema: Fludernik, 2005: 246). Ha ciauuan HauwH je EpHcT
Kasupep, Ha Tpary JIajOHHIIOBOT KOHIIENITA MOHAOOLOUKOS 8peMend, TIACA0 O BPe-
MEHCKOM TPOjCTBY CBECTH' jep Cy Yy IyXy ,,CaaalliboCT, MPOUUIOCT U OyayhHOCT
caxxetn y jenno™ (Kasirer, 1985: 149).

4.

DeHOMEHONOIIKA TeopHja MPHUIOBEAama, yAPY)KEHa ca KOHLIENTOM ,,CBe-
Ta mpuue, oTBapa MyT Ka PaJrKalHOj PEBU3UjH OHHUX MPHUIIOBEIHUX OOJIMKA KOjH
MMajy HeHapaTHBHHU, OJHOCHO, aTEMITOPAIHU CTATYC M KOjH, HEOUEKUBAHO, CyTrepH-
IIy Ja MPUTIOBEHN TEKCT HeMa KOHTHHYHPAHH BPEMEHCKH HACHTUTET, T€ JIa TOpe]
BPEMEHCKHX, Y HBEMY I0CTOje W HEeKH JEJOBH KOju, Oyayhwm na Hemajy HUKAKBO
BPEMEHCKO 00eIeiKje, IPEICTaBIbajy IPEKUI HApaTHBHOT TOKa. BpaTumo ce moHOBO
omnucy. [la 11 je onmc areMnopaiHy 10 HapaTuBa?

C 003upoM Ha TO Jla My C€ MPUIIUCYjE TOIOJIOIIKA a HE XPOHOJIOMIKA (PyHK-
[Mja, CUMYJTAaHW3aM a HE CyKIlecHja NMpUKa3aHUX oOjekara WiM cuTyanmja (B.
Prince, 2003: 19), onmic je BuhjeH kao TUM4aH npuMep ,, AECKPUNITUBHE may3e’. be3
TEMITOPATHOT WICHTHTETA, OMHC, Kayke YeTMeH, caMo n3a3uBa Hally CTPIBHBOCT.?
[lornenajmMo Kako KjacH4yHa HapaToIoOruja oOjalmbaBa 0Baj BUI TEMIIA:

11071 TIay30M ce Tmozxpa3yMeBajy CBH JICJIOBH TEKCTa Y KOjUMa Ce HE yKazyje
Ha TpoTHIamke BpeMena y ¢adynu. [Tyno naxme ce mocsehyje enemenTnma, n0K
(habyia 3a To Bpeme Mupyje. Kana ce, kacHuje, padysa MOHOBO HACTaBH, BpeMe HHje
nportekiio (Bal, 2000: 91).

CKpeHNMO TaKiby Ha TPH KJbYYHE KOHCTATallMje U3 IUTaTa 1 Moryhe nMIuiika-
LHje KOje U3 IhUX MPOUCTHYY: 1) omuc HUje ycMepeH Ha MpoTHLAalke BpeMeHa y Gadyiiu:
IIPETIIOCTABKA — OIHKC j& CACBUM CyNpoTaH of (padysie (CTpaHO Telo), WM yKa3syje Ha
HeKa FheHa Marbe BaXKHA CBOjCTBa;>! 2) JIOK mpaje omuc, habyna Mupyje:? mpeTnocTaBKa
— 30MBama Cy HerJe N3BaH OIMCa 3ayCTaBJbeHa (CMpP3HYTA, Kao, HIIP. Y TabJoy), BpeMe
je TOTITyHO YKUHYTO;> 3) HAKOH 3aBpIIIETKA OITHCA, IPHYa HACTABJba [ TEUE TAYHO TaMO
IJIe je MPeKHUHyTa: MPETHOCTaBKa — BpeMe C& MOKE TTOTITYHO 3ayCTaBUTH.

¥ Vm: ,,He MO>xeMO TOBOPUTH O TP BpeMeHa kao OuBcTByjyha®, Beh ,,BpeMe Kao calaimboCcT caipiKi
TPH pa3IMYNTa acleKkTa: caJallmocT mpouutor (cehame), cagammocT capamimera (MHTYHIH]A),
caganmocT Oynyhera (ouekuBame) (Kasirer, 1985: 148).

2 AKXO je IeCKpHIIIHja JaTa y aJleKBaTHOM pUTMY OnheMo JOBOJBHO CTPIUBMBH®, Kaxke UeTMeH
(Chatman, 1990: 47).

2! Bynyhu 1a ce BpeMeHCKO CBOjCTBO (habysie He TOBOJH y MTHTAbE.

2 [Tpema Bepuepy Boindy ,,ako ce onuc jaBu y MupeM KOHTEKCTY HEKOT HapaTHBa J0AATHH CTUMYIIYHC
3a aKTUBUpAmEe KOTHUTHBHOT OKBHpa Aeckpumimje Omhe ocehaj mpekuma HapaTUBHE MporpecHje u
ykunama Bpemena™ (2007: 35). Melhytum, oBie ce oUMIIEAHO HE pagyl O yKHIamy BpemeHa, Beh o
3aMEHH jeTHOT BpeMEeHa JIPYTUM.

# Kao nmpumep 13 KibH)KEBHOCTH MOYKEMO HaBECTH KOHBEHIMOHAIHY PETOPUUKY MeTaJercy: ,,J{ok Hat
JYHaK craBa, yrmo3HajMo YUTA0LA Ca OKPYKEHEM y KOMe ce Hamao™.
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[To cBOj mpuAMLHK Ce TOTOBO MHTYHTHUBHO ONMPEMO OBAKBOM I10jeJHOCTA-
BJbUBAY KOj€ HYXKHO BOJH JIO TIPAXKIbEHha HIIH TpeBuhama 3HaYeHCKOT 0oraTrcTBa
npude. Moxemo, Takohe, CymMmbaTH Ja KOHCEKBEHIIE OBOT TPAJIUIIMOHAIHOT TEO-
pHjcKor mocTynara (Ha30BHMO Ta xporocmasuc e€peKToM)?*, T0jeInHe CErMEHTE
HapaTHBa HE TPETUPAJy caMo Kao ,,aremropande”, Beh u kao ,,0e3Bpemene”.” Ca
Jpyre cTpaHe, HE MOXe ce nopehu Aa y HOBHjOM TeopHjaMa TEKCTa He J0JIa3u JI0
peBUIUpama OBaKO KPYTHX OIpeka. Y jenHoj ox yruuajuujux cryauja T. Bupra-
HEH — Koja he HemocpenHo WHCIMPHCATH MHTPUTAHTHY M JJaHAC TIO3HATY Kpuiia-
tuny Jl. Xepmana o HaparuBy kao opyhy Munubema — Mely rmeT TunoBa Tekcra Jie-
CKPHIIIHMjH TPUTIAa CPEIHIIBE MECTO* Kao, y MOMIeay TeMIOPAIHUX CTpaTertja,
HajHEYTpaJIHUj0j Kareropuju. MIHInKaTHBHO je fa BupraneHoBa ympaBo onucy npu-
[UCYyje OINIMOHY BPEMEHCKY AMMEH3H]y WM, TAKO3BAHO ceHepuyKo BpeMe: Kaja je
YKJIOIUbEH Y APYTH THUI TEKCTa, OH MOXE MOTNPHUMUTH HEroBa BpeMEHCKa o0enexja
(Virtanen, 1992: 188). Y oBom cityuajy, pekiii OMCMO, Ha Jey Cy JOMUHAHTHU OK-
BUPHU (PKAHPOBCKH, OJTHOCHO, IMCKYP3UBHH) METAKOHIICTITH.

Hacnamame Ha (peHOMEHONMOMKY (DHUIT030CKy TPATUITH]y TCOpHja HapaTHUB-
HUX CBETOBAa M KOTHUTUBHHMX OKBHDPA HYIHU NPUXBATIBHBU KOHTEKCT IIPEKO KOra ce
MOX€ apTUKYJIHCaTH CMUCA0, pyHKIHMja, anu 1 BpeMe onuca. AKo je, Kako Kaxe Pu-
Kep, ,,CMEp Y KOjeM ce Mpelia3u JIECTBHUIA TeMIIOpaIn3alije Mambe 3Ha4yajaH o ca-
MOT yCIOCTaBJbama Xujepapxuje epemenckoe uckycmea' (Riker, 1993: 111 — noxs.
C. M. M.), oHza ce MOBOIOM ACCKPUNITUBHUX CETMEHATa TEKCTa MOXKE TOBOPHTH,
HE caMo O CTEMeHy HapaTUBHOCTH M BPEMEHCKOj ckaiu,”’ Beh M 0 mpupoau pesep-
3MOMITHOT KpeTama KPo3 CBETOBE IPUYE, WIIM O y3ajaMHOM YUHHKY KOjH ONUCAHU
ceem OCTaBJba HAa OHO BpeMe Koje ,,Bulle Huje (gorahaju koju cy ce seh pecunn),
Kao ¥ Ha OHO Koje ,,jom Huje” (Oyayhu nmorabhaju).® JIpyrum peurma, OHO WITO je
kox CtepHOepra JIexpOHOJIOTH30BaHH, TEJICOJIOIKH aclleKT HapaTrBa, a Koj Pukepa
,,TIApaIMTMaTCKy TIOpeIaK paame’ Wik TeK meHa BUpTyenHa aumensuja,” (Riker,
1993: 78), ekBUBAJIEHT je HapaTHBHE W BpeMEHCKe TpHupoze neckpurimje.’’ duo-

24 XpoHocTas¥c je 1ojaM KOju 03HauaBa MITy3Hjy 3ayCTaBJbEHOT cara.

'V caBpemeHoj ¢Guio3oduju aremrnopaaHocT (Ipa3HO Bpeme, BpeMe Koje MOCTOjH ajld Ce y HheMy
HHIITA He JIellIaBa), HUje MCTO IITO U Oe3BPEeMEHOCT (OHO ILTO je Mpe MoYeTKa U MoCIe Kpaja CBeTa, C
oHe cTpaHe Hauer nckycrsa). O Tome nerasbHuje y: Mutomr Apcenujesuh, 2005.

¢ OcTaa YeTupH THIA TEKCTa Cy: HapaTHBHH, HHCTPYKTHUBHH, apTyMEHTATHBHH U €KCIIO3UTOPHH.

¥ CBakako, ¥ Jlajbe je OJl 3Ha4yaja M MO3UIHja KOjy OIHC 3ay3UMa y CHHTAarMaTcKoj paBHH HapaTHBA.
VYenopasame he ce Mame 0CeTHTH KaJia je OITHC Ha MOYeTKY IIpUYe, Hero Kaja je u3Mel)y uucre Hapamyje.
Mebhytum, y oba cirydaja TeHepHYKH OKBHpPHU (HIIp. OYEKHBAame Ipude), Beh mpupomajy pereniujun
OIMCa HEKH CTEIICH HapaTUBHOCTH Ca KOjHM C€ 3a4MIbe M BPEMEHCKO HCKYCTBO.

28 Anmy3uja Ha ABTYCTHHOBO CXBaTame CaIallibOCTH Kao WHTepBaia uamel)y oHora mto ,,Beh Huje” n
,,JOIII HUje™ .

» Opne ce Hawie Buleme pa3uiasu ca PUKepOBHM KOjH 3aruieT TyMadH Kao pesia3ak ca napagurMarcKor
IOpeTKa Pajibe Y CHHTAMATCKU IOpEeJaK Ipuue. ACIEKTH pPajimbe Y NapaJurMaTckoM IMOPETKY
“Majy BHPTYETHO 3HAYCH-C¢ U IMyKy MOTYHHOCT 10 uHje peanu3anuje I07a3H TeK y IUjaXpOHH]CKOM,
CHHTarMaTcKoM MOpeTKy. Taj XUIMOTeTHYKH HApaTHBHH MOTEHLUjall j& OHO MITO MPUIIHCYjEMO OIHCY.

* Yun onaxkara UCTO TaKo TOHE Y BPHjeMe Kao 1 OHO IITO je y mojaBu onaxkeHo* (Xycepi, 2004: 91).
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30()CKO YIOPHILTE 32 OBAKBO INIEAWIITE HAJIA3UMO HEIITO paHuje, y KasupepoBom
CTaBy Jia ,,caJallbOCT CBECTH HHjE Be3aHa 3a jeJjaH M0jeAMHAYHI MOMEHAT HUTH Y
BEMY ocTaje Kao omalijaHa, Hero ra Hy)»KHO NIPpeBa3wiiasy, U yHarpea u yHasaj. Jla-
KJIe, TIOJMUTH BpeMe HE 3HAaYM cacTaBJbaTH T'a OJ TP MOceOHa, aJli UITaK OMBCTBOM
IOBe3aHa CyITacTBa;  Beh ce TpH WHTEHIIHje CaKUMajy Y jeIMHCTBO jeTHOT CMHCTIa
(Kasirer, 1985: 149).

Tymaueme onmca Kao MOTEHIMjaTHO ,,06CKPajHO pacTerJbUBUX' JeNOBa MC-
MyHbEeHUX ,,30HaMa Heoapehenoctu (Cobley, mpema: Wolf, 2007: 51) UMILTUIIUTHO
UM TIPUIHCYje TIepAypaHTHBHA BPEMEHCKa CBOjCTBA (CBOjCTBA MPOTE3ama, y 3HaA-
Yemy Koje 0BoM mojmy naje Jlejsun Jlyuc).?! 3arto omuc uMma BaxkHy YIIOTY y MOIJIe-
ny yBehama 1 mmperma cBeTa npuye, Wi, Kako je To YeTMeH HacyTno (aiau HeJo-
BOJBHO apryMEHTOBAo0), Y ,,JONpUHOCY OorarctBy cBera mpuye” (Chatman, 1990:
47), mTo je KIacuYHa HapaToJoruja 4ecTo mpeBubaa.

raBume, ako npuxsarumo craB Mepu-Jlop Pajan, na y nponecyupamy Ha-
PaTUBHOCTH KOJI T3B. ,,0JUIOKEHOT HapaTHBa“ YMTajall Mopa Jia HHTerpHIle jgorahaje
Y XHIIOTETHYHY TIIO0ATHY HapaTHBHY CTPYKTYpPY Koja oOyxBaTa MpoIrie U Moryhe
oynyhe morahaje (mpema Fludernik, 2005: 246), MoxeMoO OmHCy TPUCTYITUTH U Ka0
camoj mapagurMi MCKYCTBa YHTamba, Ha JOHEKJIE CIMYaH Ha4MH Kao LITO € TyMa4yu
HeJIMHeapHa peleniyja XUnepTeKcTa.

Ho, ako je To UCKYCTBO YHTama 3aUCTa BPEMEHCKO, MOX/Ia, YIPKOC CBEMY, Y
claBy anopuja, Tpeba OCTaBUTH MeCTa M 3a apryMEHT Xanakca,’> OHOT JI0KHBJbaja
KOjY CHaroM CBOje HETTOHOBJFMBOCTH YCHCaBa BpeMe 10 TauKe CMP3aBarba.
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TEMPORAL EXPERIENCE OF NARRATIVE - TOWARDS THE
REVISION OF THE NON TEMPORAL ASPECTS OF TEXT

Summary

Borrowing the fabula/sjuzhet distinction from the Russian formalists, classic
narratology has established the distinction between story and discourse on the binary
opposition that is consist of narrated and narrating time. This opposition has affected
the well-known typology of temporal figures by G. Genette. Among the categories of
order, speed and frequency, Genette has deprived some narrative parts of their temporal
dimension. As such, description and commentary are considered as supplements
even not inherent with the time aspect of story. After the so-called Narratological



Snezana Milosavljevi¢ Mili¢

Turn and its cognitive orientation, named Cognitive Narratology, in 80s of previous
century, it was pointed out the need for redefining the relationship between time and
narrative. Starting from the Ricoeur’s thesis on dialectic bond of aporetic and poetic
of temporality and from Husserl’s phenomenology of internal time consciousness,
this paper reinvestigates the potentiality of narrative time. By considering narrative
as cognitive style, we emphasize the processuality of its reception. In this vein, the
static binary oppositions between story and discourse are broken down. Furthermore,
by rejecting the linearity of traditional concept of plotting, we adopt Husserl’s term
stretching in order to expose the relevant methodological pattern for the revision
of temporal aspects of text especially ones which were designated in the context of

descriptive poetic as non-temporal.

snezana.milosavljevic.milic@filfak.ni.ac.rs
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PITANJE KNJIZEVNE PERIODIZACIJE:
PRIMER FRANCUSKOG 18. VEKA

Sazetak: Da li je knjizevnom proucavanju potrebna istorija da bi ono ostalo knjizevno
ili je knjizevna istorija udaljavanje od biti knjizevnosti, te da li je knjizevna istorija prava
nauka o prosloj epohi, time onda i objektivna, ili je ona pre sadasnja teorija o videnju
knjizevne proslosti, ¢cime onda (p)ostaje relativna, pitanja su koja se analiticki 1 kriticki
razmatraju u ovom istrazivanju. Problem knjizevne periodizacije i njene svrsishodnosti u
proucavanju i razumevanju knjizevnosti razmatran je u ovom radu u teorijsko-kritickom
suceljavanju s Antoanom Kompanjonom i Milivojem Solarom, i sagledan na primeru
francuskog 18. veka kroz teorijske postavke koje su teoretiCari i istoriCari knjizevnosti
ponudili od kraja 19. veka, sa Lansonom, te kroz 20. vek, sa knjizevnoistorijskim ko-
autorima Bedije — Azar (Bédier & Hazard) Kasteks — Sirer (Castex & Surer), Lagard
— Misar (Lagarde & Michard), Dekot — Saba (Décote & Sabbah), zatim s francuskim
profesorima Erarom (Ehrard), Mauzijem (Mauzi), Menanom (Menant), Beatris Didije
(Didier), te sa sovjetskim istoricarem knjizevnosti Mokuljskim (Moxkymbsckwuit), jugoslo-
venskim teoreticarem Dzakulom, i sve do pocetka 21. veka, s Vialom (Viala).

Kljucne re€i: knjizevna istorija, periodizacija, 18. vek, prosvetiteljstvo, francuska
knjizevnost

Svaka knjizevna periodizacija je naknadno teorijsko i istorijsko segmentiranje
proslosti u domenu duhovnog stvaralastva, s ciljem da se objektivno sagleda jedno
vreme, dobije jasna slika o odlikama stvaralastva jednog doba, i pruzi celovit pre-
gled knjizevnog stvaralastva jedne epohe. Da li je knjizevna istorija prava nauka o
prosloj epohi ili je ona pre sadaSnja teorija o videnju knjiZzevne proslosti, ¢ime onda
nije objektivna i nauc¢no pregledna, ve¢ samo vid jedne moguée knjizevne recepcije,
time i relativna teorija, ili, da upotrebimo termin Antoana Kompanjona, feorijska ilu-
zija, pitanje je koje pokre¢u nova knjizevnoteorijska preispitivanja na kraju 20. i na
pocetku 21. veka. Pitanje knjizevne periodizacije i njene svrsishodnosti u proucava-
nju i razumevanju knjizevnosti bi¢e sagledano u ovom radu na primeru francuskog
18. veka. U tu svrhu ¢e se u ovoj analizi suceljiti teoreticari i istoriCari knjizevnosti
koji su se, od kraja 19. veka do danas, bavili periodizacijom francuske knjizevnosti,
pri cemu je ovde teziSte na pitanju kako su istrazivaci kalendarski uokviravali fran-
cuski knjizevni 18. vek.
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1. Istorija u knjiZevnosti

Da li je knjizevna istorija uopste nauka o knjizevnosti? Da li knjizevnost treba
da ima istoriju? Odredenije jos: da li se knjizevna istorija bavi uopste knjizevnoscu,
njenom sustinom, ili je ona samo hronika o knjizevnom izdavastvu i druStvenoj re-
cepciji.! Antoan Kompanjon, u studiji Treca knjizevna republika, od Flobera do Pru-
sta (La Troisieme République des Lettres, de Flaubert a Proust, 1983), zakljucuje da
je sve do 1870. godine istorija bila knjizevnost (Compagnon, 1983: 24), da se na po-
zitivisti¢ko pitanje je li istorija nauka ili umetnost odgovaralo s Misleom (Michelet)
da je istorija umetnost, a s Tenom (Taine) da je ona i ,,umetnost, ali i jednako nauka*
(1983: 24), da bi se, nakon perioda prestrojavanja disciplina, od 1875. do 1900. go-
dine, istorija definisala kao ,,nauka protiv knjizevnosti, tj. kao struka koja raspolaze
preciznim metodom za striktno utvrdivanje ¢injenica (1983: 25-26).

Tako su se na terenu knjizevnog izucavanja, sukobili ,,protivnici na svim ni-
voima* (« rivaux a tous les niveaux »), kako ih imenuje Kompanjon (1983: 35) —
istoricari i retoriCari; i dok su, s jedne strane, retoriCari vezbali erudiciju, pristupali
knjizevnosti kao spomeniku, a gimnazijski profesori podsticali na razvijanje vestine
izlaganja i debatovanja, §to je sinhronijsko sagledavanje knjizevnosti, istoricari su,
s druge strane, nametnuvsi istori¢nost kao nacelo, prebacili teziSte na dijahroniju i
time pristupili knjizevnosti kao dokumentu. Na prelazu iz 19. veka u 20. vek, kako to
objasnjava Kompanjon, u obrazovni sistem u Francuskoj, umesto retorike, na kojoj
su pocivale knjizevne analize i nauc¢ne disertacije, upisuje se knjizevna istorija kao
»hastavni pregled istorije francuske knjizevnosti; te je tako knjizevnost, shva¢ena
u odnosu s istorijom i drustvom, poverena radije istoricarima, nego ,,slabo okajanim
besednicima®, zaklju¢uje Kompanjon (1983: 40—41).

U Ministarstvu prosvete preimucstvo je zadobio novi koncept istorije, tako
da su profesori knjizevnosti, koji su ranije predavali ¢ak i istoriju, jer se i istorija
izuCavala i uvezbavala kao besednicka vestina, izgubili teren i u samoj knjizevnosti,
budu¢i da se na retoriku pocelo gledati s neodobravanjem, ne samo u istoriji, ve¢ i u
bavljenju knjizevnoséu, te su, jednim o$trim zaokretom, kada je dijarhonijski pristup
dobio prvenstvo u knjizevnom proucavanju i kada se dokumentacijski pristupalo
umetnosti verbalnog iskaza, profesori istorije preuzeli i samu nastavu knjizevnosti,
tj. knjizevne istorije. Prema Kompanjonovoj analizi se moze zakljuciti da je istorija
nacinila i od knjizevne istorije samo svoju pomoc¢nu nauku koja, u svojoj metodskoj
apersonalnosti, neutralnosti i objektivnosti, tezi ¢istoj dokumentarnosti samog knji-
zevnog teksta i dokumentovanju izvora i uticaja koji su u vezi s knjizevnim tekstom.

I dok, s jedne strane, poetika, kritika i teorija gledaju na knjizevna dela kao
na uvek recepcijski savremena i kulturoloski aktuelna, te su tako anticka dela bila
zivo prisutna u duhovima epohe renesanse i francuskog klasicizma, a gréko-rimska

' U francuskoj knjizevnoj teoriji, ili valja re¢i — teoriji knjiZzevnosti, pojam ,.knjizevna istorija“ uzima
se u znac¢enjskom razlikovanju od pojma ,.istorija knjizevnosti“. Kako je to u Trecoj knjizevnoj repu-
blici objasnio Kompanjon (Compagnon, 1983: 23), istorija knjizevnosti je skup monografija o auto-
rima, tabelarni prikaz, dok je knjizevna istorija sociologija knjizevnosti, uspostavljanje veze izmedu
knjizevnosti i drustvenog zivota.
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i francuska klasika su svojim autoritetom natkrovile epohu prosvetiteljstva, i nadah-
nule, barem u Francuskoj, protivreakciju u vidu romantizma, ¢ime je onda odredeni
knjizevni kanon, bilo da je prihvacen ili osporavan, bio sinhronijska kategorija, s
druge strane, istorijski pristup knjizevnosti uvodi kategoriju vremena u knjizevno
razmatranje i razvrstavanje, ¢cime smo dobili knjizevno-istorijsku klasifikaciju kao
vremenski sled. Tako je vreme, kao linearni protok, kao jednosmerno kretanje, sto je
hronos u svom osnovnom smislu, kada je postalo metodoloski pristup u prouc¢avanju
knjizevnosti, dovelo do pisanja hronologije, tj. dijahronijske klasifikacije knjizev-
nosti.

2. KnjiZevna epoha

Da li je neophodno razvrstavanje knjizevnosti u vremenu? Za Milivoja Solara
nema dileme (Solar, 2001: 143): ono je nuzno zbog prakti¢nih i nacelnih razloga;
zbog prakti¢nih — jer je ,,krajnje nepregledno opisivati povijest knjizevnosti u kon-
tinuitetu od pocetaka do danas, bez ikakvih, makar i samo vanjskih i formalnih raz-
diobi®, a nacelno — jer je ,,nemoguce razumjeti, a kamoli opisati i analizirati, neko
djelo” iz jedne drustveno-istorijske epohe, ,,ako nemamo nikakav prethodni uvid u
osobitnosti knjizevnosti toga doba®, i ako ne prihvatimo glediste da se knjizevnost
drugacije poima, time i drugacije pise, u razli¢itim epohama. Zato je, prema Solaru,
prvenstveni zadatak dijahronijske klasifikacije da se utvrde zajednicke karakteristike
odredenog vremenskog razdoblja. Tako se problem dijahronijske klasifikacije svodi
na problem periodizacije istorije knjizevnosti, budu¢i da se mogu, i dalje smo kod
Solarove argumentacije, ustanoviti vece slicnosti medu knjizevnim delima nekog
vremenskog razdoblja i to u ,,nacinima na koji se ona pisu i nac¢inima kako se ona
¢itaju i razumijevaju® (2001: 144).

Iako je periodizacija knjizevosti po epohama ,,redovno rezultat i mnogih kom-
promisa®, kako priznaje Solar, zbog cega se svaka od njih moze uzeti samo kao
»jedna moguca orijentacija“, ¢ime su onda ,,nazivi, trajanje epohe i reprezentativna
knjizevna djela pojedinih epoha uvijek podlozni daljim prosudbama* (Solar, 2001:
147), hrvatski teoreti¢ar (2001: 146) brani knjizevnu periodizaciju argumentom da
se bez pojmova velikih medunarodnih knjizevnih epoha teSko mozemo orijentisati u
proucavanju knjizevnosti.> Ako se knjizevnosti i prizna autonomija, to ne znaci da se
ona razvija nezavisno od istorije, tj. da se knjizevna dela mogu shvatiti i analizirati
bez poznavanja i slozene analize istorijskog razdoblja u kojem su ona nastala — veli
Solar, i sugeriSe — da ,,u problemu periodizacije valja prihvatiti relativnu autonomiju

2 Naziv knjizevna epoha koristi se za ,,duze vremensko razdoblje u kojem postoji okvirna relativna
stabilnost u nac¢inu kako se knjizevna djela pisu i razumijevaju, kao i u tome kako se shvaca §to je svrha
i temeljna funkcija knjizevnosti“; za kraca vremenska razdoblja upotrebljavaju se nazivi knjizevno
razdoblje i knjizevni period; treci je naziv knjizevni pravac koji oznacava ,.tip knjizevne proizvodnje
u nekom vremenu, prepoznatljiv po prihvac¢anju nekih op¢ih zamisli o svrsi knjizevne djelatnosti i o
knjizevnim postupcima koji se smatraju bitnim za oblikovanje umjetnicki vrijednih knjizevnih djela“
(Solar, 2001: 144-145).
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knjizevnosti, $to ¢e rec¢i da se knjizevnost razvija samostalno, prema vlastitim zako-
nima, ali nipo$to neovisno o zakonitostima povijesti‘ (2001: 144).

Kako primecuju Velek i Voren u Teoriji knjizevnosti, u veéini knjizevnih isto-
rija, periodizacija se vrsi u skladu s politickim promenama: ,,Na taj se nac¢in smatra
da je knjizevnost potpuno odredena politickim ili drustvenim revolucijama jedne
nacije, te se problem utvrdivanja razdoblja prenosi na istoricare politike i drustva,
Cije se periodizacije i radzoblja obi¢no bez pogovora usvajaju’ (Velek, Voren, 2004:
339-340). I dok su predromantizam i romantizam prvenstveno knjizevni termini —
americki teoreticari ilustruju svoj zakljucak (Velek, Voren, 2004: 340) — ,,viktorijan-
ski®, ,,edvardovski® i ,,dzorzevski®, izvedeni iz vladavina suverena, dakle, prvobitno
politicki termini, dobili su odredeno znacenje ne samo u intelektualnoj, ve¢ i u knji-
zevnoj istoriji.

Upadljivo je da se u Solarovom ,,slijedu knjizevnih epoha europskog kulturnog
kruga“ u kojem hronoloski idu — antika, srednji vek, renesansa, barok, klasicizam,
romantizam, realizam i modernizam, ne nalazi i prosvetiteljstvo, §to ne znaci da je
knjizevni 18. vek ostao neprimecen. Medutim, terminoloski svedena na ,,jak kulturni
pokret koji se naziva prosvjetiteljstvo* (2001: 157), epoha 18. veka, belezi Solar,
»cesto [se] naziva i odreduje dvojnim nazivom: klasicizam i prosvjetiteljstvo®, uz
napomenu da se u 18. veku jasno razabiru ,,poceci onakve knjizevnosti kakva ce
dominirati u iducoj velikoj epohi, u epohi romantizma, pa se knjizevni razvoj tes-
ko moze razumjeti ako se ne uvedu i pojmovi kao predromantizam, kojim se zele
odrediti knjizevne pojave §to vremenski prethode epohi kojoj stilski ve¢ gotovo u
cjelini pripadaju (2001: 157). 1z tih poteskoc¢a da se knjizevni 18. vek terminoloski
imenuje proistice preovladujuca knjizevnoteorijska i knjizevnoistorijska sklonost da
se ,.knjizevna epoha izmedu baroka i romantizma oznaci naprosto kronoloski, kao
knjizevnost osamnaestog stoljeca* (2001: 157).

Zanimljivo je zapazanje americkih novokriticara Veleka i Vorena da termin
18. vek ,,predstavlja stari brojcani termin koji je poprimio neke funkcije knjizevnih
termina kakvi su avgustovski 1 neoklasicni* (2004: 340). Tako se 18. vek, kao broj-
¢ani termin u knjizevnoj funkciji, opisuje u Teoriji knjizevnosti Petra Milosavljevica
kao period ,,izmedu baroka i romantizma“ u kojem se javljaju pravci koji ,,nemaju
znacaj* prethodnih perioda — renesanse, baroka i klasicizma, a to su: ,,rokoko, senti-
mentalizam, predromantizam® (Milosavljevi¢, 1997: 64).

3. Francuski knjiZevni 18. vek

U Francuskoj, medutim, epoha 18. veka, sa svim svojim knjizevnim i kul-
turnim strujanjima, u najsirem odredenju nosi objedinjeni naziv — prosvetiteljstvo
(Lumiéres). U kasnijem sagledavanju perioda prosvecenosti, i detaljnijoj analizi, ja-
vila se potreba za preciznijom podelom ove znacajne epohe za francusku istoriju,
kulturu 1 nauku. Kako, zapravo, prosvetitelji predstavljaju tek samo jednu struju u
18. veku, a ¢ije delovanje se moze svesti na tre¢u ¢etvrtinu 18. veka, to se u knjizev-
noteorijskim studijama i knjizevnoistorijskim istrazivanjima mogu pronaci razlicite
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podele samog veka, ali se knjizevni 18. vek preovladujuce podvodi pod ve¢ pome-
nuti, objedinjeni i ustaljeni naziv — Prosvetiteljstvo.

U studiji Francuska knjizevnost (1978), pod uredniStvom Branka Dzakule, pe-
riod prosvecenosti se razmatra u prvom delu druge knjige. U sagledavanju i perio-
dizaciji 18. veka, Branko Dzakula, period 1683—1802. godine imenuje ,,Francuska
knjizevnost prosvetiteljstva®, ¢cime je pocetak epohe smesten u prethodni vek. Fran-
cuska studija Knjizevni putevi (Itinéraires littéraires — XVIII siécle, 1989) period
1685—-1802. obelezava kao ,,vek prosvecenosti® (« siécle des Lumiéres »), 1 u ovoj
studiji pocetak prosvetiteljstva je u 17. veku, a njegov kraj u 19. veku, kao $to je
to slucaj kod Dzakule. Isti kalendarski okvir, 1715-1789, knjizevno se naziva isto-
vetno i u sovjetskoj studiji Istorija francuske knjizevnosti od najstarijih vremena
do Revolucije 1789 (1951) 1 u Vialinoj Kratkoj istoriji francuske knjizevnosti (Une
histoire breve de la littérature frangaise, 2015) — prosvecenost, tj. « Lumiéres ». U
knjizevnoj kolekciji francuskih autora Andrea Lagarda i Lorana Misara (Lagarde &
Michard), u ¢etvrtom tomu koji se bavi 18. vekom, ne koristi se poseban naziv za tu
epohu, ali je odeljak u kojem se ramatraju njene naucne, knjizevne i opSteumetnicke
odlike naslovljen ,,Vek prosvecenosti® (« Le siecle des Lumiéres »). Autori ne daju
eksplicitno kalendarski okvir, ali se on moZze odrediti kao period 1783—-1800, budu-
¢i da Lagard i Misar zapocinju knjizevnoistorijsko 1 kriticko razmatranje s Belom
(Bayle, 1783), a zavr$avaju ga s tzv. revolucionarnom knjizevnos$cu, dok sledeci
tom, posvecen 19. veku, po¢inju sa Zermen de Stal (Staél, 1800). U Prirucniku fran-
cuskih knjizevnih studija (Manuel des études littéraires frangaises, 1957), autora
Pjer-Zorza Kasteksa i Pola Sirera (Castex & Surer), knjizevni 18. vek kalendarski
obuhvata period 1715-1795. Francuska knjizevnost (Littérature frangaise, 1949),
Zozefa Bedijea i Pola Azara (Bédier & Hazard), francusku knjizevnost 18. veka
razmatra u periodu 1680—1789.

U ovom preseku studija koje se bave periodizacijom knjizevnog 18. veka, za-
pazamo da u odredivanju pocetka i kraja prosvetiteljstva, neke studije daju kalendar-
ski Sirok okvir za knjizevni 18. vek: njegovi poceci se mogu videti ve¢ krajem 17.
veka, dok njegov kraj, to je slucaj kod Dzakule, kao 1 u Knjizevnim putevima, ulazi i
u 19. vek. U analizi istori¢ara Metjua S. Andersona, u studiji Evropa u osamnaestom
veku 1713—1789, autor navodi kako su se osnovne ideje i postavke prosvetiteljstva
uoblic¢ile najve¢im delom pre smrti Luja XIV, ¢ak i pre 1700, ali ono nije ,,jasno
prepoznato kao idejni pokret s priznatim vodama i s odredenim stepenom unutrasnje
povezanosti“ (Anderson, 2003: 445-446) sve do 40-ih godina 18. veka. Taj period,
kako istoricar Anderson veli (2003: 5): ,,od ranih 80-ih godina 17. veka do priblizno
1713. godine, predstavlja most koji spaja 17. i 18. vek*. Anderson, medutim, dodaje
za ovo doba — ,,ako bi ba§ moralo negde da se svrsta, onda viSe pripada prethodnom,
nego potonjem stole¢u* i veli kako je ,,Evropa [je] sve do smrti mo¢nog kralja, jos
zivelau 17. veku* (2003: 7).

U periodizacijama izvedenim u prethodno pomenutim studijama, jedni autori
dele epohu prosvecenosti u Francuskoj na dva perioda, $to doprinosi knjizevnoi-
storijskom uopstavanju i svedenijem pregledu epohe, dok drugi autori razmatraju
knjizevni 18. vek kroz Cetiri perioda, nastoje¢i time da podrobnije obuhvate sva
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knjizevna strujanja i da preciznije datiraju prelaze iz jednog perioda u drugi. Otuda
razliciti autori uzimaju razli¢ite povode kao oznake za pocetak i kraj svakog od tih
perioda unutar epohe 18. veka, te tako jedni razvrstavaju periode prema datumi-
ma kada su objavljena znacajna knjizevna ostvarenja, dok drugi uzimaju istorijske
dogadaje, ¢ime onda knjiZzevnost pada u drugi plan. Kroz analizu prethodno ovde
nabrojanih postojecih periodizacija knjizevnog 18. veka, nastojacemo da sagledamo
koliko su takve klasifikacije svrsishodne za knjizevnonaucno istrazivanje i za knji-
zevnokriticku recepciju.

4. KnjiZzevna razdoblja epohe francuskog prosvetiteljstva

Francuski teoreticar Alen Viala, u knjizevnoistorijskoj studiji koja, u drugoj knji-
zi, razmatra epohe klasicizma i prosvetiteljstva (Une histoire bréve de la littérature
francaise : I’Age classique et les Lumiéres, 2015) navodi da se ,,Francuskom epohe
prosvecenosti“ (« La France des Lumiéres ») moze oznaciti period koji ide ,,0d smrti
Luja XIV 1715, do Revolucije iz 1789, ali ne ukljucujuéi nju u taj period* (Viala,
2015: 246), 1 da taj period ,,brojnih intelektualnih vrenja“ (« multiples bouillonnements
intellectuels »), u oblasti knjizevnosti, umetnosti i misli, obelezavaju klasi¢no, galan-
tno 1 libertensko i da se oni prepli¢u s razvojem filosofije i s otkricem senzibilnosti
(2015: 263). Sovjetski teoreticar Mokuljski (Moxynbckuif), knjizevni 18. vek, kalen-
darski kao kod Viale (1715-1789), deli na dva perioda: period 1715-1751. jeste period
»prvog talasa prosvetiteljskog pokreta®, dok period 1751-1789. predstavlja ,,period
neposredne pripreme burzoaske revolucije* (Mokuljski, 1951: 570-571).

Gistav Lanson, koji se smatra za¢etnikom univerzitetske kritike u Francuskoj,
i po kojem je i obrazovni pristup u univerzitetskoj nastavi, dominantan u prvoj polo-
vini 20. veka, dobio naziv — lansonizam, u Istoriji francuske knjizevnosti (Histoire de
la littérature francaise, 1912), izvodi, kako veli, ,,prirodnu podelu* knjizevnog 18.
veka, unutar kalendarskog okvira 1715-1789, na dva perioda (Lanson, 1912: 630): u
prvom periodu afirmise se ,,estetska neosetljivost filozofskog duha* (« I’insensibilité
esthétique de I’esprit philosophique »), mada cveta i jedinstveno umece koje ¢e svoje
savrSenstvo dobiti u Marivou — kako veruje Lanson; u drugom periodu razvijaju se
,besedniCke sposobnosti koje idu ispred pesnickih* (« les facultés oratoires, précé-
dant les facultés poétiques »), sto je, kako francuski istoricar knjizevnosti vispreno
zapaza, obrnut smer od onog kojim je vodila knjizevnost 17. veka: dok se klasicarski
lirizam pretvarao u govorni$tvo, prosvetiteljsko besedni$tvo je naginjalo lirizmu.?

3 U [lustrovanom prirucniku istorije francuske knjizevnosti (Manuel illustré d’histoire de la littérature
frangaise, 1931), a §to je, zapravo Skolska verzija Lansonove studije koju je redigovao njegov bliski
saradnik Tifro, period 1715-1750. nazvan je ,,periodom u kojem se ispoljavaju nova stremljenja s
izvesnom umerenoscu i s mnogo opreza“ (période ou les tendances nouvelles se manifestent avec une
certaine modération et beaucoup de précaution »), ¢iji su izraziti predstavnici Monteskje i Volter, dok
je period 1750-1789. nazvan ,,periodom Zestoke borbe* (« période de lutte violente ») u kojem napadi
filozofske struje, u koju se svrstavaju Volter, Didro, enciklopedisti, i sam Ruso, nisu po volji Starog
rezima, a koji doprinosi tome da se razvija revolucionarni mentalitet. (Lanson, Tuffrau 1931: 340-341)
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U Prirucniku francuskih knjizevnih studija — 18. vek (Manuel des études littéra-
ires francaises — XVIIF siécle), Pjer-Zorz Kasteks i Pol Sirer takode usvajaju podelu
18. veka na dve polovine (Castex, Surer, 1957: 1,3): period 1715-1750, oznaéen
kao razdoblje ,,napretka filozofskog duha i vernosti klasi¢nom ukusu‘ (« les progres
de I’esprit philosophique et la fidélité¢ au gott classique »); period 1750-1795, kao
razdoblje ,,0osvajanja filozofskog duha i procvata romanticarske osecajnosti* (« les
conquétes de I’esprit philosophique et 1’éclosion de la sensibilité romantique »).

Lagard i Misar (Lagarde, Michard, 2001: 11) razmatraju i dele knjizevni 18.
vek na dva polu-veka: prva polovina veka je ,,u znaku filozofskog racionalizma*
(« sous le signe du rationalisme philosophique »), a druga ,,u znaku preromanti-
carskog senzibiliteta” (« sous le signe de la sensibilité préromantique »). Konacni
zaokret iz jednog u drugo, Lagard i MiSar smestaju u period oko godina 1750-1760.
Ipak, kako isticu ovi francuski teoretiCari, ne dolazi do nagle smene: usred senti-
mentalnog zanosa, razum i dalje ima znacajnu ulogu, i obrnuto — emocionalisticka
struja je od pocetka veka postojala uporedo s racionalistickom. Lagard i Misar vide
u Didrou i Rusou ,,dva ziva simbola dvojnosti njihove epohe (2001: 12): obojica
su doprineli tome da trijumfuju instinktivne snage, iracionalne sile, ¢ak i podsvesne,
a da su, ipak, obojica ostali racionalisti obuzeti idejama i sistemima. lako Lagard i
Misar ne pominju eskplicitno datume u dvodelnoj podeli knjizevne produkcije 18.
veka, prosvetiteljski tom u njihovoj knjizevnoj kolekciji Veliki francuski autori (Les
grands auteurs francais) zapocinje Belovim Raznim mislima napisanim jednom
doktoru Sorbone povodom komete iz 1680 (Pensées diverses écrites a un Docteur de
Sorbonne a ’occasion de la Comete de 1680, 1683), delom poznatijim pod krac¢im
naslovom Pismo o kometi, a zavrSava se Robesjerovom besedom o nacelima politi¢-
kog morala kojim treba da se rukovodi Konvent, odrzanom 7. februara 1794. godine,
¢ime je jasno sugerisano da se epoha prosvetiteljstva proteze od pretposlednje dece-
nije 17. veka do poslednje decenije 18. veka.

I dok, s jedne strane, Viala, Mokuljski i Lanson odreduju prosvetiteljskom 18.
veku vremenski okvir 1715-1789, a Kasteks 1 Sirer, koji uzimaju istu godinu za
pocetak, a zavr$nicu knjizevnog 18. veka vide u 1795. godini, kada se, umesto Kon-
venta, kao organ politi¢ke uprave uvodi Direktorij u revolucionarno drustvo Fran-
cuske, s druge strane, Lagard i MiSar se ubrajaju u grupu knjizevnih teoreticara koji
pocetak prosvetiteljstva vide u poslednjoj kalendarskoj petini 17. veka, a njegov kraj
smestaju ili u godinu pocetka Revolucije ili na sdm pocetak 19. veka.

Tako studija Francuska knjizevnost (Littérature frangaise, 1949), pod ruko-
vodstvom Zozefa Bedijea i Pola Azara, francusku knjizevnost 18. veka razmatra
u kalendarskim okvirima 16801789, kroz dva perioda (Bédier, Hazard, 1949: 3,
67, 115): prvi — knjizevnost od 1680. do 1750, i taj period obelezava pojava novog
duha, filozofskog, antimetafizickog, kartezijanskog i kritickog; drugi — knjizevnost
od 1750. do 1789, i taj period pripada nau¢nom i filozofskom pokretu, Enciklopediji,
Volteru, Didrou, i to je vreme povratka prirodi i osecanju, tj. period preromantizma
s Rusoom.

lako se u Pregledu francuske knjizevnosti 18. veka (Précis de littérature franca-
ise du XVIII siecle, 1990), u urednistvu Robera Mauzija, navodi kako je logicno da
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se pocetak prosvetiteljstva kao kritickog pravca veze za 1685. godinu, kada je opo-
ziv Nantskog edikta, kojim su ukinuta verska tolerancija u Francuskoj i obnovljeni
progoni protestanata, podstakao polemicke duhove da delaju, a da se za kraj peri-
oda, kada konac¢no zavlada romanticarski duh, posle Napoleona, moze uzeti 1820.
godina, kada su objavljene Lamartinove Meditacije (Méditations), Silven Menan
(Menant) pominje najpre istorijsko-politicku klasifikaciju knjizevnog 18. veka, a za-
tim nudi kalendarski pregled 18. veka zasnovan na knjizevnim datumima. Knjizevni
18. vek, uokviren je godinama 1715-1793: prva je godina smrti Luja XIV, a druga
je godina pogubljenja na giljotini Luja XVI. Menan priznaje da ,,politi¢ke granice
retko se poklapaju s knjizevnom stvarnos¢u‘ (Mauzi et al., 1990: 12), jer 1793, go-
dina kada je pogubljen Luj XVI, ne odgovara bilo kakvom vidljivom i znac¢ajnom
knjizevnom dogadaju, dok se 1715. moze braniti barem time da, nakon smrti Luja
X1V, period regencije Filipa Orleanskog pada u doba izmenjene drustveno-moralne
klime koja ¢e pogodovati razvoju smelije i polemicke knjizevnosti. Ostaje neobjas-
njeno zasto se uopste povoditi za politickom biografijom vladara u knjizevnoj peri-
odizaciji. Knjizevna produkcija epohe prosvecenosti bolje opravdava periodizaciju
kojom se 18. vek smesta unutar godina 1715-1802, Sto je naposletku klasifikacija
primenjena u Pregledu francuske knjizevnosti 18. veka, koautora Mauzija, Menana i
Delona, a prema kojoj je knjizevni vek i podeljen na dva dela (« deux parties »): prvi
deo 1715-1750, drugi deo 1750-1802.

Nasuprot klasifikovanju knjizevnog 18. veka na dva perioda, kako to imamo u
vecini studija, u Francuskoj knjizevnosti Branka Dzakule, i u Knjizevnim putevima
Zorza Dekota i Elen Saba, moZzemo naéi podelu 18. veka na Getiri perioda, tj. razdo-
blja. Osim u broju perioda po kojima razmatraju 18. vek, te dve studije imaju i druge
dodirne tacke, ali i medusobne razlike. Obe studije daju Sirok kalendarski okvir za
knjizevni 18. vek, ¢iji poceci idu iz 17. veka, a ¢iji se kraj nalazi na pocetku 19. veka.

Prvo razdoblje za Dzakulu je 1683—1721, i predstavlja ,,rano francusko prosve-
titeljstvo®, dok je u studiji Knjizevni putevi period 1685— 1715. nazvan ,,prethodnici®
(« Les Précurseurs »). Prema uzetim godinama vidimo da obe studije istovetan period
razmatraju kao uvod u francusku knjizevnost prosvetiteljstva, s tim §to Dzakula u svo-
joj periodizaciji navodi knjizevna dela kao vodilje u odredivanju perioda, pa se tako
razdoblje ranog francuskog prosvetiteljstva odreduje — ,,0d Belovog Pisma o kometi
do Perzijskih pisama‘. S druge strane, francuski autori se vode istorijskim dogadajima
koji su bitni za francusku istoriju, pa je tako 1685. godina uzeta kao godina u kojoj je
ukinut Nantski edikt, a 1715. kao godina smrti Luja XIV, a koja, prema pomenutoj
francuskoj studiji, zapravo ,,otvara vrata prosvecenosti (Décote, Sabbah, 1989: 7).
Obe studije uocavaju u tom periodu novi kriticki duh koji se javlja u knjizevnim ostva-
renjima, a u Belu i Fontenelu vide preteCe francuskih prosvetitelja iz 18. veka.

Za Dzakulu, drugo razdoblje je 1721-1751, ,,0d Perzijskih pisama do Enciklo-
pedije. Dzakula ostaje dosledan tome da se u svojoj periodizaciji vodi knjizevnim
dogadajima, dok Dekot i Saba za pocetak drugog razdoblja uzimaju 1715, godinu
smrti Luja XIV, a za kraj 1750, kao godinu u kojoj se osecaju promene neposredno
pred pocetak izdavanja Enciklopedije, te oni period 1715-1750. nazivaju ,,zamahom
prosvecéenosti (« I’essor des Lumicres »).
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Trec¢e razdoblje koje se razmatra kod Dzakule, i u studiji Knjizevni putevi,
predstavlja kalendarski tre¢u Cetvrtinu 18. veka, tj. u uzem smislu, to je period pro-
svetiteljstva u Francuskoj. Razdoblje 1751-1782. za Dzakulu je obelezeno Enci-
klopedijom, pa se i naziva — ,,doba Enciklopedije®. Za autore Knjizevnih puteva taj
period delanja prosvetitelja nesto je kraci i on traje od 1751. do 1778, i naziva se
»vrhunac prosvecenosti i preromanti¢arska osecajnost* (« Apogée des Lumiéres et
sensibilités préromantiques »).

Kraj 18. veka, kao period poznog prosvetiteljstva, ili postprosvetiteljstva, Dza-
kula odreduje kao ¢etvrto razdoblje (1782—1802), i simboli¢no ga naziva ,,0d Opa-
snih veza do Duha hris¢anstva®, tj. od romansijera Lakloa do romanti¢ara Satobrija-
na. U Knjizevnim putevima, poslednje razdoblje, 1778—1802, nazvano je ,,periodom
nereda“ (« L’ére des bouleversements »). I dok Dzakula kraj knjizevnog 18. veka
prepoznaje u Satobrijanovom Duhu hriséanstva, objavljenom 1802. godine, a kojim
se najavljuje nova romanticarska epoha, Dekot i Saba kraj prosvetiteljstva oznacava-
ju dogadajem imenovanim — rodenje Viktora Igoa. Kako tu nema nikakve utemelje-
ne simbolike, budu¢i da to nije datum rodenja jednog stvaralastva i jedne umetnosti,
ve¢ samo jedne bebe, anonimne u istorijskom i kulturoloskom smislu, time francuski
teoreticari ne samo da nisu pruzili valjano arugmentacijsko obrazloZenje, nego su
jedan besmisleni podatak podigli na nivo knjizevnoistorijskog dogadaja.

I kolekcija Francuska knjizevnost (Littérature frangaise) u Sesnaest knjiga, u
urednis$tvu Kloda Pisoa (Pischois), primenjuje socioloski pristup u ponudenoj pe-
riodizaciji celokupne francuske knjizevnosti, prema kojem se politicki dogadaji i
njihovo odrazavanje na drustvo uzimaju za datume-medase izmedu knjizevnih to-
kova. Ova studija se razlikuje od svih ostalih u dve stvari: njen kalendarski okvir
za knjizevnost epohe prosvecenosti ne poklapa se ni sa jednom drugom studijom, i
jedina je koja epohu prosvecéenosti deli na tri perioda. Tako 18. vek broji ta¢no sto
knjizevnih godina, od 1720. do 1820. godine, podeljenih u tri razdoblja kojima su
posveceni zasebni tomovi. Prvo razdoblje 1720—1750. razmatra se u devetoj knjizi iz
kolekcije koju potpisuje Zan Erar. Teoreti¢ar nesreéno konstatuje da ,,godina 1720.
nema posebnog znacaja“ (Ehrard, 1974: 7), i uzima je kao godinu politickog prela-
manja koje ¢e rezultirati krajem regencije Filipa Orleanskog (1723), dok zaboravlja
da postoji knjizevni dogadaj iz 1721. kada su objavljena Monteskjeova Persijska
pisma (Lettres persanes). Drugo razdoblje je 17501778, Ciji poCetak oznacavaju
Bifonova Prirodna istorija (L histoire naturelle, 1749), Rusoovi polemicki spisi na
konkursima Akademije u Dizonu (1750, 1753) i D’ Alamberova i Didroova Enciklo-
pedija (1751), a kraj razdoblja je u znaku smrti Voltera i Rusoa 1778, mada se ova
godina pominje i u politickom kontekstu — kada se Francuska neposredno ukljucila
u Rat za ameri¢ku nezavisnost, kako to zapisuju koautori Mauzi i Menan (Mauzi,
Menant, 1977: 7-8) u desetom tomu posvec¢enom srediSnjem i najdinami¢nijem pro-
svetiteljskom razdoblju. Tre¢e razdoblje je 1778-1820, u kojem se odvija filozofska
i romanticarska revolucija, na ¢ijem pocetku je smrt Voltera i Rusoa, a na kraju smrt
vojvode de Berija (Berry), ¢ime autorka jedanaestog, toma Beatris Didije (Didier,
1976: 6), stavlja politi¢ki podatak ispred knjizevnog — Lamartinijevih Meditacija
(1820), a koje pominje takore¢i usputno.
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I dok jedne knjizevnoistorijske studije uzimaju knjizevne dogadaje za datume
kojima se razgranicavaju knjizevni periodi i razdoblja, Sto je slucaj kod Dzakule,
a druge studije, poput one Dekot — Saba, knjizevni kalendar odreduju politickim
datumima, ovde poslednja analizirana studija, Francuska knjizevnost Ciji je glavni
urednik PiSoa, loSe balansira izmedu istorijskog i knjizevnog nacela, neodlucna i
nesigurna da li da da prvenstvo knjizevnosti ili politi¢koj istoriji.

sksk

Da i su knjizevne periodizacije iz proteklih sto pedeset godina knjizevnote-
orijskih i knjiZzevnoistorijskih razmatranja upros¢eno sagledavanje proslih epoha,
time onda i iskrivljeno poimanje knjizevne stvarnosti u proslosti videne o¢ima mo-
dernosti? Treba li da upoznamo jednu epohu onakvom kakva je ona bila za njene sa-
vremenike, kao $to su renesansni humanisti nastojali da za svoje vreme ozive anticku
duhovnost kakva je bila za same Helene i Latine, ili ¢emo se radije novokriticarski
(strukturalisti¢ki) baviti mogucim intrpretacijama dela i onim $to nam ono govori
danas? Da li je ciklicna koncepcija promena u knjizevnosti, prema kojoj se, po na-
celu akcije i reakcije, kroz vekove smenjuju dva opsta pravca (imenovana klasicno i
romanticno, ili apolonsko 1 dionisko, ili naivno 1 sentimentalno), adekvatnija za nas
pristup knjizevnim pojavama i prouc¢avanju uslova njihovog nastanka od /inearne
koncepcije razvoja knjizevnosti, a kojom se odnos medu knjizevnim ¢injenicama
objasnjava evolucijom, zbog Cega se i pristupilo hronoloskom rasporedivanju zva-
nom periodizacija? Prethodna retorska pitanja polaziste su za moguéa nova preis-
pitivanja svih teorija, u ¢emu svoj teorijsko-kriticki udeo nastoji da zadobije i ovo
istrazivanje u kojem je izvedena analiza postojecih klasifikacija knjizevnog 18. veka
u Francusko;j.
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QUESTION DE PERIODISATION LITTERAIRE :
L’EXEMPLE DU XVIII* SIECLE FRANCAIS

Résumé

Les études littéraires ont-elle besoin de I’histoire pour étre littéraires ou 1’histoire
littéraire n’est que 1’¢loignement de 1’essence de la littérature ; I’histoire littéraire est-
elle une vraie science des époques passées, ce qui implique qu’elle est objective, ou
elle ne représente qu’une théorie d’aujourd’hui interprétant le passé littéraire, ce qui la
rend relative — ce sont les questions posées dans cet article. Nous traitons la probléma-
tique de la périodisation littéraire et son role dans notre connaissance et compréhensi-
on de la littérature en s’appuyant sur Antoine Compagnon et Milivoj Solar et a travers
une analyse comparée des théoriciens et historiens littéraires dés la fin du XIX¢ siécle,
avec Lanson, et tout au long du XX¢ siécle avec Bédier et Hazard, Castex et Surer,
Lagarde et Michard, Décote et Sabbah, Mauzi et Menant, et avec Viala, en se référant
aussi aux études soviétiques et yougoslaves.
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DRUGI POL NEKAD I SAD:
VREMENSKA DISTANCA U RECEPCIJI FEMINIZMA

SIMON DE BOVOAR

SazZetak: Francuska teoreticarka Simon de Bovoar nosi status stozerne figure femi-
nizma budu¢i da je studijom Drugi pol uspela da objedini najvaznije teme koje su
bile u centru dotadasnje borbe i kritickog promisljanja njenih prethodnica. Ali njena
uticajnost meri se i time §to je objavljivanje ove knjige — u vrhu najznacajnijih tekstova
dvadesetog veka — otvorilo sasvim novo poglavlje feministickih diskusija. Animozi-
tet koji je pritom Drugi pol izazvao kod tada uticajnih figura francuskog knjizevnog
establiSmenta deluje zapanjujuce i danas, a paradoks je u tome §to ovakva recepcija
u velikoj meri korespondira sa reakcijom koja ¢e uslediti iz redova samih feministki-
nja. U savremenoj teoriji preovladalo je misljenje kako je re¢ o nesumnjivo znacaj-
nom dokumentu jednog prohujalog doba, ali i teoriji koju je u mnogo ¢emu pregazilo
vreme. Vredi se stoga zapitati da li su ideje koje zastupa De Bovoar zaista izgubile
na relevantnosti u odnosu na referentne okvire koje postavlja savremena teorija. Jer
uprkos dominantnom trendu da se ospori validnost ovih ideja, moze se pokazati, Sto
pojedine teoreticarke i ¢ine, da je De Bovoar bila ne samo ispred svog vremena, veé
i da se njene ideje mogu upotrebiti kao etalon za proveru validnosti nekih klju¢nih
postmodernih uvida kojima se, ¢esto nezasluzeno, pridaje oreol neupitnih autoriteta
savremenog doba.

Kljucne reci: kriticka recepcija Drugog pola, esencijalisticki subjekt u feminizmu,
identitet Zene, istorijski okvir subjektivnosti

Uvod

Po opstem priznanju, knjiga Drugi pol (1949) svrstava se u red najznacajnijih
tekstova dvadesetog veka. Ovde se pre svega misli na znacaj i uticaj koji je knjiga
izvrsila na feministicki pokret, a koji je u trenutku njenog objavljivanja bio u fazi
stagnacije izmedu dva velika talasa feministickog aktivizma. Ali i na planu kulturo-
loskih studija, tj. tekstova koji nude sveobuhvatnu kriticku analizu kulture, njen zna-
¢aj 1 uticaj su nesporni. Osnovni razlog za kriticku paznju koju ovaj filozofski spis
izaziva i danas jeste u tome $to Drugi pol, po priznanju mnogih, predstavlja presek
svih najznacajnijih pitanja feministickog diskursa s kraja dvadesetog veka. Pa ipak,
autorka je svoje jasno opredeljenje u tom smislu iskazala tek dve decenije nakon $to
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je knjiga objavljena, kada se i sama prikljucuje francuskom pokretu za oslobodenje
zena (MLF). U vreme dok je pisala tekst koji ¢e postati cuveni traktat o drugom polu,
De Bovoar sebe nije smatrala feministkinjom. O tome svedoci i komentar u predgo-
voru knjizi gde ona istice kako je dugo oklevala da napise knjigu o Zeni buduéi da ra-
spravu o feminizmu smatra skoro u celosti okonc¢anom, a temu dovoljno iscrpenom.
Kada sa ove vremenske distance pogledamo na ono §to ¢e tek uslediti, uz saznanje
da ¢e najznacajnije feministicke studije zapravo tek kasnije biti napisane, i da ¢e tek
nakon Drugog pola biti objavljeno mnostvo knjiga koje analiziraju razlicite aspekte
»zenskog pitanja“, paradoks ovakve tvrdnje jo§ viSe upada u oc€i. Jer feministi¢ka
teorija svoj uspon zapocinje tek sedamdesetih godina dvadesetog veka, paralelno sa
takozvanim drugim talasom gradanskih i Zenskih pokreta.

S jedne strane, ova pogresna procena koju De Bovoar iskazuje na pocetku
svog obimnog filozofskog spisa navodi na zakljucak da autorka sebe vidi kao na-
stavljaca liberalne tradicije feministickog delovanja, koje je imalo za cilj da kroz niz
drustvenih reformi dovede do izjednacenja Zene u domenu politi¢kih i ekonomskih
prava. Buduc¢i da su se u velikom delu Evrope i Amerike najznacajnije reforme u tom
smislu tada ve¢ dogodile, Cini se da je za autorku glavni podsticaj i opravdanje da
napise sopstvenu studiju o Zeni predstavljalo to Sto su, uprkos napretku koji je donela
gradanska emancipacija zena, jo§ uvek na snazi ostale tvrdnje o ,,veCitom Zenskom*,
pa samim tim i zebnja mnogih da ¢e — kroz nastojanje da se u pravima izjednaci sa
muskarcem — nestati sama Zena. Krilatica ,,Zena se ne rada ve¢ to postaje!, po kojoj
¢e ostati upamcena ne samo Simon de Bovoar ve¢ i Citav glavni tok feministickog
pokreta koji ¢e je i preuzeti za svoju maksimu, jasno svedoCi o tome da je osnovni
cilj ovakve studije bio da se konac¢no razbiju predrasude o Zeni koje njenu sustinu
vide u njenoj polnosti i bioloskoj funkciji. lako sama De Bovoar ne spominje izri-
¢ito nijedan pojedinacni tekst u tom kontekstu, ona izvesno ima na umu i tekstove
iz tradicije kulturnog feminizma koji su, uprkos suprotnim namerama, svojom glo-
rifikacijom autenti¢ne Zenskosti i sami doprineli da se odrzi stereotip o prirodnoj i
bioloski utemeljenoj zenskosti.

Sa druge strane, pomenuta greSka u proceni moze se pripisati i tome $to je,
kako navodi Eva Bahovec, De Bovoar smatrala feminizam tek privremenim rese-
njem, pa je i svoje zvani¢no pristupanje ovom pokretu objasnila time da se za polozaj
zena moramo boriti sve dok ne nastupi vreme socijalizma (Bahovec, 2007: 2). Kada
se uzme u obzir buducéi razvoj feministicke teorije, a posebno pojava francuskog fe-
minizma razlike i rascep koji je nastao u samom francuskom pokretu, postaje jasnije
zbog Cega je Drugi pol umesto nekakve zavrSne reci na temu feminizma, kakvu je
De Bovoar imala na umu, postao katalizator dugogodisnje kontroverze koja traje i
danas. Ambivalentan odnos koji De Bovoar zauzima u odnosu na zensku biologiju
1 latentna mizoginija njenog teksta, za koju ¢e je optuziti ne mali broj feministickih
teoretiCarki, pokazali su jo§ jednom u kojoj su meri teme koje se namecu feministic-

' Ovo je recenica kojom zapocinje drugi tom knjige Drugi pol. Ona ujedno sumira teorijsku raspravu
koja je bila u fokusu analize prvog dela, i uvodi slede¢i deo u kome autorka razmatra razlicite faze i
uloge u zivotnom ciklusu Zene kroz prizmu tradicionalnih uverenja o tome kako treba da izgleda njen
zivot i §ta treba da ¢ini sudbinu Zene.
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kom promisljanju od vitalnog znacaja za razumevanje ne samo politicke i ekonom-
ske, ve¢ i filozofsko-antropoloske i ontoloske dimenzije postojanja.

1. Kriticka recepcija Drugog pola kao prekretne tacke
u istoriji feministickog diskursa

O kontroverzi koja je pratila autorku Drugog pola recito svedoci i neodmerena
primedba Antoanete Fuk (Antoinette Fouque), jedne od centralnih figura feministic¢-
ke grupe Psych et po, koja je samo dan nakon smrti Bovoarove (1986) izjavila da ¢e
tek sada feminizam moc¢i da stupi u dvadeset i prvi vek (Bahovec, 2007: 2). Drugu
stranu kontroverze najbolje ilustruje ¢injenica da je za Vatikan Drugi pol bila knjiga
koja je plenila paznju u dovoljnoj meri da se nade na zloglasnoj listi zabranjenih
knjiga. Ono $to i sa vremenske distance koju danas imamo jo§ uvek zapanjuje jeste
koli¢ina neprijateljstva i neodmerenih izjava koje je pratilo objavljivanje Drugog
pola. Kako navodi Toril Moi u studiji Simone de Beauvoir: The Making of an In-
tellectual Woman (1994, 2008), takve reakcije usledile su ve¢ nakon objavljivanja
prvih odlomaka knjige u francuskoj periodici (Les Temps Modernes). Medu onima
koji su na noz docekali knjigu bio je i Cuveni Alber Kami, koji je uputio zamerku da
je De Bovoar izvrgnula ruglu francuskog muskarca, a francuski knjizevnik Fransoa
Morijak (takode dobitnik Nobelove nagrade) otiSao ¢ak i korak dalje skandaloznim
komentarom kako posle ove knjige ,,vagina de Bovoarove viSe za njega nema ni-
kakvih tajni* (Moi, 2008: 199). Cinjenica da je vec¢ina negativnih komentara cilja-
la na to da dezavuise autorku kao zenu, umesto da ponudi kontraargumentaciju za
iznesene stavove, bila je za ovu norvesku teoreticarku glavni motiv da napiSe svoju
’odbranu‘ De Bovoarove. Tim viSe §to je identi¢an — porazavajuéi — obrazac prisutan
i pocetkom devedesetih godina, dakle, skoro pola veka nakon $to su objavljeni prvi
odlomci iz Drugog pola i nakon svih promena i sloboda koje je doneo drugi talas
feminizma.

Autori negativnih osvrta na Drugi pol uglavnom se fokusiraju na komentare
koje De Bovoar iznosi o ograni¢enjima koje nose materinstvo i zenska fizioloska
funkcija, ali pritom zaboravljaju na njenu klju¢nu misao da zena postaje to Sto jeste
u konkretnim istorijskim okolnostima, a ne pukim rodenjem kao osoba odredenog
pola. Ovu tezu De Bovoar i dodatno naglasava upozorenjem da se njena upotreba
re¢i Zena ne odnosi na nekakav arhetip ili ideju o nepromenljivoj sustini Zenskosti,
ve¢ uvek podrazumeva zenu ,,u sada$njem stanju vaspitanja i obicaja“ (Drugi pol, 11,
7). Upravo na ovako artikulisanoj platformi o identitetu Zene kao proizvodu konkret-
ne situacije u kojoj se nalazi pojedinacna Zena zasniva se i klju¢ni segment odbrane
koju izlaze Toril Moi. Drugi aspekt ove odbrane tice se stava da je polnost, nesum-
njivo, bitan segment nasih identiteta, ali da se najveci deo nasih zivota i postignuca
odnosi na ono $to je zajednicka i ljudska, a ne polna dimenzija identiteta. Svesna
vremenske distance koja stoji izmedu stavova De Bovoar i moderne teorije koju
oblikuju saznanja podstaknuta psihoanalizom, francuskom teorijom razlike, kvir te-
orijom i poststrukturalizmom, Moi brani tezu da se iz Drugog pola moze ne samo
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jos uvek mnogo toga nauciti, ve¢ da je to i dalje neprevazideni tekst feministicke
teorije. Ona se posebno osvrée na pokusaj da se opovrgnu teze De Bovoarove iz ugla
feministicke poststrukturalne kritike, pri ¢emu treba imati na umu da u vreme kada je
De Bovoar pisala Drugi pol kriticki aparat feministicke teorije jos uvek nije koristio
terminolosku razliku izmedu pola i roda, a koju poststrukturalizam podrazumeva.
Razlikovanje kategorija pol/rod postaje, naime, tek Sezdesetih i sedamdesetih godina
dvadesetog veka dominantni okvir u kome se uspostavlja razlika izmedu drustvenih
normi, roda kao konstrukta kulture, i prirode, tj. pola kao bioloske datosti, sa druge
strane. lako je ova razlika posluzila prvenstveno u svrhu pruzanja otpora bioloSkom
determinizmu koji su udruzenim snagama propagirali nauka, religija i filozofija, pa
je kao takva imala jasnu funkciju i opravdanje, poststrukturalne teoreticarke na celu
sa Dzudit Batler ostro kritikuju ovakvu podelu. One smatraju da prepustanje pola
domenu biologije vodi laznoj slici da je u pitanju nekakva prediskurzivna, stati¢na i
istorijski nepromenljiva sustina, pri ¢emu ova kritika seze i do same De Bovoar iako
je distinkcija o kojoj je re¢ uspostavljena tek dve decenije kasnije u odnosu na vreme
kada je napisan Drugi pol.

Moi isti¢e da je uspostavljanje razlike na relaciji pol/rod bilo od velikog zna-
caja za demistifikaciju i artikulisanje otpora represivnim modelima bioloskog deter-
minizma, ali da u kontekstu teorije subjekta ova razlika igra sasvim minornu ulogu.
Kada je ,,u pitanju potreba da se dode do konkretnog, istorijski utemeljenog razume-
vanja toga Sta znaci biti Zena (ili muskarac) u datom drustvu®, ovo razlikovanje jed-
nostavno nema znacaja (Moi, 1999: 4-5). To je ujedno i jedan od razloga zbog Cega,
po njenom misljenju, Drugi pol jos uvek predstavlja najbolju teoriju tela i Coveka
kao polno odredenog bica. Jer upravo se u modelu subjekta kakav brani De Bovoar
moze prepoznati neesencijalisticko, druStveno-istorijski konkretizovano razumeva-
nje tela za kakvim tragaju danasnje teoreticarke, ali koje one uporno odbijaju da vide
u modelu subjekta Simon de Bovoar.

2. Simon de Bovoar kao preteca postmoderne:
feministicka polemika o esencijalizmu

U pokusaju da pokaze u kojoj meri se na Simon de Bovoar moze i treba gle-
dati kao na pretecu postmoderne, Moi ne osporava ¢injenicu da su pol i telo takode
konstrukti kulture, tj. istorijski promenljive kategorije (kao $to je to i rod), ali istice
da su citavu konfuziju stvorili zapravo sami poststrukturalisti pojednostavljenom i
pogresnom generalizacijom. Tim pre $to u pojedinim jezicima uops$te i ne postoje
odvojeni termini za pol i rod (npr. francuski sexe) pa to ipak nije sprecilo feminis-
tkinje ovih zemalja da razluce biolosku dimenziju polnosti od drustvenih normi i
kulturom nametnutih rodnih identiteta. Ne postoji, naime, razlog da pretpostavimo
da je samo zato $to neko pise o polu i bioloskim datostima on apriori esencijalista.
To Sto De Bovoar piSe o anatomskim i bioloskim karakteristikama koje zenu Cine
zenom ne dovodi je do zakljucka da bioloska svojstva Zene nuzno proizvode odre-
dene drustvene i politicke konsekvence. Potpuno je stoga pogresno osporavati svaki
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esencijalizam kao politicki retrogradan povratak u metafiziku i patrijarhat. Zapravo,
kako s pravom istice Moi, jedini oblik esencijalizma koji feminizam mora da odbaci
jeste bioloski determinizam (Moi, 1999: 37). Konfuziju stvara pogre$na pretpostav-
ka da je uvazavanje bioloskih datosti ekvivalentno priznanju da su drustvene norme
utemeljene u ovim datostima.

U tom smislu, ¢ak i kada bismo prihvatili tezu En Fausto-Sterlin (Anne Fausto-
Sterling) o vise polova?, to mnostvo polova ne bi, naglasava Moi, direktno dovelo
i do umnozavanja rodnih identiteta. A kada bi se to i desilo, ¢ak ni to nam ne bi
dalo razloga da verujemo kako bi kao direktna posledica tih multipliciranih rodova
nastala manja represivnost druStvenih normi, tj. da bi taj skup umnozenih rodova
ukinuo hijerarhiju koja postoji u dosadasnjem binarnom odnosu dva pola. Time $to
primecuje evidentnu ¢injenicu da polnu razliku ustanovljuje postojanje reproduktiv-
ne funkcije, De Bovoar ne usvaja automatski logiku represivne ideologije jer Citav
tekst Drugog pola pokazuje upravo suprotno (Moi, 1999: 41). Seksisticka ideolo-
gija, drugim re¢ima, ne proizilazi nuzno iz priznanja da postoje bioloSke osnove
za kategorizaciju ljudskih bi¢a u dva osnovna pola, kao §to ni svaka upotreba reci
’zena‘ ne podrazumeva nuzno trijumf metafizike, filozofski poraz ili izdaju politike
feminizma.

Svi ovi gestovi moderne dekonstrukcije u kojima se insistira na strateskoj upo-
trebi esencijalizma, ili se re¢ Zena stavlja pod znake navodnika, zapravo su suvisni i
nepotrebni. Gest koji treba uciniti ¢ini ve¢ sama De Bovoar, ukazavsi da je polnost
znacajan deo ¢ovekovog identiteta, ali da je ona ipak tek segment onoga Sto Cini
sadrzaj njegovih aktivnosti. Tela Zene jesu zenska, ali ona su isto toliko i ljudska
tela, a Zenina interesovanja, sposobnosti i postignuca uveliko nadilaze oblast polnih
razlika, ma kako ih definisali. Feminizam koji poput Dzudit Batler vidi automatsku
vezu izmedu bioloskih datosti i represivnih normi veoma je blizak logici patrijarhata,
koja na isti na¢in — samo u suprotnom smeru — izvodi drustvene norme iz bioloskih
datosti. Bioloske cinjenice, izri¢ita je De Bovoar, nemaju znacenje apsoluta i ne
mogu biti osnova unapred zacrtane i neizbezne sudbine. Na njima se ne moze graditi
hijerarhija polova jer one ne pruzaju objasnjenje zbog cega je zena ustanovljena kao
Drugo, i ne mogu je same po sebi osuditi na stanje ve¢ne podredenosti (Moi, 1999:
62).

Ambivalentnost identiteta rezultat je neprekidne dinamike izmedu onoga Sto
¢ini biolosku i ljudsku dimenziju coveka. Kao $to se Zena ne moze svoditi na njenu
fiziologiju 1 bioloSku funkciju, niti se u njima mogu pronalaziti opravdanja za po-
stojanje represivnih modela i druStveno ustanovljenih hijerarhija, o njoj se ne moze
govoriti ni u terminima opsteljudskog i zajednickog. Zapravo, govor koji je vidi kao
bice istovetno muskarcu isto je toliko represivan kao i govor koji u njoj vidi bi¢e koje
se moze definisati isklju¢ivo u terminima polne razlike. ,,Naravno*, pise De Bovoar,

2 En Fausto Sterlin je americka teoreticarka roda i profesor biologije i Zenskih studija na Univerzitetu
Braun (Viskonsin). Paznju vanakademske javnosti privukla je knjigama Myths of Gender (1992) i
Sexing the Body (2000), u kojima podvrgava kritici konvencionalno nau¢no stanoviste o dva pola i
iznosi provokativnu tezu da je moguce — u zavisnosti od strukture gena i razli¢ith nivoa hormona u
stadijumu pre rodenja — govoriti o ¢ak pet diferenciranih polova.
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,zena je kao i muskarac ljudsko biée, ali takva izjava je apstraktna. Cinjenica je da
se svako konkretno bi¢e uvek nalazi u nekoj odredenoj situaciji (Moi, 1999: 8).
Buduc¢i da je i sama uvek u procesu nastajanja, identitet Zene ne mozemo posmatrati
kao fiksiranu realnost. Dosledna duhu egzistencijalizma, De Bovoar naglasava i to
da je identitet Coveka u njegovim rukama — znacenje nam nije dato unapred, to je
uvek nesto $to sami stvaramo. Biti u konkretnoj situaciji uvek podrazumeva dinami-
ku fakticiteta i slobode. Identitet Zene, kao i muskarca, pripada domenu zamislivog i
moguceg, a ne samo datog i zadatog. Kroz interakciju sa drugima gradi se specifi¢no
iskustvo sebe kao Zivog bica, a ono je deo specifi¢ne situacije u kojoj se formira

neciji identitet.

2.1 Sloboda kao sustinsko obeleZje istorijski situiranog subjekta

Kada se problematika identiteta svede na koordinate pola i roda, gubi se iz vida
¢injenica da su i muskarac i zena kao polom definisana bica istovremeno mnogo vise
u odnosu na svoj pol i rod. Oni su i bi¢a odredena rasnom i klasnom pripadnoscu,
starosnim dobom, nacionalnos¢u i svim ostalim kategorijama kojima odredeno drus-
tvo pridaje poseban znacaj, ali i sasvim li¢nog i neponovljivog iskustva koje svakog
pojedinca ¢ini drugacijim od ostalih®. Autorka Drugog pola izbegava oba pola ovog
redukcionizma, kako onaj koji zenu posmatra kroz prizmu prirode, tela i polnosti,
tako i onaj koji govori isklju¢ivo u terminima roda, ideologije i kulture. U teoriji su-
bjektivnosti Simon de Bovoar izvdaja se, stoga, termin koji baca svetlo na sve ostalo
1 ¢ini okosnicu ideje o drugom polu, a to je — sloboda. Tvrditi da telo uvek deluje
u sklopu odredene situacije podrazumeva da je znacenje zenskog tela neraskidivo
povezano sa na¢inom na koji zena koristi slobodu. A sloboda je deo situacije u kojoj
se pojedinac zatice 1 koju pod odredenim okolnostima moze da menja.

Covekova subjektivnost uvek je otelotvorena subjektivnost, ali njegovo telo
ne nosi isklju¢ivo obelezja polnosti. Buduéi da je telo nacin Covekovog postojanja u
svetu, celokupnost odnosa ¢oveka i sveta prelama se kroz prizmu njegovog telesnog
postojanja. Kroz dijalekticku interakciju sa svetom oko sebe, pojedinac je u situaciji
da pristane na ogranic¢enja koja se namecu njegovoj slobodi, ili da tezi da ta ograni-
¢enja prevazide. Kona¢no, na pojedina¢nim bi¢ima — Zenama i muskarcima, kao i na
njihovoj kolektivnoj svesti, leZi odgovornost na koji ¢e se nacin odrediti prema sop-
stvenom i prema telu drugih, ¢ime se zapravo pojedinac i kolektiv odreduje i prema
slobodi, koju De Bovoar smatra sustinskim obelezjem ¢oveka. De Bovoar naglasava
ambivalentnost ljudskog tela u smislu da je ono istovremeno potcinjeno zakonima
prirode, ali i da je neotudivi deo domena u kome se proizvode znacenja. Ono se ne
moze svoditi niti na jednu od ove dve dimenzije, pa se na empirizam i idealizam

* Ovakvim stavom, ona se takode udaljava i od marksizma, koji optuzuje za redukcionisti¢ku vizuru
u kojoj se individualno iskustvo Zene marginalizuje, a ljudi svode na ekonomske entitete. De Bovoar
se zapravo ograduje od svih redukcionistic¢kih paradigmi koje nastoje da raznolikost zenskog iskustva
svedu na uske okvire hijerarhijski definisanih modela subjektivnosti, ukljucujuéi tu i psihoanalizu. U
tom smislu, mozda je najpreciznije tumacenje dala Margaret Simons, koja istice da egzistencijalisticka
ontologija kojoj pripada De Bovoarovu ¢ini najblizom takozvanoj ,,politici iskustva“ Nove levice i
radikalnom feminizmu Sezdesetih (Simons, 1995: 251).
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moze takode gledati kao na redukcionisticke paradigme, buduc¢i da svojoj suprot-
stavljenoj jednostranosti obe nastoje da ukinu ambivalentnost covekove prirode.

De Bovoar je izri¢ita u stavu da bioloske ¢injenice predstavljaju bitan aspekt
¢ovekovog postojanja u svetu, ali da one ne mogu biti temelj ljudskim vrednostima.
Moi se ovakvim objasnjenjem ujedno obraca i brojnim kriticarima De Bovoarove (od
kojih najveéi broj dolazi upravo iz redova feministickih teoreti¢arki) koji u njenim
tvrdnjama pronalaze negativan odnos prema fiziologiji zenskog tela, a posebno prema
materinstvu. Norveska teoreticarka priznaje da se destruktivna predstava majke moze
izdvojiti kao jedan od motiva u celokupnom delu De Bovoarove koji se stalno i iznova
namecu. Ona, medutim, naglaSava da osnovna logika ove argumentacije ipak vodi
zakljucku da ¢e projekat slobode dovesti do prevazilazenja represivnih modela i ostva-
renja novih oblika postojanja u kojima ¢e dosadasnja iskustva zene kao majke nuzno
dobiti nova znacenja. Na samom kraju Drugog pola, De Bovoar izgovara reci koje po-
dupiru ovakvo tumacenje: ,,Da ponovimo jo$ jednom, objasnjenje njenih ograni¢enja
moramo traziti u samoj situaciji u kojoj se Zena nalazi, a ne u nekakvoj misterioznoj
sustini; stoga buducnost lezi pred nama Sirom otvorena ... a slobodna Zena se rada
upravo sada“ (Moi, 1999: 66)*.

3. Drugost kao ontoloski temelj bi¢a: ima li mesta nadi?

Uprkos jasno izre¢enoj optimisti¢noj noti kojom zavrSava studija Drugi pol,
ostaje donekle nedoreceno kakvoj subjektivnosti treba da tezi zena kako bi vizija
slobode o kojoj govori De Bovoar postala realnost. Poznati su njeni stavovi o tome
da ¢e ve¢ samo drustvo socijalizma, za koje se De Bovoar zalagala, stvoriti povoljne
okolnosti u kojima ¢e projekat Zenske emancipacije biti deo drustvenog poretka koji
se temelji na ideji jednakosti 1 ravnopravnosti. Ali ako se prisetimo njenih rec¢i kako
je potrebno veliko odricanje da se Covek ne postavi kao jedini i apsolutni subjekt,
namece se utisak da se iza politicke vizije i optimisti¢nog tona kojim zavrsava Drugi
pol krije ontoloska vizija koja ne daje do kraja pokrice, 1 koja podriva ovako nedvo-
smisleni optimizam.

Drugost je, pise De Bovoar, neposredna ¢injenica druStvene stvarnosti, ali i
»osnovna kategorija ljudske misli“ (De Bovoar, 1982: 13). Ovakvom tvrdnjom ona

* Iz ovoga, naravno, ne proizilazi da jedino Moi ispravno uocava kako su kritike koje De Bovoarovu
optuzuju za bioloski redukcionizam pogre$no zasnovane. Videti npr. tekst "Beauvoir’s Two Senses of
"Body" in The Second Sex", u kome autorka (Julie K. Ward) takode objasnjava kako ginocentricka
kritika ne uvida da u negativnim opaskama na racun materinstva De Bovoar zapravo opisuje nacin na
koji patrijarhat tretira Zensko telo. Re¢ je o vrednosnom sistemu koji postaje opsteprihvaceno merilo
u konkretnoj situaciji politickog, ekonomskog i1 drustvenog konteksta, a nikako o vrednosnom sistemu
za koji se moze re¢i da sama De Bovoar prihvata i propagira (Margaret A. Simons (ed.), Feminist
Interpretations of Simone de Beauvoir, 1995). Takode je od znacaja uvodni tekst u ovoj antologiji koji
nudi sazet pregled nacina na koji su feministicke teoreticarke tumacile najbitnije ideje De Bovoarove (Jo-
Ann Pilardi, "Feminists Read The Second Sex"). Znacaj kriticke paznje koju je knjiga Drugi pol pocela
da izaziva jeste u tome S$to, kako je navedeno na pocetku, a kako isti¢e upravo autorka ovog teksta, ona
predstavlja presek svih najznacajnijih pitanja feministickog diskursa sa kraja dvadesetog veka.
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se nadovezuje na Hegela, ali i na francuskog antropologa Levi Strosa, koji je pi-
sao kako je prelaz iz prirodnog u kulturno stanje odreden sposobnoséu ¢oveka da
bioloske odnose shvati kao dualitet i sistem suprotnosti. Problem je u tome, pise
De Bovoar, Sto se sama svest konstituiSe kroz fundamentalno neprijateljstvo prema
svakoj drugoj svesti, i §to subjekt svoju afirmaciju stice tako Sto drugog preobrazava
u nesto nebitno — u objekt (De Bovoar 1982: 14). Od najdrevnijih mitologija do sa-
vremenih zajednica, jedno je uvek bilo definisano u suprotnosti prema drugom, koji
se u zapadnoj kulturi najéesc¢e izjednacava sa negativnom predstavom onoga cemu
je suprotstavljen. ,,Za seljake su svi oni koji ne pripadaju njihovom selu sumnjivi
’drugi’, piSe De Bovoar i dodaje: ,,za domoroca jedne zemlje stanovnici drugih
zemalja su ’stranci‘; za antisemite Jevreji su *drugi‘, za americke rasiste to su Crnci,
za kolone domoroci, za vladajucu klasu proleteri® (De Bovoar, 1982: 13).

Ali kroz borbu potlac¢enih grupa da ostvare svoja prava — borbu koja je ¢esto
imala oblike krvavih revolucija — ova apsolutizovana drugost postepeno se zamenju-
je svescéu o uzajamnosti odnosa, sto je i dovelo do toga da brojne potlacene i manjin-
ske grupe vremenom ostvare pravo na jednakost. Jedino se u slucaju Zzena ,,drugost
javlja kao apsolutnost®. Njihova zavisnost, istice De Bovoar, nije posledica nekog
konkretnog dogadaja ili datuma, pa ¢injenica drugosti ovde nema dimenziju istorij-
ske uslovljenosti na na¢in na koji je to u slucaju ljudi crne rase ili proletera. Stice
se utisak da je drugost u ravni polne razlike ukorenjena u samom bi¢u kao nepro-
menljiva Cinjenica postojanja. Jer proletera nije oduvek bilo, a Zena jeste; i oduvek
je njihovo postojanje bilo podredeno muskarcu. lako je sa ostvarenjem gradanskih
prava njen polozaj vremenom evoluirao, ,,nikada dva pola nisu ravnopravno delila
svet” (De Bovoar 1982: 16). Zene, za razliku od veéine potladenih grupa, ne pred-
stavljaju manjinu — one zive rasute medu muskarcima i njihove veze sa konkretnim
muskarcima mnogo su ¢vr§ée nego veze sa drugim zenama. ,,Burzujke su solidarne
sa burzujima a ne sa zenama proleterima; bele zene sa belim muskarcima a ne sa crn-
kinjama“ (De Bovoar, 1982: 15). Teskoca da se Zene organizuju kao grupa koja deli
zajednicki interes uprkos razlikama, kao i nedostatak solidarnosti medu samim Ze-
nama, od sustinskog su znacaja za njihovu visevekovnu pot¢injenost. Odgovornost
za ovo stanje potlacenosti stavlja se stoga i na teret samih Zena koje su prihvatale, ili
jos uvek prihvataju, nametnutu inferiornost, i koje ¢esto nisu dorasle zadatku koji od
njih trazi da se izbore sa teretom slobode i nezavisnosti.

Sa druge strane, zelja za dominacijom izraZzena u zakonima koji ureduju zivot i
organizaciju drustva, i dodatno ojacana potporom koju dobija u filozofiji, teologiji ali i
nauci, ucinila je ovo stanje jo$ beznadeznijim. ,,Potrebno je veliko odricanje®, pise De
Bovoar, ,,da se ¢ovek ne postavi kao jedini i apsolutni Subjekat™ (De Bovoar, 1982: 22).
Cak i dok je jos stajao zbunjen pred misterijom prirode i Zivota, muskarac je sanjao o vla-
sti i mo¢i (De Bovoar, 1982: 102), pa je kulturni maniheizam duboko usaden u ontolosko
bi¢e coveka. Trijumf patrijarhata stoga nije bio ni slucaj, niti ishod nekakve revolucije,
vec Cist izraz muske prevlasti potpomognute bioloskim preimucstvom. A te privilegije,
pise De Bovoar, muskarci se nikada nisu odrekli. Kada se pol dozivljava kao sveprozi-
majucéi, a polna razlika postane koordinata na kojoj se uspostavlja celokupni odnos izme-
du Zene 1 muskarca, onda taj odnos po sopstvenoj unutrasnjoj logici prelazi u rat polova.
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Budu¢i da je zeni u patrijarhatu namenjen status podredenog pola — koji mnoge Zene kroz
istoriju nisu ¢ak ni dovodile u pitanje — moze se zakljuciti da bi Zena mogla da promeni
svoje stanje imanencije i neslobode jedino ako se izbori da bude subjekt na nacin na koji
muskarac to vec jeste. Ali s obzirom da De Bovoarova istovremeno govori i o drugoj —
mracnoj strani muske subjektivnosti kojoj je — da bi bila to Sto jeste — vecito potrebno da
na drugog projektuje vlastite slabosti, proizilazi da bi tako osvojena subjektivnost i sama
morala da ima represivni karakter. Takva subjektivnost, i takva sloboda, nuzno bi morale
da proizvode inferiorne druge — na isti na¢in na koji to €ini patrijarhalna svest muskarca.
Neotudivi deo istinske slobode predstavlja stoga upravo briga za slobodu drugog — jer
zeleti slobodu za sebe ne moze biti odvojeno od zelje da i drugi bude slobodan.

De Bovoarova nigde, zapravo, ne glorifikuje musku subjektivnost ve¢ samo po-
kazuje u kojoj meri se u patrijarhatu ova subjektivnost konstituise kroz projekciju sop-
stvenih nerazreSenih protivre¢nosti prema Zeni, koja u tom procesu projekcije zadobija
status Drugog. Linda Zireli, jedna od malog broja teoreti¢arki koje su uocile ovu di-
menziju kod De Bovoar, takode isti¢e da se kod De Bovoarove ne radi o prihvatanju
muske subjektivnosti, ve¢ o oneobicavanju (defamilijarizaciji) kao specifi¢noj strate-
giji feministickog diskursa. Ova strategija ima za cilj da ukaze na ideolosku utemelje-
nost predstava koje su predstavljene kao neutralne i prirodne ¢injenice. Znacenja koja
De Bovoar na ovaj nacin ispisuje zapravo su na liniji onoga $to danas povezujemo sa
postmodernom kritikom subjekta. Ona su to ¢ak i vise nego $to je slucaj sa Kristevom,
smatra Zireli, jer ova kritika u modelu subjekta kakav obrazlaze De Bovoar ima zna-
¢ajnu politicku notu. Dok za Kristevu materinstvo — kao prostor neiskazivog — ostaje
izvan Simbolickog poretka, za Simon de Bovoar materinstvo predstavlja dimenziju
Simbolickog koju treba pridobiti natrag kroz politicki ¢in preoznacavanja.

Ako se prenaglaSeni oblici individualizacije namecu kao najpozeljniji oblici drus-
tvene organizacije, ne treba da nas ¢ude ni sve ekstremniji oblici drustvene patologije
koji kroz nasilje i destruktivnost pokusavaju da poniste uzas otudene svesti 1 psihicke
izolacije. Odbacujuci redukcionizam prethodnih modela subjekta, ali i psihoanalize koja
je zadrzala hijerarhijski princip rodne razlike, De Bovoar ponavlja svoju osnovnu misao,
zbog koje joj, uostalom, zasluzeno i pripada mesto stozerne figure u istoriji feministicke
ideje, 1 po kojoj zasluzuje da bude upamcena: ,,Za nas se zena definise kao ljudsko bice
u potrazi za vrednostima u svetu vrednosti...“ (De Bovoar, 1982: 76).

4. Zavrsne napomene

Uprkos stanovistu koje se zauzima u ovom radu, a koje se u najve¢oj meri
poklapa sa tumacenjem Toril Moi koje smo ukratko razmotrili, mora se priznati da
je donekle opravdana kritika na racun nedoslednosti u optimizmu De Bovoarove,
posebno kada se uzme u obzir duboka psiholoska uslovljenost patrijarhalne subjek-
tivnosti o kojoj ona na pocetku i sama govori kao ontoloskoj osnovi bi¢a’. Stoji

5 U okviru obimne studije posveéene delu Lis Irigarej (Ethics of Eros, 1995), Tina Canter obrazlaZe
da se upravo u ovoj unutrasnjoj kontradikciji izmedu Sartrovog optimizma i Hegelove dijalektike,
koju po njenom misljenju De Bovoar nije uspela da prevazide, nalazi objasnjenje zbog ¢ega je ona
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primedba o tome da De Bovoar ne daje jednoznacne odgovore kada je re¢ o slobodi
za zenu — jer se 1 prepreke koje stoje na putu njenoj slobodi ne odnose samo na one
koje postavlja kultura utemeljena na dominaciji muskog subjekta, ve¢ i na neizve-
snost i tezinu odgovornosti koju sa sobom povlaci sloboda. ,,Taj put je koban®, istice
De Bovoar, jer pored ekonomskog, Zena je prinudena da se suoci sa metafizickim
rizikom slobode, Sto je cak i tezi zadatak. Pred zadatkom da treba da definiSe vlastite
ciljeve i suoci se sa neizvesnoscu i tezinom vlastitih izbora, Zena Cesto ostaje do-
brovoljni izgnanik koji nema snage da zatrazi svoje pravo na vlastitu subjektivnost.
Ona se radije prilagodava zadatoj ulozi drugog u kojoj nema istinskog reciprociteta,
ali nema ni tezine odgovornosti koju podrazumeva sloboda. Kao neprekidni izazov
kulturi koju stvaraju oba pola ostaju stoga otvorena pitanja slobode i odgovornosti
— pitanja kojima je Simon de Bovoar s pravom dodelila centralno mesto u svojoj
analizi hijerarhijske matrice zapadne kulture.

Literatura

Bahovec, D. Eva. 2007. ’Feminizam i ambivalentnost: Simon de Bovoar™. Beograd: Ge-
nero, elektronsko izdanje br. 1. Dostupno na: http://www.zenskestudie.edu.rs/pdf/
eva.pdf

Chanter, Tina. 1995. Ethics of Eros: Irigaray’s Rewriting of the Philosophers. New York
& London: Routledge.

De Bovoar, Simon. 1982. Drugi Pol I,1I. Beograd: Bigz.
Moi, Toril. 1999. What is a Woman? And Other Essays. Oxford: Oxford University Press.

Moi, Toril. 2008. Simone de Beauvoir: the Making of an Intellectual Woman. Oxford:
Oxford University Press.

Simons A., Margaret (ed.). 1995. Feminist Interpretations of Simone De Beauvoiri. The
Pennsylvania State University Press.

Zerilli, M. G., Linda. 1992. <’ A Process Without a Subject: Simone de Beauvoir and Julia
Kristeva on maternity”, Signs, Vol. 18, No. 1, pp. 111-135.

prihvatila model muske subjektivnosti. Canter, naime, zakljuéuje da jedino §to De Bovoarova uspeva
da ponudi Zeni jeste to da postane manje Zena a vise muskarac (Chanter, 1995: 75). Zena bi trebalo da
prevazide prepreke koje joj stoje na putu transcendencije na nacin na koji je Sartr smatrao da covek
treba da se izdigne iz konkretnih okolnosti i pokuSa da ostvari svoje potencijale kao slobodno bice.
Ali Simon de Bovoar, smatra T. Canter, ignoride znadaj polne razlike, tj. &injenicu da je Zenski pol
drugaciji od muskog, i da ostvarenje zenske subjektivnosti ne moze slediti putanju kojom ide muskarac.
Ovakva argumentacija previda, medutim, ¢injenicu da De Bovoar nigde zapravo ne glorifikuje musku
subjektivnost ve¢ samo pokazuje u kojoj meri se u patrijarhatu ova subjektivnost konstituise kroz
projekciju sopstvenih nerazresenih protivrecnosti prema zeni, koja u tom procesu projekcije neminovno
dobija status drugog.
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THE SECOND SEX THEN AND NOW:
TIME DISTANCE IN THE RECEPTION OF
SIMONE DE BEAUVOIR’S FEMINISM

Summary

Since the publication of her monograph The Second Sex, the French theorist Simone
de Beauvoir has been considered the cardinal figure of feminism. The influence and
significance of this study is measured by the extent to which it succeded in putting to-
gether the most important issues which had been the focus of the feminist struggle and
critical thinking of her predecessors. The measure of its influence — certainly among
the most important texts of the twentieth century — is also shown in the fact that this
study has actually opened a completely new chapter in the field of feminist discussion.
The animosity that The Second Sex was met with among the then influential figures of
the French literary establishment continues to amaze, the main paradox being related
to the fact that the hostile reaction corresponded to the way many feminist scholars
reacted to the author’s ideas. Contemporary theory has conceded the crucial impor-
tance of this text, while on the other hand it has been stated too many times that we
should regard it as a document from a bygone era. The question that is certainly worth
asking is whether we should regard these ideas as of no essential relevance within the
framework of contemporary theory. Despite the trend that prevails in critical discourse,
there have been opposing voices as well, attempting to prove that not only was Simone
de Beauvoir well ahead of her time, but that we can also use her thinking to examine
the validity of some key postmodern insights, which in critical theory today have often
been given the status of unquestionable authority.
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VREME I SEMANTIKA (DUGO)VECNOSTI
U SAVREMENOJ SRPSKOJ I ANGLOFONOJ PROZI

SazZetak: Tematizacija odrastanja, sazrevanja i starenja u knjizevnosti nemoguca je
bez razmatranja kategorije vremena, koja od aristotelovskog, linearnog kontinuuma
prerasta u narativni konstrukt zasnovan na Bergsonovom pojmu razlike misljenog i
dozivljenog vremena, premda se postulati linearnosti i kontinuiteta u strukturisanju
proznog pripovedanja nikad ne odbacuju u potpunosti. Nekoliko romana i knjiga krat-
kih prica iz savremene srpske i anglofone proze posluzi¢e u ilustraciji teze da se pred-
stavljanje proticanja vremena u proznom pripovedanju zasniva koliko na hronoloskoj
i kauzalnoj obradi li¢nog i privatnog iskustva, toliko i na kolektivnom pamcenju, na
secanju, tradiciji i linearnom nasledu istorije i ideologije. Rad ¢e preispitati semantiku
(dugo)vecnosti na dva nacina. Dugovecnost kao sinonim za perpetuiranu politicku i
drustvenu mo¢ u prozi Mirjane Purdevi¢ tematizuje starost kao pretnju rdave besko-
nacnosti 1 kao fenomen gerontokratije koja i u politicCkom i u privatnom kontekstu
oznacava veCno vracanje istog. StaroS¢u kao naracijom nemoci i slabljenja, gasenja
telesnih 1 duhovnih mo¢i kaogod i sentimentalne ili satiriéne rekapitulacije dozivlje-
nog rad ¢e se baviti na primeru proze Dragana Velikic¢a, En Biti i Dzulijana Barnsa.

Kljuéne refi: americka knjizevnost, minimalizam, kratka prica, pripovedanje

1. Starost, vreme, jezik: od izraza do samozaborava

Tematizacija odrastanja, sazrevanja i starenja u knjizevnosti nemoguca je bez
razmatranja kategorije vremena, i obratno: vreme se ne moze opisati u knjizevnosti
adekvatno ukoliko ne prati rast i mene junaka. Vreme od aristotelovskog, linearnog
kontinuuma prerasta u narativni konstrukt zasnovan na Bergsonovom pojmu razlike
misljenog i dozivljenog vremena, premda se postulati linearnosti i kontinuiteta u
strukturisanju proznog pripovedanja nikad ne odbacuju u potpunosti. Predstavljanje
proticanja vremena u proznom pripovedanju zasniva se koliko na hronoloskoj i ka-
uzalnoj obradi iskustva, toliko i na kolektivnom pamcenju, na tradiciji i linearnom
nasledu istorije i1 ideologije. Dugovec¢nost kao sinonim za perpetuiranu politicku i
drustvenu mo¢ tematizuje starost kao pretnju rdave beskonac¢nosti i kao fenomen
gerontokratije koja u politickom i socijalnom kontekstu oznacava vecno vracanje
istog. Staro$¢u kao naracijom nemoci i slabljenja, gaSenja telesnih i duhovnih mo¢i
kaogod i sentimentalne ili satiri¢ne rekapitulacije dozivljenog bave se mnoga knji-
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zevna dela: junaci anglosaksonskog epa Beovulf govore o ,,odvratnoj starosti“ kao
poniZenju za ratnika, Sekspirovi su komadi puni staraca gladnih laskanja koji brane
dogmu i autoritet, zahtevajuci rigidno postovanje zakona. Pored Kralja Lira, gde —
da parafraziramo naslovnog junaka — ne samo da starost gresi nego se gresi i protiv
nje, cak se i u leprsavoj komediji kakva je San letnje noci nad ljubavne komplikacije
nadvija senka — zakon — kad Egej zatrazi smrt za svoju kéer Hermiju koja ne Zeli da
se uda za onog koga joj je otac namenio. Starost se ne poziva samo na zakon, ve¢ i na
kapric: Lir se odri¢e Kordelije zbog nedostatka leporekosti, Gloster Edgara zbog fal-
sifikovanog dokaza. Starost je, s jedne strane, bespomoc¢na, s druge, totalitarna, kao
slika nemilosrdnog Kronosa koji guta sopstvenu decu da bi mogao vladati vecno.

U drami Borislava Pekiéa Caj u pet deca gutaju roditelje, braneéi im pravo
na samostalan zivot u skladu sa sopstvenim potrebama, zastrasujuci ih anomalijama
i nepravdama savremenog sveta, podrazumevajuci da je obaveza starih da stvore
atmosferu spokoja i udobnosti za mlade, te potom nepovratno nestanu. Zato Pekicevi
junaci kreiraju sebi virtuelni zivot: etnicki i kulturno razli¢ite Noru i Jirzija zdruzuje
usamljenost u staraCkom domu, gde su se zavoleli i odlucili da poznu ljubav prozive
u iluziji braka. Ugladeni Ceh i Engleskinja iz srednje klase postaju fiktivni klijenti
agencija za nekretnine kako bi uzivali u razgledanju kuca koje nikad nece kupiti,
raspitivanju o turistickim destinacijama na koje nece i¢i i automobilima koje nece
mo¢i da priuste. U skladnoj zajednickoj fantaziji, Peki¢evi protagonisti konstrui-
Su alternativni bra¢ni zivot. Ova televizijska drama deluje kao basna o britanskom
mentalitetu, ali se Cita kao parabola o starosti koja sebe ¢ini ne samo podnosljivom,
nego i uzbudljivom. Ne sasvim kao u romanu Voje Colanoviéa Zebnja na rasklapa-
nje, gde starac Nebojsa Tutu$ osniva teroristiCko udruzenje ,,Tigrovi treceg doba®,
Pekic¢evi junaci menjaju svet: kreiraju virtuelne identitete ne od proslosti, ve¢ od —
mogucénosti. Nora i Jirzi se kao fiktivni bra¢ni par pripremaju za fiktivno putovanje
na Kanarska ostrva, razgledaju bentlija i lepu kucu, crtaju¢i mapu svoje unutrasnje
emigracije. Pre nego §to Zivot napusti njih, oni ¢e napustiti njega, i to ne u senilnom
samozaboravu. Nora postaje gospoda Jermolenko i pod tim pseudonimom funkcio-
nise u empirijskoj realnosti.

Temama starosti i proticanja vremena vaZzan ¢inilac je jezik, jer starenje donosi
svest o nemoc¢i jezika da iskaze i pokaze. U pricama iz zbirke Sto od limunovog dr-
veta Dzulijana Barnsa konvencionalne recenice svakodnevnog govora kontrastirane
su sa unutrasnjom napetoScu i potisnutim bolom protagonista. Pored zajednicke
teme starosti, zajednicki je 1 lajtmotiv fatalne neadekvatnosti jezika da kaze realnost
emocije.

Stoga kliSei i fraze postaju kljuéni ¢inilac lingvisticke deflacije, te junaci go-
vore jedinim jezikom koji znaju, konvencionalnim izrazima izbegavaju i objasnje-
nja, i introspekciju. U lirskoj i melanholi¢noj ,,Pri¢i o Metsu Ajzrelsonu® Barbro i
Anders su u spasonosnom pricanju pricica otkrili jedini ventil nerealizovane ljubavi:
odlucujuéi trenutak da se progovori istina i govori istinom, a ne pri¢icom ili frazom,
umesto zakasnele bliskosti donosi razdor. Istina stize prekasno, jer su Barnsovi ju-
naci prihvatili laznost svog dogovorenog komuniciranja sa svetom, sazivevsi se s
njom toliko da istina postaje besmislica i apsurd. Sreca te postoji spasonosni privatni
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registar mantri i rituala: junak ,,Higijene* godisnje odlaske u London radi vecere sa
svojim pukom i posete ljubavnici Seretski odse¢nim vojni¢kim jezikom predstavlja
kao obavljanje zaduzenja; Anders godinama kroji pri¢icu o rudniku u Falunu, koja
deluje faktografski bezlicno a zapravo je neposlato ljubavno pismo; u ,,Apetitu® su
imena jela spasonosne lozinke koje razmenjuju muz oboleo od Alchajmerove bo-
lesti 1 njegova posvecena supruga. ,,Ogradeni voénjak® je mracno svedocCanstvo o
tihoj bra¢noj tiraniji, ali je istovremeno alegorija Citanja koja natkriljuje celu zbirku
pitanjem — vidimo li stvari onakvim kakve jesu, ili samo onakvim kakvim ih ¢ini
naSe uverenje? Staracki samozaborav strelovito kida rastrzanost izmedu dva zivotna
izbora — na samrti, glavni junak o obema ljubavima svog zivota govori istim recima:
»Moja Zena, znate. Mnogo sretnih godina®“ (Barns, 2005: 186). Tu otkrivamo da je
konvencionalnost govora katkad spasonosna, da sama neadekvatnost jezika spasava
od bolnog osveséenja o toj neadekvatnosti.

Dzulijan Barns je teme starosti i jezika-neprijatelja ,,propustio* kako kroz ra-
zli¢ite socijalne i nacionalne miljee, tako i kroz kompleksnu psiholosku paradigmu:
od Svedske do Rusije, od preljube do homoseksualnosti, od idolatrije do zlostavlja-
nja. On slika luk starosti koji Sekspir jezgrovito opisuje kao ,,drugo detinjstvo i susti
zaborav*. Pri¢a ,,Budnost®, tako, slika agresivnu sitnicavost i zajedljivost ostarelog
homoseksualca i ljubitelja muzike kojima se prikriva patnja zbog emotivnog uda-
ljavanja od dugogodisSnjeg partnera. Ve¢ pomenuti ,,Ogradeni vo¢njak* predoc¢ava
rezigniranu pokornost s kojom zanemocali ljudi podnose zlostavljanje od strane
bliznjih: ta pokornost glavnog junaka pretvara u zrtvu perfidnog bracnog ,,lapota®.
»Znati francuski® tematizuje usiljenu energi¢nost pokusaja da se pozno doba zivo-
ta besprekorno organizuje makar Citanjem knjiga po abecednom redu: ,,Nakon $to
sam zavrSila sa Barnsom presla sam na Brukner Anitu® (Barns, 2005: 144), pise
fiktivnom Dzulijanu Barnsu Sti¢enica staratkog doma koja tasnu s dokumentima
drzi u frizideru, u strahu od vatre. Svaka prica govori o nezavrSenim poslovima,
neizivljenim ljubavima, neispunjenim zeljama, a svaki junak pokusava da, nakon
decenija ,,dogovorne* konvencionalnosti, barem u zavrsnici Zivota progovori istinu
1 progovori istinom.

2. Klasni imperativ u strategiji borbe sa vremenom

Kuéa veselja (1905) americke spisateljice Idit Vorton jeste primer paraboli¢-
nog realizma, realisticCkog postupka koji dostiZze snagu i dimenzije alegorije u pred-
stavljanju razvoja junakinje u njujorSkom visokom drustvu poslednje tre¢ine devet-
naestog veka ¢iji su zakoni isto onoliko surovi koliko su licemerni. Ovaj roman nije
samo prema socijalnim normama kriticka povest o finansijskoj propasti i moralnoj
difamaciji dostojanstvene i idealisticne Lili Bart, nego i o njenoj li¢noj drami izbora
izmedu moralnog i ekonomskog imperativa, drami izbora u kojoj upravo vreme igra
kljuénu ulogu: pred njom su alternative dostojanstvenog siromastva koje je posledica
mladalacko-idealisti¢kih odluka, i brak kao isklju¢ivo ekonomska zajednica kakvu
bi racionalna zrelost mogla izabrati ukoliko odbaci sferu emocija i etike. Ponudene
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opcije nemaju univerzalnu, vecitu vaznost, te Kuca veselja govori o vaznosti novca
i drustvenog polozaja koliko i romani Balzaka, Stendala i DZejn Ostin, no glavna ju-
nakinja nece steci ni uspeh ni bogatstvo kao De Rastinjak, niti uspeti da se lepotom,
obrazovanjem i moralnim integritetom nametne bogatom mladozenji kao njegov
jedini logican izbor. Kuca veselja jeste i roman o neumitnosti proticanja vremena
koje nije saveznik glavne junakinje, nego doprinosi urusavanju njenog skromnog
imetka, nestajanju mladalackog Sarma, fizicke lepote i ljupkosti. Lilino odrastanje
i obrazovanje ostaju nedovrSene misije iz paradoksalnih razloga: naime, njena etic-
nost se suprotstavlja svakoj moguénosti kompromisa, ¢ak i onda kad bi kompromis
mogao biti dostojanstven, a njena socijalna sredina upravo oc¢ekuje ogresenje o sve
moralne imperative kako bi bila izabrana finansijska sigurnost, sigurnost u kojoj
Lili i te kako uziva i koje niti moze niti Zeli da se odrekne. Principijelnost Zivotnih
izbora predodreduje junakinju za poraz u drustvu gde su moralnost i obzir nepozeljni
ukoliko nisu licemerno instrumentalizovani onako kako to ¢ini intrigantkinja Berta
Dorset, koja ¢e Lili kompromitovati i poniziti ne bi li od javnosti sakrila sopstvene
vanbracne veze. Ve¢ na pocetku romana jasno je da Lilin status neudate i finansij-
ski neobezbedene devojke u aristokratskom okruzenju Njujorka znaci i nedostatak
sigurnog zaklona i zastite od intrige: ova lepa i ugladena mlada Zena je visegodiSnja
zvezda visokih drustvenih krugova, sa o¢evidnim znacima zasi¢enja i teretom nere-
Senog socijalnog statusa. To se vidi u njenom prvom opisu u romanu: ,,tamni $esir i
veo vracali su joj devojacku umiljatost i svezinu koju je pocela da gubi nakon jeda-
naest godina kasnih odlazaka na pocinak i neumornog plesanja* (Vorton, 2015: 8).
Tako je vidi Lorens Selden, jedini muskarac koji je zaljubljen u nju, i s kojim je brak
nemoguc¢ zato $to ga skromni prihodi presudno opredeljuju za samacki zZivot: s druge
strane, njemu je dozvoljeno povremeno romanti¢no vezivanje za udate Zene kakvo
bi bilo beskompromisno zigosano da je nacin zivota koji otvoreno zastupa neudata
zena. Liline brojne bra¢ne zamke vremenom se izjalovljuju jer za nju je zavodenje
igra bez ekonomske zavr$nice. Statusu intrigantne Zene kojoj se svi muskarci dive,
nekolicina udvara a nijedan ne usuduje da zakune na vernost prethodi porodi¢na
istorija emotivne disfunkcionalnosti: Lili odrasta ,,u porodi¢noj ladi koja je plovila
isprekidanim krivudavim smerom niz brzake zabave, dok su je vukle podvodne stru-
je vecite nestaSice i potrebe za novcem* (Vorton, 2015: 39). Umrevsi ubrzo posle
bankrota, Lilin otac ostavlja ¢erku i suprugu u stanju finansijske zavisnosti od rodaka
koje preziru, bez luksuza na koji su se, razmazene i bezobzirne, navikle. Maj¢ina
smrt dve godine nakon oc¢eve (smrt ,,od dubokog gnusSanja“ (Vorton, 2015: 46), kako
Lili konstatuje) zati¢e glavnu junakinju i dalje finansijski nesamostalnu, no reSenu da
te borbe sve ogranicenija i manevarski prostor sve uzi, te je Lili i sa dvadeset devet
godina neudata, sa skromnim prihodima i gomilom dugova za dve strasti kojih se
nije mogla odrec¢i — lepe odece i kartanja. Lilina ekonomska i emotivna kalvarija
ne desava se samo u kontekstu delovanja zlobnog drustva, sentimentalnog saglasja
lose srece 1 nepovoljnog sticaja okolnosti, ve¢ i zbog njene nesposobnosti da pobedi
ambivalentnost prema udovoljavanju zahtevima drustvene sredine kojoj zeli da pri-
pada. Lili Bart u objektivno kratkom, ali romaneskno dugom, vremenu prolazi put
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od lepe i frivolne devojke iz visokog njujorskog drustva koja odbija da vodi takticke
operacije uspesne udaje, do slabo placene $valje koju otmeni prijatelji ignorisu a oni
manje ugledni sazaljevaju, i koja hroni¢nu nesanicu leci sve ve¢im dozama sredstava
za uspavljivanje, nabavljenim preko ukradenih recepata. Nesposobna da bezbriznu
mladost kompromisima pretvori u spokojnu zrelost i mirnu starost, nespremna da u
samopostovanju i samoodrzanju ide do one granice do koje ide u doslednom samo-
pozrtvovanju zbog onih koji njenu Zrtvu ne zasluzuju, Lili ¢e izabrati siromastvo,
ponizenje i ranu smrt samo da bi izbegla moralni kompromis.

Lilino propadanje nije survavanje i pad u provaliju, ve¢ dugi silazak niz strmu
nizbrdicu, a prepustanje silama koje je vuku ka dnu nije odraz slabosti karaktera no,
naprotiv, moralne snage. Lilin pad niz socijalnu lestvicu samo je skica za portret
surovih nepravdi zivota u visim klasama, ali se ¢ini da Vortonova ne vidi alternativu
takvom ustrojstvu sveta, pa ne nalazi dovoljno artikulisan i efikasan nacin da osudi
postupke Lilinih prijatelja koji je zloupotrebljavaju ili ignoriSu njene patnje.

lako se mozda Citaocu gladnom senzacionalizma i sklonom anahronizmima
¢ini da je Kuca veselja mracnija verzija ,,Seksa i grada® na nacin devetnaestovekov-
ne njujorske aristokratije, roman je pre kontrast Drajzerovoj Sestri Keri po osvedo-
cenju da na putu ekonomske eksploatacije Zenske lepote i Sarma ipak kao prepreka
stoji klasni imperativ koji pred devojku skromnog porekla i otmenu mladu Zenu
postavlja drugadije strategije borbe. Drugim re¢ima, Keri moze da bude izdrzavana
ljubavnica i tako ostvari pozorisnu karijeru jer se njenom drustvenom sloju dozvo-
ljava svaka vrsta preduzimljivosti kako bi se postiglo ekonomsko blagostanje, a Lilin
socijalni kontekst surovo ogranicava sredstva Zenske samorealizacije na proracunat
brak, preteci izopStenjem ukoliko se ¢ini drugacije.

Kao autorka koja se, kao i Vortonova, bavi Njujorkom, no onim koji zivi tac-
no vek nakon vremena Lili Bart, En Biti opisuje pripadnike situirane klase belaca
u rasponu od buntovnih Sezdesetih godina dvadesetog veka do letargi¢nih devede-
setih i novomilenijumskog resantimana. Autorka je sa godinama promenila fokus
jer su i pripadnici generacije koju opisuje stariji, suoceni sa novim iskusenjima, od
kojih je proticanje vremena svakako najvaznije: borba sa bolestima postaje deo sva-
kodnevice junaka a porodi¢ne obaveze naruSavaju njihov san o samodovoljnosti i
nezavisnosti. Pri¢a ,,Zecja rupa kao verovatno objasnjenje* (The Rabbit Hole as a
Likely Explanation) bavi se groteskno-cini¢nim aspektima dugovecnosti, netipi¢nim
za En Biti. U njoj bolest i starost dobijaju i crnohumorni potencijal, jer se maj¢ina
demencija posmatra kao komicni paroksizam. Sa staros¢u i boleS¢u suoavamo se
iz perspektive infantilne bespomoc¢nosti kéeri koja, premda u zrelim godinama, ne
uspeva da se snade u zamrSenom klupku odnosa sa bliskom rodbinom, bivs§im ljuba-
vima i prijateljima. Pedesetjednogodisnja naratorka, koja pripoveda u prvom licu i
sadasnjem vremenu, pokuSava da se izbori sa maj¢inom narastaju¢om demencijom.
Dakako, iza price o starosti koja je sve nemoc¢nija i samim tim sve zahtevnija, krije se
emotivni brodolom glavne junakinje, koja posle dva neuspela braka najpre odbije da
se uda za dugogodisnjeg partnera, a potom bezuspesno pokusa da njihov odnos odrzi
kao prijateljstvo. Ona oseca da sa boles¢u majke prioriteti njenog zivota moraju da

se promene i da ¢e najpre morati da se navikne na potpuno drugaciji tip komunika-
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cije sa njom. Svi njihovi razgovori zvuce apsurdno i nelogi¢no kao u kakvom snu,
uz bezmalo beketovsko odsustvo svake artikulisane reakcije. Praznina, nedostatak
reCi 1 ideja, nepostojanje vremena i prostora ne ulaze u literaturu sa Beketom, ali ih
on smesta u jezicki registar koji je savrsen odraz te praznine i tiSine; En Biti upe-
catljivo reprodukuje diskurs u kom se re¢i mnoze i sudaraju, iskustva prepricavaju
ili izmasStavaju, ali gde viSe ne postoji nikakva moguénost uzajamnog razumevanja.
Njene junakinje su, sli¢no kao Beketovi junaci, zamrznute izmedu logoreje i potpune
tiSine, a opet, prinudene da se kre¢u u svetu koji dozivljavaju kao grotesknu inverziju
svojih predstava o normalnosti i logi¢nosti.

Majka glavne junakinje menja porodi¢nu i li¢nu istoriju kroz svoje oslabljeno
pamcenje: ona, naime, veruje da je njen pokojni muz vodio paralelni Zivot sa drugom
suprugom, uverena je da njen CetrdesetpetogodiSnji sin ima samo deset godina, pa nje-
gova pisma pokazuje kao dokaz sjajne pismenosti. Menja se i njen jezik: recimo, re¢
»ocajan® (desperate) koristi u svakom moguéem kontekstu: ,,Ona izgovara recenice po-
put: oh, bilo je tako o¢ajnicki od tebe Sto si me pozvala na veceru®, kaze ¢erka terapeutu,
opisujuci simptome gubljenja veze sa realnos¢u (Beattie, 2014). Upravo izbor primera
pokazuje da, kao i obicno kod En Biti, jedna naracija skriva drugu: ispod pric¢e o majcinoj
demenciji po€inje da se pomalja prica o o¢ajanju njene kéeri, a maj¢ino izmisljanje para-
lelnih Zivota otkriva nemo¢ kéeri da svoj u¢mali Zivot, kojim je nezadovoljna, promeni.
Junakinju na neobjasnjiv, iracionalan nacin vreda $to je majka uverena da je njoj Sezdeset
godina: ,,Hocu re¢i, ona misli da sam samo Cetrnaest godina mlada od nje! (...) Ja imam
Sezdeset, dok je ona sama imala samo sedamdeset i Cetiri kad je dozivela mozdani udar i
pala na terenu za golf* (Beattie, 2014). Cak i maj¢ina pomerena vizura realnosti kod éer-
ke izaziva revolt, osecaj da joj se ¢ak i u izmenjenoj percepciji ¢ini nepravda, pa se prica
priblizava komi¢nom predstavljanju ne bolesti i starosti, nego potrebi zdravih i mladih da
u bolest i starenje ucitaju neocekivana, neopravdano li¢na znacenja.

Tu navodnu drugu Zenu svog muza majka opisuje kao nekog veoma nalik
njoj samoj, Sto ¢erka dozivljava kao ,,simbolicki vazno*. Medutim, u objasnjavanju
simptoma lekaru ona opet neprimetno prelazi sa opisivanja efekata majcinog pore-
mecaja na sebe samu: ,,Njoj je neophodno da misli to $to misli, ali ja sam samo toliko
umorna od toga Sta ona misli“ (Beattie, 2014). Zbrkane misli, ponavljanje reci i lo-
goreja ostvaruju istovremeno sentimentalan i komican efekat: ¢erkino ,,zdravlje* po
svemu veoma li¢i na maj¢inu bolest. Baveci se majkom, ¢erka se istovremeno bavi
sobom samom, i pokusava da udalji od sebe svoje privatne probleme.

U finalu pri¢e majcina bolest postaje narativ podatan interpretaciji. ,,Mozda
te je zbunilo §to smo ovako brzo odrasli®, kaze junakinja majci, ovakvim ,,spaso-
nosnim‘ tumacéenjem opet vrac¢ajuci fokus na ono §to nju samu ¢ini anksioznom: na
promenu koju je teSko prihvatiti. ,,Mozda su sve te godine kad smo bili porodica,
tako davno, bile kao jedna duga No¢ vestica: bili smo maskirani u decu, a potom
smo prerasli kostime i postali odrasli* (Beattie, 2014). Videnje Zivota kao maskarade
i rituala prerusavanja u kome postoji opasnost da prerastemo svoj kostim i ostanemo
groteskno zarobljeni u jednoj ulozi ponovo nas vra¢a na ¢erkinu nesposobnost da
redefiniSe svoje prioritete, ali i na potrebu da proslost predstavi kao idilu u kojoj je
bilo tako lagodno i lepo biti sveden na ulogu deteta.
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Proticanje vremena i slabljenje psihofizickog potencijala moze da doprinese
da se stvarnost prevrednuje: ,,Kaze§ da je ta druga zena licila na tebe. Pa, mozda
to i jesi bila ti* (Beattie, 2014). Sa boles¢u, majka ulazi u novi svet, svet fantazija i
poremecene fantazije u koji se zaista dospeva padom u ze¢ju rupu, no taj poremecaj
realnosti donosi i senku neke nade da je u postepenom gaSenju lucidnosti, u magli

.....

3. Alchajmerovi narativi

U najnovijem romanu Dragana Veliki¢a Islednik porodi¢na istorija postaje
osnov potrage za istinitim u fikcionalnom, ali i fikcijom u istinitom, i ponovo se
sre¢emo sa potrebom da se u majku gleda kao u ogledalo u kom trazimo ne svoj lik,
nego svoj strah da ¢emo ponoviti sudbinu roditelja kao $to ogledalo ponavlja nas$
odraz.

Veliki¢ev roman je ironi¢no sumiranje vecitog literarnog stremljenja da se iz
rezervi tudeg iskustva sagradi verodostojan zaplet stremljenja koje se Cesto zavrSava
poniranjem u sopstveno iskustvo kao u najvecu tajnu, Cija tajanstvenost ne lezi u
neodgonetljivosti ve¢ u zaboravu kom predajemo sve one detalje koji ¢e kasnije dra-
mati¢no dobiti na vaznosti. lako prividno obi¢na i bezdogadajna, maj¢ina biografija
je niz zagonetki, praznina, zaljenja za propustenim, a njen pad u demenciju pripo-
vedacu donosi iskusenje nalik iskuSenju interpretacije istorije: on pocinje traganje
za verodostojnostima i izvitoperavanjima. Majka glavnog junaka, koja sebe naziva
Santa Violeta, a koju junak i narator naziva ekonomom sveta i zaStitnicom kuvarica,
sobarica i sluzavki, opsednuta je pamc¢enjem, katalogizacijom. ,,Opsesivno je Zelela
da u svakom trenutku raspolaze kompletnim bogatstvom svoga iskustva. Zato je
trebalo stalno se prisecati prozivljenoga, pazljivo uspostaviti vladavinu nad ¢itavom
tom nepreglednom teritorijom® (Veliki¢, 2015: 49). Do kojih detalja ide maj¢ina
katalogizacija, pokazuje i detalj da ¢e se, u jednom od poslednjih susreta sa sinom,
ve¢ potpuno potonula u demecniju, prisetiti koznog kofera sa svojih devojackih pu-
tovanja, izronjenog iz ,,.beline memorije*: ,,Taj kofer, uvoz iz Belgije, kupila sam na
Susaku, jos pre onog rata“ (Velikic, 2015: 68).

Zanimljiv je primer tzv. ,,Stutgartske metode* koja se ponavlja u maj¢inim mo-
nolozima:

»Pokusavam da uhvatim matricu dementne price. Jer, jednom se Stutgartska
metoda odnosila na tramvaje, a drugi put na izvesnog bastovana Ciglera iz Stutgarta,
i njegovo uredenje parkova. Sumnjajuc¢i odavno u sve $to majka izgovara, prove-
ravam bastovana na Guglu: Posetio je Beograd nakon odlaska Turaka, kako bi kod
novih srpskih vlasti dogovorio posao. Malo je nedostajalo pa da se zelene povrSine
u srpskoj prestonici urede po njegovim nacrtima. Ipak, nigde ne pise da je re¢ o Stu-
tgartskoj metodi (Veliki¢, 2015: 49).

Majka je bila ,,¢ista¢ tragova®, ,,indijanski ratnik koji se kre¢e sredinom poto-
ka, i tako zamece vlastiti trag™ (Veliki¢, 2015: 71); majstor odlaganja i zarobljenik
rituala (Veliki¢, 2015: 72); azurna na planu ispunjavanja dnevnih obaveza ali ,,u
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niskom startu pred velikim odlukama* (Veliki¢, 2015: 72); odupire se mastanju i iz-
misljanju, 1 smatra da na svetu nastaje zbrka otud S$to su svi ljudi pisci i §to ,,na svetu
nema osobe koja nije izmislila barem jednu pricu® (Veliki¢, 2015: 93). Medutim,
i sama izmislja, menja, doraduje, te tako junak za nju i moze da kaze: ,,nikad nam
nista nije predstavila bez mistifikacija™ (Veliki¢, 2015: 153). lako protivnica zbrke
koju donose price, majka se upravo na price oslanja kako bi uspostavila temelje svog
sveta: ,,Sve je bilo konac¢no, nije postojala moguénost ispravke. Umesto objasnjenja,
iskrsnula bi pric¢a® (Veliki¢, 2015: 153). Svoj svet zasnivala je na nevaznim deta-
ljima, na ritualima koji su taj njen svet €inili funkcionalnim: na ¢istim prozorima,
urednim fiokama. ,,Savr§enom orijentacijom u vlastitom stanu kompenzovala je po-
gubljenost u spoljnjem svetu™ (Veliki¢, 2015: 154), a od svih dostignu¢a covecan-
stva fasciniraju je, nimalo slucajno, logaritamske tablice: ,,Bila je ocarana kolonama
visecifrenih brojeva. Po tablicama urediti svet. Svakom danu dati Sifru. To je bio
njen san“ (Veliki¢, 2015: 165). Majéina fascinacija ide dotle da negoduje $to autori
tablica nisu potpisani punim imenom i prezimenom na koricama, za razliku od svih
onih knjiga koje su napisane da stvore alternativne istine, kao sto je i knjiga njenog
sina: ,, Tolike knjige si napisao samo da bi imao gde da se sakrijes” (Veliki¢, 2015:
166), kaze ona sinu u zamisljenom monologu.

,»Prednost starosti je $to vise nema Sta da se izgubi*, kaze pripovedac. ,,Meki do-
dir demencije nagrada je za predeni put“ (Veliki¢, 2015: 93). Brkaju¢i vremenske rav-
ni, majka sinu objasnjava da su njih dvoje jedini zivi od ¢itave njihove generacije jer su
dobro organizovani i zivot ih ne umara (Veliki¢, 2015: 93). Ovo menjanje vremenske
perspektive sli¢no je, naravno, izmeni perspektive u prozi En Biti, gde je takode majka
tvorac revizija realnosti. Veliki¢eva junakinja provodi individualnu i bezazlenu revizi-
ju, dok ima primera, kao $to ¢emo videti, da ta revizija moze biti zloslutna i neprijatna.

U novom romanu Mirjane Purdevi¢ Odlazak u Jolki Palki (2016) detektivka
Harijeta, sada u (zasluzenoj ali ne i Zeljenoj) invalidskoj penziji, uz ve¢ postojec¢a
iskusenja suocava se i sa novima, koja donose jos vise gorcine i osecaja beznada: na-
stavljaju zdravstveni i finansijski problemi iz ranijih romana o ovoj junakinji (Deda
Rankove riblje teorije, Cim prezivim ovaj roman, Les u fundusu), depresija, anksi-
oznost i bezvoljnost da bi, kao vrhunac svega, dosao i zdravstveni krah roditelja —
njena majka Huanita, koja zivi u Harijetinom rodnom gradu Vrnjackoj Banji, i inace
nesamostalna, egocentri¢na i hirovita, postaje dementna, izgubivsi svaku sposobnost
rasudivanja i orijentacije u svetu i vremenu, ali ne i dominaciju kojom je decenijama
trovala zivot svoje ¢erke. Njena ¢e demencija preusmeriti tok radnje, i dovesti do
okolnosti opasnih, uzbudljivih, ¢ak i romanti¢nih.

Koriste¢i na po¢etku romana kao svojevrstan opsesivni refren slogan iz jed-
ne televizijske reklame, ,,jer stari nisu stvari (Purdevi¢, 2016: 9), autorka pomalo
cini¢no razvija zaplet u pravcu teze da je upravo zaborav ono §to stare pretvara u
beskorisnu starez — zaborav lucidnosti, odgovornosti, logike i smisla: demencija u
romanu Mirjane Purdevi¢ nema komiéne efekte, ona je strasna, groteskna i dozivlje-
na kao novi izraz vecite potrebe starih za dominacijom nad sad ve¢ ostarelom i zane-
moc¢alom decom, koja nemaju snage viSe da se brinu o roditeljima, a nisu savladala
sasvim ni lekciju brige o sebi.
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Naslov romana bi se mogao prevesti kao ,,odlazak u materinu®, jer je u nje-
mu simboli¢no iscrtan sunovrat junakinje koja bez novca, uz vernu ali nedovoljnu
podrsku prijatelja, bez sigurnosti i zaStite mora da se izbori sa svakodnevicom, ¢ak
i da dode na nekakav prapocetak, na prevrednovanje sopstvenih vrednosti i refor-
matiranje svog zivota: pokazuje se, dakako, da Hari nije napustena, jer ¢e do kraja
nac¢i novu ljubav i roman ¢e se okoncati jednom vrstom komicno-sentimentalne sa-
tisfakcije, ali prvi deo romana u svim svojim tematskim i znacenjskim ravnima jeste
neveselo podsecanje da nas promena koju proticanje vremena donese uvek uéini
melanholi¢nim, uc¢ini da se osetimo suvisni i napusteni: Harijetin se biv§i muz po-
novo ozenio i ima decu, najbolja prijateljica je ludo zaljubljena u svoju unuku i nije
joj tesko da tezgari po provincijskim pozoristima kako bi mogla da izdrzava sina
i snahu. Harijeta je vrlo cini¢na prema porodi¢noj sre¢i o kojoj i Doca i Olga neu-
morno svedoce (kao da i sami sebe pokuSavaju da uvere u to), jer misli da poc¢iva na
samoobmani i ponizavaju¢em kompromisu. Njen je pak najveci problem neodgovor-
na, nezrela i kapriciozna majka, koja nakon smrti oca menja ponasanje, donoseci sve
neodgovornije i besmislenije odluke.

Majcin zivot su, kako sarkasticno sumira Harijeta, ,,migrene, $Snajderke, go-
bleni, cepteri, i kada govori o njoj, govori isklju¢ivo o ,,sebi¢noj i samozivoj, Satro
bespomocnoj i pre svega besmislenoj osobi* koju je njen suprug ,,vukao na ledima*
(Purdevi¢, 2016: 30). Njena parazitska egzistencija rezultirace krajnje apsurdnim
odlukama kad postane udovica. Naime, Harijetina mama Huanita je ,,nakon viSeme-
secne cike i dreke, svakodnevnog odlaska na groblje i prenemaganja po celoj varosi,
zavijena u crno, samo joj burka falila — nasla deset godina mladeg decka®, i to nikog
drugog do ,,ludog Simu, lokalnog pijanca kojeg je njen ¢ale ponekad angazovao da
mu pomogne u radionici® (Purdevi¢, 2016: 17). Harijeta u postupcima koji su svoje-
vrstan ,,uvod u demenciju* ne vidi toliko eticku nedoslednost koliko materijalnu ne-
odgovornost: ,,Sima, pokazalo se, nije bio nikakva budala, a i pomogao je na kraju,
ucveljenoj udovici. Zdusno joj je pomogao da slupaju kompletnu zivotnu ustedevinu
njenog oca, onu za crne dane, za bolest, za starost, za sve §to je doslo jednakom br-
zinom kojom je i novac nestajao* (Purdevic, 2016: 17).

Slika lude i neodgovorne majke dobice svoj dostojan pandan ve¢ u prvim po-
glavljima romana, koji, pokazace se, zapravo govori o dve majke, obe po zanimanju
cvecarke, koje u isto vreme obole od demencije i pretvaraju se u veliku decu. Druga
takva majka je misteriozna Cvecarka koja zivi u Rusiji, 1 piSe eseje za koje se nada
da ¢e ih citati nepostojeca milijarda Rusa. Prvo njeno pojavljivanje u romanu je gro-
teskna analogija sa onim biblijskim ,,na pocetku bese rec*: pre lika Cvecéarke, mi cu-
jemo njenu re¢, njen komic¢no pervertirani logos o visibabama: ,,/z kraljevstva cveca,
za koje mislim da je iznad nase planete, stizu mi pod prozor prve visibabe. Pomaljaju
svoje pognute vratove kao da se stide sto mi dolaze u ovu zemlju koja nije moja, a
opet je nekako moja sve vise i vise, iz dana u no¢, iz no¢i u dan‘ (Purdevi¢, 2016:
19). Slede groteskne slike jeftinog neukusa, koje nagovestavaju da je Cvecarka, ta
ogorcCena protivnica zapadnjackog imperijalizma, Zrtva jednog drugog imperijaliz-
ma, imperijalizma komunisti¢ke lakirovke: ,,iz olupanog Sarenog plehanog tanjirica
Pozdrav iz Vrnjacke Banje prstima jede cocucku /lokmopckue, virsle (Purdevic,

79



Jezik, knjizevnost, vreme Knjizevna istrazivanja

2016: 34); ,,ona svoj svet uvek sa sobom nosi, njene reci, koji izmedu ostalog podra-
zumeva odvratnu hranu, mahom preradevine iz doktorske kolekcije, doticni tanjiri¢
i omanji naramak cveca za glavu* (Purdevié, 2016: 35). Njene groteskne dekoracije
za kosu izgledaju tako da ,,dode glavatija od Musorgskog sa reprodukcije Rjepinovog
portreta na trpezarijskom zidu iza njenih leda “, a ,,sprzeni plavi pramenovi ukrué¢eni
(su) lakom za parket” (Purdevi¢, 2016: 35). ,,Ako me ¢ita milijardu Indusa, Citace
me bar milijardu Rusa“ (Purdevi¢, 2016: 37), govori ona svom sinu Makiju, koji bi
trebalo da obezbedi Stampanje njenih eseja u ruskim ¢asopisima, ali u tome nikako
ne uspeva. Napad demencije navesce je da pomisli da se zove Davorjanka Paunovié,
recitovace Nazorovu pesmu ,,Hajdi jase na ¢elu kolone®, u bunilu napisati knjigu
od hiljadu stranica i kao i Harijetina Mama Huanita ostati bespomoc¢no dete ¢ija
apsurdna egzistencija dalekosezno utice na zivote mladih generacija.

4. Zaklju¢ak

Predstavljanje proticanja vremena u proznom pripovedanju, koje se zasniva i
na obradi li¢nog iskustva i na kolektivnom paméenju, na intimi i tradiciji, na privat-
nom nasledu i ideologiji, ukljuCuje i naracije o starosti kao gasenju telesnih i duhov-
nih mo¢i ili pak sentimentalno-satiricne rekapitulacije. Iz slika demencije u srpskoj
prozi uoc¢avamo da najstrasniju sliku smrti daje upravo slika kraja zivota, no, s druge
strane, upravo ulazak gospodina Alchajmera u Zivot junaka pokrece nove, uzbudljive
narative o neprozivljenim zivotima.
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TIME, AGE AND AGELESSNESS IN CONTEMPORARY
SERBIAN AND ANGLOPHONE FICTION

Summary

Contemporary fictional realism often commits itself to portraying a specific class of
elderly characters who passionately struggle to define their objectives in order to adjust
to the passage of time and the imminent approaching of the “second childhood and
mere oblivion”. In her 1905 naturalistic novel The House of Mirth, Edith Wharton
reveals the deterministic character of the social environment in shaping her heroine’s
fate: both the capitalistic exchange values and the patriarchal power structure turn
an unmarried and financially insecure woman approaching thirty into a victim of her
world. The paper also addressess the issues of progressive deteriorization of mental
functions that can be found in contemporary Serbian, British and American fiction and
the dramatic personality changes that elderly characters undergo in the fiction by Ann
Beattie, Julian Barnes, Dragan Veliki¢ and Mirjana Purdevi¢. All the authors portray
old age as a period of dark absurdity which often reflects not only the fragility and
dismay of the old people, but the inconsistencies of their offspring as well.
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VK 821.163.41.09
Bopjan Mutposuh
VYauepsuter y Mcrounom CapajeBy, dunozodcku dakynrer [Tane

BPEMEHCKH YCJIOB/BEHO TPAHC®OPMUCAILE MOTHUBA
POJOCKBPHOI I'PHJEXA Y CPIICKOJ KIbU’KEBHOCTH

Caxerak: MOTHB POJJOCKBPHOT I'pHjeXa, IIO3HAT jOII N3 AHTUYKE TPAAULIH]E, IIOCTOjaH
je Y CpIICKOj KEM)KEBHO] TPAJULHUjH, ¥ TO y BPEMEHCKOM PAaclOHY OJ eloXe crape
CPIICKE KEH)KEBHOCTH JI0 CaBPEMEHHMX IjJECHHYKHX OCTBAapeHa ¢ modyerka 21. Bujeka.
Lws oBor paga Ouhe mpencraBbame AUjaXpOHOT MOCTOjarba, MIPOKUMAaEha U MPeo-
Opa3zbe OBOT MOTHBA, Ta4YHHUje YCTaJbeHOT (alylapHO-CHKEJHOT CKIIOINA KOjU CE OKO
mera GopMupa, ¥ To Ha oabpaHuM TEKCTOBHMA U3 CPIICKE CPEIHhOB]jEKOBHE KEbHIKEB-
Hoct (JKumuje Ceemoe Ilasna Kecapujckoe), yemene tpaguumje (mjecme o Haxony
CumeyHy), 1 caBpPEMEHOT IjeCHUYKOT n3pasa (noesuja Bopha Cnanoja). ¥ pany he ce
NPEJCTAaBUTH Pa3JIMKe U ClICHU(PUIHOCTH Koje MaHU(ecTalrja OBOI MOTHBA U CHKea
y Pa3IMYUTHM BPEMEHCKHM M KYJITYPOJOLIKMM OKOJHOCTHMA JOHOCH, C MOCEOHHM
OCBPTOM Ha IICHXOJIOILIKE, COLUjaHEe U HICjHEe HAHOCE KOje CBAKO Ol IOMEHYTHX pa3-
100Jpa MHKOPIIOPUPA y OBaj APEBHH MOTHB.

Kibyune pujeun: Haxon CumeyH, poZOCKBPHH TpHjeX, CPEIHOBjEKOBHA KHHHKEB-
HOCT, HapojiHa KibIkeBHOCT, Dopho Cranoje, MOTUB 1 Bpujeme

C 003upoM Ha TO 1a C€ MOTUB POJAOCKBPHOI TPHjeXa y CPIICKO] KILIKEBHOCTH
jaBJpa y BUIIIE pa3nuIuTUX QaldynapHO-CHKEJHUX BapHjaHata, opaje he Outu pujeun
camMo 0 OHOM MOTHUBY POJIOCKPBHOT rpujexa koju he ce paldynapHo y BEIHKO] MjepH
pear30BaTH jOII Y aHTHYKO] TipruH 0 Efumy’, a kao Mame-BuIlle KOH3UCTEHTHA CH-
JKejHa I[jeJIMHa ONTH MTO3HAT O CpenmboBjekoBHE prude o [1aBmy Kecapujckom, mpe-
KO CPIICKHAX HapOJHUX IMjecama (O KOjiX Cy Hajperpe3eHTaTHBHU]je JIBHUje BapHjaHTe
u3 npyre BykoBe kmure), cBe 10 caBpeMeHOT moetckor tekcra bopha Cnanoja. ¥
OKBHpHMA 3aJaTe TeMe MOIJla OM ce carieAaTH M HeKa Jpyra OCTBapema CpIICKe
KIIDKEBHOCTH, TIpHje cBera apamcke: Crepujun, Haxoo Cumeon unu Hecpehno cy-
npyacecmso, motoM Haxoo Cumeon Tomopa ManojnoBuha, Kao 1 ICTOUMEHA JpaMa
Munene Mapkosuh (nHcrinpucana Crepujom) u3 2006. roguae. MelyyTum, orpanu-

I ,Cynouny Emuna o6paano je Ecxun y cBojoj terpanoruju Jiaj, Eoun, Ceomopuya npomus Tebe,
Cunea. Cauaysane cy nse Codorxiiose Tpareauje o Exuny, u to Kpas Eoun (oxo 428. 1) u Eoun Ha
Konony (406. r. crape epe), kao u Cenekuna tpareauja Kpaws Eoun® (Cpejosuh, Llepmanosuh, 2004:
128).
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4yeHa opma pajia u3ucKyje pokycrpame Ha HEKOJIMKO PEPEe3eHTATHBHUX TEKCTOBA,
KOjY TIpeJiovaBajy pa3iuuuTe BpeMEHCKe, a CXOIHO TOME U KYJATYPOJIOIIKE OKBHPE Y
KOjHMa C€ UCTH MOTHUB U CiiMuHa (hadymapHO-CHKEjHA CTPYKTYpa OCTBapPY]y.

2.

Kueom Cs. [lasna Kecapujcxoe (Crnoso Josana 3namoycmoe o OyuieéHom
pasbopy), TEKCT CPIICKE CPEIbOBjEKOBHE MPEBOIHE KHHIKEBHOCTH BU3aHTH]CKOT
KYJITYypPHOT KpyTa, Y CPIICKOj CPEIWHU CadyBaH je y HEIITO TIO3HUjUM IPEIHCHMA.
[pernenHy TEKCTONOMIKY aHAJIM3Y TPENUca U Bep3uja OBOT TeKcTa jnaje Tomucnas
JoBanoBuh (JoBanosuh, 2002: 255-267). [parosmy0 [parojnosuh ([parojrosuh,
1970) cpenmOoBjeKOBHY BEp3Hjy OBE JIETSH/IE JOBOJU Y BE3y ca CTapOPpaHIlyCKIM
enom o CB. ['puropujy, koju omner npezcTaBba 00pay KONTCKE XpHUIINaHCKe MPH-
4ge 0 napy ApMeHHOCY, aid UcTH4Ye na je m3Mmely crapodpaHIiryckor ema u Harie
BapHjaHTe MOPAJIO MIOCTOjaTH BUINIE CII0j€Ba BU3AHTH]CKUX oOpana. Kusom llasna
Kecapujcrkoe, HeMUHOBHO ce, HE caMO MpeKo MoTuBa, Beh n Behum mujenom ¢ady-
JTapHO-CIDKEJHOT TOKA, MPEHOCH Y CPIICKY YCMEHY TpPaJIuIKjy>, ITO Haj0oJbe mpe-
J04aBajy JBHj€ penpe3eHTaTHBHE BapWjaHTe M3 Jpyre Kmure BykoBux mjecama:
Haxoo Cumeyn w Onem Haxoo Cumeyn. O MOryhHOCTH TIOCTOjarba OBOT MOTHBA Y
CJIOBEHCKO] YCMEHO] TPaIUINj1 HE3aBUCHO O] BU3aHTH]CKOT y30pa pacipaBibajio ce
y HayIH, a KOpUCTaH mpemnies oapehernx craBoBa Moxe ce nmpoHahu y paxy bpan-
ka Pankosuha (PankoBuh, 2013). Ha xoHITy, MOMEHYTH MOTHB ca TIOApa3yMHjeBa-
HOM (pabyaapHO-CHKEJHOM CTPYKTYPOM, jaBJba ce Ha TIOUETKY 2 1. BUjeKa, y moe3unju
Bopha Cnanoja, 1 To ka0 yCMEHH MPOTOTEKCT y mjecMu Haxoo Cumeon (Oznedanye
cpncko). Unaue, CnanojeBo Ozarnedanye cpncko MOSTCKO je NITUBO Koje, Kajia je prjed
0 TI0E3H1j1 OBOT IjECHUKA, Y HAJIIIPEM 00MMY U HajKOMILIEKCHH]E THjaIoTH3Hupa ca
HapOJTHOM KEIKEBHOM TPAIHUIIMjOM. YCMEHO Hacsbel)e, HapoduTo erncko, mpoBHjaBa
kpo3 cBe CraojeBe 30upKe, ajv Taj yAHO HHTEPTEKCTYATHOT IHjajora, IIpeM/Ia jako
Ba)kaH, 0OMYHO OWBa cBeleH caMmo Ha auo Crajojese mjecMe, Ha PHjed, CUHTArMy,
MOJYCTHX, CTUX U cll. O2nedanye cpncko ak TMPEKTHO pEMHTEPIPETHpa KOHKPETHE
TBOPEBHHE YCMEHE KEbHIKEBHOCTH, OCTIamha Ce Ha MO3HATEe CHXKEEe U MHOBAaTUBHO HX
MOETCKH aHAJIM3HUPA, AEKOHCTPYHIIIE U HAHOBO, CXO/IHO IyXy BPEMEHA U COIICTBEHUM
HaKaHaMa, peKpenpa.

VY penoBuma koju cnujene ucrahu he ce pasnuke u crenpUIHOCTH Koje pe-
anu3anyja OBOI' MOTHBA U CHKEa JOHOCH Y PAa3IUYUTHM BPEMEHCKHM U KYITYpO-
JIOITKAM OKOJIHOCTHMA, C TIOCEOHMUM OCBPTOM Ha IICHUXOJIOIIKE, HJICjHE U COIHjaJIHE
HaHOCE KOje CBaKO O MOMEHYTHX pa3no0Jba MHKOPIIOPUPA Y OBaj APEBHH MOTHB.
Tako /Kusom Ilasna Kecapujckoe nipyka U T€ KaKO BPEMEHCKH YCJIOBJbEHY CIUKY
eroxe y K0joj je TeKCT HAcTao M JyXOBHE arMocdepe y K0joj je TO JjeIo KHB]jelo

2 Tlonazehu ox ommTenpuxsalieHOr CTaBa Ja je pHjed O YyTHULA]y CPEIrmOBjeKOBHE KIbIKEBHOCTH Ha
HapOZIHY ¥ O TpaHcHo3uLMju MoTuBa, Hana Munomesuh Hophesuh nctnue na cy ose nmjecme ,,Hactaie
HajBepoBaTHHje Ha OCHOBY penuruosHe jerenze o [lasny Kecapujckom u xarnorpaduje o I'puropujy
Ha kameny” (ITemmmh, Munomesuh Hophesuh, 1984: 171).
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Melhy cBojom myOaukoM. Pujed je o TekcTy u3pazuTto xpuinhaHcke IPOBEHU]jCHLH]je
U TMOYYHOT, MOpAJHO-IUAaKTHYHOT KapakTepa. Kana je pujeu o mjecmama u3 By-
KOBe JIpyre Kmbure, npuMjehyje ce aa je apujanta Onem Haxoo Cumeyn (Byk, 11,
14) Hexn BUI, YCIIOBHO peUeHO, TIpenazHe ¢popme u3Mel)y cpenmboBjeKOBHE JICTCHIE
u ycMeHe Bapujante Haxoo Cumeyn (Byxk, 11, 13). OBa mjecma 3acurypHo je Ouia
IO pereproapa CIUjenux IjeBada KojH Cy, O/ CHAKHUM YTHLAjeM Xarnorpad)ckux
TEKCTOBA M aTMOc(epe MaHaCTHPa OKO KOjUX CY IjeBalid, yoOIn4aBalI MjecMe OBOT
TUna, crBapajyhu cony uzmel)y aBa KibMKEBHA M KYATYPOJIOIIKA [T0JIa: YCMEHOT U
MTUCAHOT.

W nox obumumja Bep3uja Crosa Josana 3namoycmoe o oyuiegHom pazoopy
MMa peTopcKu yBoa®, Kpaha Bep3uja oBOT TekcTa (Koja he u GuTH mpeaMer aHamuse
y OBOM pajly) IOYHE-E MPEJUCTOPHjOM — IIpudoM o Axasy u Arasu, Opaty u cec-
TPH KOjU CBjECHO, 3apaj] OuyBama BJIACTH M HACJbEACTBA, CTYNajy Y TpelIHy OpadHy
3ajeIHUIY U 00Hjajy AMjeTe KOoje OHH, cMaTpajyhiu ra peiiHiuM U IeTepPMUHICAHUM
BUXOBUM TPHjEXOM, Y KOBUETY, 3ajeJJHO ca MMCMOM, TYIITajy Y Mope. Axas yop3o
yMupe, a Arasza ocTaje Ja caMma Biiazia mapcTBOM. Y HapoaHoj mjecmu Haxoo Cumeyn
yormre Hehe OMTH OBe YBOTHE €TTH30/1€ KOja 3alipaBo y/iBaja pOJOCKPBHU IrpHjex, jep
OBAaKO INIaBHU jyHaK Beh Ha MoueTKy OnBa 0OpeMeeH POANTEIHCKUM POJOCKBPHUM
rpujexom. MelyTum, nomenyta npeauctopuja jasuhe ce y Bapujantu Onem Haxoo
Cumeyn. Ty ce Takol)e jaBJba rOTOBO yABOjEH POJOCKPBHU IPHjEX, jep CE 1ap MPOTUB
IbCHE BOJBE JKCHU JIjEBOJKOM KOjy j€ TTOIUTA0 (OTXPaHUO), TE CE U TO MOXKE CMaTpaTh
TOTOBO MHIIECTHOM CHUTYAaIlljOM, jep jé pHjed 0 OHOCY MooYnMa 1 rohepke:

,»PaHu 1ape y Jamy 1eBOjKy

071 MaJIeHa OJ] JIECHOT KOJIeHa,

HE paHHU je J1a je IpyroM jaje,

Beh je panu na je y3me 3a ce” (Kapanuh 1972: 14).

3a pasnuKy oj1, YCIOBHO PEUeHO, CTPAHOT XPOHOTOIIA CPE/IH-0B]EKOBHE JIETCH-
e, OBIIje ce Beh youaBa CUTYyHpame paibe Y CPICKH €THO-KYJITYPOJIOIIKH KOHTEKCT.
Uctu he ciyuaj Outu u y Bapujantu Haxoo Cumeyn. [lomumamem Jama, XunaH-
napa, narpujap(x)a Case y oBoj BapujanTH, kao u JlyHasa u byauma y BapujanTH
Haxoo Cumeyn, npoCTOp OBE CHIKEjHE I1[jeJIMHE U3 YIa/beHHUX Mpejelia CPeIhOoB]je-
roBHe npuue (Kecapwuja, Jopnan, upojcka 3emipa) IPEHOCH ce Ha TONIOHUME TIPero-
3HATJBHBE 32 CPIICKY YCMEHY TPAIUIIH]y.

Jak xpumhaHCKH TOH CpeImhOBjeKOBHE JIETEH/IE OTJIesia Ce U Y TOME IITO JIHje-
Te JocnujeBa y pujeky Jopaan (cuMO0IMKa KpIITemha, npounihemha, HOBOT HICHTHU-
TeTa), TAje ra MpoHaja3u MoHaX JepMona, Koju KpHje MICMO, a AjeTeTy Aapyje naeH-
TUTET — Maje My umMe [1aBie. Kpmremem ce orBapa npoctop ouniihemy u cTBapamy
HOBOT, O€3rpelIHOT WICHTHTETA J[jeTeTa y OJIHOCY Ha IPElIHe poauTesbe. Y Hapol-
HOj mjecmu Haxoo Cumeyn xanyhep Hamasu AujeTe ,,Ha Boau JlyHaBy”, KpCTH Ta U

3 Tomucnas JopaHoBHh HCTHYE J1a Y CPIICKHM MPEIKMCHMa MOCTOj€ ABHjE Bep3Hje OBOT TekcTa. Jlyxka
Bep3Hja OJUIMKYje ce Pa3BHjEHUM YBOAHHM M 3aBPIIHUM JIHj€JIOM PETOPCKOT KapakTepa, 10K je kpaha
Bep3uja (poKycupaHa Ha camy npudy o xkuBoty [lasna Kecapujckor (JoBanosuh, 2002: 255-267). Cse
Cy NMpUJIMKE Ja je yCMEeHa TpaJJulija NOCerHya 3a kpahoM Bep3HjoM Kao CBOjUM HPOTOTEKCTOM.
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naje my ume Haxon Cumeyn. [Tomumamem JlyHaBa, yMjecTo HEKOT BUILIE CAKPATTHOT
MojMa, Kao U HENIOMHIbAlheM HHKAKBOI' IIHCMa/KIbUTe y3 IUjeTe, oBa BapujaHTa he
ocTtatu yckpaheHa 3a eleMeHTe KOju O Tpedasio 1a MOTHBUIILY HEKE Off MOTOMHX
cerMeHara paame. Y Bapujantu Onem Haxoo CumeyH, 3a KOjy je pedeHo aa je omu-
JKa CPe/IFbOBjEKOBHOj TIMCAHO] JIETEH N, Ka3yje Ce O TOME KaKo MajKa, y JKeJbH J1a ce
pujemn HoBopoleHdyeTa — cuMOoIIa HeNpaB/e Koja joj je yunumena (,,Hocu, mope, ca
3emube HetipaBny” (Kapanwuh, 1972: 14)), nujete, 3ajenHo ca ,,KibUTaMa U KOIIYJba-
Ma”, CTaBJba y OJIOBHH CaH/IyK U MyluTa y Mope. MHcucTHpajyhu Ha MOTHBAIIU]CKH
BeOMa BaYKHO] YJIO3W MUCMa/KIbUTE, KA0 M Ha IH]eJI0] TPEAUCTOPHjU O (TOTOBO) PO-
JIOCKBPHOM Opaky, OBa BapHjaHTa je OImkKa CpearmhOBjeKOBHO] JIETeH . Y TOTIeny
panMoHaHUjer TpUCTyNa y oapel)eHnM cermMeHTHMa (IjeTeTy ce y3 KEHIe O Hhe-
TOBOM TIOPHjEKIy CTaBJba U MPECBJIAKa, ,,KOIIYJbe”), CIMKABY peaHHjHX OJHOCA
(10j HUje MUJIO JTjeTe HACTAJI0 U3 HEBOJHHOT OpaKa; OHa Iera ,,HeroBar He Moxe”’)
W JIOKAJIHO] cpenuHH (Jam), ImjecMa HOCH THITMYHO CPIICKH YCMEHHU MaTpHjapXallHu
IyX. Y 0BOj BapHjaHTH, JUjeTe MpOoHAIa3u ,,marpujap CaBo” u HOCH ra ,,Bunennapu
pkBu”, kpcrehn aa n gajyhn my nme ,,Haon Cumeyne”.

Cipenehn cHKejHH CETMEHT Ha KOjeM Ce MOTY YOUHTH BPEMEHCKH yCIIOBJbEHE
Bapujanuje u3Mehy nucane U ycMeHe TpaauLgje, jecTe OapacTame ITIaBHOT jyHaKa 1
HETOBO TPOOJIEMATH30BAhE CONICTBEHOT HICHTUTETA. Y CPEIhOBjEKOBHO] JICTCH T
uctahu he ce meropa BelMka yMHa M (pu3uuka criocobHocT: ,,M mopacre aere, u
OM KIIDKEBHUK BEJIMKHM W paTHUK Benuku Beoma’ (IlaBmoBwh, Mapunkosuh, 1975:
224). Ha ocHOBY TOTa OH he mocrary rocnoziap upozcke 3eMJbe, IITO je BeOMa BaXKHO
3a Jajby MOTHBaUMjy panme. bemy he, jenuno xao Bnaaapy, napuia Araza mohu
noHyauTH Opak. Jlakie, MOTHBalMja pajii-e yCIOBIbEHA je APYIITBEHHM OKOIHOCTH-
Ma (CpelmOBjeKOBHIM, (eyJallHIM) KOje MOTY 3aJI0BOJBHTH XOPHU30HT OYEKHBabha
penmmniujenara. Takole, oBje jyHak u He mpobiaemMarusyje CBOj HICHTUTET, Beh My
MIICMO Ca YHI-CHUIIOM Ja Cy OH M Arasa 3ampaBo CHH M MajKa caollTasa Jepmora,
Kako Ou ra oaroBopuo oz opaka. Mcro Tako, y 0BOM TEKCTy HE J10J1a31 HU JI0 MHIIEC-
Ta, Beh ce 1 cama moMucao Ha TakaB rpUjex TyMayH Kao BEJIUKH IpecTyn. Jambu ano
TEKCTa, ca THIIUYHO CPEAOBjEKOBHUM TOMOCHMA Kajahe M TY)KEHhE HaJl COIICTBE-
HUM TPHjEXOM, Y TIOIVIeJly MOTHBA M CHXKEJHOT CKIIOMA J0CTa je ocKynHuju. [ljecma
Haxo0 Cumeyn moHOCH IpyKUHjy, CIOKEHHU]Y CHXKEjHY TOCTaBKy. HakoH miTo ce,
KpO3 TpaJIallfjcKo NpeovaBame, CazHaje Jia je prjed o J[jeTeTy HaaHapaBHUX PU3nd-
KuX (,,Ka1 je Omio o nBaHaecT Jbeta,/ Kok Apyro o ABaiecT roauHa’) U yMHUX
cnocoboHocTH (,UyaHo CUMO KBHTY M3y4no”), 1aje ce MOCBE peaIMCTUYHA, KaHP-
crieHa y kojoj miiajau CuMeyH, IOTaKHYT MpoBoKairujama japyre gjere (,,Cumeyne,
janan Haxoxunu4e!/ Tu He MMaII pojia HU TUIEMeHa,/ TH ce He 3HAIII OJ1 POjia KakBa CH,/
Tebe j’ HaIlo cTapall uryMaHe/ y CaHayKy BOIH T0j] 00aaoM’’) ipobiieMaTH3yje CBOj
WJICHTUTET U TPAKH O cTapla Kailyhepa Koma Kako OM KpPEeHyO y CBHjeT W IpOHa-
mao poauresbe. OH oaJIa3y y moTpary jep my je takopehu nmospujehena cyjera. ,,3a
pasnuky ox I1aBnoBor oiacka Koju je y3poKoBaH CIOJballkbUM (PakTOpOM, OTHOCHO
tyhom BosboM, CrMeyH ofJ1a3u BOhEeH CONICTBEHOM pajJi03HANOIINY, TUYHOM HOTpe-
6oM, koja [...] mpeacTaBiba OKPEHYTOCT Ka ceOr M CBOjUM MTOTpedama, a He kKa bory”
(PanxoBuh, 2013: 158). OBmje mjecMa oACcTymna Of CpPEAOBjEKOBHE JIETEHAE, ali
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ce, 3aHUMJBbMBO, NPUOJIMKABA AHTHYKOM MUTY, TIOIITO ce U MiagoM Exuny ,jenan
minagn Kopunhanun Hapyrao mTo HUMajio HE JHYH Ha CBOje TOOOKIE POaUTeshe”
(I'peBc, 2008: 327). CpenmoBjeKoBHA JIeTeHa, CKIIOHA KOJIMKO XpHUIThaHCKHM 00-
3MpUMa, TONUKO U (heydaTHUM APYIITBEHNM OIHOCHMA, ocTasiba [laBma u Arasy
y OZHOC MOTEHIMjATHUX CYNPYKHHUKA IPUMapHO 3ato mro je [laie mocrao rocmo-
Jlap UPOJICKE 3eMJbe, HEKO KO je YMHO U (usndku ciocodan outu Bianap. C apyre
cTpane, y mjecmu Haxoo Cumeyr youaBaMoO CBOJEBPCHY PEATUCTHYHOCT U ,,CHJIA-
3aK” y cdepe mpoCcToHApOHOT Torieia Ha cBrjeT. OCHOBHHM KBAJIUTET KOjH IjeBay
npunucyje miaagaom CuMeyHy jecte JhernoTa, cHara 1 Muo riac (,,Onpacto je Haxon
Cumeyne,/ a Jeenmy je on cBake heBojke,/ moOpo cora oarajuo hora,/ mourpasa
rmoJbeM OynuMcKHjeM,/ a 3ar’jeBa rpiaom oujenujem” (Kapaymh, 1972: 13)) u To OuBa
KJbYYHO 32 I-ETOB CYCpeT ca OyAMMCKOM KpasbuiioM. HapoaHa mjecMa, BpeMEHCKH
YCIIOBJbCHA PYPATTHOM 3ajEJHUIIOM Y KOjOj 00HMTaBa, He BUM NPOOJIEM Y TOME IITO
je oH MaHacTUpCKO haue, a OHa Kpasbulla. XOPU30HT OYCKHBaHa PEIUIHjCHATA
CPeIbOBjEKOBHOT MMUCAHOT TEKCTa OBAKBY CYHNPOTHOCT HE OM MOT'a0 OJIaKO IPUXBa-
TUTH; 32 CPEIMHY U BpHjeMe Y KOjeM OBa IjecMa ,,)KUBH , TO j€ CACBUM MPUXBATIbH-
Bo. 1 oBpje he ce mak nokasaru aa ce Bapujanta Onem Haxoo Cumeyr O3ULMOHUPA
nsmely cpenmoBjekoBHe u HapoxHe noetuke. M nok [laBmy Kecapujckom Monax
o7IMax Jiaje MUCMO ca MoAalMMa U CHTyallMja ce paspjeliasa, a kamnyhep (y npBoj
BapujaHTH ycMeHe mjecMe) He naje CuMeyHy HUIITA, jep ce He MOMHUIbE J1a je HeKa
KIbUTA/TIICMO CTHIIIA Y3 IheTa, CUTYyaIlrja y Ipyroj BapujanTH je Hermje n3melhy. Cam
Harpujap Cao” mase CuMmeyHa Jja TpaKH pPOAMTEIbe, 1ajyhn My IPUTOM KUY
y K0jOj Cy Iofauu o BmeropoM nopujexiy. Mehytum, CumeyH He OTBapa KibUTY,
HHUTHU My Kaiyhep HarmoMumbe aa caapikaj Tpeda MpoYuTary: ,,Y3MH, CHHE, KEbUTe U
KOIIyJbe,/ IaK TH UM OJ1 Tpajia J0 Ipaja,/Te TH Tpaku poauTesba ceora” (Kapanmwuh,
1972: 14). CumeyH nmonasu y Jam, Tje je map ympo, a mapuiia OpraHu30Bajia HeKd
BHJI TypHHpa Kako Ou ceOu m3abpama mimamoxemy. [lomaTtak o mapeBoj CMpTH KO-
pecrioHnpa ca YMEHEHHUIIOM 13 Uy CPEIROBjEKOBHOj JIEreHIu AXxa3 yMupe, J0K
Ara3za ocraje na Bnajna. CpenmpboBjekoBHA Tpaauuja (mpemaa 0e3 TUpeKTHE Be3e ca
nerensioMm o IlaBny KecapujckoM) npoBujaBa u Kpo3 HaAMETakE 3a LAPUUHUHY PYKY,
IJje ce BUIM Tpar BUTCIIKUX TYpHUpA M CBOjeBpCHA MoTpeda Ja ce HaJHAPaBHUM
ITOCTYITKOM jyHaKa rpeBasul)e kilacHa U KyJATypOJIOIIKa pa3sinka Koja n3Mel)y mera u
LapuIie IOCTOji. 3aHUMJIBMBO j€ J1a OBO Ha/IMETamkhe Y OCBajamy jabyKe MOXKE IMaTH
napaeny y npernepi kojy 3a Exumna npencraspa ChuHra u )eHO HTambE.
KibydHU MOTHB OBOI' CHIKEJHOT CKJIOIA jeCTe POJOCKPBHH I'PHjeX, HCKa3aH y
TPH MOMEHYTa TEKCTa Ha TPH Pa3IMYMTa HauWHa, 3aBHCHO OJI BpeMEHa HACTaHaKa,
Cpe/IMHe PelUInjeHara, Kao 1 0COOCHOCTH ayTopa/Ka3uBada: y OJICyCTBY, Kao HEIITO
TO je U 'y caMoj MoryhHoctu rpujex (JKusom [lasna Kecapujckoe), y mpehyTanom
noctojamy (Onem Haxoo Cumeyr) 'y TUpeKTHO]j excrukanuju (Haxoo CumeyH).
MopaiiHu UMIIepaTUB CpeAOBjeKOBHE JiereHae nosemhe no Tora na ce [lasne, u
300T caMme MOMUCIIM Ha BjeH4Yame ca Ara3oM (IPUTOM HHUjEAHO OJ BbUX JBOjE HE 3HA
na 01 To OMO pPOJOCKBPHH TpHjex), MOpa MOBYhH y acke3y U CTPOTMM UCTIAIITAhEM
WCKYTUTH TIOMEHYTH Tpujex. Y Bapujantu Onem Haxoo Cumeyn, TaBHU jyHaK he
ce, HaKOH MITO TTo0jeIn y HaaMeTamy, OKCHUTH ITapUIoM, an Hehe OUTH Tperu3n-
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pama CeKCyalHOT OJHOCa, MpeM/a ce OH mojapasymujeBa. Bapujanta Haxoo Cume-
VH OTHIILIA je y TOM Torieny Hajnabe. CUMEYH, HanIAIICHO JIMjeTl, MJaJl U 100por
rjaca, CEKCyaHO MPUBJIaYM OyIMMCKY KpasbHily (4Hja je MOpasiHa YIIUTHOCT Bjepo-
BaTHO ITOTaKHyTa W TUME IINTO je TyUHKA), OHA Ta T03WBA Y ABOP M KPO3 EPOTCKU
MOTEHTaH MCKa3 MPUBOJIM HA CEKCYJIaHU OJHOC:

,» CKHJaj pyxo, HE3HaHa KaTaHo,

Basba Tebe HOhuTH ¢ KpaJbUIIOM

U 00s6y0uT OyIUuMCKY Kpasbuiry!®

CumMeyHa BUHO MPEBAPMUIIO,

Pyxo ckupe, jexe ca KpajbuiioM,

Te xpaspunm 005py0no nume’ (Kapayuh, 1972: 13).

Oy njecmy mjeBau je (y oBoM ciydajy Teman [logpyrosuh) HajBjepoBatHUje
4yo Of CIMjeNHX IjeBaya, ajld je OH Xaruorpa)cKu TOH Y BEJIMKO] MjepH 3aMHjCHHO
jynaukum®. Tpeba uctahu U TO Ja, HACYNPOT MOPAJHO YIIUTHE KpaJbUIIEe KOja CTyma
y OJIHOC ca MHOT0 Mjiahum Myiikapiiem (Koju joj je, ucriocraBuhe ce, CiH), HapoiHa
mjecMma kao ma abomupa CuMeyHa, ka3zyjyhu kako ra je ,,BuHO mpeBapmino”. OH je
MaHaCTHPCKO fade, HEKO KO je MIIaJ M yCMjepeH Ka TyXOBHUM cdepama (ai mMpuToM
U BeoMa JIMjen), T€ My HE MPHIMYH J1a CTyNa Y CEKCyaJHH OJHOC, U TO ca MHOTO
CTapHjoOM KECHOM:

,»Kaj yjyTpy jyTpo ocBaHyIIo,

CumeyHa NIOMYCTHIIO BUHO,

Te on Bule mTa je yIuHHO.

Cumeyny Bpiio myuHo omno® (Kapayuh, 1972: 13).

W nox y cpenmOBjeKOBHO] MpHuH, (OKYCHpaHOj Ha IOYyKy, HEMa OBOT YcC-
JOXKIbaBama cukea, y 00je BykoBe BapujaHTe akTepu U3 Kibure/jeBanlespa casnajy
Jla cy YUMHUIH TpHjex (mpemzaa je To y Bapujantu Haxoo Cumeyn TOIPUINIHO He-
MOTHBHCAHO, jep ce HHTIJje paHHje jeBaHljesbe HE MOMHUIE Y KOHTEKCTY KEbHIe y
K0jOoj je 3anucano u CHMEYHOBO TTOPH)EKJI0).

W y mocTymKy IIaBHOT jyHaKa HaKOH CIO3aHaje O POJOCKBPHOM TpHjexy (Win
MaK 0 camoj MOTYNHOCTH HETOBOT IIOUNLECHA) OYUTABA CE BPEMEHCKH YCIOBJHEHO
Bapupame UCTOT CHIKEJHOT eJIeMeHTa. Y Cpell-0BjeKOBHOM TeKcTy [laBie He uze kox
MOHaxa JepMmoJie, y uMjeM MaHacTupy je oapactao, Beh xox Ceeror JoBana 3maro-
YCTOT, KOju My oapelhyje Ayro mokajHHYKO HCIaITamke Y KYJIH Hacpea Mopa. Bemuku
npkBeHn ayropureT (CB. JoBaH 31maToOyCcTH) MOYHHE TIPUITOBHjEaTH Y IPBOM JIUILY
U J[jeio CBE BHUIIIE T0OWja MOYyYHH TOH EKCILTHIIUTHE Bjepcke Oecjene’. HaponHa mje-
cma Onem Haxoo Cumeyn noHEKIIe MUjema CIMKY, jep ce CumeyH Bpaha ,,matpujapy

+ IjecHuk je ox xaruorpaduje, ol CBETAYKOT KUTHja, HAIIPABUO MOMAJIO jyHa4Ky rnecmy: CHMEYHOB
n3BaHpenaH pact, CuMeyHOBO HagurpaBame y urpy, CUMEyHOB mpeiasak ucnos Byanma. Jour hemo
HAIIOMEHYTH 4 je Hall MeBad, onucyjyhn 0e3 MKakBOr ycTpydaBama Ky[amby OyIuMCKe KpasbHLe ca
HE3HaHWM KaTaHOM, YHHUIITHO OCHOBHH TOH cTapor modoxHor onmca“ (Hequh, 1990: 24).

5 CeToM JoBaHy 371aTOyCTOM IPHUITHCYje CE ayTOPCTBO Hal OBHM TEKCTOM, @ OH je [IOpeJI Tora i HapaTtop
M aKTep y Jijeiy, IITO MpeJICTaB/ba HapaTOJIOIIKH HHTEPECAHTHY YHIbCHHUILY.
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CaBy” KoJ1 KOjer je oJpacTao, HCIIOBHUjella CBOj IpujeX, Te My oBaj onpelyje Buiie-
TOIUILILY Ka3Hy y Kynu. Y Bapujantn Haxoo CumeyH, 0Baj CETMEHT C€ 3a jOII jeliaH
CTETICHUK yJajbaBa O]l CPEIhOBjE€KOBHOT TeKcTa, ma CHMEyH He MCHalmTa y KyJu,
Beh y TamHMIIH.

MoTuB npUCyTaH y CBakoj O/l OBUX IpHYa jecTe U Oalame Kibyda KyJe/TaM-
nuie y Boxny. Kibyu ce mocnuje onpelenor 6poja roguna nojasibyje y yctuma puoe
(xpumrhancka cumbonuka) ynoBibeHe y Mopy/pujenu ([yHaBy) raje je kiby4 u Oa-
4en®, Te ce Kynma/TaMHUIa 0TBapa. MeljyTum, 1 oBjIje ce jaBibajy pasiiuKe yCIOBIbe-
HE BPEMEHOM HACTaHKAa M OKOJHOCTHMA IOCTOjarha TEKCTOBA. Y CPEIhOBjEKOBHO]
nmereanu CB. JoBaH 3maroycTH mpuIioBHjeda o ToMe kako ce [lamie mocBetno u
MOCIIMje TPU JIaHa YIOKOjHO, a OM TEKCT IMOTOM Mpeliao y MOpaHo, Oy4HO Ha-
paBoyueHHje, raje ce ryOr HapaTHBHOCT M yjas3H y *aHp LpkBeHe Oecjene. O0je
BapujaHTe HapoAHE MjecMe OKOH4YaBajy ce CHMEYHOBUM HMCKYIJbEHeM TrpHujexa. Y
¢dunanHom cermenty Haxooa Cumeyna Tpyjex je ONPOLITEH: y TAMHHUIIHM BUILIE HEMa
,T'yja 1 jakperna”, a OH Cjequ 3a ,,CTOJIOM 3JaTHHjeM”, mpkehu y pykama jeBanhesne.
Mehytum, oBrje HeEMa moMeHa o ToMe 1a je CHMEeyH I0CTa0 CBETUTETEh; OH j€ OBIIje
TIpHje CBETa YOBjeK KOjH je UCKYIHO CBOj BEIMKH TPHjeX U FeTOB 3¢MHH )KHBOT CE HE
OKOH4YaBa 3aBpiieTkoM mjecme. Hernje usamel)y ose cnuke u IlaBnoBor nocsehema
y CpemOBjEKOBHO] MPHYM, HAJIa3U C€ 3aBpIIHA ClieHA y BapujaHTu Onem Haxoo
Cumeyn. Ty je mocpujeu IeUANPAHO MpeaoueHa cMpT U ocBeheme CUMEyHOBO:

AT’ ce onge Cuma npeacTaBuo,
[Ipencrasuo, u nocsetro ce* (Kapayuh, 1972: 14).

VY oBoj BapujaHTH jaBuhe ce W YMTaB jeAaH CPEAROBjEKOBHH MUKPOXKAHD —
IIPEHOC MOIITH]Y, HApaBHO, MPHIIaroheH M3pakajHUM CPEJCTBHMA YCMEHE Tpajau-
nuje; CHMEYHOBO THjello — cafa Beh MomTh, mpeHoce ce y ,,ipekpacHy Bunuamapy
upkBy”. [ljecma ce oKOHUYaBa MMO3MBOM J1a AAPOBAkE U MUJIOCTHIbY, IITO CBAKAKO
nMa Be3e ca IjeBadeM OBE IjecMe:

,,bJaro oHom Opary pumhanuny
Koj’ nenua u npuiior npujaje,
[Ipunor naje, u ounma requ!” (Kapaguh, 1972: 14).

3.

CaBpemeHa cpricka noesuja ¢ noueTka 21. Bujeka u Te kako he, Gapem jen-
HUM CBOJHUM JIHj€JIOM, HHTEPTEKCTYaJTHO KOPECTIOHUPATH Ca CPIICKUM KEMKEBHUM
HacsbelheM. Y TOM Ioriey HapoOYHTO je BUIJBUBO OCIIamabe Ha HAPOAHY KHHKEB-
HOCT, T/je Ce, Y €IHOTOBCKOM CMHCITY, CTapU MOTHBHU U CHIKEH (HJIHM HUXOBH Cer-
MEHTH) KOPUCTE Kao MPOTOTEKCT 32 HOBA KIM)KEBHA OCTBAapema. Tako ce y 30upuu

¢ ,,0BuM ce uctude xpumrhaHcka, IPOMEHBa IPUPO/IA CYIOUHE, HACYIPOT TPArHYHO]j MPEACCTHHHUpA-
HOCTH KOjy npenosHajemo y muty o Exuny” (Pankosuh, 2013: 160).
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Ozneoanye cpncro (2003) Bopha Cnanoja Haunaszu Ha njecmy Haxoo CumeyH, yko-
pHjeleHy y ABHje NTOMEHYTe BapHjaHTe Apyre Kimure BykoBux mjecama. Y oBom
Ijeny paja mokymahe ce MpUKa3aTH Kako je MO3HATH CPEAOBjeKOBHH THCaHH
CIDKEJHH TOK, ITPEHECEH Ha II0Jbe YCMEHE TPAAWIHje, caga PeKpeHpaH U MOHOBO
BpaheH y c(epe micaHe KiIKEBHOCTH, a CBE y IIJbY HAacTajarma HOBOT, alli MPOTO-
TEKCTOM CEMaHTHUKH ,,00peMEHEHOT”, TOETCKOT U3pasa.

Cranoje je mjecHUK HApOUYMTO U3PAKEHOT CEH3UOMINTETA 32 HALIMOHAIHY Tpa-
MKy HOBHjeT Tieprona, mro he ce y meroBum 30upkama, mocedbno oHum o 90-ux
roguHa 20. BHjeKa HajBHIIE NCKAa3UBAaTH KOPHUIITNEHEM CpEeIcTaBa, CereMHaTa U CH-
’Kea YyCMEHE KIIKEBHOCTH. Y TOM TOIJIeNy, jeJaH O/ BeOMa MPHCYTHHX ITjEeCHUKO-
BHX MOCTYIIaKa, yOuJbUB yNpaBo y rnjecmu Haxoo Cumeyn, jecte nomjepame Gpokyca
ca YHHBEP3aJIHO-KOCMHUYKOT, MOPATHO-IUAAKTHYKOT U WHIUBUYAJIMCTUYKOT TJIaHa
onpeheHnx ycMeHUX ImjecaMa Ha 36MHU M HAllMOHAIHW KOHTEKCT aKTyellHE CBAaKO-
JTHEBHIIE, AU M JIe3U/ICATN30BaHE CBATANIHOCTH YOIIIITE.

YV tom moriexy, oBaje Ou ce, Kaaa je pujed o CIKey KOjH ce TpoMarpa, MoTJia
NPUMHjETHUTH jeiHa KoHcTaHTa. [lomasmm ox iererze o [Tamy Kecapujckom, mpexo
JYXOBHO jOII YBHj€K JOMUHAHTHE ,,cJbenauke’” BapHjaHte, gonasu ce 1o Ilogpyro-
BuheBa BapHjaHTE Koja je BHUILE HAIIMOHATIHO W MpodaHo okapakrepucaHa. Kako je
ucrakao Cserozap Maruh, [loxpyrosuh je panmwy HapaTtusa ,,ipeHEO HA 3eMJBUILTE
CpIICKHX ernckux rnecama: Ha /lynas u y bynum* (Hennh,1990: 24). Umajyhu y Buny
yrpaBo oopaheny CrnamojeBy mjecMy, MOXe Ce TIPHUMHE]STHTH J1a ¢€ Y JaHITy MrcaHa
— yCMEHa — MMCaHa KIbMKEBHOCT 0BAj MOTHB M CHKEJHU CKIION KOHCTAHTHO TPHOIIH-
KaBao HAIMOHAHOj TEMaTUIIH.

Beh npsa aBa cruxa CnanojeBe mjecme (,,CBe Tpaxkeh marep cBojy u ora
cBojera/ Jlyrao cam cprickoM 3emiboM 110 byaumckora 6pera” (Cnamoje 2003: 29))
JIOHOCE HU3 MH(OpMaIMja O MjECHUKOBOM OTHOCY IIpeMa YCMEHOM IPOTOTEKCTY.
C jemHe cTpaHe, IMOCTOjU JAUPEKTHA Be3a, Tj. MOIPa3yMHUjeBambe CHKea MTOMEHYTHX
BapujaHata u3 BykoBe 30mpke (moTpara 3a MajkoM U OIleM, IMOMHBbamke bynnma),
JIOK MOTLPTaBAbE /1a je pUjed 0 KpeTamy 0 CPIICKOj 36MJbU jaCHO yKasyje Ha Ijec-
HUKOBO OJICTyName Ol OCHOBHOT TOHa mpoToTekcTa. [lopen Tora, cazia je IriiaBHH
JYHaK yjeHO ¥ OHaj KOjU Y IIPBOM JIMILY TIPUIIOBH]jE/Ia O CBOjOj CYJAOUHHU. Y HAPOIHO]
IjecMH, KOja IMa CHaXXHY BjepCKY HOTY W TIOKAajHHYKH, MOPATHO-THIAKTHIKHA TOH
(uak u IloppyroBuhesa BapujanTa), hOKyc je HA HHIUBUAYH, HA OHOCY I10jeINHA-
La IpemMa rpujexy ¥ MCKyIubewy, 10K je CrnanojeBa mjecma ycpeacpelhena Ha Ha-
uuoHanHy npobnemaruky. Kpo3 cTuxoBe koju ciujene, TMpcku cydjekaT moMumbahe
Pane (Cp6e) u Kapasnaxe, cumbore ceoba u siyTamba, Metoxujy u Pac (ctpaHo mpo-
TOTEKCTY), Ka0 M HApOJI KOjU JiyTa ¥ OMOIHjCKH jaauKyje (,,3aIl1To Me 0CTaBH 04e”).

ITocwenmu ctux mjecme (,,0j CpOujo TpenrHo KOcoBCKo Haxoue™’) Hamehe ce
Kao HapouuTo 3aHMMJbMB. OJICYCTBO MHTEPIYHKIHMjE Yy IjecMH n3a3uBa oapehene
HEeOyMHUIIe, jep ce MOXKE MOCTABUTH NMUTAE J1a JIU Cy U TO PHjE€UH jaJAUKOBKE HapO-
Jla KOju JIyTa, WK Jupcku cyOjekar, 1j. CnanojeB Haxon CumeyH, caM 3akibydyje.
Wnak, Ha 0CHOBY MoJpa3yMujeBama MPOTOTEKCTA, HITYUTABALE TTOCIHEHET CTHXA
mjecMe 9uHU ce mocta JakmuM. Hamme, CpOuja 6e3 KocoBa moBomu ce y aHayior-
HU omHOC ca Haxox CumyHOoM Oe3 pormutesba. Y TOM KoHTeKeTy Mitanenko Carnrak
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HanoMume: ,,Cy/I0MHa OBOT 010aueHOT JijeTeTa nocraje cynouna Cpouje, ‘rpenrHor
kocoBckor Haxoueta’* (Canyak, 2005: 531) U Pagenko Konauh nctude kako je muuHa
cynouna Haxoma CumeyHa ,,u3 UICTOMMEHE HapOJIHE MjeCMe UCTOBjETHA Y IjeCHUKO-
BuM ounmMa ca CpOujoM Koja je KOCOBCKO Haxoue. [...] IljecMy MokeMo a mpaTumMo
Y Ka0 CIMKOBUTY TPUYY, y KOjOj j€ TJIABHHU jyHAK, Y CTBapH, KOJIEKTUBHU jYHAK, Tj.
Hapon. To je Hapox Koju ’yIvac 3armoMake IITO ME OCTaBH OYe‘, ITO HAC HEABOC-
mucieno nojcjeha Ha [ocnoawmu Banaj Ha [onroru* (Konmuh, 2004: 160). [aske,
Cpbuja je ocyhena Ha jnyTame, Ha NOTpary 3a U3ryOJbeHUM pojauTesbeM. Takohe,
cacBUM O4eKkuBaHO, 1 CpOuju ce, kao 1 CUMEOHy, J07aje eTHKETA ,,[PEITHOT HaX0-
yeTa”, ¢ 003UPOM Ha HEHO TOCTymame ca KocOBOM — CBOjHM MCXOIMIITEM.

Haxie, Bopho Cnazoje jacHo ce ociama Ha I[jelIOKYITHHU CaIpiKaj HapOJTHUX
mjecama, aiau he orpaHuueHH OKBUPH JIMPCKE MjeCME PeAyKOBaTH OMIIMPHHA HAPATHB
Ha KJbyYHe cerMeHTe kojuMa he ce mckazaru HanMoHaimHa Tparuka. VMckopuniheHu
CErMEHTH yCMEHE TIjeCMe U OHH KOjH Ce TIOIpa3yMHjeBajy CIyKe Kao HEeKH BT KOJIa,
CEeMaHTHYKHU OOraTor pe3epBoapa KOjuUM ce Yy yCKUM OKBHPHMA JINPHKE MOXKE HCKa-
3aTH OHO IITO C€ XKEJH.

4.

[Mokyaj 1a ce KOMITAPaTUBHO carlie/ia TEMITOPATHO YCIOBJLEHO HUjaHCUPATHE
MOTHBA POJIOCKBPHOT I'pUjexa y MOMEHYTHM J[jelTUMa, JOHOCH HEKOJTHMKO 3HAKOBUTHX
3akJpydaka. Pasnuke m3amely peanmzanuje dalyne U CHKEjHOT TOKa Y TIOMEHYTHM
JjenuMa IMpuje CBera cy BpeMEeHCKH yclioBjbeHe. CTora ce mpo3HH ercKu, 100paHo
PETOPUYKH MHCAHU TEKCT CPE/IOBjEKOBIbA TPETAYe y CNCKO-JIMPCKH HApaTHB yC-
MEHE M0e3Hje PyPaHOT, MaTpHjapXaHOT CBHjETa, Jia OU ce Ha Kpajy Taj UCTH CHIKE
MOJPa3yMHjeBa0 y PEIyKOBAHOM IIMPCKOM OCTBapermhy CaBPEMEHOT IIjeCHUIIITBA,
(hOKyCHpaHOT Ha HAIMOHATHY Tpareiujy UCKa3aHy CHMOOIHYKUAM, METaQOPUIHO-
METOHUMHJCKHM MO/Ipa3yMHjeBambeM HpoToTeKcTa. CpenhOBjeKOBHU TEKCT HOCH
neyar (eynalHuX JPYIITBEHHX OKBUpA M JKAaHPOBCKE OIPEIHHUIC CTape KHHKEB-
HOCTH, JIOK YCMEHE BapujaHTe OCJIMKABa]y CBUjET CPIICKE MaTpHjapXaaHe 3ajeAHHUIIC,
na Ou ce y caBpemeHoM ocTBapemy Dopha Cramoja cybmumupaia cimka BpeMeHa
(m HapomHa cymOnHa) y KojeM IjecMa HacTaje, ajlu | Jlaja CyI0MHa Hapo/a y caBpe-
MEHOM M CBEBPEMEHOM IpecjeKy. JEHOCTAaBHO PEUeHO, PA3HOBPCHA peann3aiiija
YCJIOBJbEHA j& BPEMEHCKUM pa3iiiKaMa Koje opel)yjy Kako poIoBCKy M KaHPOBCKY
JIOMUHAHTY CBAaKOT OJ] TEKCTOBA, TAKO M CaMy CaJpXHHY Jijeia Koja ce mpejama y
XOPHU30HTY OYEKHBaa MyOJIHKe Pa3IMYUTHX BPEMEHCKUX M CTHIICKUX €ToXa.
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TIME-DEPENDENT TRANSFORMATION
OF THE MOTIF OF INCEST IN SERBIAN LITERATURE

Summary

The motif of incest between mother and son (the sin of Oedipus), known since ancient
times, has been present in Serbian literature, from the Middle Ages literature to the
contemporary poetry. The aim of this paper was to present diacronic existence of
this motif, its transformation, and permanent plot narrative and sujet. The paper is
focused on selected texts: mediavel Hagiography of Paul of Caesarea, two Serbian oral
poems (Nahod Simeun and Opet Nahod Simeun) and contemporary poem of Serbian
author Pordo Sladoje, which have not only the same motif, but similar plot and sujet
realisation. The paper presents psychological, social and cultural characteristics which
different epoches include in each of these texts.
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KOLEKTIVNE PREDSTAVE O "DRUGIMA’
KROZ VREME: NEKOLIKO PRIMERA 1Z AMERICKE
KNJIZEVNOSTI I KULTURE

SazZetak: Rad se bavi predstavama o manjinskim grupama, odnosno razvojem i mo-
difikacijama nacina predstavljanja onih koji se percipiraju kao etnicki, rodni i rasni
’Drugi’ u americkoj knjizevnosti i kulturi. Vreme se sagledava kroz aspekt istrajnosti
predstava, odnosno preispituje se zavisnost predstava i nacina predstavljanja u kulturi
i knjizevnosti od istorijskog i drustvenog konteksta u kome su nastale. Osnovni cilj je
utvrditi stepen istrajnosti predstava koje su nastale u najranijem periodu americke isto-
rije i njihovu relevantnost za savremeni kulturni kontekst. Teorijski okvir prevashod-
no se zasniva na idejama kriti¢ara Birmingemskog centra za proucavanje savremene
kulture o reprezentaciji i "Drugosti’, ali i socioloskim i antropoloskim razmatranjima
pojma manjinska grupa. Istrazivanje je pokusaj da se uspostavi veza izmedu predstava
o manjinskim grupama nastalim u kolonijalnom periodu i onih koji se javljaju kasnije,
u klasicima americke knjizevnosti i u savremenoj popularnoj kulturi kako bi se utvr-
dilo eventualno postojanje obrazaca u nacinima predstavljanja i preispitala istrajnost
pojedinih predstava iz perioda najranije americke istorije. Takode, rad nastoji da utvrdi
i da li je 1 kako nastajanje predstava o manjinskim grupama povezano sa promenom
istorijskih okolnosti, odnosno na koji nacin se politicke i drustvene promene reflektuju
u knjizevnosti i kulturi.

Kljuéne re¢i: Americke studije, Afroamericke studije, Americka knjizevnost, pred-
stavljanje/reprezentacija, manjinska grupa, popularna kultura, istrajnost, stereotip,
istorija SAD

1. Uvod

U ovom radu ispituje se istrajnost predstava o Afroamerikancima u americ-
koj knjizevnosti i kulturi, od samih pocetaka, kolonijalnog perioda, do savremenog
doba. Najpre se definise pojam kolektivnih predstava i stereotipa kao jednog od obli-
ka kolektivnih predstava. Narocito se naglaSava istrajnost kao osobina stereotipa, ali
1 zavisnost stereotipa od drustvenog i istorijskog konteksta. Potom se rad fokusira na
americki kontekst i specificnost iskustva Afroamerikanaca u kolonijalnoj Americi i
potonjim SAD reflektovanog u predstavama o njima koje se su javljale u dominan-
tnoj kulturi. Prati se razvoj pojedinih obrazaca predstavljanja Afroamerikanaca od
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najranijih spisa iz kolonijalne Amerike, preko dela americke knjizevnosti 19. veka
do savremenih formi popularne kulture. Odabrani primeri govore u prilog tezi da su
promene u na¢inima predstavljanja ove manjinske grupe u dominantnoj knjizevno-
sti 1 kulturi u Sirem smislu u skladu sa promenama druStveno-istorijsko-politickog
konteksta.

2. Kolektivne predstave i stereotipi

Pod kolektivnim predstavama, u izvornom, socioloSkom znacenju, podrazu-
mevaju se kolektivne vrednosti, uverenja i simboli koji su rezultat i manifestaci-
ja znanja i kulture prethodnih generacija, a koje se istovremeno oblikuju i prenose
naporima i kulturom sada$njih generacija jednog drustva, u svrhu uspostavljanja
simboli¢kog reda, kako u drustvu, tako i u umu pojedinca, odnosno diferenciranja
sopstvene kulturne grupe u odnosu na druge (Durkheim citirano u Hall and Gieben,
1992: 238-9). Neke od osnovnih karakteristika kolektivnih predstava su univerzal-
nost, relativna otpornost na promene, kao i ¢injenica da ne zavise od volje pojedinca
ve¢ su rezultat usvojenih kulturnih obrazaca drustva (Durkheim citirano u Appelrou-
th, 2008: 116—117). Moze se re¢i da su kolektivne predstave sastavni delovi svakog
individualnog uma i osnova drustvene stvarnosti: u njima je akumulirano znanje i
iskustvo prethodnih generacija, pa ih je samim tim teZe promeniti, a takode pred-
stavljaju i osnovne ideje koje dominiraju naSim intelektualnim zivotom i u osnovi su
naseg rasudivanja i naSe kulture (Pickering, 2000: 13). Kolektivne predstave takode
sluze za ,,simbolicku identifikaciju® ¢lanova jedne grupe — na taj nacin se diferen-
ciraju razli¢ite drustvene grupe, tj. oni koji imaju ista uverenja, vrednosti, ideje i
simbole odvajaju se od onih koji ne dele iste vrednosti (Hall and Gieben, 1992: 239).

Uloga ovako shvacenih kolektivnih predstava je stvaranje znanja o svetu koji
nas okruzuje i prenosenje tog znanja; one su jedan od osnovnih nacina uspostavlja-
nja mentalnog reda u shvatanju drustva oko nas, a takode odrazavaju i drustvene
odnose (Marshall, 1998: 100). Dirkem je zapazio i svojevrsnu paradoksalnost unutar
samog pojma kolektivnih predstava: one su i promenjive i nepromenjive. S jedne
strane, one su trajne, nadilaze pojedinca i generacijski se prenose, a sa druge strane
nisu monolitni mentalni konstrukti ve¢ se menjaju zajedno sa drustvom i kulturom u
kojima su nastale (/bid.: 17). Kolektivne predstave kao izraz kolektivne i deo indi-
vidualne svesti su, prema Dirkemu, kodifikovane i materijalizovane kroz zvanicne i
nezvani¢ne dokumente, spise, knjige, novine i druge vrste zapisa (Scott, 2006: 34).
One se, dakle, posmatraju i analiziraju 1 kao manifestacije jedne kulture i kao mani-
festacije drustvenih odnosa (Bohannan, 1960: 94).

Poseban oblik kolektivnih predstava koji se redovno javljaju u situacijama kon-
takta izmedu razlicitih druStvenih grupa su stereotipi. Stereotipi se uglavnom javljaju
kao kombinacija prideva kojom se odredene osobine predstavljaju kao uvek vazece,
vecne istine, koje se ne menjaju bez obzira na kontekst i okolnosti (Hulme, 1986: 49—
50). To ne znaci da je sadrzaj stereotipa nepromenjiv, ve¢ mehanizam diskriminacije
koji se njime prenosi. Homi Baba pominje ambivalentnost stereotipa: s jedne strane,
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stereotipi fiksiraju razliku izmedu dve grupe da bi je ucinili vidljivijom 1 nepromenyji-
vom, a sa druge, oni se prilagodavaju razlicitim istorijskim kontekstima, tako da su
dovoljno fleksibilni da bi se ponavljali pod drugacijim drustvenim okolnostima (Baba,
2004: 128). Baba takode smatra da su stereotipi kompleksni fenomeni koji se pod
razli¢itim okolnostima mogu tumaciti i ,,Citati na razli¢ite, ¢ak protivrecne nacine.
Prema njegovom misljenju, stereotipizacija nije samo pripisivanje (najces¢e negativ-
nih) osobina nekome praceno diskriminatornim ponasanjem, ve¢ mnogo kompleksniji
proces koji ukljucuje projekciju, metaforicke i metonimijske procese i stvaranje kon-
tradiktornih i ambivalentnih znanja (Bhabha, 1983: 34). Ono $§to stereotipe ¢ini po-
greS$nim 1 neistinitim je sadrzano u samoj tehnici njihovog stvaranja kojom se nastoji
da se pojednostavljivanjem fiksira razlika i predstavi kao uvek vazeca istina koju je,
paradoksalno, neophodno stalno isticati i ponavljati (/bid.: 18, 27).

Kolektivne predstave karakterise i,,zilavost® i postojanost, ali i fluidnost i am-
bivalentnost koje omogucéavaju da se stereotipi i predstave o Drugom prilagodavaju
razli¢itim drustvenim kontekstima i istorijskim trenucima. Jo$ je Dirkem zapazio
da je jedna od definiSuc¢ih karakteristika kolektivnih predstava njihova istrajnost,
odnosno, Cinjenica da se generacijski prenose u drustvu ili drustvenoj grupi uz vece
ili manje modifikacije. Kako tvrdi Homi Baba, razlog za to lezi u Cinjenici da je
sadrzinsko jezgro stereotipa promenljivo, odnosno da se prilagodava drustvenom 1i
istorijskom kontekstu, §to omogucéava odredenu ,,elasti¢nost™ stereotipa.

Medutim, postoje i strategije za promenu opsega znacenja stereotipa. Stjuart
Hol ih naziva transkodiranjem. Polaze¢i od premise da je nemoguce fiksirati bilo
koje znacenje, jer ono zavisi od konteksta, Hol pod ovim procesom podrazume-
va promenu prethodno nametnutih znacenja i njihovu zamenu novim (Hall, 1997:
270-7). U tom procesu ,,dekodiranja®, oni koji su predmet stereotipa mogu da usvoje
nametnute stereotipe, ili ih u potpunosti odbace i insistiraju na direktno suprotnim
znacenjima (tako se, na primer, ono §to se smatralo ruznim i negativnim predstavlja
kao dobro i pozeljno, kao $to je recimo bio slucaj sa afroamerickim pokretom ,,Crno
je lepo* iz 1960-ih), ili pak, dekonstruiSu i podrivaju stereotipe iznutra na taj nacin
ih obesmisljavaju¢i (/bid.). Neke od ovih osobina stereotipa ilustruju se primerima
iz americke knjizevnosti i kulture u nastavku.

3. Kolektivne predstave o Afroamerikancima u americkoj
kulturi i knjiZevnosti

Kada je re¢ o predstavama o Afroamerikancima u americkoj knjizevnosti i
kulturi, primetno je da su drustveni i istorijski kontekst igrali znacajnu ulogu u for-
miranju dominantnih predstava. Jo$ od kolonijalnih dana, kada su prvi afri¢ki robovi
dovedeni na (severno)americko tlo, pripadnici dominantne kulture, najpre britanski
doseljenici, a potom i Amerikanci, stvarali su i Sirili uglavnom negativne predstave
o pripadnicima ove manjinske grupe.

Pocevsi od 16. 1 17. veka kada su razvijeni 1 artikulisani koncepti divljastva i
civilizovanosti, grupe ljudi razlicitih fizickih i kulturnih karakteristika koje su evrop-
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ski istrazivaci susretali prilikom svojih pomorskih putovanja oznac¢avane su kao in-
feriorne 1 ’predodredene’ za to da budu sluge i robovi Evropljana koji su sopstvene
kulture i nacin zivota smatrali daleko superiornijim (Fredrickson, 1981: 7-9). U re-
ligijom opsednutoj kolonijalnoj Novoj Engleskoj, na primer, bilo je raSireno uvere-
nje da je crna boja koze posledica Hamovog prokletstva i da je povezana sa zlom,
ruzno¢om i okultnim, pa je u puritanskim spisima ,,Crni ¢ovek® (Blackman) bio
personifikacija davola, a ’salemske vestice’ su nazivane i ,,crnim vesticama“ (Twom-
bly and Moore, 1967: 225). Na ovaj nacin su se stvarale moc¢ne predstave u vezi sa
pojedincima koji su se procenjivali i pozicionirali na osnovu boje koze. Tako se bela
boja koze prevodila u politicku i drustvenu dominaciju, a neretko i eksploataciju
onih koji nisu posedovali tu karakteristiku (Brooks, 2006: 313-4).

Kasnije, u 19. veku, ovi obrasci ponaSanja i predstavljanja su eskalirali i pre-
rasli u sistematski i institucionalni rasizam. Uverenje u superiorne mentalne spo-
sobnosti belih ljudi, te njihovu urodenu ’predodredenost’ za vodstvo, svoje uporiste
naslo je u takozvanom pseudonau¢nom rasizmu zapadne Evrope, ta¢nije viktorijan-
ske Engleske (Pickering, 2001: 115-26). Pseudonauke poput frenologije i navodna
naucna otkri¢a tadasnjih antropologa o crnoj ’rasi’ kao evolutivno nizoj stepenici u
odnosu na belo (zapadnoevropsko) stanovnistvo, kao i socijadarvinizam, odnosno,
dokazivanje da su kulturne razlike uslovljene ’rasom’, tj. urodenim bioloskim ka-
rakteristikama, predstavljale su osnov za doktrinu bele nadmo¢i koja je svoj puni
izraz nasla kako u zakonima i politici Sjedinjenih Americ¢kih Drzava, tako i u delima
visoke i popularne kulture.

Poseban oblik institucionalizovanog rasizma u SAD predstavljala je doktrina
o navodnoj superiornosti belaca nad ljudima drugacijeg ’rasnog’ porekla — white
supremacy. Pod pojmom ‘nadmo¢i bele rase’ podrazumeva se drustvena, politicka,
ekonomska i kulturna dominacija *belacke’, odnosno, evropske, i kasnije, americke
populacije nad grupama koje se posmatraju kao inferiorne na osnovu tamnije boje
koze, odnosno njihova drustvena segregacija i uskrac¢ivanje elementarnih ljudskih
i gradanskih prava (Fredrickson, 1981: xi). Ukratko, to je kombinacija ideologije i
konkretnih praksi u vidu zakona i drugih ogranicenja kojom su se Afroamerikanci
drzali u podredenom polozaju iskljucivo na osnovu boje koze, odnosno fizi¢kih ka-
rakteristika. lako doktrina o nadmoc¢i bele ’rase’ nije nastala u kolonijalnom periodu
Amerike, ve¢ tada su se pojavile prve naznake sistematske rasne diskriminacije u
vidu akata koji su ozakonjivali ’rasnu’ nejednakost (Fenelon, 2007: 15-8). Isprva
nazivani ,,divljacima®, terminom koji je bio preteca 'rasne’ podvojenosti, Afroame-
rikanci su, po¢ev od imenovanja, pa sve do zakonskih i drustvenih praksi, od pocet-
ka bili oznaceni kao inferiorni i na osnovu toga sistematski diskriminisani (/bid.).
Takode, prvi primer koris¢enja termina ,,beli“ sa ’rasnom’ konotacijom vezan je za
pocetak 17. veka i americke kolonije (Dyer, 2002: 66).

3.1. Predstave o Afroamerikancima u kolonijalnom periodu

Na pocetku kolonijalnog perioda, u prvim predstavama koje su stvarane o
Afroamerikancima nije bilo govora o ’rasnim’ razlikama, ¢ak ni razlike u fizickom
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izgledu nisu bile primarni kriterijum diferenciranja. Osnovno sredstvo razdvajanja
bilo je (ne)poznavanje hri§¢anstva, naroc¢ito u puritanskoj Novoj Engleskoj. Delo-
vanje puritanskih svestenika, kao i1 njihovi pisani dokumenti uglavnom su se bavili
potrebom pokrstavanja Afroamerikanaca, odnosno moguénostima da se broj hrisca-
na u Novom svetu uveca. U svom uticajnom traktatu iz 1706, Koton Meder (Mather,
1706: 8-15). Afroamerikance predstavlja kao uboge neznalice, zarobljene u mra-
ku neznanja i zla, prave¢i metonimijsku vezu izmedu njihove boje koze i navodne
kulturne inferiornosti (blackness = blindness). lako tvrdi da su Afrikanci Hamovo
potomstvo, za razliku od nekih kasnijih spisa koji ¢e ovo koristiti kao argument u
korist rasizma, Meder ih naziva ,komsijama‘“ i ,,bratom®, podvlace¢i da su ,,ljudi,
a ne zveri“ i da imaju razum i dusu (/bid.). Meder, medutim, Bibliju i boga koristi
da obezbedi argumente za drzanje Afrikanaca u ropstvu. Oni su, po njemu, ,,pali u
ruke hris¢ana“ i moraju da sluze uz ,,potpunu poniznost“ koju mogu dostici tek ako i
sami postanu hriS¢ani, jer ¢e onda mo¢i da razumeju bozje zapovesti (/bid.). Drugim
rec¢ima, iako ne insistira na fizickim razlikama kao oznaci inferiornosti, Meder nema
nikakve sumnje oko toga da su Afrikanci predoredeni da budu sluge belcima — i to
novoengleskim hris¢anima. Razlog za to je apsolutna uverenost u superiornost vere
novoengleskih puritanaca kao i u nepromenljivost od boga odredenog poretka. Iako
kod Medera Afrikanci nisu ni fizicki ni kulturno trajno inferiorni — on veruje u nji-
hovu sustinsku podredenost hris¢anima, odnosno u navodni propisani poredak stvari
koji se ne moze menjati. Na ovaj nacin, zahvaljujuci briljantnoj retorici, on uspeva
da pomiri argumente kojima se na jednoj strani zagovara edukacija Afrikanaca, a na
drugoj njihovo porobljavanje — samim tim Sto ¢e primiti hriS¢anstvo oni ¢e postati
deo nepromenjivog sistema zasnovanog na hijerarhijama i datosti i podredenog i
nadredenog poloZaja.

Interesantno je da upravo ovu argumentaciju koristi i istaknuti ¢lan ,,Drustva
prijatelja“, odnosno sekte kvekera, i jedan od znacajnih pripadnika ranog pokreta za
oslobadanje robova — Dzon Vulman u svom Dnevniku u prilog svojoj ideji eman-
cipacije africkih robova. On tvrdi da su takozvani biblijski argumenti o navodnoj
predodredenosti stanovnika poreklom sa africkog kontinenta za ropstvo i servilnost,
zapravo samo proizvod zelje belaca hris¢ana za lagodnim zivotom i lakom zaradom
(Woolman, 1754: 346-355). Vulman isti¢e zajednicko ljudsko poreklo i crnaca i
belaca joS od Noja i upravo to navodi kao klju¢ni argument za slobodu kao osnovno
ljudsko pravo (/bid.). I Vulman, kao i Meder koristi versku matricu, iako su im teze
dijametralno suprotne. Kod Vulmana su Afrikanci predstavljeni kao braca hris¢ana,
jednaki po svemu, te je njihovo porobljavanje krSenje bozjih zakona, dok je kod
Medera situacija obrnuta: svaki pokusaj promene polozaja Afrikanaca smatra se kr-
Senjem bozanskog poretka.

Za razliku od puritanskih i kvekerskih spisa, u Dzefersonovim Beleskama o
VirdzZiniji ve¢ se mogu nazreti prvi obrisi onoga $to ¢e u 19. veku postati sistemski ra-
sizam. Dzeferson Afroamerikance pozicionira kao posebnu, inferiornu granu cove-
Canstva, i po fizickim karakteristikama i po intelektualnim sposobnostima. Dzefer-
son, doduse uz ogradu, zastupa tezu da su, bilo usled nepovoljnih okolnosti, bilo
usled urodenih razlika, Afroamerikanci u odnosu na svoje zemljake belce znacajno

97



Jezik, knjizevnost, vreme Knjizevna istrazivanja

slabiji i u fizickom izgledu i u dostignu¢ima razuma i maste i da su te razlike nepro-
menljive i ,fiksirane u prirodi (Jefferson 1785). Stavise, on ih otvoreno uporeduje
sa zivotinjama, i po fizickom izgledu — imaju Zivotinjski izgled, miris i nagone, i
po intelektualnim sposobnostima — bez obzira na to $to su godinama u neposrednoj
blizini navodno superiorne kulture i dalje nemaju ni rudimentarnu kulturu ni bilo
kakva vredna kulturna dostignuca (/bid.). Objasnjavajuci disparitet u dostignu¢ima
belaca anglosaksonskog porekla i Afroamerikanaca urodenim i, samim tim, nepro-
menljivim razlikama, Dzeferson zapravo postavlja osnovu za ideologiju rasizma,
diskriminacije i doktrinu ,,bele nadmoci* koje ¢e svoj puni izraz naéi u politici i
kulturi Amerike u 19. veku.

3.2. Utemeljivanje doktrine o superiornosti ,,bele rase“

Paralelno sa istorijskim okolnostima koje se doprinele uc¢vrs¢ivanju robovla-
snistva kao osnove ekonomije americkog Juga (pronalazak masine za brzu obradu
pamuka i razvoj industrijske proizvodnje pamuka), doslo je i do razvoja i utemeljiva-
nja doktrine o navodnoj superiornosti ,,bele rase® (white supremacy) koja je narocito
propagirana u popularnoj kulturi Sjedinjenih Americkih Drzava 19. veka. Jedan od
oblika kulturne prakse narocito popularan u pomenutom periodu pre Gradanskog
rata, a danas ozloglasan kao krajnje rasisticka i uvredljiva praksa, bile su predstave
i tacke u kojima su beli glumci lica obojenih u crno (koris¢enjem nagorelog ¢epa od
plute) i Sminkom koja je naglaSavala usta i oCi imitirali Afroamerikance — takozvani
minstreli (minstrel shows). Vecina likova, od kojih su neki postali i stereotipi i tipski
likovi u knjizevnosti i na filmu, zapravo su bile karikature Afroamerikanaca kojima
se ismevala njihova navodna neobrazovanost, nepismenost, lenjost, sklonost ka la-
krdijaSenju i1 nonsalantni stav prema zivotu bez planiranja i napornog rada (Wood,
2012). Upotrebom dijalekta, gramaticki neispravnog govora, pesama i muzike ka-
rakteristi¢nih za afroameri¢ku populaciju sa Juga, ne samo da su Afroamerikanci
stereotipizovani i degradirani kao slaboumna i neozbiljna deca kojima je potreban
nadzor odraslih — po definiciji, patrijarhalne belacke kulture — ve¢ se na taj nacin per-
petuirala 1 rasisticka ideologija i (p)odrzavao vladajuci robovlasnicki poredak. Re-
dukcionisticko i tendenciozno prikazivanje Afroamerikanaca imalo je za cilj njihovo
pozicioniranje kao pripadnika ,,inferiorne rase*, odnosno svodenje razlika nastalih
usled drustvenih, pravnih, obrazovnih i kulturnih okolnosti na bioloski uslovljenu
nuznost i nepromenljivost. Takode, crna maska je omoguc¢avala izvodenje rituala u
kojima se Drugi, oli¢en u figuri prostodusnog, prljavog, a kasnije i nasilnog Afroa-
merikanca osudivao, izvrgavao ruglu i simbolicki izdvajao iz ,,normalnog* drustva,
a takode na izvestan nacin drzao pod kontrolom (Lott, 1996: 13).

Neki od najpoznatijih tipskih likova koji su potekli iz ovakvih predstava bili
su karikature Dzim Krou (Jim Crow) — stereotipski lik ruralnog neobrazovanog crn-
ca, G-din Tambo (Mr Tambo) — stereotip veselog pevajuceg i igrajuceg lakrdijasa
i urbana verzija stereotipa — gradski kico$ Zip Kun (Zip Coon). Svaki od ovih ste-
reotipa ismevao je pojedine crte pripisane Afroamerikancima: tako je Dzim Krou
bio prototip priprostog siromasnog crnca sa sela koji zbog svoje neobrazovanosti i
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nepismenosti ne razume uvek Sta mu se kaze i ti nesporazumi su uglavnom bili izvor
humora. Njegov parnjak je urbana verzija Zip Kun, koji je ismevan upravo zbog
svojih pokusaja oponasanja nacina Zivota, odevanja i govora belaca — pompezan i
nadmen, publiku je zasmejavao svojim uzaludnim pokusajima da upotrebljava jezik
obrazovanijih, i po implikaciji, pametnijih od sebe. Tambo, ¢esto preterano mrsav,
i njegov partner Bounz (Bones), uglavnom prekomerne tezine izvodili su muzicke i
komicne tacke, i bili stereotipizacije Afroamerikanaca kao ljudi iskljucivo orijenti-
sanih na zabavu; bezbrizni, uvek veseli, razdragani i raspevani. Implikacija ovakvih
predstava je bila sli¢na ranijoj DZefersonovoj tvrdnji da su Afroamerikanci inferi-
orni u odnosu na belce po svojim intelektualnim sposobnostima, da im nedostaje
razum i promisljanje i da zive u sadasnjem trenutku, brinu¢i iskljucivo o trenutnoj
gratifikaciji. Takode, ovi tipski likovi posluzice kasnije za tipsko dodeljivanje uloga
afroamerickim glumcima iskljucivo kao zabavlja¢ima, komicarima i nadarenim za
ples 1 muziku.

Popularna kultura i knjizevnost Sjedinjenih Americkih Drzava 19. veka izne-
drila je i lik lojalnog sluge — Toma, nazvanog prema glavnom liku iz cuvenog romana
Herijet Bicer Stouv Cica-Tomina koliba. Glavne karakteristike ovog stereotipskog
lika su bespogovorna lojalnost belim gospodarima, pozrtvovanost, dobronamernost
i pokorno prihvatanje sudbine ma kakva ona bila. Lik Toma je zapravo idealni Afro-
amerikanac iz belacke maste: on je usvojio neke od vrednosti americ¢ke kulture — hri-
S¢anin je, govori engleski i zivi u svetu u kome su dominantna vecina belci — a ono
Sto je najvaznije — u potpunosti prihvata svoju podredenu ulogu. Tom je odan svojim
belim gospodarima do krajnjih granica, ¢ak i na svoju Stetu, nesebi¢no se Zrtvuje za
njih i trpeljivo podnosi sve nepravde koje (mogu da) ga zadese. Poslednja receni-
ca koju izgovara upucena je zlom gospodaru Lagriju koji je kriv za njegovu smrt:
,Prastam ti, iz dubine duse!* (Stowe, 1852) i ona je zapravo indikator uloge koju je
dominantna belacka kultura propisivala Afroamerikancima — uloge pokornih slugu
koji su zadovoljni svojim polozajem jer je to *prirodni poredak stvari’ i ¢ija je glavna
uloga da poniste sebe i svoje zelje za racun svojih belih gospodara.

Primere za minstrel sekvence i skeCeve mozemo naci i u adaptacijama popu-
larnih romana iz 19. veka. Tako na primer, u dramatizaciji ¢uvenog romana Bicer
Stouv koju je 1858. uradio Dzordz Ejkin, postoji nekoliko minstrel scena sa peva-
njem i muzikom koje osim toga $to su intermeco u toku predstave i sluze za zabavu
publike, takode sadrze neke od poznatih stereotipa o Afroamerikancima. U drugom
¢inu devojcica sa plantaze Topsi izvodi minstrel numeru o nevaljalom detetu kojom
se perpetuira jo$ jedan stereotipski lik — veselog nevaljalog de¢aka Samba, primer
ve¢ pomenutog paternalistickog rasizma (Aiken, 1858). U pesmi se pominje neva-
ljalo dete, afroamerickog porekla i ropskog statusa koje stalno upada u nevolje zbog
svoje lenjosti i lakomislenosti i zbog toga biva kaznjeno. Kroz lik nezrelog decaka,
ili u Ejkinovoj verziji, devojcice koja tek sa prihvatanjem hriS¢anstva postaje ,,dobra
i razumna®, odnosno ponizni i vredni sluga, moze se metaforicki procitati Citava
sustina stereotipa o Afroamerikancima kao nezreloj deci kojoj je potrebna kontro-
la 1 nadzor: tek sa usvajanjem belackih vrednosti i poretka, odnosno prihvatanjem
hris¢anstva kao jos$ jednog sredstva sprovodenja robovlasnicke hegemonije, oni se
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ustrojavaju i postaju vredni ¢lanovi drustva i zajednice vrseci svoju ulogu vernih i
odanih slugu.

Kada je re¢ o zenskim stereotipskim likovima, svakako je najpoznatiji lik
Memi (Mammy), crne dadilje, obi¢no gojazne, bucne, ,,dugog jezika®, ali verne i
pouzdane sluskinje. Ona je po izgledu i ponasanju susta suprotnost idealu ,,juznjac-
ke lepotice*: aseksualna, agresivna, pa i nasilna u ophodenju sa ostalom poslugom,
fizicki neprivlacna, ali uvek dobronamerna i beskrajno odana svojim gospodarima
¢iji autoritet nikada ne preispituje i Cije interese $titi po svaku cenu, bas kao i ve¢ina
ostalih tipskih likova poteklih iz minstrel predstava.

3.3. Predstave o Afroamerikancima na filmu i u popularnoj kulturi:
20. vek i savremeni kontekst

Stereotipske predstave o Afroamerikancima nasle su svoj put i do americkog
filma i tu su se pokazale naro¢ito otpornim na promene, da bi tek u skorijem periodu
dozivele reviziju. Kako je ve¢ pomenuto mnoge od tih predstava poreklo vode od
predrasuda jos iz kolonijalnog doba, a direktno su ponikle iz rasisti¢kih portreta 19.
veka. Jednu od najpotpunijih klasifikacija stereotipa o Afroamerikancima na filmu
dao je Donald Bogl koji izdvaja pet najzastupljenijih tipi¢nih uloga ,,rezervisanih* za
Afroamerikance u popularnim filmovima. Pored ve¢ pomenutih tipskih likova ver-
nog sluge ,,Toma“ (the Tom), lakrdijasa, prevaranta i slaboumnog ,,Kuna‘ (the Coon)
1 gnevne sluskinje ,,Memi* (the Mammy), Bogl izdvaja i lik ,,Tragi¢ne mulatkinje*
(the Tragic Mulatto) — obicno, mlade, lepe i atraktivne Zene meSovitog porekla koja
po pravilu tragi¢no zavrsava, i ,,Baka* (the Black Buck), prototipa nasilnika, krimi-
nalca i pretnje (narocito) beloj zeni (Bogle, 2001).

Iz stereotipa ,,Toma“ nastao je takozvani ,,sindrom slugu®, odnosno gotovo
isklju¢ivo dodeljivanje uloga slugu crnim glumcima i glumicama, tipi¢no za raniji
holivudski period sa pocetka 20. veka. Od prvobitne redukcionisticke karakterizacije
»Kuna“ kao crnog zabavljaca sa Sirokim servilnim osmehom na licu sa pocetka 20.
veka, 1980-ih godina su afroamericki komicari poput Vupi Goldberg, Edija Marfija
i Krisa Roka dobijali prilike za glavne uloge koje su im donele popularnost i status
globalnih zvezda. I lik gnevne ,,Memi“ je prosao kroz nekoliko ,,holivudskih* faza:
iako u osnovi stereotipska predstava, upravo uloga ,,Memi* u cuvenom filmu Prohu-
jalo sa vihorom omogucila je glumici Heti MekDenijel da postane prva Afroameri-
kanka koja je dobila Oskara (Guerrero, 1993: 25). Jedna od poznatih varijacija ovog
lika moze se naci i u popularnim crtanim filmovima o Tomu i DZeriju iz 1940-ih i
1950-ih u liku ,,Memi Dve Cipele* (Mammy Two Shoes), cre sluskinje koja stalno
grdi Toma i DZerija, ali ¢ije se lice gotovo nijednom ne vidi u celom serijalu — upravo
zbog toga Sto predstavlja rasisti¢ku stereotipizaciju kuéne pomo¢énice koja je belom
posmatracu nevidljiva. Ovaj lik ¢e se javljati i kasnije u razlic¢itim varijantama, a jed-
na od skorasnjih rekontekstualizacija je lik Mirande Bejli u popularnoj seriji Uvod
u anatomiju, poznate 1 po insistiranju producenata na ravnopravnoj zastupljenosti
likova predstavnika svih manjinskih grupa. Lik doktorke Bejli po nekim fizickim
osobinama i manirima podseca na lik Memi — Bejli je bu¢na, Cesto ljutita, ali i pra-
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vi¢na; medutim, razvijanjem njenog lika kao samosvesne i uspeSne zene hirurga
— nadredene najpre stazistima a potom i starijim hirurzima u bolnici, stereotip se
podriva i sdm od sebe urusava.

Sli¢nu strategiju subverzije stereotipa primenjuje i Kventin Tarantino u svom
hit filmu Pangova osveta, rimejku Spageti vesterna iz 1966. Za razliku od original-
ne verzije, u savremenoj adaptaciji glavni heroj je tamnoput i on na kraju ubija sve
neprijatelje, spasava devojku i ,,0dlazi na konju u suton“. Lik Panga je savremena
nadgradnja lika nasilnog ,,Baka®, napravljena tako da izazove simpatije publike, po
ugledu na filmove iz doba takozvane Bleksploatacije (Blaxploitation) iz 1960-ih i
ranih 1970-ih godina proslog veka. Medutim, za razliku od ranijih predstava koje
su insistirale na seksualnosti, brutalnosti i animalnoj prirodi, Pango poseduje sve
osobine savremenog belog heroja i uspeva da trijumfuje na kraju zahvaljujuci najpre
svojoj intelektualnoj prednosti, a potom i snalazljivosti, brzini i hrabrosti. Tarantinov
lik vernog sluge Stivena koji je na izvestan nacin i sublimacija gotovo svih pomenu-
tih stereotipskih likova Afroamerikanaca, ali i njihov antipod — jer se ispostavlja da
je on ne samo verni sluga kako se na prvi pogled ¢ini, ve¢ onaj koji upravlja situaci-
jom, imanjem, pa i svojim gospodarem. Takode, ¢injenica da ulogu Stivena igra Se-
mjuel L. Dzekson, glumac koji slavu stekao upravo igrajuéi likove Afroamerikanaca
koji su poznati po svom nonsalantnom i buntovni¢kom stavu i da je njemu Sminkom
dodatno zatamnjeno lice po ugledu na minstrele su i humoristicki i ironijski postu-
pak rezisera kojim se prakse stereotipiziranja osuduju i ismevaju.

Ipak, i pored velikog broja pozitivnih primera, i dan-danas postoje slucajevi
negativne stereotipizacije Afroamerikanaca koji nailaze na osude veceg dela ame-
ricke javnosti. Jedan od takvih primera je i naslovna strana Casopisa Vog iz aprila
2008. godine sa poznatim kosarkasem LeBronom DZejmsom i manekenkom Zizel
Bundsen na kojoj je muskarac Afroamerikanac prikazan kao zastrasujuca, brutalna,
preteca figura, nalik na zivotinju, koja u naruc¢ju drzi krhku belu zenu. Naslovnica
je kontroverzna i zbog toga Sto podseca na modifikaciju postera iz 1940-ih kojim su
se Amerikanci pozivali u rat protiv Hitlerove Nemacke, olicene u figuri crne gorile,
zastraSujuceg izraza lica. Gorila, odnosno King Kong, u narucju steze belu zenu,
a u drugoj ruci nosi palicu koja predstavlja nemacki nacisticki poredak koji preti
da unisti sve civilizacijske vrednosti. Svrha postera je svakako $to veci odaziv do-
brovoljaca $to objasnjava agresivnu retoriku i takav pristup, medutim, naslovnica
modnog ¢asopisa vise od pola veka kasnije u mirnodopskim uslovima za mnoge je
predstavljala rasisticku uvredu i primer diskriminatorne prakse i uvredljivog stereo-
tipizirajuceg ponasanja.

Ovakvi primeri, kao i najskoriji poziv na bojkot dodele Oskara zbog izostav-
ljanja afroamerickih umetnika sa liste nominovanih ve¢ drugu godinu zaredom, po-
kazuju da uprkos brojnim i znacajnim promenama i dalje postoji opasnost od upliva
starih predrasuda i redukcionizma i jednostranosti i u savremene prakse predstavlja-
nja manjina.
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4. Zakljucéak

Na osnovu analiziranih primera moze se zakljuciti da su i predstave o Afro-
amerikancima prosle kroz razlicite faze u zavisnosti od istorijskog konteksta. Od
relativne ,,nevidljivosti u kolonijalnom periodu, uloga i znacaj Afroamerikanaca
za americko kulturno naslede je postepeno rasla, pa je danas prakti¢cno nemoguce
zamisliti ameri¢ku mejnstrim kulturu bez prisustva afroamerickih stvaralaca. lako u
predstavama koje su nastale u kolonijalnom periodu nije bilo naznaka sistematskog
rasizma, popularna kultura i knjizevnost 19. veka doprinele su Sirenju i ucvrséivanju
predrasuda i diskriminatornih praksi prema Afroamerikancima. Moze se re¢i da su
nacini predstavljanja Afroamerikanaca bili u skladu sa polozajem koji je ova grupa
zauzimala u americkom drustvu u datom istorijskom trenutku. Savremena americ¢ka
kultura takode je popriste razli¢itih, ¢esto konfliktnih predstava, ali se, i pored broj-
nih kontroverzi, ¢ini nemogucéim osporiti znac¢ajna uloga koju afroamericko kulturno
naslede igra u vodecoj kulturi moderne Amerike. Takode, ono $to je primetno je i
veliki broj primera predstava kojima se prethodni negativni stereotipi dekodiraju,
podrivaju i izvrgavaju ruglu, ¢ime se utire put novim praksama predstavljanja koje
nisu zasnovane na hijerarhijama i diskriminaciji.
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THE DEVELOPMENT OF THE COLLECTIVE
REPRESENTATIONS OF THE "OTHER’ IN AMERICAN
LITERATURE AND CULTURE

Summary

The paper deals with the minority group members’ images, i.e. the development and
changes of the modes of representation of those who are perceived as ‘Others’, on
account of their ethnic and racial origin and their gender. The dimension of time is
analyzed in terms of the resilience of negative images and stereotypes in American
literature and culture. The correlation of images and modes of representation of Others
and the historical and social context is examined. The main goal is to determine how
and whether the images of others formed in the earliest period of American history
have changed and, furthermore, to determine their relevance to contemporary context.
The theoretical framework is based on the ideas of theoreticians from the Birmingham
Center for Contemporary Cultural Studies regarding representation and otherness, as
well as the sociological and anthropological considerations of minority group rela-
tions. This research is an attempt to link minority group members’ images from the
colonial period with those from the American classics and contemporary pop culture in
order to establish whether there are common modes of representation and to examine
how resilient to changes those early-formed images of others have been. Furthermore,
the paper addresses the issue of the interdependence of the political, social and histori-
cal changes and the representation of minorities in literature and culture.

anakocic@hotmail.com
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BPEME Y HCTOPUJH BPUTAHCKHX KPA/bEBA
INE®PUJA O MOHMYTA

Caxerak: HMcmopuja bpumanckux kpawesa aytopa Lledpuja on Mormyra (oko 1136)
MIpo3Ha je, ICey0-UCTOPHjCKa XPOHMKA HaIllcaHa Ha JIATMHCKOM je3nky. OOyxBara
MIEPUOJL O] OKO JIBE XMJbaJle TOANHA M MPOTEXE Ce Of 3aBplueTKa TpojaHcKor para, y
IIPBO]j MOJIOBMHU TPUHAECTOT BEKa Ipe HOBE €pe, O MOCIEAEr KeITCKOT Biajgapa,
Kanpangepa, koju je yMpo Kpajem ceIMOT Beka HoBe epe. Lledpu je yremespuress Tpa-
JUIHje TI0 K0joj ¢y bpuraHu motoMiu TpojaHCKOT jyHaka EHeje jep 110o3a qpeBHUX
OpuTaHCKMX KpaJbeBa 3arnounme bpyrom, Enejunnm npaynykoM koju, o pocrnehy y
Bpuranujy, HOBy 3eMJby, HApOJ 1 je3uk Ha3uBa 1o cebn. Ocausa Hosy Tpojy, kacHuju
Jlonnow, a ox bpyra, o I[ledpujeBom cBenouemy, Boje MOPEKIIO JIETeHIapHI OpUTaH-
CKH KpaJbeBH Mel)y kojuma cy HajnosHatuju ['opbonak, @epekce, [Topekc, Cumbenus,
Jlup, Bopturepn, Aypenuje Am6posuje, Yrep Ilenaparon u Apryp. OBaj pazg ykasyje
Ha 3Ha4aj [lepujeBor nena y KOHTEKCTY HEroBor OaBJbera BPEMEHOM, OAHOCHO Ha
TPH BaKHA €JIEMEHTa KOju Ipousiase u3 Mcmopuje bpumanckux Kpassesa: npso, 1le-
(pu nme o HajpaHUjuM nepronuMa uctopuje OcTpBa, 0 KojuMa Ipe mera Huje 1o
1ojiaTaKa; pyro, y mpudu o ApTypy Npenusupa Jia je kpajb ApTyp IOrHHYO y OMIH
xox Kamanna 542. ronune, u Tpehe, TBpIHOM J1a je TOCIeqmbH KeATcKu Bruaaap, Kaz-
BaJIZIEP, yMpo 689. rouHe, JOBOHN y ITUTAE JO0TAJallby NepHOU3alnjy OpuTaHCKe
HCTOpH]E KOja IIOYEeTaK aHIIIOCAKCOHCKE JIOMHHAIM]€ BE3Y]j€ 3a HCKpIaBamke XECHINCTA
u Xopce y bpuranuju 449. roguHe HOBE epe.

Kibyune peun: [leppu on MormyTa, meproan3anuja OpuTaHCKe UCTOPHje, Kpasb Ap-
TYyp, Bpeme

1. YBog

Hcmopuja bpumanckux kpawesa aytopa Iledppuja on Monmyra (Geoffrey of
Monmouth, Historia regum Britanniae, oko 1136) mpo3Ha je, Nceyno-ucTopHujcka
XpOHHUKA HalMCaHa Ha JJATHHCKOM je3UKY, XpOHHUKA KOja 00yXBara epruo] O OKO JIBE
XHJbazie TOJMHA M IPOTEXeE ce 01 3aBpiieTka TpojaHckor para, koju [ledpu cmemra
y TIPBY TTOJIOBUHY TPUHAECTOT BEKa ITPe HOBE €pe, JI0 TOCIIEIHET KEJITCKOT BIaaapa,
Kamsannepa (Cadwallader), xoju je ympo kpajem ceamor Beka HoBe epe. [ledpu je
yTeMeJbHUTEsb TPaJuLH]je 10 K0joj ¢y bpuranim nmoromiu TpojaHckor jyHaka Eneje,
Koju mocye para Oexxu u3 Tpoje ca cuHoM AckaHujeMm u focreBa y WUrtanujy rae
noctaje kpasb. [locne Enejune cMptu Biana AckaHuje, a mocjie AcKaHHja, HEroB
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cua Cunsuje. CunBuje je mMao cuHa bpyTa KoMe je MpopOo4YaHCTBO MpeAcKa3alio
na he youtn oba poaurespa. bpyToBa Majka ymupe Ha niopohajy, a bpyT xao mer-
HAeCTOro/MIIbY Miiaauh HecpehHuM ciydajem yOuja cBora oria CuiiBHja y JIOBY.
Kana ce To noromgmio bpyT je nmporepan u3 Mtanwmje, ma je ca cBOjuM MpHUCTAIHIIAMA
nocie Iyre mioBUa0e U MHOTO MyCTOJOBUHA Jlocnieo y bputaunujy. bpuranujy cy y
TO BpEME HaceJbaBaJl AUBOBH, Koje je bpyT modno, a moToM HOBY 3eMJby Ha3Bao IO
cebu — bpuranuja, e Hapon bpurannuMa a jeauk — Opuranckum (Marvin, 2012:
221). Ocnogao je Hoy Tpojy, kacuuju JlonaoH, 1 ox bpyra, Enejunor npaynyka, 1o
[ledpujeBom cBemouemy, BoJie IOPEKIO APEBHU OPUTAHCKHU KpaJbeBH, Mehy Kojuma
cy HajiozHaruju bagyn, benun, l'opbomak, depexc, [lopexe, JIyn, Cumbenun, Jlnp,
Boprurepn, Aypenuje AmOpo3suje, Ytep [lenaparon u Aptyp.

Aytop Hcmopuje bpumanckux kpamwesa, Lleppu on Moumyta (?1100-1155),
010 je KIIEPUK KEeITCKOT MOpPEKIa — OPETOHCKOT, KOPHBOJICKOT MITH BEJIIKOT! — Be-
poBatHO poleH y BenmikoM rpanxy Moumyty mim okosmuu. Ox 1129, go 1151. ro-
JIHE )KUBeo je y Okchopy U, MOUITO Ce Y3 HEroBO UME TIOMHEGE TUTYIIA ,,yIUTETh”
(magister), ipeTiocTaBsba ce Aa je npeaasao Ha Komenry cB. Ilopra (College of St
George) Ha KojeM je JeKaH OMo ’WeroB mpujaresb Bonrep, apxul)akoH okchopacku
(Walter, Archdeacon of Oxford). Y LledpujeBo Bpeme Oxcdopa jour HIje OHO yHU-
BEP3UTETCKH LICHTap, allil jecTe OMO IeHTap YYeHOCTH U moay4aBama. [ogunae 1151.
Iledpu je uzabpan 3a 6uckymna ox cB. Acada (St Asaph) y nanamimoj oonactu OnuH-
timup (Flintshire), anm ce cmarpa ma 30or ycranka kpasba Oena ['Burena (Owain
Gwynedd) y Bency npoTuB nieHTpaiHe BIacTH HUKa/Ia HUje KPOUIHUO Y CBOjy OHCKY-
MUjy HUTH Tpey3eo AyKHocT. [Tocenmhe yeTnpu ronuHe KUBoTa nposeo je y JIoH-
JIOHY, TJe je ympo 1155. ronune.

VY nocseru Mcmopuje opumanckux kpamsesa [ledpu TBpau 1a je OHA MPEBOJ
ca KeJITCKOT — OpPETOHCKOT HJIM BEJIIKOT — ,,je/THe BeOMa CTape KibHre” Kojy My je
TTOKJIOHHO okcopacku apxuhakon Bonrep, Te n1a jy je Lledppu Ha meros 3axTeB mpe-
Beo Ha JlaTHHCKU. Kako ce 0 Toj cTapoj KibHU3K He 3Ha HUINTA, TaHAC Y HAYYHUM KPY-
roBuMa Ipeosialyje craB a OHa HHKaJa HHje HH TOCTOjana, Beh 1a ,,AHBOKaIfja
n3ry0JbEHOT U3BOpa y Luiby 00e30ehnBama ayTopuTeTa NPUIIOBEIHOM JeTy YOIIILTe
HUje HeoOMYHA y CpemhOBEKOBHO] KibrkeBHOCTH (Barber, 1986: 27), oqHocHO aa
Cpe/IlbOBEKOBHU ayTOPH Ha OBAj HAYHMH HACTOje Jia MPOIYKTUMA CBOjE MAIlTe JIajy
opeol BepormocTojHOoCcTH. Maxko je, makie, [leppujeBa Mcemopuja Hajsehum nemom
¢bukuja, cMarpa ce Jia Cy My 3a IMUCame TUHACTHYKE XPOHUKE O HAIMjH KOja Tpa-
ra 3a WACHTUTETOM MOIIH nociyxutu Cmapu 3aéem, nena Tuta JluBuja u npyrux
PUMCKHX HCTOpUYapa, 3a IPUUy O Xapu3MaTHYHOM BOhU ApTypy U HETOBUM HM-
NepHUjaJIHUM OCBajambUMa, Kapujepa AJiekcaHpa MakeIOHCKOT, [103HaTa U IIUPOKO
pacrpocTpameHa Kako y YYeHUM TaKo U y TIONyJIapHUM TEKCTOBHMA, a 32 TIPUMECy

' Mebhy npoyuaBaonmma Iledpuja ox MOHMyTa IOCTOjH HECIArame OKO HErOBE HALHOHATHE
npunaaHoctd. Topn cmarpa na ,.cBe y [ledpujeBom meny u meroBa ockynHa Ouorpaduja ykasyjy
Ha To 1a je 6uo Bemmuanun mim Bperonan poljen y Bency” (Thorpe, 1966: 13), a Bap6ep na nuje
moryhe pehu ,,1a 1u je 6uo bperonar, KopuBonan win, Mame BepoBatHo, Benmanns. U Bpetonuu u
KopHBOIIH Cy MOBOJBHO IPUK3aHHU Y B-ETOBUM JSIHMMA, 0K ce Ha Berniane miexa kao Ha AereHeprucHe
notoMke apeBHUX bpuranauna” (Barber, 1986: 25).
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XEpOjCKOT y TpuKa3uBamy Te Teme, Beprunujesa Eneuda (Barron, 1999: 15). 1le-
({pu IOMHUbE J1a CE CIIY)KUO JIeJIMMa JIBOJUIIC UCTOpUYapa ca OPUTAHCKOT Tiia KOjU
cy cTBapanu mpe wera — ['mnnuanm O nponacmu u oceajarey bpumanuje (Gildas,
De Excidio et Conquestu Britaniae, oxo 547) u bunoBom [[preenom ucmopujom na-
pooa Auzna (Beda Venerabilis, Historia Ecclesiastica Gentis Anglorum, 731) — a
HajMame je jacHo ITa cy My Owin u3BOpH 3a mpuuy o Aptypy. Cmarpa ce ga ce
CITy’KHO MaTepHjaioM u3 pykonuca Xapau 3859 (Harley 3859) koju YMHU HEKOIHUKO
JIeTIOBa: jellaH oJl HajcTapujuX U HajKOMIUIETHUjUX npuMepaka Henujese Hcemopuje
bpuma, xoju ce 3aBpIIaBa TpaKTaTOM O JABaHACCT ApTypoBux ourtaka, De Arthuro
et ejus proeliis, mo3HaTUM Kao ,,HeHWjeB kaHOH; 3aTWM, JIe0 Ha3BaH ,,POMOCIOBH
CaKCOHCKHX KpaJbeBa” KOjH Ce 3aBpIlaBa KpaTKOM XpOHOJIOTHjoM Ha3BaHoM Calculi;
Kambpujcku ananu, motoM pogoCcioBH BEJIIKHX KPajbeBCKUX MOPOAUIA U KOHAYHO,
TpaKTaT O JBaJIeCeT 0caM OPUTAHCKUX I'PaIoBa Ca HbHUXOBHUM 3HAMEHUTOCTHMA, T3B.
Mirabilia (Dekani¢-Janoski, 1979: 10).

IledpujeBa Hcmopuja bpumanckux Kpamesa criaga y pel BETUKAX U BUIIIC-
CTPYKO Ba)KHHUX JieJla €HIVIECKe KIbIKeBHOCTH. lledpn mpeBacxomHo mma 3Hauaj
yTeMeJbHuTesba apTyprjaHCKe JIETEHIE y SHIVIECKO] KIbM)KEBHOCTH, alld lerosa Mc-
mopuja TIpeacTaBba MOAYXBaT Aajneko mupux pasmepa. Jlync Topn cmarpa ga ce
Lledpujesa HMcmopuja, xao npuda o0 paHuM CTaHOBHHLIMMa bpuTtanuje, Moxe yrnope-
IUTH Ca 3HadajeM KOju 3a UCTOpHUjy JeBpeja nma nmpBux ceamMHaecT Kiura Cmapoe
3asema, on Ilpse kmwuce Mojcujese no Kruee o Jecmupu (Thorpe, 1966: 9). OBa
TBpAA U T€ KaKO MMa CMUCJIA U ONpaBama jep je Lledpu nomyHno Benuky npasHu-
HY y ApeBHOj uctopuju OcTpBa — a0 je KOMIUIETaH Mpervie]] Biajapa 1 IIaBHuX J0-
rahaja, o HajcTapujux BpeMEHa Olla OCHUBaua Hanuje, bpyra, 10 nonacka Pumiba-
Ha. OBakaB MOJlyXBaT HUje HaNpaBuo HUjenan ayTop npe [ledpuja, nako ce 3a Tume
myro ocehana motpeda. [Ipumepa pamu, [{pxeena ucmopuja napooa Anena, TIIaBHO
neno Ilpedacnor buna (673—735), 3aueTHuka ucropuorpaduje y bpuranuju, ooyx-
Bata mepuox of Llezapose mHBa3mje, 55. roguHe Tipe HOBE epe, A0 731. roauHe, a
caBpemenuu [ledpuja on Monmyra, ncropuuapu Xenpu on Xantunrgona (Henry
of Huntingdon, ?1084—1154) u Bunujam o Manmcoepuja (William of Malmesbury,
oko 1095-1143), y cBojuMm aenvmMa HajBehy Makmy IMOKIIAKHA]y aHIIOCAKCOHCKOM
1 aHTIIOHOPMAaHCKOM J00y. XeHpHr of XaHTHUHTIOHA, TOMyT buaa, 3amounme CBOjyY
Ucmopujy Anena (Historia Anglorum) llezapoBom mHBa3MjoM, a 3aBpimasa je 1154.
ronune, 1ok Bunnjam og ManmcOepuja, y Ipuuu o eneneckum kpawesuma (Gesta
regum Anglorum), onucyje nepuoa ox 449. roguHe, Koja ce y3uMa Kao 1o4YeTaK aH-
I0cakcoHcke jgomuHanuje y bpurtanuju, no 1120. rogune. CadyBaH je mojmarak jaa
je Xenpu on XaHTHHTI0HA, OopaBehn y manactupy bek (Bec) y Hopmannuju, Beh
y janyapy 1139, maxie Tpu roawHe TOIITO j¢ HAlMCaHa, UMao y pyKaMa jeflaH TIpH-
mepak [ledpujeBe Hcemopuje n na ra je orkpuhe oBe KibUTe HICTUHCKHA 00paoBaio
jep je y \b0j mpoHaIao nojarke 3a KojuMa je 1yro Tparao, nojarke o bpuranuju npe
Pumibana koju cy My HemocTajanu AOK je mucao cBojy Mcmopujy Auena (Barber,
1986: 27).
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2. Ilpnya o Aptypy

IIpuay o Aptypy, Koja 3ay3uma meTuny Mcmopuje bpumanckux Kpamsesa H
MpeJIcTaBba HajOOMMHHM]Y TIeIMHY HBeroBor fena, [legpu mounme onrcom npocia-
Be Yckpca Ha ABOpy ApTypoBor oua, kpasba YTtepa Ilennparona, mely unjum 3Ba-
Hulama je 6uo u ['opnoa, Bojeoja o KopuBouia, ca cynipyrom Mrepaom, Hajiemniom
skeHoM y bpurtanuju. Kana jy je ymenao, Yrep ce oamax 3a/byOHO Y BbY U OTBOPEHO
royeo 1a joj ce yasapa. Bumesmm To, BojBoma oxn Kopupomna ca MrepHom 6e3 mo-
3BOJIE M TIO3/[paBa HAIyIITa YTEPOB JBOpP, a TIOTOM On0Mje YTEepOoB 3aXTeB Ja ce
BpaTH ¥ U3BHHU MY ce, 1a YTep 3arnouume par nporuB Kopusona, nanehu rpagose
u yrBphemwa. [Tnamehu ce 3a Mrepny Buiie Hero 3a cBoj *HBOT, [ 0pioa je onBoau y
tBphaBy TuHTalen Koja je cMarpaHa HajcHTypHUjUM MecToM y KopHBoaty, Oymyhu Ha
BHCOKO] JIUTHUIIH, C& TPH CTPAHE OKPYKEHa MOPEM, H jeJIMHUM MPUCTYIIOM ca KOITHA
TIPEKO y3aHOT, HEOCBOJUBOT 3eMJbOy3a. [opiioa ce ckilama y apyro yTBpheme, koje
YTep ogmax oricena. Ytepoa cTpacT npema UrepHu moctaje pazaupyha, ma Oyre
03BaH MepJMH KOju NPUCTaHe J1a My OMOTHe Tako 1To he ra npepymutu y Urep-
HUHOT MYXa, BOjBoay o1 KopHBona. YTep moBepaBa KOMaHIOBambE OINCaJI0M CBOjUM
3aMeHuIMMa 1 y3 noMoh MepiinHoBe Maruje 1o0uja odnudje BojBoze o1 KopHsoia.
Yrnenasmm ra ucnpes THHTAeNna y cyMpak, CTpakapu 0TBapajy Kamwjy a mpruMe
»cBora Bohy”. Te Hohm, Kojy je Ytep mpoBeo ca HUreprom, OuBa 3ager Aptyp, a
lopnoa youjen y Hamany YTepoBHX BOjHHKA Ha BOjBOAMHO yTBpheme. [lornbuja
BojBozie on KopuBona omoryhaBa Yrepy na ce oxxenu MrepHom, Tako fa je ApTyp
poheH kao 3aKOHHMTO JieTe, Y OpaKy CBOJUX POJIUTEJbA, KOJU Cy KacHUje NOOWIN U
hepky Any.

ApTyp je mocTao Kpasjb yOp30 IoCiie CMPTH CBOTA OIla U CaBETOBama OpHUTaH-
ckux Boha y rpany Cumdectepy, Koju apxuenuckory JlyOpununjy cyrepumry 1a Kpy-
Hute Aprypa, Miaanha o camo netHaecT roguHa. OJuiyka je Mopaja OUTH JoHeTa
0p30 jep cy Cakconu, uyBmHd 3a cMpT YTepa llenaparona, mo3sanu nojadame u3
I'epmanuje u nmenoBanu 3a Bol)y Konrpuna, y Haau n1a he 1o mberoBuM 3aroBe]l-
HUILITBOM ITOKOPUTH OcTarak bpuranuje u ucrpeburn bpuranne. HoBokpyHucanu
KpaJb ApTyp TmoKa3yje HajmoxespHuje Moryhe ocoOnHe — XpabpocCT, JapeKIJbUBOCT,
ypoheny nodpoty u munocphe — a y npBoM cykoOy ca CakcoHnMa, KoJ rpaja Jop-
Ka, JaJIeKO je YCICLIHUjU O Hempujaresba jep cakcoHcku Boha Konrpun ycnesa na
noOerHe, anu ra ApTyp ToHH, a kaaa Konrpun yhe y Jopk, Aptyp omcena rpan.
Konrpunos Opar bamaynd Ha npeBapy Takohe ycnera na yhe y oncennyTtu Jopk,
rocJye gera Opahu cTrke MOBOJHHA BECT Aa UM je Yennpuk momao y momoh u3 ['ep-
MaHHj€ ca IMIeCT CTOTHHA OpomoBa. YyBmH To, ApTyp IpeKuaa orcary Jopka u 1mo-
Bnayn ce y JIoHa0H, T1e ca HajOmmKuM capaJHUIMa OjIydyje a y moMoh 1mo30-
Be Xoena, CHHa Herose cectpe AHe. Xoen yop30 CTHXKe U ca APTypOBHM cHarama
kpehe ka JInakonny, roe CakcoHUMa HaHECY BEJIMKE TYOUTKE U yXBaTe MX Y KIIOTIKY.
CxBaTuBIIM Ja HE MOTY Iyro Ja ONCTaHy 0e3 xpaHe W Boae, CakCOHM MOCTUTHY
criopa3yM ca ApTypoM Ja uX MycTH J1a u3al)y u3 okpykema u Bpare ce y [ epmannjy,
a Jla KpaJby OCTaBe CBO CPedpO M 37aTO M HEKOJIUKO Tajara. ApTyp IpUCTaHe Ha
oBe ycioBe u CakcoHU 3aruioBe myT lepMaHnuje, amu yop30 3axaie 300r morouoe
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U mpeycMmepe OpoloBe Ha JIpyru Kpaj OpuTaHcke obalie, Kojy moxapajy W U3BpIIe
orcany bara. Yum npumu oBe BecTH, Kpasb ApTyp oOHje CaKCOHCKE Taolle U ycMe-
pu Bojcky ka bary, 3aBetyjyhu ce bory na he nobenurn Cakcone. [TomomnmBmum ce
Jesunin Mapwuju, ApTyp Hcyde Mad U 3all09He TIPECYTHH 0 OUTKE, ¥ KojeM Toduje
CKOpO IIeT CTOTUHA Jbynu. Y Oouim crpanajy Konrpun, bannyng n xmpane Cakcona,
nocne yera Aptyp Kagopy moBepaBa koMaHIOBam-€ BOjCKOM, a caM OAJIa3d y IO-
moh Xoeny y IlIkorckoj. Kagop Hemunocpano ronu ocinadsbene Cakcone, a 1ejcTBa
oOycraBJba Tek Kajaa youje Yenmpuka. Apryp ce ca Xoenom y IlIkorckoj 6opu mpo-
tuB llkora u [lukra, moruckyjyhu ux mo jesepa JlomoHm, riae ce oBu Haaajy na he
Ha PEYHUM OCTpBHMA HahM NPUPOAHU 3aKJIOH. APTypoBa oOIcaja Tpaje NEeTHAeCT
JlaHa ¥ TIOTIIYHO MCIPIIX HETIpHjaTesbe, O/ KOjUX Y KMBOTY OCTaHE CaMO HE3HaTaH
Opoj. tbuxos je mopas 10 Te Mepe cTpaBUYaH J1a Ce IUXOBU OMCKYITH M YUTaB KIIEp,
0OCOHOTH M ca ocTaliMa PeJIMKBHja CBOjUX CBeTala y pykama, ynyhyjy ApTypy u
KIICKHY TIpeJT I-eTa JIa Ta 3aMoJIe JIa OCTaBH Y )KUBOTY TO MAJIO JbYAU KOJHKO j€ jouI
mely )KMBUMa 1 1a IM J4 y TIOCEA HEIITO 3eMJbe Koja OM WX mpexpaHwmwia. JJupHyT
MaTpUOTH3MOM OBHX boxkujux sbymu, Aptyp nomrenu npeoctane llkore u [lukre,
KOjH Tajla OCTajy HETOBH Ba3ally.

[locne 3Ha4yajHUX ycrexa MOCTUTHYTUX Ha MOYETKY BJaJaBHHE — MoOeae Haj
Cakconuma u nokopasama [lIkora u ITukra — Aptyp omnasu y Jopk na npocnasu bo-
xwuh. YIIaBmm y rpaj], 3aTuue >KaJlloCHE MPU30pe OPYTaTHUX CAKCOHCKHX IOXO0Za M
CBECTaH je a Mopa Ja 0OHOBH YMTaBy 3eMJby. Kama 3eMsbH BpaTu JOCTOjaHCTBO, Ap-
Typ ce KeHH [ "HeBepOM — HajJIeTIIOM )KeHOM Ha OCTPBY — IIOPEKIIOM H3 jeIIHE pUMC-
Ke MOpoAuIe, ajli OArojeHoM y aoMy Bojsoae Kamopa. YOp3o mocne BeHuama, Beh
HapeaHor JieTa, ApTyp 0e3 BelIMKUX Haropa u ryouTtaka nokopasa Mpcky u Mcnang,
a BiIagapu mBezckor octpsa [omnann 1 OpKHHjCKHX OCTPBa CBOjEBOJHHO ra IPU3HAJY
3a BPXOBHOT TocIofapa u 00ase3yjy ce Ha miahame naHka. Tume je 3a0KpykeHa Gop-
MaTuBHA (pa3a ApTypoBe BIaJaBUHE M HACTYIIA TICpHOJ MHpa Koju he rmorpajaru aBa-
HAeCT roJiuHa. ApTypoBa CBUTA U -ETOB JIBOP Y)KUBAjy BEIIMKHU yIJIe] — Ha Bera cy I0-
3MBaHU U IPUMAHU MHOTY W3Y3€THH JbYH U3 TAJICKHX 3eMajba — a Iprye 0 APTypoBOj
JapeXIbUBOCTH U XpaOpOCTH MPOILIMPHIIE Cy €€ JI0 Ha Kpaj CBETa.

ApTypa je cTpaxoIoIITOBakE KOjHU je n3a3uBao Mel)y IpyruM Biaajgapuma moj-
CTHIIA0 J1a HaCTaBU OCBajarba W MOKOpW 4HTaBy EBpormy. Y HOBOM moxomy ApTyp
pBo nokopasa Hopeemky u J[aHCKy, a TOTOM OTILTIOBH ¥ ['anujy, KojoM je y To Bpe-
Me, y uMe puMckor umreparopa Jlymwmja, Biagao @pono. @pomno He ycrneBa aa My
IpYy>KU 030MIJbHUjH OTIIOP jep jeé MHOTO HeTOBUX MJIaInX paTHUKa Beh OMII0 mpemnuio
Ha APTYypoBY CTpaHy, Ha oanasu y [lapus 1a cakymu BojcKy M 0jaua Irpajicke 3uInHe.
Uysmm 3a 10, ApTyp cTroke nox 3uanHe [lapusa u oricena ra, miajg JIeceTKyje uc-
IPIJBEHO CTAHOBHUINTBO, 2 DposIo My MpeUIOKH Ja pere Cykod mBodojeM duju he
moOeTHUK TOOUTH KpaJbeBCTBO MOpaxeHor. J[Bo6oj ca @poom je mpBU 030MIbHUI
13a30B Y APTypOBOj I0TaIalllik0j KapHjepH, Al UITaK ycIieBa ja ra youje. Bumepmm
Jla UM je rocnozaap MprtaB, craHoBHUIM [lapu3a oTBapajy rpajcke Kamuje u npeaajy
ce Aptypy, a ocBajame [lapu3a 3HauMIIO je Jlako 3ay3uMame Ipyrux oodmacru y [a-
nuju — [loatjea, AxBuTtanuje, ['ackome, Hopmanauje n Anxya. [lotom ce, oBeHuan
cmaBoM, Aptyp Bpaha y bpurtanujy.
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VY Kapneony Ha Ycky mpupelyje packomny npocnaBy /lyxoBa, Ha K0joj ce
OKYIUbajy CBH H-ETOBH Ba3allM U3 CYCEICTBA M U3 yAaJbeHUjHX JenoBa EBporne, Haj-
BUIIU [[PKBEHH JIOCTOjaHCTBEHUIIM, BUN)CHU JbyIU M3 BEIMKUX TPajoBa ¥ MHOTH
JPYTH YIIIEAHH MOAAHHUIN. ApTypoBa Kpasbuiia ['MHEBepa JIernoToM n oTMeHomhy
3acemyje CBe MPUCYTHE JaMe IUIeMEHHUTOT poja. IIpocinaBa nounme y IpKBH, CBe-
YaHOM JYXOBCKOM JIMTYPTHjOM, a HAacTaBJba C€ T0300M Yy ABOPCKOM KOMILIEKCY H
BUTCIIKUM HIpaMa Ha JBOPCKOM MMamy. CllaBjbe U JapHBabe Tpajy YSTUPH JaHa
U YTHCAaK je Jla HUIITA HE MOXKEe MOMYTHUTH Onaroctame u cpehy. MehyTtum, Touak
HenpenBubuBe 0orume DopTyHe YCKOpO TOUHbE Jia ce OKpelie HemoBOJEHO 10
Aptypa. Ha camom kpajy BHIleTHEBHE MMpOciaBe Ha APTYPOB JABOP CTHIKE IBAHAECT
M3aciIaHuKa PUMCKOT MpoKyparopa Jlymmja, ca MacIMHOBHM TpaHYMIlaMa ¥ OIITPO
WHTOHUPAHUM IHCMOM HMMIIEpaTopa, KOju U3pakaBa THYIIAmbe IpeMa ApTypoBoj
TUpaHuju 1 ocyhyje ra 300r mrere kojy je Haneo Pumckom LlapcTBy, moncehajyhu
ra na je Cenar jou y Bpeme Jynuja [{e3apa bpuranuju HameTHyo obaBe3y miahama
JlaHKa KOjy OH, ApTyp, Bpyio npcko u3derasa. llltera mo Pum je yronmko Beha mito je
ApTyp y CBOjUM OCBajauKiM TIOXOMMa 3ay3eo | annjy, koja je Takole mahana qanak
Pumy ox HajcTapujux BpeMeHa. 300T TUX HETIOYMHCTaBa APTyp MOpa OMTH KayKEbEH,
Te My ce y nucMmy Hapel)yje na o aBrycra cam nohe y Pum u npumu nocyheny kas-
Hy. Ao He Oyne nomrao, Jlynuje npetu na he HanmacTu mHEroBy TEPUTOPHjY M IO
OKpHJbe PuMma Bpatutu cBe mTo je ApTyp 0TeO.

ITrcMmo je mpounTaHo y MPUCYCTBY MHOTHX KpaJbeBa M BOJHUX 3aITOBEIHUKA, a
Kamop je mpBu koju Ha mera pearyje, Morsio 0u ce pehu ca pagomthy, jep je et roau-
Ha MPOLLIO OJ TOCIEABEr PaTHOT MOX0/a U jep oceha jkeJby 32 HOBUM IO/IBU3HMA.
Y cBome roBopy Aptyp npoiiewmyje aa he outu y cramy na nognecy Jlyiujes Harmas
ako Oyny jeamHcTBeHHM M mojceha na OM Ha caMYaH HAYMH U OH MOTao Jia TPaXH
naHak on Puma, jep cy y poOIUIOCTH JBOJUIIA 1be20gux TIpeiaka — KpajbeBH benn
n Koncrantun — 3ay3enn Pum. Xoern je cripeman ga My ce TIPHAPYKU Ca BOjCKOM
OJ1 ZIeCeT XMJba/1a JbYIH, Kpasb Ayryces Hy[H JBe XUJbaJe HAOpy>KaHUX BHTE30Ba H
KOBbHILY KOja MIE Y3 BHX, a ocsie Ayrycenia ToBope Apyrd ApTypoBU Ba3aliu, Ta-
kohe mpuxBarajyhu no3us y par u HaBoZieh¥ KOJIMKHM JbY/ACTBOM pPacloiaxy. ApTyp
npokyparopy Jlyiujy o usaciiaHuima Iajbe OAroBop Jia oaouja miahame qaHka u
na y Pum vehe mohm ma mpumu ka3ny ox Cenara, Beh 1a Tpaku OHO IITO j€ FETOBO.
[IpumuBIIN OBY Bect, mpokypatop Jlynuje Takole cakyryba BOjCKy M TIOYETKOM aB-
rycra rojasu y nmoxojq Ha bpurauujy.

Aptyp ocraBsba ynpasibambe bpuranujom Mopapeny u ['maeBepu u u3 Cayt-
xemritoHa kpehe nyt [anuje, rie mo UCKpIaBamy uyje 1a je y Te KpajeBe J0CIeo
muB u3 lllnmanuje, oteo XoenoBy pohaky XeneHy u nobderao ca moMm Ha Opno Cen
Mumen. Ca Kejem u benmnBepom kpehe y moTpary 3a AuBoM, ca3Haje 1a je XeleHa
yOuWjeHa U TpaKu J¥Ba J1a My c€ OCBETH. Y OopOM ycmeBa ja My 3aja CMPTHH yia-
pan, a onzna Hapehyje benuBepy aa 4yqoBUIITY Ofcede IIaBy M IIOHECE je y JIOTOp
kao Tpodej. Xoexn, HeyTeman 300r XeneHHHE CMPTH, Ha BpXy Opaa Cen Muien
MOJTMKE Karlelly H0j Y CIIOMEH.

YV mehyBpemeny y ['anujy npuctnxy cBU ApTypOBH Ba3alid ca CBOJUM BOjCKa-
Ma, a OH TofIke Jjorop u ueka JIymujes nonasak. Kama ayje ma ce Jlymuje ymoropuo
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HeJaneko of lera, majbe | 'aBejHa 1 ABOjHUILY BOjHHUX 3allOBEIHUKA 1a MY MOpyYe Ja
ce uim nosyue u3 ["anmje uu npunpemu 3a 60pOy cyTpajan. ['aBejH y pUMCKOM JIOTO-
py u3a30Be cykoO Kaja ApTypoBu Jbyau 4yjy JlyrujeBor pohaka ['aja KBuntunujana
KaKo IIaraToM rOBOPH Ja ce bpuTHaIu BHIlle XBaje U MpeTe HeTo MITO Cy CITIOCOOHHT
Jla IOKaxKy Xpabpoct Ha 60jHOM 11osby. Y Hajery Oeca ['aBeju KBuHTHnMjaHy onceue
IJIaBy ¥ Ca OHOM JBOjHUILIOM C€ 3allyTH Ha3aja y ApTypoB JIorop, a Pumsbanu kpeny 3a
BUMa. ApTypoBH Jbyau TIOyOujajy Pumibane xana uM ce npuOimke, a ona ce 6op-
0a MHTEH3UBHUpA jep ce o0eMa cTpaHaMa NPUKJbY4yjy HOBE cHare. PUMcku ceHartop
[lerpej masme mojayare, MITO TOBOAM 10 MpaBor KpBomponnha, anu ra bpuraniu
yOp30 3apobe, onoujy Hamaa PumisaHa m Bpate ce y CBOj JIOTOp, Tlie APTyp peurn
Jla IparoeHor 3apodsbeHnKa mpedary y Tamuauiy y [apus. [IpernocraBusmm oBaj
AprtypoB notes, Pumsbanu mpase 3aceny Ha myTy 3a [lapu3s y kojy bpurannu ynaany
HapeJHOT JlaHa, aJii U3 Telke 0opoOe unak u3ahy kao noOeJHHULH.

Aptyp cranmonupa Tpyne y noiauau Cocu j1a 6u npecekao myT PuMibanuma.
Crparemku BemTo pacropehyje cHare, iMeHyje KOMaHaHTE ITOjeAMHIX opMalrija
¥ BOjCIIM JPXU HaJaxHyT roBop. Jlynuje y MeljyBpeMeHy oTKpuBa ApTypOBY 3aMKy
Y peliaBa Jia He OfjlaXke CykoO ca muM. M OH CB0jOj BOjCITH JPXKHU TOBOP, a IIOTOM
noune OuTKa. Yoapu ca o0e cTpaHe Cy CHIIOBHUTH, Ha oueTKy ruHy Kej u benusep,
a benueepor Hehak ycreBa nia ra ocBeTd. JyHamTBoMm ce uctude [aBejH, KOju ce
pobuja g0 camor Jlyija u ynyurra y 6op0Oy ca sum. Aptyp youja kpasbese JlnOuje
u butunuje, a Mopsuz, epnt ox [tocrepa, 3ay3uMameM ITOBOJFHOT TI0JI0XKAja HAHOCH
BeJHKe XKpTBe Pumibanmnma. VY 3aBpurauM 6opbama rune u Jlymuje — ,,01 Hermo3Hare
pyke” — a Taj morahaj o3HauaBa KOHa4Hy MoOexy ApTYpOBHX CHara M TyMaud ce
Kao HeOecka mpasna. [lo 3aBprieHoj OMIM cliene TJbauka U romeme Pumibana 1o
uctpedsbera, a Kaja je modejia ocurypata, ApTyp y3 0o4acTy caxpamyje CBoje Haj-
gyBeHH]je cabopiie.

ApTyp ca CBOjOM BOjCKOM IPOBOAM 3uMy y okosmHH CocCHja, a TI0 JTOJacKy
JieTa purpema ce 1a mohe y Pum, ma ce kpynwuie 3a napa. Melhytum, u3z bpuranuje
CTHXKE BECT J1a je mheroB cectpuh Mopapen y3ypnupao npecTo U J1a )kuBu ca [ nHe-
BEpOM, Ko0ja je MmpeKpIunia OpauHu 3aBeT, a ApTyp OoTKasyje moxon Ha Pum u ogmax
kpehe y bpurtanujy. Mopapen 308e y momoh AptypoBe Hemnpujaresbe - CakCoHe U3
I'epmanwmje, lkore, [ukre u Upte. Y npBoj 6urnm ca Mopapenom ['aBeju rune, a
Mopnpen 0exxu y Bunuaecrep. [lomro je uyma 3a AptypoB moBparak, [ nHeBepa u3
Jopka Oexxn y Kapneon, y manactup, e ce 3amMoHauryje. ApTyp oncena Bunuecrep
U BOjCKe ce cyko0Oe, anmi Mopapen u Apyru myT 0exu u3 OuTke u oanasu y KopHsod.
Tamo ce, Ha peun Kamnan, omurpaBa AprypoBa nocieama outka ca Mopapeaom,
ouTka y K0joj Mopapen rune, a ApTyp OMBa CMPTHO pambeH. Y3 IbHX CTpaja i MHOTO
Buhenux Jjpymu. [ledpu mpuay o ApTypy 3aBpIiraBa HalTOMEHOM J1a jé CMPTHO pambe-
HU KpaJb OJIHET Ha ABAJIOH, /1a My paHe Oy/y 3alesbeHe, a Ja je KPyHY IIpelao CBOME
pobaxy KoncranTuny, cuny Kanopa, Bojsosne ox KopuBona, 542. ronuHe Haiie epe.
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3. lledpujeB koHuenT BpemMeHa

3arnMIbnBO je na je LledpujeBo geno — Koje MoepHa HayKa O KEbHKEBHOCTH
CBpCTaBa y nceyaonctopujcke xponuke (Hnp. Newstead, 1967: 39; Leckie, 1981: 19)
— CMaTpaHo MCTOPHjCKH BEPOAOCTOJHUM JI0 TOYETKA ILIECHAECTOr BEKa, 10 peunMa
[Mutepa ®unpa, ,,n0 Bpemena Xenpuja VII (1485-1509), koju je cBOM HajcTapujeM
cuny mao ume Aptyp . [ledpujeBy penyramujy nCTopuapa KOHAYHO Cy y IIeCHae-
ctoM Beky cpymmau [Tomumop Beprymn (Polydore Vergil, 71470-?1555) u Bunujam
Kampmen (William Camden, 1551-1623), anu meroBa Ki-MKEBHA CJlaBa je TpajHa U
nocrojana. OcuM 3a 6pojHa apTypHjaHcka aena, [ledpujesa Hemopuja 6pumanckux
Kpasbesa W3BOP j€ U 3a TaKo 3Ha4YajHa OCTBapeHa KakBa Cy paHOpPEHECaHCHA Tpare-
mja Topbooax aytopa Tomaca Hoprona u Tomaca Caksuna (Thomas Norton and
Thomas Sackville, Gorboduc), CnencepoBa Bununcka kpasuya (Edmund Spenser,
The Fairie Queene), lllexctmposu Kpaw Jlup n Cumbenun (William Shakespeare,
King Lear, Cymbeline) n [pejronoB llonu-Onb6uon (Michael Drayton, The Poly-
Olbion), Te ce c IpaBOM cMarpa PU3HUIIOM TeMa U CHXKea ,,0e3 mpeMia y YuTaBoj
uctopuju esporcke kimkesHoctu” (Thorpe, 1966: 28).

Mogepuu npoyuaBaouu [ledpuja ogq Moumyra ciaxy ce na je Lledpujena
Hcmopuja MeniaBuHA UCTOPH]CKAX YHEH-CHUIIA U MAIlTe ayTopa, XBaJehu HmeroBy
CIOCOOHOCT M YMETHHYKH Jap yoOInyaBama pa3HOPOIHOT MaTepHjaja y METOINY-
HO, YBEpJbUBO U JOTW4HO ypeheny nenuny. [ox Ilurep @unn [ledpujeBy HMcmo-
pujy Ha3WBa ,,IOMYJIAPHUM U IPEBAPAHTCKUM JIEJIOM [...| MEIIaBUHOM I103ajMJbEHUX
YUbCHUIIA U 3MUNIUbeHUX Jietaiba” (Field, 1978: 23-24), no Jlyucy Topmy, oHa je
,,pomanTH30BaHa uctopuja” (Thorpe, 1966: 28), mo Monuku OTtep, ,,Ha TPAHUYHO]
nuHuju m3melhy ucropuorpaduje u puknnonarae mpose” (Otter, 1996: 2), a mo Bu-
nujamy Jlexnjy ,,nmarnaatuBaA KOHCTPYKT (Leckie, 1981: 24). Puuapx bapGep 1le-
(dbpuja on MonMyTa onucyje Kao ,,ayTopa KOju je TTIOKpao MHOTO MACAaHUX U YCMEHUX
H3BOpA, alld Yrja CyHITHHA TeHUjATHOCTH JISKH Y MOApOoOHO] pa3paan U JoIyHaMa
cupoBor marepujana’ (Barber, 1986: 36), a meroBo jnieno neduHuUIIe Kao ,,pOMaH-
TUYHY MPE HETO YUEHUYHY HUCTOPH]Y” (27) u ,,uctopujcky pukimjy” (37). Kana je
0 apTypHjaHCKOM CeTrMeHTY Mcmopuje ped, bapbep jacHO Harmamasa fa cy TJIaBHH
obOpucu Aptypose kapujepe [leppujeBn, anu fga je y caMoM TEKCTy TEIIKO MoByhu
npenu3Hy rpanuity u3Mely [ledpujeBe HHBEHIMje U JIETEHIAPHOT MaTepHjaia; OH
UIaK NpeTnocTasiba Aa je [ledpu Hajupe KOPUCTHO caB MaTepHjall KOju My je Ouo
JIOCTYTIaH U3 BEJIIKE TPAIUIIH]je, 1A TeK OHJIa U3MUIILBbao HoBe npuue (Barber, 1986:
31-33). Y cBakoM ciyuajy, Moxke ce pehu 1a Mcemopuja Opumarnckux Kpabseéa npe-

2 Field, 1978: 24; Iojeaunu aytopu TBpIe 1a BepopocTojHocT [ledpujee Hemopuje uuje nosohena
y HHTame HU Iocie peHecance. bapbep m3Hocu craB na cy LledpujeBn HAaCIeIHULH EETOBO IEIIO0
CMaTpaJii HCTOPHjOM ,,HEKHX ILIECT CTOTHHA TOJIMHA Mocie eroe cmpt’ (Barber, 1986: 37), naxie
JI0 cpefiMHe ocaMHaecTor Beka, a bapon na je y Bency IledpujeBa Hcmopuja ,,octana akryenHa
JI0 OCaMHAeCTOr BeKa, JOK je APYrAe palHOHAIHM LHHH3aM PeHecaHce Op30 MOAPHO HEH CTaTyc
ucropuorpdekor nenma” (Barron, 1999: 18). Bunmjam Jleku, mehyTuM, HarmoMuime Aa ce O MOjaBH
MOZICPHHX HCTOPHjCKNX METOJA 3a MPOYUaBI-E MPEICAKCOHCKOT IEPHOa MOKE TOBOPUTH Beh ¥ MPBOj
noIoBHHNU cefaMuaector Beka (Leckie, 1981: 24-25).
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CTaBJba ABOCTPYKH MOAYXBAT CBOTa ayTOpa: MPBO, IOYEBILIH MIPUYY O JETeHIAPHOT
ocHuBaya bpuranuje, bpyrta, n Mmunynnosso je Boaehu no nuBasuje Pumsbana Ha
yeny ca llesapom, [ledpu je 00e30enno HemocTajyhy KapuKy y JIaHILy HCTOPH]CKOT
Tpajama, KapuKy OI BEJIMKE BAXHOCTH 3a ocehaj mocTojaHcTBa HE caMO CBOjUX CY-
HapOJHMKA KEJITCKOT MOpeKIIa, Beh U LeloKymHOr craHoBHUILTBA OCTpBa, U APYTO,
Kao yTeMeJbUTEJb apTypUjaHCKe TPAAULHUje Y SHITIECKO] KEbHKEBHOCTH, YMETHUUKH
je o0JIMKOBao jeZHy O HajJIeTIINX JIETEHIN KOje je CTBOPHO JbYIACKH yM. U 3aro je
Mame BaxHO TO 1To [ledpu ox MoHMmyTa HUje MOy3aaH ucTopuorpad KakBU Cy
IIpedcun bun, Xenpu ox XautuaraoHna wim Bumujam og Manmcoepuja. OH je Ha-
IIPOCTO HENITO JPYTO, HEIITO MOYX/Ia ¥ 3Ha4YajHHje O] HicTopuorpada — oH je TBopall
npuya yrnopeaus ca CuganjeBuM (Philip Sidney) cxBaramem necHuka jep ,,cTBapa
cTBapH 1K 00Jbe 01 OHUX KOje mpupoaa aje uiu cacBuM Hose” (Koctuh, 1989: 41).
To y3BUIlIEHO U MJIEMEHUTO cTpeMibeihe [ledpuja on MoHMyTa HajouUIIIeAHU]E je
yIIPaBo y apTypHjaHCKOM CETMEHTY Mcmopuje Opumanckux Kpasvesa.

Iledpujer mpuctyn 6aBJbEHY HUCTOPHUJCKUM BPEMEHOM jeIHA j& O M3Pa3UuTO
yIe4yaTJ/bUBUX OMUIMKA HErOBOI MPUIIOBEIHOr noctynka. Ha kpajy HMcmopuje, xao
CBOjEBpCHY CyMy cBora mzjiarama, Lle¢pu naje Bpemencky tabeny (Time Chart)
ca UMEHHMa CBHUX KpasjbeBa bpuTanuje, a oHIa NpaBU CHHXPOHM3ALHU]y OpUTaHCKe
ucropuje ca jporahajuma y cery, o maja Tpoje, oko 1240. roauHe npe HOBE epe,
npeko norahaja u3 crapo3aBeTHE HCTOPHUjE, IIOTOM OCHHMBama rpaja Puma, [lezapo-
Be WHBa3Wje Ha bpurannjy, XpuctoBor pohema, KiraynujeBor ocBajama bpuranuje,
HuoxnenujanoBor nporona xpumhana n BpemeHa Koncrantuna Benukor, ma cse
710 UCKpLaBama XeHrucra u Xopce y bpurtanuju, usmely 450. u 455. ronuHe HOBe
epe, ¥ MoYeTKa MOKpIITaBamha FepMaHCKUX IJIEMEHa KOje ce Besyje 3a Joja3ak y
Bpuranujy 6uckyna ABryctuHa, u3acinanuka name ['prypa [, 597. roqune. 13 oor
nperntena porahaja moryhe je, Ha mpumep, cazHaru aa cy Jlup u Kopaenuja Bnaganu
Yy OCMOM BEKy TIpe HOBE epe, J1a je HeayTo Mocie mUX Biagao 3inocpehau ['opdomak
ynju cy cuHou @epekc u [lopekc crpamanu 6opehu ce 3a kpyHy, na cy benun u
Bpenwuje 3ay3enu Pum 390. roguHe mipe HOBe epe, a 1a ce CuMOeTMHOBA BiaJlaBUHA
Be3yje 3a Kpaj IpBOT BeKa Mpe HOBE epe.

[Nomamm o mpexpuithanckuM Biagapuma bpuranuje, kao mwTo je Beh pedeHo,
owmu cy y [ledpujeBo Bpeme mouekanu U mpuxBaheHH Kao AparoreHo 3HAKE O JIpe-
BHUM €roxama, 3Hame 3a KOjUM je JIyro TMocTojaja MCTHHCKa morpeda. [ledpujera
nepuonuzanuja gorahaja U3 MpBHUX BEKOBa HOBE epe MOXKe ce, MehyTum, cmarparu
JlaJieKo MPOBOKaTHBHUjOM. OBO ce HAPOUMTO OIHOCH Ha JBa MMOAATKa, 00a Be3aHa 3a
BpeMe IocJie MoBIaueha pUMCKUX Jierdja nu3 bpuranuje, Bpeme mo3Haro Kao ,,Hajorl-
cKypHUju niepuofi y Opuranckoj ucropuju’’ (Field, 1978: 1). IIpBu mogarak ogHoCH
ce Ha Torubujy Kpassa Aprypa y ourm kox Kammana — [ledpu npenmsupa ga ce oHa
omurpaina ,Jjera [ocnonmwer 542. ronuHe” — a Apyru Ha CMPT MOCIEAHET KEITCKOT
Binagapa Kansanzaepa, 689. ronune. [logarak o cMptH kpasba ApTypa, jeqaH of cBera
HEKOJIMKO KOHKpeTHHX naryma y lledpujeBoj Mcemopuju, He camo na Aptypa yKiby-
Yyje y ayrauak HU3 TUIeMEHHTHX 1motomMaka bpyra koju cy Biagamm OctpBoM, Beh My
Jlaje HApOUMUT 3Hauaj, a YaK Ce M BPEMEHCKHU YKJIala y MPETIOCTaBKEe O UCTOPH)CKOM
ApTypy KOjH je, aKo je TIOCT0jao, KHUBEO Y TIETOM WJIH IIeCTOM Beky. [lomarak o cMptr
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nocyeaAmer KenTckor Biagapa Kansanaepa 689. ronune npencrasiba NpaByu N3a30B Y
TO BpemMe Beh jyro npuxBaheHoj neproau3aiuju ocTpBeKe uctopuje. Hanme, aytopu-
TETH Kao IITO cy uctopuyapu [mina u brua, moToM aHasm o3HaTH oj| IMEHOM AHeno-
caxconcka xponuka (The Anglo-Saxon Chronicle), ka0 1 MHOTH IPYTH, MaFbe 3HAYA]HA
n3BopH, 0e3 n3y3erka HaBoae 449. roquHy Kao IMoYeTaK aHIJIOCAKCOHCKE TOMMHALM]e
y bputanuju jep ce oHa TpaaMIMOHAIHO y3UMa 3a TOAWHY MCKpILaBamba XEHIHCTa U
Xopce y bpuranuju. Xenruct u Xopca Ouinu cy Bol)e aHIIIOCAKCOHCKHX TIIeMEHa Koja
je kpasb Boprurepn nossao y bpuranujy na my nomorny y pary ca [Tukruma. Bopru-
TepH je AHTIIOCAaKCOHMMA I10 JIOJIACKY JIA0 3eMJBHIIIHE [TOCE/Ie Ha UCTOKY OCTPBA IOJT
YCIIOBOM Jla My Oyfy JiojanmHu 1 6ope ce mpotuB [lukra. AHITIOCaKCOHU Cy caMo y
MIOYETKY MOLITOBAIN AOTOBOP — mowto ¢y ca bputuma nopasunu Iukre, nozsanu cy
CBOj€ CyHapOIHHKE U3 TIOCTOjOMHE 1a UM Cce MIPUAPYKe, Tako 1a y bpuranujy y Buiie
HaBpara CTHKY OpOJIOBH ca BEJIMKUM OpojeM repMaHCKuX parHuka [Ipunonummne ox
Bpura Bpemenom Tpake cBe Behe mosnactuiie, a oA ckianajy case3 ca [Iuxruma
1 TIOTHCKY]y bpuTe y ymasbeHe menmoBe OCTpBa, MOCTEINEHO IMOCTajyhw rocromapu
HajTIPOCTPAHUjUX U HAJTUIOMHHUjUX oOnmacTu. Hemyro mocie Tora 10BojIE U CBOjE ITOPO-
JMLE U TPajHO ce HacesbaBajy y bpuranuju (Dekanic¢-Janoski, 1988: 16-20).

[ledpujeB pagukanan n3a3oB NEPUOAN3ALM]H OCTPBCKE HCTOPHjE Orvieqa ce y
TOME IITO je — Ha MTEeTy AHITIOCAKCOHA — 3Hauaj W JOMUHaIKjy bpura npogyxuo
3a CKOpO JIBa W 110 BeKa y ojiHocy Ha 449. ronuny, jep ce 1o mheMy OHa OKOHYaBa
tek cmphy KamBammepa, 689. romnae. TakBo IpacTHYHO NMPEBPEIHOBAE 3HAUaja
u ynore bpura y ocTpBckoj uctopuju omio je moryhe, cmarpa Bunujam Jlekn, u3
IBa pasiora — ,,300T Ipupoae repMaHcKor npeysuMama [bpuranuje] u ockyaHux
noaaraka u3 nepa panujux ayroputera” (Leckie, 1981: 3). , Ilpumonpenaja Bnactu
nsmely bpurta n Anriocakcona,” e Jleku, ,,He MOXKe ce Be3aTH HH 32 KaKaB CIie-
mudryaan garym. Hema Tor katakmusMuyHOT forahaja Koju mpeicTaBba AeMapKa-
[IHOHY JTUHHU]Y U3Melyy ABe epe y ucTopHju ocTpsa. Jlorahaju koju cy KyaMHHHApaIH
YCIIOCTaBJbAaHEM IepMaHCKe KOHTPOJIE Hal IEHTPpaJTHUM JiesioM bpuranuje Tpajy He-
KOJIMKO BEKOBA M HeMoryhe ux je ucTopujcku AeuHUCcaTH Ja OM U3 Tora Mpon3all-
na npenusHa nepuoansanuja (Leckie, 1981: 3—4). O6pazosan, ynyhen y goctynny
HCTOPHUjCKY JUTEPATypy M OYMINIEHO CBECTaH CHEHU(UYHOCTH CMEHE KEJITCKE U
AHTIIOCAKCOHCKE eToxe Ha OpuTaHCcKoM Tiry, Lledpu je mckoprcTHO Mamak rmojaraka
0 TOM IIepHOfy, UCTakao 3Ha4aj bpura, mpomy’uo BpeMe HUXOBE JOMHHALM]E U
y Bera CMecTHO ApPTypOBY BlaJlaBUHY, KOja MpeAcTaBiba BpXyHal Mcmopuje opu-
MAHCKUX Kpasesa. Y HayqHO] IUTEPaTypH MOCTOjH cariiacHOCT o ToMe 11a je Lledpu
300T CBOT' KEJITCKOT MOPEKIIa MPUCTPacaH, OHOCHO M3Pa3nuTO HAKIOmEeH bputnma,
a Taj craB edexktHo cymupa bapOep TBpamom na je ,,lledpu nsmiena Hactojao aa
bputnMa nogapu mmmeparopa u Xepoja Ha urje O 3J1aTHO J00a MOTJIH Ja TIeaajy
ca moHocoM. @paniycka je nmana Kapna Benmukor, ['prin Anexcannpa, a CakcoHn
Beoynda u cnmuune xepoje (Barber, 1986: 35). [Tocne Aprypa Iledpu onucyje jor
HEKOJIMKO KEITCKHUX KpajbeBa, ajli Taj 3aBPIIHU 10 Mcmopuje, TUIIEH Cjaja BEIUKe
¢durype, Tek je aHTUKIMMaKC KOju Boau 10 KaxBanaepoBor 100poBOJFHOT U3THAH-
crBa u3 bpuranuje u cMpTH y PrMy, OMTHOCHO /10 KOHAYHOT 3aBPIIETKA €MOXe KelT-
CKe JoMUHaIje y bpuranmjm.
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4. 3ak/pyuak

IledpujeBa Hcmopuja je yOp30 TOMITO ce T0jaBUIIa TOKUBETA BEIHKH YCIIEX O
KOME CBEJI0YHM OKO JIBE CTOTHHE cauyBaHuX pykoruca. [Toctoje nse Bep3uje LledpujeBor
TEKCTa — BberoBa ay TOpU30BaHa PelaKiifja, o3HaTa Kao Vilgate version u aHoHMMHa, pe-
BUJIMPaHa PelaKiyja, HacTalla oMax rocie nojase [ledpujeBor Tekcra u mo3Hara moj
HasuBoM Variant version (Le Saux, 2005: 90-91). 3anuMibuBO je na ¢y Mcmopujy opu-
MAHCKUX Kpa/besa 'y IBAHAECTOM BEKY, Ka/la je HalllcaHa, CTPYYHN KPYTOBH IPUXBATAIIN
JIAJIeKO CTIOpHje W OTpe3HHje Of YhTaNadKe MyOnmke, HeBosbHO npu3Hajyhu [ledpujy
craryc ayropurera. Beh nomumanu ucropuaapu, Xenpu o XanTuHIaoHa u Bumjam
on ManmcOepuja, Ounm cy oOpagoBanu nojaBoM LledpujeBor nena xKao BayKHOT Ipe-
JTyCIIOBa 3a TIHCame CBeoOyxBaTHe uctoprje OCTpBa, aji OBJIC CBAKaKo TpeOa MOMEHYTH
u [ledpujeBor npBor omTpor kputuyapa, uctopuyapa Buinjama u3 tbyoypra (William
of Newburgh, 1135/6-?1198), xoju je kpajeM aBaHaccTor Beka youno [ledpujeBy He-
MIOY3J[@aHOCT U HApOYUTO KPUTHKOBAO apTypHjaHCKH Ie0 eroBe Mcmopuje. Y cBoMe
neny Historia rerum Anglicarum Bumjam u3 HbyOypra ommcyje [ledpujeB meron kao
,»yY3UMarbe IPEBHUX KEIATCKHUX MpUYa KOjUMa JI0/1aje CBoje U, MpeBoaehn ux cBe Ha Na-
THUHCKH je3HK, 3a0/ieBa UX y 4acHO uMe ucropuje” (Barber, 1986: 37). Lledpujes panu
kputuyap 6mo je u ['mpang Bemmanun (Giraldus Cambrensis, ?1146-?1220), ncropu-
yap u apxuhaxoH rpaga bpekona (Brecon) y Berncy. 3anumibnBo je aa je mojasa [le-
(bpujee HMcmopuje 3anHTEpecOBaia 1 MHOTE CacTaBJbade MCTOPHJCKUX KOMITMIIALH]a,
aJTM 12 HU OHM HUCY JEIMHCTBEHH Yy TIOIIEAY YKJbYUHBambha lerOBOT MaTepujaja y cBoja
Jieria — HeKH TO YMHE, a HEKH He, OWJIO M3 ONPE3HOCTH MPeMa MUTalky BEPOAOCTOJHOCTH
JETHOT HOBOT | TOIIMKO Apyrauujer Buljema ucropuje bpuranuje on cera 1o Tajaa mo-
3HATOT, OWJIO 300T YMELCHHUIIE 1A j€ Y MOCIEN-IM JIeTIeHHjaMa TBAaHAeCTOT Beka Mehy
BoziehnM McTOpUYaprMa CBE YOUbHBHja TEHACHIM]a 0aBJheHha CKOPH]jOM JAJIeKO BUIIIE
HETO JIPeBHOM HcTOopHjoM. Mel)yTum, ox nmpBuX roguHa TpuHaecTor Beka, Mcmopuja
OpumancKux Kpabesd NOUNbe 1a TIPEICTaBIba CTAaHJAPIHU OKBH 32 [HCambe paHe Opu-
TaHCKe uctopuje u To he ocraru, kao mro je Beh pedeHo, 10 MIECHASCTOT BeKa.

Hcmopuja 6pumanckux xpamesa je makie, ympaBo 300T crienu(uaHOT KOH-
IenTa BpeMeHa u 300T Ipude 0 Kpajby ApPTypy, O caMOr' HaCTaHKa M3a3MBajia aM-
OMBaJICHTHE peakiuje — ycxuheme U TMOJ03PUBOCT, TIOHOC M CKETICY, NIPUXBaTabe
u onbanuBame. theH BpeMEHCKHM KOHLENT HUj€ M3APXKAO0 I0jaBy MOAEPHUX HCTO-
PHjCKHX METOJa 3a MpOoyvaBamke MPEICaKCOHCKUX BpeMeHa, Te je omdavyeHa Kao Be-
ponoctojHo uctopuorpadcko aeno. To joj, mehyTum, HUMAIO HE yMamyje 3Hauaj
HU yTHIaj, HanpoTuB. McnpuyaBmm npudy o Kpasby ApTypy, H€H ayTop je, MOIyT
OHOTa IITO Cy I'PaJUTEbH CPEIHOBEKOBHUX KaTe[pasia MOIIH Ja Ypaje 3a >KHBO-
Ta, Y jelIHOj TeHepaIiju, MOCTaBHO TeMeJhe, IPBE U HajBaXKHHU]E CII0jeBe W M3rpa-
M0 OCHOBHY KOHCTPYKIIHjy, BEPOBaTHO HE MOTABIIHM HH JIa 3aMHUCIH ja he merosa
rpaheBuna Outn yBehaBana, oborahnBaHa u ykpaniaBaHa reHepainjama i BEKOBUMa
nociie mwera, o1 Baca (Wace) u Jlajamona (Layamon), npeko Cep [asejna u 3enenoe
sumesa (Sir Gawain and the Green Knight) u Manopujee Cupmu Apmypose (Sir
Thomas Malory, Le Morte Darthur), no 6pojHUX U MIOMyJIApHUX Jela ercke (panrTac-
THKE HaIlleT BpeMeHa.
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TIME IN GEOFFREY OF MONMOUTH’S
HISTORIA REGUM BRITANNIAE

Summary

Geoffrey of Monmouth’s Historia regum Britanniae (c. 1136) is a prose, pseudo-
historical chronicle written in Latin. It covers a time span of almost two thousand years,
from the end of the Trojan War in the first half of the thirteenth century B.C. to the
reign of the last British king, Cadwallader, who died in the late seventh century A.D.
Geoffrey is the first author to establish the tradition that the British are descendants
of the Trojan hero Eneas, because the line of the ancient British kings begins with the
founding father, Brutus, Eneas’ great grandson. Upon arrival in Britain, Brutus names
the country, the people and the language after himself and founds the capital city, New
Troy, later London. His successors are the legendary British kings such as Gorboduc,
Ferrex, Porrex, Cymbeline, Leir, Vortigern, Aurelius Ambrosius, Uther Pendragon
and Arthur. This paper discusses the significance of Geoffrey’s work, particularly in
relation to his treatment of time, and points to the three important contributions of his
Historia: first, Geoffrey writes about the earliest periods of British history about which
there was no account before him; second, he provides the precise date of Arthur’s death
in the battle of Camlan in 542 A.D.; and third, by claiming that the last Briton ruler,
Cadwallader, died in 689 A.D. he challenges the already established periodization of
Britain’s history according to which the passage of dominion from the Britons to the
Anglo-Saxons took place in 449 A.D., when Hengist and Horsa arrived in Britain.
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KRITIKA KAO NOVINARSKA VRSTA
U NEDELJNIKU NIN KROZ VREME!

Sazetak: Za potrebe ovog rada posmatraéemo nedeljnik NIN kroz vreme i izvrsiti
analizu novinarske kritike u ovom ¢asopisu. Najpre ¢emo ovaj novinarski zanr pra-
titi kroz primerke koji su izlazili tokom 50-ih, 60-ih i 70-ih godina, pa sve do nasih
dana, da bismo sagledali promene koje su se deSavale proteklih decenija u odnosu na
teme i autore koji su ih obradivali. Nakon ovog pregleda, pristupi¢emo kvantitativnoj
i kvalitativnoj sadrzinsko-zanrovskoj analizi, kao i uporednoj analizi na korpusu ovog
nedeljnika koji je izlazio u aprilu 2015. i 2016. godine. Cilj rada je da se ukaze na
znacaj novinarske kritike kao zanra koji je poslednjih decenija, u vreme potroSackog
konzumerizma, marginalizovan i neretko preoblikovan u reklamne sadrzaje. Radom,
takode, zelimo da skrenemo paznju na relevantne autore iz oblasti novinarske kritike,
a isto tako i da damo sistematican uvid u teme kojima se novinarska kritika bavila i
danas bavi.

Kljuéne re¢i: Stampa, nedeljne novine, novinarska vrsta, kritika, vreme

1. Uvod

Suocena sa duhovnim izazovima moderne, ali i sa nedostatkom nekada pravih
odgovora na nepoznanice epohe, Stampa u Srbiji danasnjice neretko gazi u glibu
senzacionalizma i tabloidnosti. Da li mozda previse o¢ekujemo od Stampe ili smo joj
mozda nekada svesno, nekada nesvesno nametnuli preveliko breme, s obzirom na to
da od stampe nekako svi imamo neka oc¢ekivanja, Cesto i prevelika? Mozda zato Sto
su za razliku od elektronskih medija i digitalnih platformi njeni tragovi u vremenu
najtrajniji. Cini se da $tampu u Srbiji vise ne mozemo da posmatramo kao perjanicu
kulture, kojoj po svojoj izvornosti pripada. Sve brzim korakom ona neumitno bezi
od kulture i same svoje sustine. Stvaralastvo u kulturi i kulturnim poslenicima sve
¢eSée se pomera na margine, a politizovana stvarnost i drustvo potrosackog konzu-
merizma sve brze zauzima stubac po stubac nekada svetih strana kulturnih rubrika
i to najvise na stupcima knjizevne kritike. Da 1i lakoc¢a kojom se redakcije odricu
tradicionalnih zanrova u kulturnim rubrikama, kao Sto je na primer kritika, kao i
svodenje broja strana na elementarni minimum, moze da se podvede i pod pitanje la-
koce brisanja kulturnog identiteta zarad reklamnih sadrzaja i pukog prezivaljavanja
tradicionalne Stampe u sveprisutnoj oskudici novca za kulturu i medije? Neoliberalni

' Rad je nastao u okviru projekta Ministarstva prosvete i nauke Republike Srbije broj 179008.
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ogrta¢ i mantra novog doba — ,,digitalne igre” — postaju fiktivna aura po kojoj stvari
za savremenog Coveka treba da budu takve kakve jesu, a kakve u svojoj izvornoj
biti nisu 1 ne mogu biti. Potrebe, medu kojima su i kulturne, virtuelno se favorizuju
1 gomilaju, a u realnom svetu polako nestaju. Da li smo se u svetu digitalnog doba,
u Zelji da budemo tehnoloski pismeniji, kao deo globalnog sveta, u isto vreme nasli
u oskudici kulturnih sadrzaja i nekritickog posmatranja i onog malobrojnog $to nam
se nudi?

U vreme tehnoloskih promena, hiperprodukciji tresh-a i preoblikovanih vred-
nosti, Stampa najteze podnosi sveprisutnost aktuelnih pravaca tako da mozemo da
konstatujemo da se u kontekstu zate€enog stanja u srpskim medijima nekako najteze
bori tradicionalna $tampa. Tornadu tablodizacije?, infotejmenta’ i informersala* nije
odolela ni periodi¢na Stampa — nedeljnici®, ni teme iz kulture na stranama kulturnih
rubrika®.

Za potrebe ovog rada posmatra¢emo tradicionalnu kulturnu rubriku u nedel;-
niku NIN 1 izvr$iti analizu novinske kritike u ovom ¢asopisu kroz vreme, od prvog
broja, kroz decenije trajanja, kao i u vreme modernog digitalnog doba. Rad ima za

2 Tablodizacija: Prema Conboyu (2010: 130) tablodizacija moZe da se odnosi na: povecanja broja vesti o
slavnima, zabavi, Zivotnom stilu i sliénim temama; porast senzacionalizma, kori$¢enje slika i naslova u
formi slogana i vulgarizaciju jezika; smanjenje broja vesti iz sveta, kao i o javnim pitanjima ukljucujuci
i politicke dogadaje; skracivanje pric¢a kao i konvergovanje sa agendom popularne kulture, posebno
televizijske. Osnovna razlika izmedu tabloidnog u odnosu na tradicionalno novinarstvo je u tome §to
je njegova osnovna funkcija poveéanje profita. A prilikom rada kriterijumi vaznosti dominiraju zabava
i sadrzaji sa emotivnim nabojem koji se kasnije prezentuju u formatima koje konzument lako i brzo
konzumira. Kod njih se i tvrde vesti preoblikuju i poprimaju strukturu koja je ranije bila karakteristi¢na
za takozvane meke vesti. Tablodizacija je univerzalan fenomen koji je prisutan i zemljama koje imaju
najduzu tradiciju kvalitenih tradicionalnih novina kao $to su na primer Nemacka, Velika Britanija ili
Francuska.

* Infotejment — (information and entertajment) — informativni sadrzaji dizajnirani po principima koji
vaze za zabavne i komercijalne sadrzaje.

* Informers$al — (inromation and commercial) — reklamna poruka plasirana u formi informacije.

5 Stampa: Najéesce koristena definicija novina koja obuhvata sedam komponenti, jeste definicija Eric
Allen-a i Otto Groth-a iz 1930. godine (prema Martin & Copeland, 2003). Ovi teoreticari smatraju da bi
neka publikacija bila novina ona mora da bude: 1. Periodi¢na publikacija, 2. Mehanicki reprodukovana,
3. Dostupna svima koji je plate, 4. Sa raznolikim sadrzajima, 5. Sa sadrzajima koji imaju karakter
opstosti, 6. Sa blagovremeno objavljenim sadrzajima, 7. I sadrzajima organizovani na prepoznatljiv
nacin. Prema periodu izdavanja Stampa moze biti: dnevne novine, nedeljne, dvonedeljne, mesecne,
kvartalne, polugodi$nje i godiSnje novine. Nedeljne novine se izdaju jednom nedeljno i tu se ubrajaju:
news magazini, tabloidni magazini, specijalizovani nedeljnici kao i zabavni nedeljnici. Medu ovim
novinama najznacajniji su informativno politicki (news) magazini za koje i dalje vazi uvrezeno
misljenje da kreiraju javno mnjenje. Tematski ove novine piSu o najznacajnijim dogadajima koji
su obelezili period izmedu dva broja. Za ove novine piSu ugledni eksperti, a sadrzajima dominiraju
analiticki zanrovi i autorske rubrike. Istorijski posmatrano nedeljne novine jesu najstarije, posSto su
prva periodi¢na izdanja novina bila nedeljna. Posle uspona dnevne Stampe, koncept nedeljnih izdanja
afirmisan je u Sjedinjenim americkim drzavama na osnovu popularnosti 7imes-a i Newsweek-a, a kasnije
su i u Evropi postali popularni francuski Paris Match, nemacki Der Speigel, britanski Economist. U
Srbiji je sa najduzom tradicijom NIN, ali su znacajni i Vreme, Pecat, itd.

¢ Pod kulturnom rubrikom podrazumevace se ,,poglavlje ili odeljak u dnevnom listu ili ¢asopisu sa
odredenom sadrzinom i naslovom* (Dragicevi¢ Sesi¢ i Stojkovié, 2010 : 12).
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cilj da ukaze na znacaj ove novinarske vrste kao i na njegovu marginalizaciju kroz
vreme.

2. NIN kroz vreme

Prvi broj najstarijeg nedeljnika na Balkanu, N/N-a (Slika 1), izaSao je 26. janu-
ara 1935. godine. Stampan je na osam strana i kostao je dva ondasnja dinara. Ovaj
prvi nedeljnik pokrenula je grupa beogradskih novinara i intelektualaca leve orijen-
tacije koji su se okupili oko kompozitora dr Vojislava Vuckovica i novinara Svete
Popovica koji su bili i vlasnici i glavni urednici. Kao urednici, u NIN-u su jos bili
angazovani i Veselin Maslesa, Jovan Popovic¢ i dr Oton Krstanovi¢. Od prvog broja
tadasnja vlast pokusala je da ga zapleni i zabrani izlazenje. Prvi NIN je posle sedam
meseci prestao da izlazi 7. septembra 1935. godine, kada je drzavni tuzilac za grad
Beograd doneo resenje o zapleni tog poslednjeg 26. broja 1 zabranu daljeg izlazenja
nedeljnika.

Slika 1. Prvi broj NIN-a iz 1935. godine

Posle pauze od 16 godina, grupa inelektualaca okupljena oko Najdana Pasi¢a
obnovila je ovaj ¢asopis. Stari/novi NIN se pred Citalacku publiku pojavio 7. januara
1951. godine. Za razliku od starog iz 1935. godine, koji je bio Stampan latinicom,
ovaj obnovljeni izlazi na éirilici. Stampan je u tirazu od 50.000 primeraka i raspro-
dat je za jedan dan. Pokrenula ga je grupa beogradskih intelektualaca i novinara
liberalne orijentacije: Najdan Pasi¢, Stevan Majstorovi¢, Porde Radenkovi¢, Zira
Adamovi¢ i Dragan Stoiljkovi¢. Ideju da se ponovo pod istim imenom pokrene ovaj
nedeljnik podrzao je Agitrop’ CK KP Srbije, a prvi urednik postao je Najdan Pasi¢ na
predlog Mose Pijade®. Iako je osnovan od partijskog tela, urednici i novinari N/N-a
uspevali su da neguju i sacuvaju slobodu stava kao i autorsko novinarstvo, dok se
kao glavna osobenost moze smatrati drugaciji, prilicno slobodniji tretman osetljivih

7 Agitrop CK KP Srbije posredovao je i da osnivaci dobiju pocetni kapital u iznosu od dva miliona
tadasnjih dinara.

8 Videti: http://www.nin.co.rs/pages/warticle.php?id=93051
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drustvenih’ i politickih tema toga vremena. U istrazivackom smislu imao je uvek
informaciju viSe 1 u analizu je ulazio uvek dublje od svih medija. Sedamdesetih
godina poceo je da se Stampa u formi njuzmagazina tako da je promenio ne samo
tehnicki izgled ve¢ i koncept lista. Dolaskom Dragana Markovica 1975. godine na
mesto glavnog urednika i podmladivanjem redakcije pocelo je zlatno doba NIN-
a. Za ovaj nedeljnik autorske tekstove potpisuju na primer 1951. godine i Dejan
Medakovi¢, Ivo Andri¢, Jovan Marjanovi¢, kasnijih decenija Stevan Niksi¢, Sergej
Luka¢, Momo Kapor, Bogdan Tirnani¢, Aleksandar Tijani¢, Stevan Stani¢, Mihailo
Bleci¢. Zanimljivo je da gotovo pola veka kriti¢ke prikaze piSu Porde Kadijevi¢ —
slikarstvo, Milorad Jevti¢ — arhitektura i Vlada Stamenkovi¢ — pozoriste. Uvidom u
brojeve proteklih decenija lako se uocava i da je vece prisustvo reklama od polovine
80-ih godina, a prisustvo PR tekstova deceniju kasnije'’. Od 2009. godine NIN je u
vlasniStvu Svajcarsko-nemacke korporacije Ringer Axel Springer. Da ni u vremenu
digitalnih platformi ne gubi korak sa vremenom mozda svedo¢i i to $to je ubrzo sa
popularno$éu drustvenih mreza postao prisutan i na Fejsbuku i Tviteru, a od decem-
bra 2012. godine ima aplikaciju za ajped, naravno ¢irilicnu. Ve¢ Sest decenija ovaj
za roman”'!. Januara 2015. godine NIN je obelezio 80 godina postojanja. Nedeljnik
NIN je po uredivackom konceptu politicki magazin koji neguje analiticke novinarske
zanrove medu kojima prednjaci ¢lanak, sa praksom objavljivanja eksluzivnih inter-
vjua sa priznatim svetskim i domac¢im ekspertima i javnim licnostima, autenti¢nost
dokumentarne fotografije, britkost karikature, itd. Tokom decenija trajanja svaki po-
jedinacni broj je u svom vremenu uticao na formiranje javnog mnjenja o procesima
i pojavama u drustvu.

3. Kritika kao deo sadrZaja rubrike Kultura u N/IN-u

Medu stalnim rubrikama nedeljnika NIN, od prvog broja iz 1935. godine, jeste
Kultura, koja kao deo sadrzaja neguje kritiku. Zanimljivo je da se ni prvi broj, pre
osam decenija, nije odrekao ove novinarske vrste. Prva objavljena krtitika u ovom
nedeljniku pod naslovom ,,Jedna znac¢ajna knjiga” upoznala je predratne Citaoce sa
delom ,,Dnevnik $pijuna Kenta” (Slika 2).

U junu 1968. godine osim studentske stampe NIN je bio jedini zvani¢ni list koji je pisanjem zagovarao
opravdanost studentskih protesta. Republicko i partijsko rukovodstvo ubrzo nakon toga napravilo je
,,Cistku“ u listu, a za urednika su doveli zagrebackog novinara Franu Barbierija.

1" Devedesetih godina u N7N-u se ustalila rubrika sa oznakom placene strane ,,Biznis klub* u kojoj su
predstavljene kompanije ili menadzeri kompanija kao PR sadrzaj.

' Prva NIN-ova nagrada za roman godine dodeljena je 1954. godine i dobio je Dobrica Cosi¢ za roman
Koreni, medu dobitnicima su i Milo$ Crnjanski, Mesa Selimovi¢, Danilo Ki§, David Albahari, Branko
Copi¢, Milorad Pavié, i dr. Dobitnik za 2015.godinu je Dragan Veliki¢ za roman Islednik.
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Slika 2. Kritika u prvom broju iz 1935.godine

I obnovljeni nedeljnik 1951. godine kao stalnu rubriku ima Kulturu i to na
desetak strana i nastavlja tradiciju negovanja kritike ispod koje se u autorskim tek-
stovima potpisuju britka pera novinara i knjizevnika kao $to su Borislav Mihajlovi¢
— Mihiz, Bora Glisi¢, Miodrag B. Proti¢ i drugi priznati eksperti koji se bave odre-
denom vrstom kritike.'

Koliko je bila prisutna u vremenu i kroz vreme u nedeljniku NIN kritika? Da i
je danas ima, i u kojoj meri? Koliko je kulture u rubrici o kulturi ili je i ona postala
lak plen potrosackog konzumerizma i da li se novinarske vrste povlace ka margina-
ma naspram reklamnih sadrzaja poslednjih decenija?

,,Kulturne rubrike u §tampi u Srbiji pretrpele su niz promena, od kojih su one iz de-
vedesetih godina XX veka mozda najvise ostetile srpsku kultura. Ipak, mnogi novinari
smatraju da su kulturne redakcije velikih medija dugo odolevale i uspevale da se odrze
kao ’oaze* slobodnog misljenja [...] Ipak, Steta koja je naneta kulturi i novinarstvu u
Srbiji, a time i redakcijama, veca je od onoga $to su novinari u ovim *oazama‘ uspeli
da sacuvaju” (Mol i Zagorac, 2005: 200).

Pre nego Sto pristupimo analizi kritike u nedeljniku NIN kroz vreme kao no-
vinarske vrste definisacemo osnovne pojmove o kojima ¢emo govoriti u radu. Pod
pojmom kultura podrazumeva se ,,sistem unutar koga se svesno ljudskom delatnos¢u
moze oblikovati, obrazovati, uredivati, upravljati, usmeravati razvoj, recju, unutar
kojeg se mogu organizovati uslovi kulturnog i, posebno, umetnickog stvaralastva,
oblici njegovog plasmana i prijema u najsiroj javnosti” (Dragi¢evi¢ Sesi¢ i Stojko-
vié, 2010: 11).

Pod kulturnom rubrikom podrazumevace se ,,poglavlje ili odeljak u dnevnom
listu ili asopisu sa odredenom sadrzinom i naslovom” (Dragi¢evi¢ Sesi¢ i Stojkovié,
2010: 12). Pojam kritika razume se kao utvrdivanje i razlikovanje dobrog i umetnic-
ki vrednog od onoga §to je slabo i stvaralacki osrednje ili neubedljivo; predstavlja
vestinu procene i vrednovanja umetni¢kog dometa u formi kritickog osvrta. Pozna-
jemo dve vrste umetnicke kritike i to novinsku i akademsku, odnosno analiticku

12 Knjizevna, baletska, likovna, pozori$na, arhitektonska, filmska, tv, radio, muzi¢ka i druge.
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kritiku. Novinska kritika ne zasniva se na kompletnoj kritickoj aparaturi i ne insistira
na strogim i unapred odredenim merilima, ali se zato sluzi analitickim elementima
interpretacije na osnovu poznavanja odredene umetnosti samog autora. Objavljuje
se u dnevnim, nedeljnim, mese¢nim ili periodicnim novinama, ¢asopisima i slicnim
publikacijama, jasno opredeljena po vrstama umetnosti, to jest na osnovu sadrzaja
kojim se bavi. Zahvaljuju¢i kriti¢aru Citaoci su u prilici da saznaju vrednosne sudove
na osnovu jasno zadatog kritickog postupka o najnovijem knjizevnom delu, pozo-
ri$noj, baletskoj ili operskoj predstavi, televizijskom i radijskom sadrzaju, likov-
noj izlozbi ili, primera radi, nau¢nom otkri¢u i arhitektonskoj gradevini. Novinska
kritika ,,spada medu analiticke vrste novinarskog izrazavanja budu¢i da je, pored
informacije o autoru, delu, izvodenju i izvodacima i kvalifikovane analize elemenata
umetni¢kog dela, odlikuje i izrazavanje kriticarevog licnog stava, suda, ocene” (To-
dorovi¢, 2002: 95).

3.1. Kritika kroz vreme

Osim poznavanja smernica za pisanje kritike, procenjivanje i vrednovanje
umetni¢kog dela, prilikom pisanja kritike od autora se oCekuje znanje i ukus, ali
i spisateljski talenat. U vreme koje mozemo imenovati i kao ,,zlatno doba kritike”
Stampa se drzala pravila da bar kao spoljne saradnike za ovaj novinarski Zanr an-
gazuje struénjake od imena i ugleda. Sa druge strane, poverenje kulturne javnosti
novinski kriticari osvajali su uvreljivos¢u svojih stavova i doslednoscu tako da je ne-
retko kritika dobijala na vrednosti upravo zahvaljuju¢i autoritetu njenog potpisnika.
Novinski kriticari tumacec¢i umetnosti deluju upravo snagom umetnickog autoriteta
i britkom reci.

NIN je od prvog broja decenijama rubrici Kultura pridavao vidan znacaj §to
se moze zakljuciti i po broju strana — u svakom broju ova rubrika imala je i desetak
strana. Sve vrste kritike imale su svoje mesto, a potpisivali su je vrsni eksperti iz
razliitih oblasti. U aprilu 1951. godine rubrika Kultura imala je tri strane, dok su
kritiku u tim brojevima pored ostalih potpisivali Jovan Marjanovi¢, Dejan Medako-
vi¢ kao i jedan nobelovac, Ivo Andri¢ (Slika 3).

e e e
o

Slika 3. Kritika u NIN-u iz aprila 1951. godine koju potpisuje Ivo Andric¢
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U aprilu 1965. godine rubrika o kulturnim deSavanjima, zahvaljuju¢i interesova-
nju ¢italacke publike i znacaju tema o kojima se piSe, zauzima vise strana, najcesce je
to Cetiri 1 kao dodatak sadrzaji na stranama ,,Iz svetske Stampe” —,,U zizi aktuelnosti”.
U svakom pojedina¢nom broju prisutna je kritika kao novinarska vrsta. Tako na primer
u broju 743, od 4. aprila 1965. godine, prisutne su tri kritike (knjizevna, pozorisna,
likovna), 11. aprila 1965. godine, u broju 744, objavljene su cCetiri (dve filmske, tv kriti-
ka i knjizevna), u trecoj aprilskoj nedelji te godine, u broju 745, objavljena je jedna i za
temu ima izdavastvo, dok je u 746. broju, od 25. aprila 1965. godine, objavljena takode
jedna kritika koja za temu ima pozorisSnu umetnost. Najveci broj tekstova zauzima
polovinu strane, sa jednom ilustracijom (fotografija, crtez, grafika) dok su sami autori
znamenita imena u oblasti o kojoj pisu: Porde Kadijevi¢, Karlo Ostojin, Zika Bog-
danovi¢, Mihajlo Blec¢i¢, Momo Kapor, Sergej Lukac, Stevan Niksi¢, Milorad Jevti¢
(koji inace potpisuje arhitektonsku kritiku od tih godina do danas). Isti tretman rubrike
Kultura jasno se uocava i uvidom u brojeve N/N-a koji su objavljeni u aprilu 1975.
godine. Naime, oblasti kulturnog stvaralastva posvecuje se naj¢esée oko pet strana, a u
raznovrsnosti novinarskih zZanrova (vest, izvestaj, intervju, prikaz...) kritika ima svoje
mesto, 1 u zavisnosti od akulenosti i vaznosti kulturnih dogadaja autori se opredeljuju
za pisanje ovog zanra. U aprilu 1975. godine objavljene su po dve kritike u svakom
od Cetiri broja (dve knjizevne, po jedna muzicka, likovna, arhitektonska, pozorisna
kao i filmska i tv kritika). U ovom ,,vremeplovu” najstarijeg nedeljnika na Balkanu, za
koji smo se opredelili, kako bismo sagledali promene kroz vreme, uocavamo pojavu
reklama. U aprilu 1985. godine brojevi 1788, 1789, 1790 i 1791 kostali su 60 dinara.
Rubrika o kulturi, sa novom rubrikom ,,Panorama” u kojoj su Stampani intervjui svet-
skih kulturnih poslenika, osvrti, prikazi, eseji, kritike o kulturnim deSavanjima u svetu,
u NIN-u je zauzimala desetak i viSe strana. Kritika je imala zapaZzeno mesto na tim
stranama i u svakom od Cetiri aprilska broja objavljene su po Cetiri kritike, koje su za
temu imale aktulena izdanja knjiga — knjizevna kritika, pozori$na, filmska, vajarska.
Autori su Bogdan Tirnani¢, Milorad Vuceli¢, Dorde Kadijevi¢, Dusan Velickovi¢, Mi-
lan Vlaj¢i¢, Vladimir Stamenkovi¢. U broju 1789, od 14. aprila 1985. godine, na strani
29, autorski komentar pod naslovom ,,Roba sa slabim imunitetom” potpisuje Sergej
Lukag¢, iznoseci jak angazovan stav o problemu poskupljenja Stampe kao aktuelnog
problema tog vremena, zaklju¢ujuéi gotovo prorocki:

,Stampa ¢e se, naravno, tuéi za svog dragog i nasusnog ¢itaoca. Svim sredstvima —
ako treba. Hoce li pri tom dosti¢i nove kvalitete ili ¢e podleci iskusenju politickog
Sunda i senzacionalizma? Iskusenje je tesko za novinare, dramati¢no za drustvo u kri-
zi. Ako se smanji kvalifikovana, angazovana informacija, a gradanin ostane izlozen
udarcima rekla-kazala dezinformacije, nastaje opasno labilno javno mnenje. Da bi se
shvatile sve mogucée posledice takvog agregatnog stanja odista nije potrebno biti poli-
tikolog” (Lukac).

Posle poskupljenja dnevne Stampe u Jugoslaviji, ve¢ u junu iste godine, i za
NIN je trebalo izdvojiti sto dinara iako je broj strana Casopisa ostao isti kao i dizajn.
A ekonomska kriza, inflacija, uveliko je zakoracila na vrata bivsih jugoslovenskih
republika zajedno sa razdvajanjima, ratovima i neda¢ama.
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Deceniju kasnije, posle Avramovih reformi,"* 2310. broj NIN-a, koji je izaSao
7. aprila 1995. godine, kostao je Cetiri dinara, imao je zavidan broj reklama ali i PR
tekstova. Rubrika Kultura zauzima i dalje prostor od desetak strana. U tri od Cetiri
broja koliko je Stampano u aprilu te 1995. godine uocili smo po tri novinske kritike
(likovnu, filmsku, muzicku, arhitektonsku, strip, knjizevnu). Kao autori potpisuju se
i Dusan Prelevi¢ (muzika), Slobodan Ivanov (strip), Milutin Gec (arhitektura) kao i
Gorica Mojovi¢ i Ratko Bozovic.

Do 2005. godine cena kostanja nedeljnika N/N ponovo je narasla do stotinu
dinara. Novinska kritika kao novinarska vrsta i dalje je prisutna: u prvoj nedelji
objavljene su dve, drugoj jedna, u trecoj Cetiri i u poslednjoj nedelji jedna kritika.
Prema vrstama prepoznajemo knjizevnu, pozorisnu, filmsku, likovnu. Ali ono $to
se uocava to je daleko vece prisustvo reklama i gotovo agresivan nastup izdavac-
kih kuéa naustrb novinarskih vrsta o knjizevnosti i knjizevnicima (Slika 4). Tako
da slobodno mozemo reci da je potroSacki konzumerizam tih godina ve¢ uveliko
imao svoje mesto u nedeljnicima na svom putu ka konzumentu. Decenijama stalnu
rubriku ,,Mudrosti sa svih strana”, te ,,Rekli su”, u vreme digitalnih platformi zame-
njaju rubrikom ,,Tvit nedelje”. Promene se desavaju kako u dizajnu, tako i u samom
sadrzaju. UocCava se vece prisustvo intervjua nasuprot ¢lanku i komentaru, dok no-
vinska kritika opstaje, uglavnom pod stalnim naslovom ,,Ogledalo kritike”, ali je u
isto vreme sve ugrozenija jedna od vrsta kritike i to knjizevna. Preoblikovana je u
modulovane prikaze koji ni na tren ne podseéaju na novinarski zanr ve¢ predstavljaju
sadrzaj razgoli¢ene preporuke izdavaca za odredeni naslov ili autora.

MO3MBA AL CE NPETNIAATWYIE \

3  W3NA3W W3\t
i Y 1986. TORWMY

A
Emuunn“m
Slika 4. Reklama izdavacke kuce Prosveta u NIN-u april 2005.godine
Tih godina dogodila se i promena vlasniStva nad najstarijim nedeljnikom na

Balkanu. Naime, od 2009. godine NIN je u vlasniStvu Svajcarsko-nemacke korpora-
cije Ringler Axel Springer. Prilagodavajuci se zahtevima novog digitalnog doba NIN

13 Za svezanj najvrednijih nov¢anica od 500 milijardi dinara 1993. godine mogla je da se kupi, primera
radi, gumica za kosu. Agoniju hiperinflacije u Srbiji prekinuo je Dragoslav Avramovi¢ i 24. januara
1994. godine predstavio je novi dinar koji je vredeo koliko i tadasnja jedna nemacka marka. Novi dinar
postao je super dinar, a Avramovic je postao jako popularan u narodu. 1994. godina bila je prekretnica
za dinar devedesetih.
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postaje vidljiv i na drusStvenim mrezama Fejsbuku i Tviteru, a za digitalne platforme
medu prvima nudi aplikaciju (5. decembra 2012. godine) i to prvu na cirilici.

3.2. Kritika u vremenu: uporedna analiza prisustva kritike
u aprilu 2015. 1 2016. godine

Poverenje kulturne javnosti autori kritike u nedeljniku NIN zadobijali su pro-
teklih decenija dosledno$¢u i uvreljivoscu, a tumaceci umetnost delovali su upravo
snagom umetni¢kog autoriteta i visprenom kritickom re¢ju. Medutim, proces tran-
sformacije medija suocenih sa zahtevima trzista u digitalnom globalizovanom dobu
mozda je najslikovitiji ili najoc¢igledniji u redakcijama koje se bave kulturom. U XX
veku kritika je dozivljavana kao vazna podrska umetnosti. U prvoj polovini XXI
veka izloZena je pre svega radikalnoj sumnji. Problem autorstva, moramo priznati,
ne mozemo oznaciti kao primarni. Kritiku i dalje ima ko da pise. Medutim, ovu no-
vinarsku vrstu pogada kriza drustvenog statusa i samog mesta koje ima ili, preciznije
receno, koje nema u oblikovanju javnog mnjenja. ,,Kritika se nasla u ¢eljustima po-
pulisticke logike medija koja proizilazi iz preoblikovanih vrednosti i ustanovljenog
drustvenog okvira koji sve brze i snaznije grabi ka zabavljackom govoru, aktuelnosti
i spektaklu” (Vuli¢, 2013: 150).

Poslednje decenije populisticke logike medija nisu postedele ni nedeljnike
tako da je ona jasno vidljiva i u N/N-u. Reklamni sadrzaji su u ovom nedeljniku iz
decenije u deceniju sve prisutniji tako da su uporiste nasli i u ovom ne¢uvanom za-
branu umetnosti — rubrici Kultura. Sve prisutnije je preoblikovanje knjizevne kritike
u reklamne sadrzaje dok je prikaz dominatniji u odnosu na kritiku. Poslednjih de-
koji je inace i ¢lan Zirija za najprestizniju knjizevnu nagradu koja se dodeljuje u nas
,»IVIN-ovu nagradu za najbolji roman”. Uporednom analizom brojeva NIN-a iz aprila
2015. 1 aprila 2016. godine, jasno se uocava da se ovaj autor radije odlucuje za prikaz
nego za kritiku, dok je indikativno da se pri izboru dela koje ¢e predstaviti uglavnom
opredeljuje za izdavacku ku¢u Laguna iz Beograda. Da li je to jedina izdavacka kuca
koja Stampa vredna knjizevna ostvarenja? Zanimljivo je, na primer, da od pet broje-
knjige Kain, za koju je Zaoze Saramago dobio Nobelovu nagradu, ostavlja prostor
u tri broja (Slika 5) —u broju 3353, pod naslovom ,,NIN predstavlja”, na strani 57,
zatim potpisuje prikaz na strani 56, u broju 3354, a nedelju dana kasnije o istom ro-
i za prikaz knjige Flertovanje sa slobodoumljem Edvarda Raderfurda, koji je obo-
gacen i reklamom, takode u izdanju Laguna. Kritku piSe za knjigu /z/ozbe koju Cine
tekstovi Rastka Petrovica o slikarstvu u izdanju Umetnicke galerije ,,Nadezda Petro-
vi¢” iz Cagka, a koja je objavljena u broju 3356, od 23. aprila 2015. godine. Osim
godini objavljeno je jos 11 kritika i to: jedna muzicka, tri pozorisne koliko i filmskih,
kao i tri likovne i jedna arhitektonska. Pozorisnu potpisuje Boban Jevti¢, filmsku
Dragan Jovicevi¢, likovnu Snezana Stamenkovi¢, a kritiku za arhitekturu Milorad
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H. Jevti¢. Ukoliko na istom uzorku napravimo, na primer, komparaciju sa brojem
objavljenih reklama na istim stranama koje su opredeljene za rubriku Kultura, do-
lazimo do ¢injenice da reklame ¢ine primat u odnosu na sve ostale sadrzaje. Naime,
ukoliko je u aprilu 2015. godine u pet brojeva objavljeno 12 novinskih kritika i isto
toliko reklama, od kojih je bilo osam reklama za knjige, dolazimo do potvrde stava
o populistickoj logici i ovog nedeljnika.

Slika 5. Ilustracija NIN april 2015. godine

Ovaj stav ne smemo uzeti kao konacan i jednoobrazan za iznoSenje zakljucaka
0 ovoj temi koju posmatramo kroz vreme. Naime, uporednom analizom sa brojevi-
ma 34006, 3407, 3408 1 3409 NIN-a, objavljenim u aprilu 2016. godine, kako smo se i
opredelili prilikom naSeg istrazivanja, zaklju¢ujemo da je prisutan sadrzajni zaokret
na stranicama rubrike Kultura. Reklame nisu uo¢ene dok u sadrzaju dominiraju ana-
liticki zanrovi (¢lanak, intervju, kolumna, interpretativni izvestaj, ali i esej i kritika)
koji se bave svetskom i domac¢om kulturnom scenom. Kada je u pitanju prisustvo
kritike kao novinarske vrste u brojevima objavljenim u aprilu 2016. godine, moramo
da konstatujemo da smo u svakoj od posmatranih nedelja uo¢ili po jednu novinsku
kritiku: u broju od 7. aprila 2016. godine — filmsku kritiku, kao i sledece nedelje, au
brojevima koji su izasli 21. aprila, odnosno 28. aprila — po jednu pozorisnu kritiku. I
dok je nekada knjizevna kritika bila najzastupljenija, iznenaduje da u ovom periodu
nije objavljena nijedna. Objavljena su, medutim, tri prikaza knjiga. Stoga se postav-
lja pitanje: da li nijedno delo nije zavredivalo knjizevnu kritiku u nedeljniku koji
dodeljuje na nasim prostorima najprestizniju knjizevnu nagradu? U odnosu na ostale
novinarske vrste, na desetak strana rubrike Kultura, koliko je imao svaki analizirani
broj NIN-a, prisustvo kritike je nedovoljno s obzirom na znacaj koji ima ova novi-
narska vrsta prilikom izvestavanja o kulturnim dogadajima i deSavanjima. Istovre-
meno posmatraju¢i novinsku kritiku kroz vreme, u okviru ¢ega smo je sagledavali
u nedeljniku NIN, ¢ini nam se da nije ,,prejaka re¢” ukoliko zaklju¢imo da je kritika
marginalizovana, da ima ko da je piSe i u digitalno doba, ali ostaje pitanje da li je
marginalizovana zato $to viSe nema ko da je Cita. Marginalizacija novinske kritike
uticala je na okolnost da jedan vazan analiticki zanr nestaje dok se u isto vreme na
njegovom mestu nije pojavilo nista §to bi moglo da ima sustinsku ili funkcionalnu
vezu sa umetnos$cu, kulturom, kulturnim poslenicima i umetnickim stvaraocima.
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4. Zakljuéak ili Kritika u populistickoj logici medija

Potencijalnog Citaoca kriti¢ar pokuSava da zainteresuje novinskom kritikom
za odabrani umetnicki sadrzaj. Kritika tumaci delo, odvaja vredno od osrednjeg ili
promasenog, obrazuje ukus publike i priprema kulturnu klimu za nastanak i prijem
novih dela. Medutim, za to moraju da postoje preduslovi. Medijski pismena ¢itala¢-
ka publika trazi nesto viSe od sadrzaja, zainteresovana je ne samo za novinsku kriti-
ku, ve¢ i za same umetnicke sadrzaje koje nam priblizava kriti¢ar u kritici. Poslednji
popis stanovnistva iz 2012. godine pokazao je da u Srbiji joS uvek ima 1.358.000
nepismenih. Da li se kulturne rubrike obracaju i ovoj populaciji srpskog stanovnis-
tva? Da li se u ovom podatku nalaze odgovori na pitanje $ta se tokom vremena de-
silo sa novinskom krtikom, sa kulturnom rubrikom, sa jasno markiranim razudenim
sadrzajima na stranicama ovog nedeljnika? Zasto se dogodio upliv infotejmenta,
sve dominatnije prisustvo reklamnih sadrzaja nasuprot analitickim zanrovima koji
obraduju znacajne teme iz oblasti kulture?

»,Danas i ono §to je izuzetno u kulturi, ne postaje medijska dogadaj ako nema karakter
spektakularnosti, glamura, ili ih moze dobrom marketins§kom kampanjom, relativno
lako dobiti. Otuda, jedna knjiga, koja po sebi taj karakter spektakularnosti nema, teSko
moze da postane dogadaj, sem ako ga mi ne stvorimo raspravama, analitikom, debata-
ma...” (Vuksanovi¢, 2008: 32).

Sama ideja kritickog govora kao medijatora umetnosti i umetnika, sa jedne
strane, i konzumenta istih sadrzaja, sa druge strane, vazan je faktor u prevazilaZenju
povrsinskih manifestacija zivota. Da li ¢e nestanak novinske kritike iz zanrovskog
sazvezda znaciti da ¢e Stampa XXI veka za XXII vek ostaviti svedoCenja samo o
obrisima kulturnog stvaralastva naSeg doba? Jasno je da je tradicionalna Stampa du-
boko ukorenjena u krizi i to ne samo posmatrajuci pad tiraza ve¢ i imajuci uvid u
osiromasenje kako zanrovske raznovrsnosti, tako i sadrzaja i kvaliteta.

Cini se da se i kritika u NIN-u nasla u &eljustima populisticke logike medija
koja prolazi kroz decenije i vreme preoblikovanih vrednosti, dok ustanovljeni drus-
tveni okviri sve snaznije, sve brze grabe ka zabavljatkom govoru, aktuelnosti i spek-
taklu. Hoce li nedeljnik NIN i analiticko-angazovano novinrstvo, koje je decenijama
negovao, odoleti izazovu novog vremena, i najzad — hoce li istrajati?!
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CRITICISM AS A JOYRNALISTIC GENERE
IN A WEEKLY MAGAZINE “NIN“ THROUGH TIME

Summary

For the purposes of this paper, a weakly magazine “NIN*“ will be observed during a
certain period of time, and its rubrics with criticism will be analyzed. This journalistic
genre will be observed in the magazine samples issued during 50’ 5,60’s, and 70’s,
up to the present day, in order to reveal the changes that have happened over the last
decades in relation to the topics of criticism and in relation to their authors. After the
review, we apply the quantitative and qualitative content and genere-based analysis,
and then the obtained data will be compared to those acquired by analyzing the corpus
of the magazine samples issued in April 2015, and April 2016. The aim of this research
is to highlight the importance of journalistic criticism as a genre which, in recent deca-
des —the time of consumerism- has been marginalized, or redesigned into the forms of
advertisements. The paper also intends to draw attention to the relevant authors in the
field of journalistic criticism, as well as to give a systematic insight into the topics that
the journalistic criticism used to deal with, and still does.

tatjana.vulic@filfak.ni.ac.rs
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Benauoop IlerkoBuh

Mmuaan Jdojunnosuh

Yrusepsuret y Hunry, ®uno3odckn daxynrer

YJIOTI'A MEJUJA Y CJOYXKBU O4YBABHA
KYJATYPHOI' UAEHTUTETA

Caskerak: Jom oz IpBOT TpaJUIMOHAIHOT MEAN]ja y CBETY, INTaMIIaHUX HOBHHA 1609.
rogune y CtpasOypy, MeMju Cy O3Ha4eHU Kao BaXkKaH JJOKyMEHT HCTOpHje. 300r He-
JIOBOJbHE ITUCMEHOCTH €BPOIICKOT CTAHOBHUILTBA MO MCTIMCHBaba NCTOPH]E JbYJICKE
[UBHJIM3AIM]j€ ITyTEM IITaMIe Owia je y pykama LPKBE 1 IUIEMCTBA KOjH Cy OBaj Me-
JIMj KOPUCTWIIN Kao IOJIYTy BiIacTH. TUMe ce MOTBpAuiIa BU3HOHApCcKa Mucao Quio-
30¢a @pencuca bekona (1561-1626) na he nocenoBame nHPOpManja rapaHTOBATH
moh. Ilopen Tora mro mramrna ¥ apXuBU KaCHHjUX €JIEKTPOHCKHX MeIuja MpencTa-
BJbajy CBEIOYAHCTBO UCTOPHjC, OHM CBaKaKo MMajy U XoMoreHm3upajyhy GyHKuujy y
apymtBy. OBy (hyHKIMjy MeAHja je BEIITO youno 1 onucao ¢paniycku gpuiosod Pe-
xuc Jlebpe y cB0joj MeINjCKOj AMCIMILUIMHM KOjy je Ha3Bao MEANOJIOTHja — EKOJIOTH]a
KynType. Y MeIHOJIOTHj! Ce MOope/] KOMYHUKATHBHOT acleKTa, KOju ocMarpa Meznje
Ko IMOCPEJHNUKE Y KOMYHHUKALU]H Y CaIaIlOCTH, NCTUYE U TPAHCMUCHOHA (DYHKIIH]a,
Koja o3HauaBa MoryhHocT mpeHoca uHpopManuja nzmely pasaIMuuTHX BPEeMEHCKO-
npocTopHux cdepa. Ociamajyhu ce Ha MOCTynaTe MEIUOIOTHj€ H MEIU]CKE TPAHCMHU-
cuje napopmaIyja, y pasy ce ykasyje Ha 3HaUajHy yJIOTry Me/irja y Mporecy odyBama
KyJnTypHOT Haclieha, ueHTuTeTa, Kao M KOJISKTHBHOT ITamhema jesHe Haluje.

Kibyune peun: meaujcka TpaHCMUCH]a, MEIMOJIOTHja — €KOJIOTHja KyIType, KOMYHH-
Kaluja, KyJITypHU HJCHTHTET, TPaJnLHja

YBoa

Hajseliy nobedy nao cmsapuma wogex (u jowr nonexka spcma)
00Heo je oHOA Kadda je Hay4uuo 0a YYUHAK U NI10008e Jyuepaulibee
MYKOmpnHoe pada npexece y cympauirbu 0aH. oseuarncmeo ce
JIA2aHO Y30U3AL0 CAMO HA meMesny OHO2A Wno mpaje.

(ITon Banepwu, [Ipexunyme npuue)

Menujcku cuctemMu oMoryhasajy /1a ce y OKBUPY jeIHOT JPYIITBa YCIOCTaBe
Be3e M3Mel)y HheroBe MpOoNUIOCTH M CaJIallbOCTH. JeTHE 01 OCHOBHUX OJUINKA TEX-
HOJIOTHja KOMYHHKaIHje (Y Koje craaajy ¥ MeInju) jeCy HHOBAaTUBHOCT, IIPOTPECHB-
HOCT 1 Op3uHa. 3axBajbyjyhu TEXHOIOTHjH KOMYHHKAIIH]€ POCTOPHE U BPEMEHCKE
Oapujepe y OpyLITBY Cy pa30HjeHe U yCIIOCTABIbEH j€ jelaH CACBUM HOBH — IJ100aJI-
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HH MEJIMjCKH nopeaak. JJok Meanju cBOjuUM II0OATHUM KapaKTepOM pyIle BpeMeH-
cKy Oapujepy ¥ JAWHAMHYKHU Harpeayjy ca TCHICHIIUjOM CMambeHha MHOBAIIW]CKOT
reproia, KyaTypa reHepaijaMa ocraje CTaTudHa M OJJIMKYje je JIeMapKaHTHOCT,
OJTHOCHO HAITUjCKa U3Y3€THOCT. Y TOM CMHUCITY, KYJITypa C€ MOXKE OJIPEIAUTH Kao:

»»-+- CKYTI HATOMHJIAHOT ¥ ITPEHETOT 3Hamba KOje C€ CTUIIANIO Y OKBUPY BPCTE OJI HbeHOT
npaucTopujckor pohema* (dedpe, 2000: 27).

Nnax, jeqHa Meanjcka MOTyYhHOCT je HApOYMTO 3HAYajHA KAaKO 332 YATABO HO-
BEUAHCTBO, TAKO U 32 OUyBamb€¢ KyJATYPHUX HUICHTUTETA HallKja KaJa je ped o IpeHo-
HIely KyATYpHHX eJieMeHara Kpo3 pa3InyuTe BpeMeHCcKe erarne. Ped je o Meaujckoj
TPaHCMHCHjU, CHHTarMu 4uju je TBopal (ppaHiycku (Guino3od, MeIHOIOT U HCTaK-
HyTH uHTenekTyanan Pexwuc JleOpe.

,,[ 1011 TIOjMOM TpaHCMHUCH]E Toapa3yMeBaieMo CBE HITO CE OJHOCH Ha TUHAMUKY KO-
JICKTHBHOT mamhema, 10K hie mojaM KOMyHHKaIlije 03HaYaBaTH MPOTOK MOPyKa y Of-
pehenom TpenyTtky* (Jedpe, 2000: 13).

IIpeBeneno Ha MEAMjCKU je3WK, KOMYHHKAIHja' OW ce MOIvIa OIpEINUTH Ha
CUHXPOHHJCKOj OCH Kao MpeHOoc WH(OopMaIrja Ha pelandji OBJe W TaMo. JemaHoC-
TaBHHj€ PEUCHO, MEIMjCKa KOMYHHUKalM]ja MoApa3yMeBa pa3MeHy HHpopmanuja u3-
Melhy u3Bopa (Meaujyma) u npumarnana (ayIuTopujyma) y calallil0CTH OJ1 jeHE Te-
orpadcke Tauke 0 apyre. Hacpam koMyHHKalije CTOj TPAHCMHCHja, I10]1 KOjOM
ce mojJpasyMeBa npeHoc nHpopmalija Ha AMjaxXpOHU|CKO] OCH, O] MOIINJHA0LA JI0
TIpUMaoIia, Ha pelanyju HeKaa U cal. TpaHCMICHOHO CBOjCTBO MenHja je oMoryhe-
HO 3axBasbyjyhn KOMITjyTepu3aliju W HaNpeTKy TEXHOJIOTHje, Koja je omoryhmia
MOXpambHUBake MEINjCKUX TofIaTaka (HIIP. eMHUCHje BECTH, JOKYMEHTApHU IPOrpam,
ayaAno YU BUJICO WHCEPTH...) Ha KOMIIjYTEPCKUM Xap]l AUCK MeMOopHUjama, W MakK, Ha
EKCTepHUM MeMopHjaMa, Kao mTo ¢y Hekana oune BXC (VHS) kacere, a nanac JIBJ]
(DVD) unu biiy-pej (Blu-ray) nuckoBu. Ha taj HaumH Mennju cy MOCTaIN TOKYMEHT
WCTOPHj€E jeTHOT Hapo/ia KOju CBeZoYe O APYIITBY y ofpeheHOM BpeMeHy. YKpaTko,
MEJIMjCKOM TPaHCMHUCHJOM YOBEUAHCTBO j€ JETUMHMYHO YCIIEeNO Jla o0eau omnop
epemena.

dunozod u menuosor [edpe npenusupa pasiuky usMmel)y komyHuKaiuje u
TpaHCMHCH]€:

~TpaHCMHCHja MOIpasyMeBa UCTOPUJCKY MEPCTICKTUBY, a MOYETHH KOPAK O3HAUYCH je
TEXHUYKHM JocTHTHYheM (YyHmoTpeOOoM HOCHOIIA TIpeHOca). Y MPBOM CiIyuajy (TIPHM.
ayTopa — y cliyuajy KOMyHHKaIUje), TIOBe3yje ce 060e u dpyede (M W3 TOTa HACTaje
JIPYLITBO); y IPYTOM CIly4ajy, TOBe3yje ce HeKaod U cad Y HacTaje KOHTUHYHTET (JaKie,
kyarypa)“ (dedpe, 2000: 13).

Waxko nmojam tpancMmucuje 00yxBaTa 1 BepOaTHH OKBUP U MOXKE JIa C€ OHOCH U
Ha MHEMOTEXHHKY, HA HHTEJIEKTYalTHO U apXUTEKTYypPATHO, OH CBAKAKO TMPEBA3NIa3N

',,Ped komynurxayuja nacraje y XIV Beky, y @paHilyckoj, u3 nepa ¢pusuuapa u $puosoda, mpesoauora
Apwucrorena, Hukone Opema (Nicolas Oresme), caBerHuka kpasba Illapma V, kao 3HaK KOHauHO
OCBOjEeHE HE3aBUCHOCTH MOPYKE Y OJHOCY Ha MenujyM M MoryhHocTH na ce nHdopmalmja npeHece
ciobosiHO 1 Ha nasbuHy (translatio studii) ({eope, 2000: 48).
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HaBEJICHE KaTeropuje W 3aia3u M y MeIujcKy cdepy U peTopuky omHocehu ce Ha
MIPEHOC CJIMKE, PEYH WUJIM ayJIn0 M BHJICO 3aMuC. Y TOM CMUCITY JIaHAIIBYA MEauju (a
HapouuTo web cdepa, OMHOCHO web TIOpTaIN) MPEACTaBIba]y MaHIAH PU3HHUIIAMA
3Hama Kao IITO Cy OMOIMOTEKe, O3HAYCHE Ka0 TOTEM HUACHTHTETA.

,JO MarepujajHO HaroMuiaBame IIPelCTaB/ba H3BOp cehama, CHOJBHU YMHMIIAL
yHyTpamme Tpanemucyje. (...) To je Hocunay mocuoya - HEBUIJBUBU W3BPIINATIAIL
TpPaHCMUCH]€, YHjU je ONOMMOTeKa BUAJBPUBH MEIUjyM, aji HE W MOKpeTad. bubmmo-
TEeKa MpeICTaBJba JOITyHY HEONXOIHY 3a pa3Boj 3ajexuune...” (Jedpe, 2000: 17, 18).

Meujcka TpaHCMHUCH]ja CE MOXKE CXBAaTHUTH U Ka0 HAUYWH HACTajarba U OfipiKa-
Barba KOJICKTHBHOT MaMhema, MPeHOIeHha 3Haka, KyATypHOT Hacieha u Tpaauiuje
KpO3 TeHepalyje.

Benuke apxuBe naHalIBUX MEAHMja BEOMa HAJUKY]y Ha OMOIMOTEKE KOje OIl-
ucyje Pexuc [lebpe y cBojoj kmu3u Y600 y meduonoeujy. Web chepa pacrnosaxe
€HOPMHUM KOJTMUYMHAMa ITo/IaTaka Koj! ce M3 cara y car yBehaBajy Op3uHOM 01 HEKO-
JUKO cToTHHA Turabajta. CenexIyjom nojaraka u3 orpoMue web oubnuorexe, web
MeJHjH ToIyapuiy oapeheHu canpxaj ¥ HOMyT TyTopa ra HPeHOCe Mac-1TyOJIHIIH.
Moska 1 HajuITyCTpaTUBHUJU IPUMEp NOTeHInjana web cdepe u moprana je cBaka-
KO OHaj KaJia je tenesusuja History Channel objaBuiia Ha CBOM CajTy U youtube KaHa-
Jy TajHU CHUMaK MPHUBATHOT pa3roBopa Anomnda Xutiepa ca BojckoBohom Kapmom
ManepxajMOM y TpeHYTKY Kaja je XuTiep ca3Hao na cy Pycu mpowmssenu 35.000
TEHKOBa y TipBoj roxunu Jpyror cBerckor para. C 0063upom na Xutiep HHje J03-
BOJHABAO JIa CE KETOB IIaC CHUMA M3BaH jaBHUX oOpahama M y He3BaHMYHOM TOHY,
0Baj ayAno CHUMaK Npukasyje Xumiepa y He)OpMaIHOM Pa3roBopy, ma 300T Tora
npejicTaBba PAPUTET.?

,,KOMyHHUKaIMja ce BPIIM y CBUM MPaBIKMa, a TPAHCMUCH]a CE€ CBECHUM H300pOM
OJIHOCH Ha ’OHO HajAparoleHuje’ U OHO IITO 3aJUpe y caMy CpiK: BENHKE TajHe (Io-
poauyHe, IpXKaBHEe, IPOU3BOIHE, TajHE cplia, reorpadcke IyKHUHE, METasa, mapTHja,
6orora u ci1.)“ ([edpe, 2000: 22).

VY oBOM pajy moceOHO ce MpeucnuTyje yiaora Meauja y Gopmupamy KyiaTyp-
HOT HJICHTUTETa Y CaBPEMEHOM APYIITBY W TUTHTAIHOM a00y. CarmacHo mMenmja-
LEHTPUYHOj® TEOPHjH, T€3a OBOT Pajia je Aa Cy MeIHjH K/bYUHH areHc MpoMeHa y
KYJTYPHOM HIE€HTHTETY, FeHepaTOpPU NpoMeHa KYJTYPHUX 00pa3aia, 1a umMajy
XxomMorenu3yjyhy ¢yHkumjy, ajJu U Ja CBAaKaKo MMajy BeJHUKH NMOTEHIHUjaJ 3a
NpeHoc KyJTYpPHOT Hacjieh)a Kpo3 Bpeme myTeM MelHjcKe TPaHCMHCHje, Ka0 H
3a ouyBam€ KYJTYPHOT HIEHTUTETA je/IHOT HApojaa.

2 PasroBop Xumiepa u rerepaina MaHepxajma Hallasu ce Ha cieneheM nuHKy: https:/www.youtube.
com/watch?v=0ET1WaG5sFk. [Toceheno maja 2016. rongune.

* Teopuja 4nju je MIaBHU 3aCTYITHUK KaHAICKH TeopeTnyap Meauja Mapiuan MaxiyaH, KOjH MO 15 OM
HoJpasymMeBa Jla MEAWjH INpeJCTaBibajy IIaBHE IMOJCTPEKaye MpoMeHa y JpyiuTBy. HacympoT oBoj
TEOPHjH CTOjH COLMOLICHTPUYHA TEOPH]ja Koja y LIEHTap APYILITBEHUX IPOMEHA CTaBJba YOBEKA.
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IlojMoBHO opeheme KyJITYpHOT HAEHTHTETA

[Ipe Hero mTo meTasbHUje AePUHHUIIEMO T10jaM KYJATYPHOT UICHTUTETa, BAYKHO
j€ ¥ eTUMOJIONIKHU OJIPEIUTH caM Tojam uaeHTuteta. C 003upoM Ha TO J1a ce yroTpe-
0a OBOT 1I0jMa ToIMHAMa MPOTPECHBHO IUPH U JIa CE y CaBPEMEHOM JAPYILITBY MOja-
BJbYj€ Yy HEKOJIMKO BapHjeTeTa — NMEPCOHANHU, COIUjaIHU, TIOJUTUYKHU, KyJITYPHH,
OBaj TEPMHUH TOCTaje cBe HeoapeheHuju. YKOIUKO ToheMo O TBPIkE Jia Cy Ioje-
JIUHU TI0OJMOBH YBEJIHKO ,,ACTPOIIICHH * yCIIe IpedecTe yroTpede, cxBaTruheMo 1a je
HTEKAaKO BAYKHO MONM 0] cCaMOT €TUMOHA OBE PEYH.

L IOPEKJIO pedr HISHTUTET MOXKE C€ Ha3peTH Yy JIATWHCKUM pednma idem (HCTO)
u identidem (IOHOBIbEHO), TOK MMEHHIE identidas HEMa y aHTUYKOM JIATHHCKOM'
(CrojxoBuh, 2008: 17).

Mora 61 ce mpeBOAUTH Kao HCTOBETHOCT U MoMcToBehMBame, a I1aroi u3Be-
JIeH U3 e kKao noucrosehusatu cede u apyre.

Jlakie, HIGHTUTET MpEACTaBba PEIaTHBHO MOJIEPaH M0jaM KOjU MMa KOPEH y
3anajgHoM UHIuBUAyanu3My. OTyza rmojam HISHTUTETa Off CBOT HacTaHKka y X VI, Te
npeko X VII u XVIII Beka o3nauaBa motpedy MmojeAnHAIA U TpyTa 3a pa3IHduToIny.

WpeHTnTeT Kako IMOjeMHIIA, TaKO W Tpyre oApeleH je y TeMEeJFHOM JTOKYMEHTY
UNESCO-a kao: ,,llenmna cazHamba U BPEAHOCTH KOjH HHUCY TPEAMET HUKAKBOI' CIICIH-
(raHOT 00pa30Bamka, A Koje je, UIaK, yCBOjHO CBAKH IPUINATHUK onpelene 3ajequuue.”

»VIJICHTUTET je CHHOHMM caMOyBakaBama, ocehama NpuIajgama, CBECTH O ceOH u
CBOjUM JINYHUM CBOjCTBHMa, Kao ¥ rpynHe ceect™ (Majcroposuh, 1979: 210-211).

Ca gpyre ctpaHe, KYATYpPHH HJICHTUTET CE€ MOXKE OJPEIUTH Kao: CaMOCBECT
HEKe Hall¥je WK JIPYIITBEHE 3aje/IHUIIC, KOjy YHHE HhEeHHU CreU(GUIHA BPEIHOCHO-
HOPMAaTHBHU 00pacIiy, a Ha OCHOBY KOjH! CE Ta TPyIIa Pa3INKyje Ol IPYTUX, OpKaBa
Y M3HOBA MHTETPHIIIE.

IlojenuHI CBOj KyNTypHW HISHTHTET Oaszupajy Ha KyITypHOM Haciely
KOje YMHE: je3UK, 00Muaju, oOpacuy MOoHalIaka, BPEAHOCTH M CTUIOBHU KHUBJbCHA.
Wmajyhn y Buay To 512 je HACHTUTET, & CaMUM THM M KYJITYPHH WACHTHUTET, BUIIIC-
JUMCH3HOHAJIAH [10jaM M IMHAMHYKA KaTeropuja Koja ce BpeMEHOM MEHa, MOXKE CE
pehu 1a KyaTypHH HISHTHTET HE TPECTaBha CaMO KOHCTAHTHOCT OHOT IITO jeCMO,
Beh je oOyxBaheH M TEXHOM 32 OHUM IITO KEITUMO J1a OyZieMo. Y TOM CMUCITY, Me-
JjCKH y30pH UTPajy 3Ha4YajHy yIOTy Y GOpMHUpamy KOJIEKTUBHOT KYITYpHOT WACH-
TuTeTa. Meamjcka KyaTypa npyska MyOJHId CIMKE U MIPECTaBEe ca KOjIMa OHa MOKe
Jia ce HACHTU(UKYje U Ja UX To/Ipakasa.

] JOCTMOJICPHUCTHYKH HJICHTUTET j€ JPaMCKH KOHCTPYHCaH KpO3 HIpame yiora u
Kpeupame uMuna. Jlok ce MOJIEpHUCTHYKU WACHTUTET BPTH OKO Tpodecuje, GyHKIHje
y jaBHOj ctepu (WM NOPOJHILIH), TOCTMOAEPHUCTHYKH HICHTHTET OCHOBAH je Ha J10-
KOJINIH, U3IJIey, uMuLly U rorpoumsu™ (Kemnep, 2004: 417).

300r TOra je MeIMjCKH UACHTUTET jaKO YTHUIIAjaH, jep OKOCHHUILY MEIUjCKE KYII-
TYpE YMHH JIPYIITBO CIIEKTAKIIA M MOTPOLIAYKY KOH3YMEPH3aM.
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OuyBame KyITypHOT MACHTUTETa HarjallleHHje je y pa3BUjeHHM U OOraTHM
3eMJbaMa y KojiMa IOjeIUHIIM He OpHHY O pellaBarmy er3UCTECHIMjaTHuX mpooiie-
Ma. IlIto je npymTBO HEepa3BHjeHH]e U CHPOMAIIHUje MOXKe ce pehu J1a je u yTulaj
Menuja Behu, Te 1a je Mama Opura 3a ouyBame KyATYpHOT HACHTHTETA, jep, 1o Tpa-
BUITY, 3¢MJb€ Ha HICKOM CTEIICHYy €KOHOMCKOT M JYXOBHOT Pa3Boja CTpeMe Ka OHUM
pasBujeHHjuUM. Y ciIydajy Halle 3eMJbe, Ka 3eMibama 3arnagne Espore.

Menujcku UAEHTUTET

VY COLMONONIKUM CTy/IWjaMa HICHTUTETA Hajuellie ce TOMULY Hheropa Jiga 00-
JMKA: APYIUTBEHH HICHTUTET M CAMOWACHTUTET WM JIMYHU HIeHTHTET. MelyTum,
nocmarpajyhu cneruduyHy MeIujcKy CTBapHOCT! Koja ce peduiekTyje Ha cTBapaH
JKUBOT yourheMo J1a CBaKkako IOCTOjH jOIII jeJIHA BapHjallija UACHTUTETa — a TO j& Me-
Oujcku uoenmumen, KOju HacTaje moj (KyJITHBAI[MOHNM" ) yThIlajeM Meauja. Kao mmro
ce JIMIHY UISHTUTET MPENo3Haje U pa3BHja MPHUIMKOM WHTEPAKIIN]E ja ca JPYIITBOM,
MOXKE CE€ QHAJIOTHO TOME 3aKJbYUHTH JIa CE MEJIUjCKH HJICHTHTET Pa3BHja Y WHTEPaK-
Lju ja ca MenujuMa. Hanme, u3rpaima 1 CTHLAKE BIACTUTOT MICHTHTETA TOIpa3y-
MeBa HEYMOPHO Tparame 3a HOBHM Ca3HambuMa, 00yXBaTa TeXbY 32 KyITYpHUM Y3-
JIM3alkeM M KOHCTAaHTHOM aMpMaIHjoM y APYIITBY. YKOJIHKO HaBE/ICHE TEKHHE H ITOT-
pebe 3a caMoakTyeNnn3anrjoM Oyay OJIOKHpaHE JIOIIMM JIPYIITBEHUM yCIOBHMa JOhHU
he 1o kpuze unenTurera’. Tama he MojeMUHIN yTEXY MOTPAKUTH Y MEAUJUMA, KOJH CE
MOTY O3HAYUTH Kao ymouuwime c10000e 3a pamuBe Tojenunie. Ha Taj nauna he, xao
TIOCIIENTUIIA HaNyulmarsa WHAUBUAIYATHOT U OEKCTBA y KOJICKTUBHH MEJIUjCKU HJICH-
THUTET, 10hH A0 3aMeHe TMYHUX BPEIHOCTH MEAMjCKH MPOIIaripaHuM BPEAHOCTUMA.

,WIeHTUTeT HUje QUKCHpaH ajM MCTO TAaKo HUje HM HUINTaBaH. Ja pa3MuIlIbaM O
WJICHTUTETUMA Y OKBHPY HO3UIIMOHAIHOCTH. 32 MEHE j€ WACHTUTET TauKa Npouusarsa
JPYLUITBEHOT M IICHXHYKOT XMBOTa. Mnenturer je 30up (TpeHYTHHX) MO3MLHja I10-
HyheHHX 0J cTpaHe IPYHITBEHHX AMCKYpca Yy KOjU CTE CIIPEMHH Yy TOM TPEHYTKY Ja
nHBectupare. To je MecTo Iie je NCUXUYKHU KHUBOT CIIOco0aH J1a HHBECTHpA y jaBHU
pocTop, Jia npoHale cBoje MecTo y jaBHOM JHCKYpCY, U Jia OfiaTie, Aejia U TOBOPH
(Xou, 2013: 129).

YTHnaj Menuja Ha ouMame 1 Mepleninjy KyATypHOT HISHTUTETa HAapOUUTO
ce omieaa Kpo3 MpUKa3uBambe eKpaHCKOT MoHatmama (display behaviour”) nmojennte

* Meauju He MpPE3CHTYjy CTBapHOCT, Bell je PEmNpe3eHTyjy — CEJleKTyjy ¥ OOnuKyjy uHbopmauuje
xoHcTpynmryhu onpelena 3nauema u cmemrajyhu norahaje y onpehenn koHTeKcT.

5 KynruBarmonu edekar meamja ce u3Boau u3 [epOHEpOBe KyJATHBAIOHE TEOpHje Koja O3HAYaBa
Me/ije Kao 3HayajHa Cpe/ICTBa MPUIIMKOM KyJITHBHCAka CTaBOBA U YBEpeHa ayTUTOPHjyMa.

¢ Kpuza uaeHTuTeTa je, 1o MUIUbeHhY EpuKcoHa, criern(puuHo ICHXHYKO CTAFE Y jeIHOM MPEKPETHUUKOM
nepuony (ImyOepTeT, BeHYamhe, ICH3NOHUCAE U CII. y KOjeM yciel HapylaBama ocehama KOHTHHYUTETa
1 UCTOBETHOCTH ja HacTajy Temkohe y ocehamy unenrurera) (Epukcon, 2008: 10).

7 TBopan nojma display behaviour je xanajacko-aMmepruku cormosior u nucan Epsunr [odman, koju
je OBMM TEpMHHOM O3Ha4yaBao o0esexkja, OJHOCHO MOHAIIAme MOCPEACTBOM KOjer ce II0jeanHall
[PE/ICTaBIba APYriMa i TAKO YCIIOCTABIba HHTEPIICPCOHATHY KOMUHUKALIH]Y.
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JpYLITBEHE IPyIie WK jeJHE HALlUje, KOje Ce CEJIEKIIN]OM MPU30pa U U3BELITABAbEM
y oapel)eHOM KOHTEKCTY CTUTMAaTH3Yjy WM TIaK y3/IMXKY Ha THjeecTal XepojcTBa.

CenexTHBaH MEAM]jCKH MIPUCTYTI WM TUPUTOBAHA MEIH]CKa MAaHUITYJIAIHja KyJI-
TYPHUM HUJECHTUTETUMA IOCPEACTBOM MEAM]CKE CIIMKE MPEIYCIIOB Cy 3@ HACTajame
CTEpEOTHIIa — [10jeTHOCTaB/LEHUX U BPEIHOCHO 000jEHUX IpeacTaBa o oapeheHrM
JOPYLITBEHUM IpyliamMa WIn Halujama.

HcTopujcku npenyciaoBu 3a TpaHchopManujy
TPAAMUHOHAJHOI Y MOJEPHO APYLUTBO

VY TpaauIMOHATHUM APYIITBIMA Y KOjUMa MEIWjU HUCY OWIIN JOBOJHHO pa3-
BHjCHU WJIM HUCY WUTPAJIH 3HAYAjHY YJOTY, UJICHTUTET je OMO Mame MOJIOKAH MPO-
menama. Jbynu cy ce pahanu u KuBenM Kao YIAHOBH jeJHE Tpyle WIH JIpYyIITBa
YHje je ycMepeme yHarpea Onio oapeheHo, ma KaTteropuja UAeHTHTETa HHje Ouiia
npobnemarnynaa. Y g00a mio0aiHe KyaType, MAaCOBHHUX MeNWja U aMepruKaHu3allnje
KyAType, KyITypHH HUICHTUTETH OuBajy onoHupanu. Ctora ce Moxe pehu na je mud-
HOCT MOJIEPHOT J100a HEKa BPCTa e1eKmpoHcKe uHOusudye, Yuju UACHTUTET 00Iu-
KYyjy MEIHjH.

AKO Ka0 TEXHOJIOMIKH AETEPMHUHUCTH IOHEMO 0] TPEMHUCE /1a Cy Ce IPaipyITBa
pasBHjaja y CBOjEeBPCHOM MPATEXHUYKOM OKPYKEHY KOPHUCTEhH ce jeTHOCTaBHUM
roMaranmMma (JyK W CTpena, JBOKOJIWIIA, KaMEH...), ¥ Pa3BHjeHHjUM ITOMarainma
(dexwuh, nonara, 1mIyr) Kako O MPOMEHWIN CBOj JKUBOTHU TOK W OJIAKIIATH CBAaKO-
JTHEBUILY, 3aKJbydnieMo J1a je TEeXHOJIOIIKK HalpeaK H3BOp CBUX OCTAIUX YMHOBA.

»AKO ce cioxnumo ca Jlepoa-I'ypaHoM 1a aHTpOIOreHe3a jecTe TeXHOTreHe3a, CBe Io-
YUhEe TEXHHYKAM 9HHOM. [Ipe cBera, oHO 1ITO je yHyTpa ociobaha ce 3axBaspyjyhu
OHOM LITO j& CII0Jba — O OONYTKA IO CHIIMLHUjyMa, OJ] IEIIYaHOT O KBAPLHOT caTa —
3axBasbyjyhul ’0HOj jeAMHCTBEHO] YOBEKOBO] CIIOCOOHOCTH Ja cBOje mamherme mpeHocn
y CIIOJhALITERH CBET, y ApyImITBeHH opranu3am’* (Jedpe, 2000: 68).

MopnepHa IpyIuTBa U caBpeMeHa (MacoBHa) KyJITypa MOYeNH Cy J1a ce KOHCTHU-
TYHWIIYy KaJia ce Mpenuio ca Many(akType Ha CepUjCKU HaurH Tpou3Bome. [lepuon
MHIYCTPHjCKe peBoiynuje® u Op3e TeXHHUYKe MPOMEHE MpaTia je u aemorpadceka
peBouyIija. 3aHaTirje, U3 MPETSKHO CEOCKHUX CPeanHa, ¥ Apyroj momoBuHu X VIII
BeKa TI0YeIIH Cy Ja HaIyIITajy CBOje Imponaie paanoHuile cenehu ce y mpoduradumi-
HHUja MecTa — y npJsbasa npearpaha Jluaca, Jlongona u Manuecrepa. EkoHomMckn Mu-
rpantu X VIII Beka y moMeHyTe eBpOICKe TPrOBUHCKE LIEHTPE JOHETH Cy ca COOOM H
HaApOJHY KYATYpY Koja ce HHje yKIamnania y ,,JOMUIIHY , JIOMUHAHTHY €JIUTHY KYyJI-
TYPY, YHjHU Cy YKUBAOIIH TIOAPYTIEUBO UCMEBAIIM KYITYpY JolLbaka. Jlemorpadcko-
TEXHOJIONTKE NMITTHKAIIAjEe W TIPOIleC MEXaHM3aIlfje Cy Ha Taj HaYMH HEIOBPATHO
YVHHIITHIA HAPOAHY KyITYpy, hopmupajyhu ncuxy Oymyher penmmnujeHTa MacoBHE
kyatype. OBJe je BakHO HcTahu 1 TO J1a cé MacOBHA KyJITypa Yy OBOM IEpUOAY, Ha

8 Tlom WMHIYCTPHjCKOM DPEBOIYIMjOM MOJpa3yMeBa Ce HArOMUJIABAE MPOHANA3aKa M TEXHHYKHX
nocturHyha (mapHa MalinHa, JJOKOMOTHUBA, JKEJIC3HUIIA).
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npenazy u3 XVIII y XIX Bek, nepuunupaia Kao IO3UTHBAH MPOLEC jep Ccy ce Taaa
OTBapasie YUTAOHUIIC IJIE Cy ce MPENOPYUHBaAIC KIbUTE, YNTAU IPO3HU OJIOMIH H
HajTIonyJapHuje JIUpcKe mecMe. Tanamnmba KynTypa ce yIlIaBHOM W3BOJIHIIA U3 POMa-
Ha, TAYHU]E U3 [ICTTHOT MTHBA (KpuMuhu, JbyOnhn) kKoje je IpeacTaBIbalio OKOCHHITY
TaJallbe KyIType U UAeHTUTeTa. To Cy Mouey MacoBHE KYJITYpe y CaBpeMEHHUjeM
CMHCIY, IIa cTora, kpumuhe u JpyOuhe MokeMo c1000HO 3BaTH IpeTeyama jJaHa-
mwux TB HoBena, cuTKOMa M pHjajUTU-ILIOY MTPOrpaMa jep W jeJHU U APYTH Mpel-
CTaBJbajy BUJ JaKe U jeTHHE 3a0aBe — aHUMaTope MyOITHKe.

Wmak, pa3Boj cpeicTaBa MaCOBHOT KOMYHHIIMpama (M, paaro) Ha MOdeT-
Ky XX BeKa O3Ha4eH je Kao MMPBU CTEIIEH OMacOBJbema APymTBa. Taa je Hocuall
CBETCKOTI KalluTaja rnocraja nHpopMaluja, a CBeTCKO JPYIITBO YIIJIO Y HOBY €TaIly
pas3Boja ¥ Mpenuio u3 HHAycTpujcke dase y ¢paszy HHGOpMAaTHUKOT pa3Boja.

Kao mpucranuie MeaujalieHTpUYHe TEOpHje, Koja MoApasyMeBa jia y IeHTPY
JPYIITBEHUX MPOMEHA CTOje TEXHOJIOTHje KOMYHHUKAIUja, 3aKJbydyjeMo Jia je ja-
Halllmka KyITypa He3aMuCInBa 0e3 MeIHjCKe TEXHOJIOTH]E jep MOJAEpHa IpkaBa He
(hyHKIIMOHMIIIE ¥ HE pa3BHja ce y CBETY JOKanu3Ma, Beh y cBeTy y koMe Biaja Iio-
OamHa Mely3aBUCHOCT.

- [paHCHAIIMOHAHM3aIlHja MEINjCKUX TOKOBA YECTO CE Y MHOT'HM JICJIOBUMA CBETA, 1A 1
y CPIICKOM, OIICIbYje Kao NPEeTHa ayTOHOMHU]H M HHTETPUTETY HAYUOHATHOZ U KYAMYD-
Ho2 udenmumema. MelyTnum, jxesba 1a ce HAIMOHAJIHU WACHTUTETH M HALlOHAIHA
KyJATypa 9yBajy Y HHTETPATHOM M HETAKHYTOM OOJTHKY ITOCTaje CBE HepeaTuCTHIHM]ja™
(Aparxwu, 2010: 1).

KynTypHU HICHTUTETH Y CABPEMEHOM JIPYIITBY HUCY ,,3alIEMEHTUPAHU" U O]~
pehenn kao konaunwu, Beh cy, Mo yTuajeM Meauja, MoAI0KHN MPOMEHaMa Kao HU-
KaJia pe Yy UCTOPHUjU JbYJICKE ITUBUIIN3AIIL]C.

Menujcka eHKyJITypanuja

Menuju cy u3y3eTHO MOhHa TEXHOJIOIIKO-MH(OPMAaTHBHA CPEICTBA IMyTEM
KOJUX ce OJBHja MpoIec Mearjcke enkyntypanuje’. TTox OBUM TEPMUHOM TTOIpa3y-
MEBaMO TPOILIEC MyTeM Kojer ayIMTOpHjyM ycBaja KyJITYypHE BPEIHOCTH U CaJipiKaje
o1 yTUITajeM Mearja. Moske ce pehu na myoiamuka aToMr30BaHa Ha HHIWBUTYE YCBaja
KYJATypHE BPEIHOCTH M HOPME IOMYT HOBOpOl)eHUEeTa Koje yIuja KyITypy JpYyIITBa
y KojeM je poheHO M y KojeM ca3peBa, 3a Koje je KyATypa YHUBEp3yM 3Hauema U
OPHjEHTHp Y 00jeKTHBHO AaToM cBeTy. Onpacia HHAMBUAYA CE HE PA3ITUKYje MHOTO
07 HOBOpOl)eHueTa jep yIpaBo BEroB YHUBEP3yM 3HAUCHa IPOUCTUYEC U3 MEIUjCKe
CTBapHOCTH M YIPaBO MEAMjH NPEACTABIbA]Y HETOB OPHjEeHTHD Y CBakogHeBHIN. Ha
Taj HAYMH MEMjH MTOCTAa]y 3HA4ajHU HOCHOIH KyATYPHOT WACHTHUTETA.

® EHKynTypanuja je TepMHH IOJ KOjUM Cce TOApa3yMeBa IMpOIEC TOKOM KOjer HOBOpOheHue ycBaja
KYATYpy JApYIITBa y KojeM je poh)eHO M Ha 4MjUM BpEIHOCTHMA, HOpMaMa M o0pacluMa IOHallaba
U3pacTa M MocTaje NepcoHa, OHOCHO JIMYHOCT.
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,,H¥ HauBaH, HY JITaKOBEpaH, HU nojipel)eH, nojeuHal ycaja — a ja Tora H1je HU CBEC-
TaH — BU3WJy CBETa KOja OIpaBlaBa CBAaKOIHEBUIly erore 3ajennure” (Genevieve
Zarate, Enseigner une culture etrangere, iutupaso xon Ctojkosuha, 2008: 32).

Ha ocHoBy canpikaja koje HaM Me/IMjCKa KyATypa Mpyka MHOTH JbyIH (OpPMH-
pajy cBoja cXBarama O KJIACH, CTHHYKO) TPUTIATHOCTH WIIH PacH, HAIIMOHATHOCTH,
CEKCYaJTHOCTH, O ,,HamMa“ u ,, BbUMa“. Meujcka KyaTypa y4ecTByje Y OONNKOBambY
JOMUHAHTHHUX CXBaTamka O CBETY W ,,HAJBUIIUM (HAjTIONKEIPHUJUM) KYJITYPHUM
BpenHoctiMa. OHa neduHHMIIe mTa ce cMarpa JOOPUM WM JIOIINM, MO3UTUBHUM
WM HETaTUBHHUM, MopalHUM Wi 3muM. OHa ynyhyje Ha To 1a MopaiiHe HOpMe y4u-
MO o1 Menrja Kpo3 (punmoBe, cepuje, peKiaMe 1 Apyre 3a0aBHe MporpamMe, ITo CBE
CKyTIa MOYKEMO Ha3BaTH MEIHjCKOM PEIIUTHO3HOIINY.

To HEeMMHOBHO BOAM MOjE€AHOCTABIbUBAY €THUUKHX INPUHLINIIA HA KOjUMA T10-
YHBajy CBE PENIUTHjE, a 32 IPABO Pa3yMeBame, HEONXOAaH je KpUTHYKH cTaB: ,,Oy-
BEK je OMJIO HajTexe MPEHOCUTH APYyTrMMa OHO INTO je HEeBHJJBMBO Yy Hama, LITO Ce
HE MO)KE€ HUYUM MEPHTH, a TO Cy Hallla OCHOBHA ocehama: Jby0aB, MpiKiba, 3aBUCT,
Bepa, Hajla, caxkalbeme, Munocphe™ (Jeporuh, 2010: 37).

V pasMarpamy Menujcke CHKYITypamnuje Tpeba UMaTh y BUAY W TOCT(PYHK-
LUOHAINCTHYKY TEOPHjy O MeIUjUMa Kao (P)YHKLIHMOHAIIHOM €KBHUBAJICHTY PEJIUrHje
y YCHOCTaBJbamky BPEAHOCTH y CABPEMEHOM APYIITBY. Y TO C€ HEMHUHOBHO yriinhe
W YTHUIIA] TIOJMTUKE KOJU CE€ MCKasyje y Kpeupamwy HOBE ICEYyIOpEeUrujcKe CTBap-
HOCTH, IIPH YeMy MEIUjH UTpajy omaydyjyhy yiory y ,.ByArapu3anuji BpeTHOCTH
Koje ce mobanmzyjy* (I'aBpumosuh, 2010: 69).

Jpyrum pedrma, iopes IOpoArIie Koja je MpUMapHa 3a eHKYATYPaInjy HOBO-
pobheHuera, caMUM THM IUTO Cy U POJUTEJBH U JIETe ACO APYIITBAa, HEMHUHOBHO CY
H3JIOKEHH FErOBHM yTUIAjUMa, KAKO MO3UTHBHUM, TaKO U HEraTUBHUM: ,,OKOJIMHA
KOja Tmocpeayje CeKyHIapHy EHKYITypanujy'® je mo mpaBuily MHCHUTYIIMOHAIHM30-
BaHa (HIp. IIKOJA W CPEICTBA MAaCOBHOT OIIIITEHa)... YCBajambe KyATypHE Tpajau-
IIUje OJ[BUja ce YIIIaBHOM TOKOM Ipolieca ceKyHaapHe eHkynTypanuje (Crojkosuh,
2008: 34).

Menujcka KyaTypa y TOM CMUCITY MMa KPYLIMjaJIHy YJIOTY IPHJIMKOM IPEHOIIIe-
Ba KyATypHE TpaJuluje, Haciieha 1 HarmocIeTKy KyJITypHOT uiaeHTuTera. JJokymeH-
TapHU Iporpam o KUBoTy y CpOuju npe u mocje CBETCKUX paroBa, KOjH Ce eMUTYje
Ha paJifjy U TeJICBU3H]jU MPECTaBIba CTYO OUyBamba U IPEHOIICHA KyITypHE TpaIu-
nyje. JIukoBu U3 TeneBu3njckux cepuja nomyt Tuke u Home u3 cepuje ,,[lopoanano
Oyaro*, mako KapuKupaHu, OJTUICHE CY jyKibaukor MeHTamTeTa. [llypna u merosa
nopomuiia u3 TB cepuje ,,.Bpyh BeTap™ cBefode nmaHammuM reHepanmjaMa o mepu-
Ofly Y KOjeM je OBa cepHja HacTaja, O XKHBOTY Yy JyrociaBuju me3qeceTux u ceram-
necetux roguHa XX Beka. Hymmhesa nena momyt ,,CymmuBor nuna“ u ,,Jocrole
MuHuctapke®, Jlomanosuhes ,,Boha* u unrasa miejajia JIMKOBa KOjU Cy EKpaHH30Ba-
HU MIPEICTaBIbajy JIe0 CPIICKE KyITypHE TPaIUIje U apXeTUIICKO onipel)erme cprickor

10 TIpumMapHa eHKyITypaluja je Ipolec KOju ce O[BHja O HajpaHHjer IeTHICTBA Kajla Ce HHTEPUOPHU3Y]Y
OCHOBHE KyJITYpHe BpeqHocTH. Taja mojeamHar passuja ocehaj MpHUIIagHOCTH, IPBEHCTBEHO CBOjOj
HOPOJIUIY @ TIOTOM M JIPYIUTBEHUM Ipyrama, Halluju U HAlOCIeTKY [UBUIH3ALIM]H.
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Hapopa. [Tojenunuu koju HuCy renanu Gpuiamose ,,Ko To Tamo nea?*, ,,MapatoHIu
Tpye moyacHu Kpyr®, ,,BapseuBo nero '68”, ,bankancku mmujyn”, ,,Hanuonamxa
Kiaca”, y3 oHe koju Hucy untanu Hymuha, Aunpuha, Lpmwanckor, [Teknha, [TaBuha,
Kuma, u np., Mmoxe ce pehu na nocenyjy oKpmeHH CpIcku uiaeHtuter. Hema cpi-
CKOT MJCHTUTETa 0€3 HaBEACHUX JIMKOBA M3 KYJITHHUX (UIMOBA, cepuja u Oe3 HaBe-
JIeHUX IUCcala, Kao ITo HeMa eHrieckor uaentutera oe3 llexcrnupa, Hemaukor 6e3
I'erea, ppanmyckor 6e3 banzaka unu pyckor 6e3 loctojesckor u Toncroja.

Kao mrto je Beh peueHo, Meuju Cy CIIOHA KOja MOBE3yje MPOLUIOCT U caja-
mmBocT. [oBopehn 0 Meanjckoj eHKyATYpanrjy BaXKHO je TIOMEHYTH U OHY IHJbHY
rpymy Koja HApOYUTO HEKPUTHYKH U 0€3 PEe30HOBama yIHja MOPATHE BPETHOCTH
1 oOpaciie TIOHaIIaka KOju ce Mpomarupajy y meaujuma. Ped je o mmahum renepa-
uujama (ox 12 go 18 ronxuna) Koje ynpaBo MEpUUINUPajy MPOUUIOCT HA OHAj HAuYUH
Ha KOjH je OHa MpeJCTaB/beHa MOCPEACTBOM MEIH]CKe CIIMKe. MEIUjCKUM Iy OIHIin-
TETOM KOjH Cc€ TPUAaje TI0jeIUHIM JINYHOCTHMA U3 MPOILIOCTH, Y3MUMO 32 IIPHUMEp
redepana Patka Mnaawha nimn XKespka PaxknatoBmha ApkaHa, ,,paTHH Xepoju™ ce
Y3IMKY Ha TIHjeIecTall HI0JI0MOKIoOHCTBa. CHcTeM BpeHOCTH Mitahux TeHepalyja
ce ypyllaBa MEIUjCKUM EKCIIOHHPAamEeM OBAaKBUX JMYHOCTH. 300T TOra W HE UyIH
cimka Ha kojoj Kpuctujan I'ony6oBuh, koju je mpaBocHa)kHO ocyleH Ha ocam roju-
Ha 3aTBOpa 300T TProBUHE HAPKOTHIINMA, 1aje ayTorpaMe yuenunuma u3z Kpasmbesa.'!
Oga cnuka je Ouia arcoyTHU XHUT Ha JPYIITBEHUM Mpekama janyapa 2016. ronune,
a o0uWILIA je ¥ YATaB Halll PETHOH.

3Ha4aj medujcke mpancmucuje

., 1 Hajoowe namherse je crabuje o0 nHajonehee macmuna
(KMHEeCKa MOCIIOBHLIA)

Bynyhu na menuju npencraBibajy nocpeJHUKE Y Mel)yJby/JCKO] KOMYHHUKAIIU]H,
MPEMpPEKyYjy CBET M yTUYy Ha TO Ja Ce BpeMe M IPOCTOP JOKHUBIbaBajy aCHHXPOHO,
jenaH of] 3a/1aTaKa caBpeMeHe TeopHje Melrja je U Jla u3y4asa crenupuaHy Memnujc-
Ky CTBapHOCT U MEIHUjCKH JTUCKYPC KOjUM c€ Iiacupajy oapehena, uecto noxespHa
3Hauema, yTuuyhy Ha MHUIJbEH-E, CTABOBE, IOHAIIAE U IPOMEHY KYITypHHUX UACH-
TUTETA JbY/H.

,»Y TIHTamYy je, Ha TPBU MOJIE/, aHAJIM3UPAbE OJHOCA 'BUIIMX JIPYIUTBEHUX (yHKIHja’
(penurwuje, UIEONIOrHje, YMETHOCTH, TIOJIMTHKE) IPeMa CPeICTBUMA M MEIN]yMUMa/OKpy-
KembnMa (milieux) TpaHcMHCH]e B TpaHcHopTa. 3HayajHa Tavyka, CPEIUIITE Ka KOME TEKH
MPOMUIIBaE, jecTe nHTepBai (mpoctop m3Mmely). W nasbe je To KoH(y3Ha 30Ha MHTE-
pakije u3Mel)y TEeXHOJIOTHje U KYATYpe, M MCIIAke HAIUMX TeXHOIoruja namhema,
TPAaHCMHCH]jE U TIPEMEIITAba, C je/IHE CTPaHEe U HAIMX HAYMHA BEPOBarba, MUIIJCHA U
opranuzanyje, ¢ apyre crpane” (Debre, Le Monde Diplomatique, avgust 1999).

! Buire 0 oBome Ha cienehem nuuky:http://www.kurir.rs/vesti/drustvo/uzasno-kriminalac-kristijan-
postao-uzor-mladih-clanak-2096807. [Toceheno maja 2016. roxune.
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Epa texHokparuje, y k0joj je GyHKUHOHUCAE YUTaBE LUBUIN3AIM]jE U MJIaHe-
Te noapeheHo nHPOpPMaAIIMOHO-KOMYHHUKAITHOHIM TEXHOJIOTHjaMa, JI0Belia je /10 CBe-
OIIITE MEAMjaTH3alluje JbyICKe CTBApHOCTHU. JIuruTaiHo 100a y KojeM je Melujcka
CIIMKa TIpey3eia JOMUHAITN]Y HaJl CTBApPHOIINY IpeacTaBiba OcTBapeme bompujapo-
BE BH3HjE XHUIIeppeaTn3ma.

,»JEZTHOM KOHCTUTYHCaHa TeXHOchepa JyO0KO Mermha caMo JIPYIITBO U MOBPATHO YTH-
4e Ha KYITYypY, Ha JbYJCKe HHAMBUIYE, U HBHXOBE MOTpede, HAYMHE COLHjaII3aLyje,
pana, KOMyHHKaIlje, yderma, CTBapajallTa, Kopumherma clIo00JHOT BpeMeHa, U TaKo
nasee” (Mubuh, 2009: 87).

Wnak, KoNuKo roj AUTUTAIHO J00a OWIIO O3HA4YaBaHO Kao Jo0a aiujeHalnje
Jby/IW, ¥ KOJIMKO TOJ CaBPEMEHHU JbYIU NPEACTABIbAIU YCAM/MBEH) 20MUTY, epa Te-
XHOKpaTHje W JUTUTAIN3alja Kako Cpe/icTaBa KOMYHHUKAlWje, Tako U MeAHja |
BUXOBUX apXuBa JONPUHENA je MOBE3NBaky CaBPEMEHOT JIPYIITBA U UJICHTHTETA
CaBpEMEHOT YOBEKA ca paHWjUM JPYIITBAMA W HASHTUTETHMA YoBeka XIX m XX
croneha.

[a Huje TexHuke nurutanHe obpazne Qortorpaduja, caBpemenn CpOuH He
OM MMao MpeacTaBy 0 A1OAHCKO] 201e0omu W O TOME Kako je W3MIeaalio MOBIaYeHhe
CpIICKE BOjCKE M IPOTHAHUX [UBHJIA Y TUYY 3UMY TIPEKO aOaHCKUX M IPHOTOPCKUX
mwiaanHa 1915/16. rogune. be3 aurutanusanyje oBako BaKHUX MarepHjajia Koju
CBe/Ioue O WCTOPHjU jeTHOT HapoAa M OPEeMEHHUTHM JPYIITBEHUM IpPEeBUpAHHMA,
WICHTUTETCKU Tpar jeHOT Hapona Ou Kpo3 Bpeme Ouo cBe Onelu, cBe A0k ra 36
epemena He O OTIyHO n30pucao. Konnko jbyam Ou Janac 3HajI0 Kako je u3rienana
caxpana Huxone Tecie na Huje nurutanuzoBane apxuse TB cranuma?'? Mimm kaxo je
3By4a0 roBOp rpajioHauentuka byjopka Ha komemoparuju Teciu 10. janyapa 1943,
roJIMHe, J1a HUje IUTMTAIU30BaHa PaIuo apxuBa paauja ,,tbyjopk*“? Ox Tor BpeMeHa
Ia /10 aHAIIkeT MPenpHyaBajy ce pasHe IIIACHHE M CIICKYJHIIE ce O TOME KakKo je
Tecna ympo y 6ean u kako My je Beoma Manu Opoj Jbyau omao modact. JlaruHcka
nocnosuua Verba volant scripta manent (Peun nere, a OHO IITO je 3aIIUCAHO OCTaje)
Moryia Ou ce 0CaBpEeMEHUTH CEHTCHILIOM HOBOT 00a Koja Ou miacuna: Verba volant
digital materiales manent (Peun nere, MTUrUTaTHU MaTepHjal OCTaje), jep YInpaBo
3axBaJbyjyhy TUTUTAIM30BAaHOM MEIM]CKOM MaTepHjaly MU JaHac MOy3/1aHO 3HAMO
na je Tecnmuoj caxpanu Ha MeancoH aBeHHUju mpucycTBoBajio npeko 2.000 spyny,
Jla je y TOBOPIIH, KOja je Tpajayia JABa JaHa, OMJIo jaBHUX JTMYHOCTH, JAPKaBHHUKA, HO-
OesoBala, Kao M CTOTHHE OOMYHUX rpaljaHa Koju Cy Ofajii MoYacT YOBEKY KOjH MM
j€ CBAaKOJIHEBHILY YUYMHHO JIAKILIOM U YIITEe0 UM BpeMe. 3axBajbyjyhu aururanmso-
BaHOM ayyino 3anucy'® ca paauja ,,tbyjopk® mamac moysmaHo 3uamo mira je tor 10.
janyapa 1943. tagammu rpajgoHadesinuk Hbyjopka @uopeno Jla 'yapaua usjaBuo Ha
KoMemoparju: ,, Huxona Tecna je ympo. Ympo je cupomawan, anu je 6uo jedan 00

12 [lururanu3oBanu Bueo 3anuc TecianHe caxpaHne MOXeTe moreaard Ha cieachem nuuky: https://
www.youtube.com/watch?v=DaSuuzWPEeg [loceheno maja 2016. roqune.

13 Ayano uHcept ca paguja ,,tbyjopk™ y kojem roBopu Tagaisy rpagoHadenHuk byjopka @uopen
Jla I'Bapznja noBomom cmptu Huxone Tecie moxeTe uyTH Ha cinenehem auHKy: https:/www.youtube.
com/watch?v=9jInGbbUrqA IToceheno maja 2016. ronue.
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HAJKOPUCHUUX /bYOU KOju ¢y ukaoa sxcusenu. OHO wmo je cmeopuo 8euKo je u, Kako
epeme nponasu, nocmaje jout éehe. *

»~AKIlMja dyBama KyJaTypHOT Hacieha Huje cTBap Jekopa, Beh o3HauaBa 110jaBy HOBOT
[UBUIIN3AIH]CKOT 3a/1aTKa (KyJITypa paauo-TeICBH3Hje IIOCTOjU O] TPEHYTKa KaJ| M0-
YHEbE CaKyIUbahe U KaTanorusupame emucuja)™ (Jedpe, 2000: 30).

OuunienHo je 1a CaBpeMEHH, JUTUTATHN MEUjU UMa]y BEJINKH MTOTCHITH]aJT 3
MIPEHOC KYJITYPHOT Hacjieha Kpo3 BpeMe IyTeM MeIrjcke TpaHCMHUCH]E, Kao U J1a UT-
pajy 3HauajHy yJIoTy y OuyBamy KyJATYpHOT HIEHTUTETa jeAHOT Hapoaa. OBakaB 0co-
OeH moTeHMjan Meanjacepe ce MoXKe WIIyCTPOBaTH M OPOJHUM MPUMEPHMA: jeJaH
01 HajMONHMjUX TENCBU3MjCKUX )KaHPOBA CBAKAKO j& IOKyMEHTapHH Mporpam', koju
TEXH JIa IPEJICTaBJba IIITO BEPHU]Y PEKOHCTPYKIIH]y Jorahaja u3 npouutoctu. Ha oc-
HOBY ME/IMjCKE PEKOHCTPYKIIMje KpyIHjaTHuX oraljaja y ICTOPHjH jeIHE HaIUje, Ta
1 YOBEUAHCTBA, IOIYT PaToBa, NOIUTUUKUX adepa, IPUPOAHUX KaracTpoda, aTeH-
tara U Hecpeha, TOKyMEHTapHe eMUCHje U JIOKy-Ipame'® cBerode o IpYIITBEHUM
OKOJIHOCTHMA M BpeMeHY Yy Kojuma ce forabaj 30mo. Hamocnerky, BepHO U BEIITO
pekoHCcTpyHcaHu qorahaju momyT qoKkymeHrapia ,,Cpouja y Benukom pary*'® cHu-
mibeHor 2014. roqune y npoaykuuju PTC-a ynpaBo gonpuHOce jauamy CPIICKOT
HJICHTUTETA TIIeJaNala 1 jadajy ocehaj mpumagHoCTH.

,»3ap caM mojaM menujachepe He MpeAcTaB/ba MPUMEP YKPIITalkha TCXHUYKUX YHHU-
Jjana ca KyaTypHuM BpenHoctuma? Ped je o oapeljeHoj TeXHOKyATYpH, KOjy OHCMO Y
Kpajib0j JIMHUj| MOTIH Ha3BaTu Tpagumujom™ (Jedpe, 2000: 68)

Jakie, myTeM MOKyMEHTapHOT Iporpama TeJeBH3Hja pa3BHja CIIOCOOHOCT
UACHTU(HKAIU]E jeIMHKE WK TPYIIe ca TeMaMa U morpedama 13 OKpyKerba.

M3a30BM HOBOI MeIUjCKOT MOpPeTKAa

., Byoyhnocm je nociedmwe npocmpancmeo xkoje mpeba océojumu
(Xapoxn Huuc, 1950)

EkcrioHeHIMjaiHa BpeMeHa y KOjuMa Ce Halpegak MEIHjCKHUX TEXHOJIOTHja
MepH MecellMa HaBeja Cy HOCHOIIE MEIMjCKOT KaluTala Ja ce MPUIIaroie jeaHoj
HOBOJ €IOXH — eIOXH AUTHTATHUX Meluja. BpemeHa y kojuMa cy ce Meiuju TaKMu-
g ko he mpBu na objaBu BecT cy mpouuia. Ha Menujckoj CIeHH TaHaNIBbBUIE
aKTyeJHa je je[JHa peJaTHBHO HOBa BPCTa HOBHHAPCTBA — HHTEPIPETATUBHO HOBH-

14 JIOKyMeHT — o1 JIat. peun documentarius (OHO IITO Ce 3aCHUBA Ha MOBEJbaMa, MCIIpaBaMa; OHO IIITO
ce MOJKe JIOKa3aTh Ha OCHOBY YHME-CHHUIIA) TIOIpa3syMeBa MaTepHjallHi Tpar 0 HeKoM jorahajy, BpeMeHy
WIA [MBUIIN3AIMjH; CBEIOYAHCTBA JbYAH KOjH BHIIE HHCY JKHUBH a KOja Cy ocTaja 3a0esexeHa myTeM
panujckor win TB cHUMKa.

'SV nokymenrapHoj mpamu ydectByjy miymiu. Jorabhaj je obOpaljen Ha TakaB HauMH Oa CaapkKu
oapeheHn CTerneH CueKyarcama.

16 TokymeHarpHo-urpanu ¢umm ,,Cpouja y Benmukom pary* Moxkere morieaary Ha cieaeheM JIHHKY:
https://www.youtube.com/watch?v=Ft9hkMvEgcY IToceheno jyna 2016. ronuse.
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HapcTBO. MeaMjcKu KOH3YMEHTH KOjU Cy OJ YOBeKa IaJHoT HH(opManuja, y 1ooa
HITaMIie, OCTaId CUTH MH(OpMAaIHja y TUTUTATHO] €PH, BHIIIE HE 3aXTEBAjy CYyBO-
napHy, aKTHYKy BECT, OHH cajia Tpaxe Mo3auHy forahaja, lberopy aHaJIn3y.

~JIHTeprperaiyja, Koja — MOpe KOHCTATOBabha YHIHECHUIA — PYXkKa U BUXOBO TyMa-
Yekbe, MPUCYTHA je Y TOTOBO CBMM HOBMHAPCKHM >KaHPOBUMA 0f] (hakTorpa)CKux 10
AQHAJMTUYKUX. 3aTO HHjE MPETEepaHO KOHCTATOBATH Jia Cy TOTOBO CBH OOJHIIM HOBH-
HapCKOT M3pakaBama — Y CBUM MEAMjUMa — BUILE WK Matbe uaTeprnperaruBiu’ (To-

nqoposuh, 2002: 7).

Menuju uMmajy jenaH HapoIUT TIOTEHITH]al, a TO je Ja TIOCPEACTBOM JTOKYMEH-
TapHOT MPOTpaMa HHTEPIIPETHPAjy HCTOPH])Y jeTHOT HApo/ia Ha HauWH Koju he jayaTn
KOXE€3Wjy yHyTap ApyILITBa, a CAMUM THM M WACHTUTET Hauuje. Ta ¢yHKOHMja Me-
IIMja ce 03HaYaBa Kao XoMoreHusyjyha npymreena ¢yHkuja. Mnax, moa npuTuCKOM
BJIACHHMKA M MMPUKPUBEHUX MEAMjCKUX MONHUKA HOBUHAPH Cy TPUMOPAHU Jia CIIe/e
TaOJIONIHY MaTpPUILY, IPU YeMy ce XoMoreHu3yjyha ¢yHkimja 3anemMapyje, a Meuju
o0Wjajy TyIUCTUIKA KapakTep.

,»CaBpeMeH! MEAWjU Cy TOMPHINTE IMPOIeca KOjH WIyCTPYjy MPOMEHE Y FHHXOBOM
JpylTBeHoM crarycy. Hacrajanu cy kao MoryhHOCT OoKymJbamba CBUX y aropy, a Jia-
HAaC CBE BHUIIIE ITOCTAjy CPEICTBA MCTHUCKHBama rpahaHa W3 jaBHE chepe U HHXOBOT
IpeTBapama y IyKe MoTporiraye Meaujckux npomssoaa’ (Bykcanosuh, 2008: 136).

[Tocmarpajyhn noMuHaHTaH MEINjCKH AUCKYpC younheMo na je mHpOoTejMeHT
HOBUHAPCTBO'” IMOCTAJIO JOMUHAHTAH OOJIMK MEJIHjCKOT 3pakaBamba, Te Ja e mpe-
Ma OBOM NPUHILHUITY TPETUPA]y U ,,HajOOjeKTHBHUjU HOBHHAPCKH KaHPOBU — BECT
u u3BemTaj. O HHTEPIPETATUBHUX BECTH (BECTH ca OeKrpayHIoM)'® u BecTH Koje
Cy Tpe3eHTOBaHe M0 3a0aBHOM IIA0JIOHY MpaBe ce ynTaBe emuchje. O MyKux mpe-
Hocuiara nHdopmMariija o Kojux je HajBehn 3axTeB OMO 1a ©Majy mTo O0JbY MEMO-
PHjy, HOBUHApH Cy BPEMEHOM HOCTAJIN YIJICAHU aHAIUTUYApH KOjU Cy YECTO TOJIMKO
n00po nH(MOPMHUCAHH JIa TT03HAjy TeMY IMOJ]jeIHAKO T00pPO Kao KUXOB CarOBOPHHUK.
HckycHn HOBHHAp KOju ce 0aBH PEKOHCTPYKLHMjOM MPOILIOCTH j& OJUIMYHO HH(O-
pPMHCaH 0 XPOHOJIOTHjH UCTOPHjCKUX jgorabaja.

,,HOBHHap mocpeqHuK (MeaujaTop) He 3a/10B0JbaBa Ce Jia IPOCTO PEHOCH HH(pOopMa-
1Hje J10 KOjHX je Jommao y (asu npukynbama, ocilamajyhn ce caMo Ha YUEEHHILIE WIIN
CBEJIOUCH:A; OH KOHCTpyHIIe, pekoHcTpywine BecT...” (Togoporuh, 2002: 19).

Y aHTpOIOJIOMIKUM U ETHOJIOIIKUM CTy[AHjaMa KYATYpHU WACHTHTET je Ofl-
pehen kao kareropuja koja ,,lIpeACTaB/ba KYJITypHY CBECT O ceOH, OMHOCHO IIPH-
MaJHOCT HEKOj JbYICKOj TPYIH, KOjH je m3rpal)eH o HAIMOHAIHOT U BEPCKOT OIpe-
JieJberba a CBe J0 n300pa My3uKe y K0joj nojenuHan yxxusa“ (JKukuh, 2011: 12). V
MOJICPHO MEAM]jCKO 1002, OMHOCHO Y 100a IUTUTAIHE KYATYpE, Y K0joj Cy KyITypHH

7 MudoTrejMeHT HOBUHAPCTBO je TEPMHUH CKOBAH OJ] EHIIECKUX peuH ,,information u ,,entertainment”
a O03HauaBa MH()OPMATHBHU MPOrpaM KOjU je AW3ajHUpaH MO NPUHLIUINMA KOjU Bake 3a 3a0aBHE U
KOMEPIHjalTHEe eMUCH]E.

18 Bect Koje y mocieiimeM Macycy cajapike nperxoaHe nupopmaimje o qorahajy o kojeM ce n3BeriraBa
¥ KOj€ JIONYHbYjy HOBY BECT.
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HUACHTHUTETH ,,IPEMPEKEHU 0Baj HEMATepHjallH KOHUENT KyITYPHOT HACHTHTETa
OuBa JIOBEJICH y MUTAE.

ITon yTuiajem MozepHOT APYIITBA M CBETCKUX TPEH0BA, KOj€ HaM j€ JOHea
JMTHTAIIHA KYJITYpa, CIIaBJbEH-¢ KPCHE ClIaBe — CBEIlA 3aIITUTHUKA JIOMa U TIOPOAH-
1e, Ipepaciio je u3 Bepckor oopena kox kyhe, y mpociiaBe (4ecTo U TEpEeBEHKE) ca
OpOjHUM rOCTHMA Y pecTOpaHuMa U KahaHaMma, YUMe Ce HapyllaBa JyXOBHOCT OBOT
ceror nana. Ctora, Moxe ce pehu 1a Bepcko onpenesbemhe Y MOACPHO 100a BUIIIe
O3Ha4yaBa KaTeropujy Koja ujie y3 HallMOHAJIHOCT U KOja HE MPe/ICTaB/ba UMaHEHTHO
obenexje KyITypHOT HICHTHUTETA.

Jomr jeman enmeMeHT KyATYPHOT WICHTHUTETA — MY3HMKa, HAPOUUTO je TpodIe-
Maru4aH y 1o0a qUruTaiHe Kynrype. Y epu miodaine (BectepH) Kyntype XXI Beka
WIIy30pHO j€ TOBOPUTH O MY3HIIM Kao KaTeropHju Ha OCHOBY Koje ce oapelyjy Kyi-
TYPHU UACHTHTETH. YKOJIUKO M MaJIO MOCIYIIaMO CaBpeMeHy 3a0aBHY MaKEIOHCKY,
IpuKy, Oyrapcky, pyMyHCKY M CPIICKYy MY3HKYy younheMo Jia TIOCTOjU IOMUHAHTHA
OaykaHCKa My3WYKa MaTpHIla IO KOjoj ce HyMepe KOMIIOHY]Y. 3aheMo m y Meno-
IUjCKy aHAJIN3y IPYTHX KaHPOBa (CaBpeMEHe CPIICKE IOM W XHUI-XOI MY3HKe) yO-
yrheMo J]a ce My3HKa HaBeJICHHX MY3WUYKMX IIpaBala TOTOBO HE Pa3jMKyje Of Haj-
nomynapauje Mmysuke rodanaux (MTV, VH1) Ton-nucra.

[Ipeuunsnuje pedeHo, ,,My31Ka y K0joj ce yKuBa“ y 100a APyIITBEHUX MpEXKa,
youtube-a i Tunes-a ¥ 0OCTaIUX My3UYKUX CepBUCA KOjU (DYHKIMOHUIILY Ha II100aJI-
HOM HHUBOY, HE MOXKE C€ Y3€TH Kao BaJMJIaH KPUTEPHjyM 3a oapehuBame KynTyp-
HOT ujeHTuTeTa. [la mm je Heko Mambe CpOrH YKOJIMKO MCKJBYYHMBO CiTymna Pujamy,
bujonc, Jlejau I'ary u ocrane MozepHe MO 3Be31€ 0 OHOT' KO UCKJbYYHBO CIyIla
HapOJHY cpIcKy My3uKy? CyMmbaMo Jia TO MOKe OUTH KIbYYHH KPUTEPH]yM.

Ogpie ce Hamehe jour jeqHO BayKHO TIMTAkE KOje Bajba Pa3MOTPHUTH. YBPEKEHO
j€ MHUIIUBEH-E y CPIICKOM JAPYIITBY (M y CPIICKOM j€3WKY) J1a je HapoaHa My3HKa OHa
Kojy miporarupa ,,I[lnak kynrypa“. To je morpemHo, jep MOCTOju OrpoMHa pa3inKa
n3mely HapoaHe My3HKe M OHOTa IITO C€ MOXKE UyTH M BUACTH y PA3IHYUTHM, a
TaKO CIIMYHUM €MHUCHjaMa, KOHUUIIMPAHUM Yy OyXy ,,[ pann napazae®. Menujcku Haj-
JOMHHaHTHHja My3HKa (Typ0o-(oJK) ce morpemHo nepuunupa. To je My3uka Koja
je Hacraja neBeneceTux roguHa XX Beka y CpOwWju, 4uMjeM Ha3WBY je UPOHUYHO
KyMOBao I[PHOTOPCKU My3uuap Pambo Amazeyc'’, a koja HemMa TOAMPHUX Tadaka ca
W3BOPHOM, TPAUIIMOHATHOM CPIICKOM — (DOJKIIOPHOM ¥ CTApOTPasiCKOM MY3HUKOM.

ITocToju 3HauajHa TUCTHHKIHjA wW3Mely TypOo-(holK ¥ HapomHEe My3HKE: je-
JIMHO HapOJHA My3UKa MOXKe OMTH y3eTa Kao BaJHJaH KPUTEPHjyM 3a onpehuBame
KyATYpHOT MJCHTUTETA, a HE, KA0 LITO TO CYT€pHLIY TICEYI0aHTPOIOJIOLIKE CTYIHje
—,,My3HKa y K0joj ce yxmuBa““. HapaBHO, HEOIIXOHO je TOMEHYTH U TO J1a MEIUjCKa U
JUTUTAITHA KYATypa JONPUHOCE JUCIIEP3HUjU KyATYpHOT HIeHTUTeTa mpatehu cBer-
CKe My3WUYKe TPEHIOBE U eMUTyjyhu robanny momynapHy My3uKY, Koja HUje HYX-
HO HH HajKBaJIUTETHHU]a, Beh HajmpoduTabUIHI]ja MOl OKPUIbEM TIIO0ATTHE My3HUYKe
unnycrpuje. Umak, npaheme 0BaKkBUX TPEHIOBA JUCKBATH(UKYje HAIIy HAPOIHY

¥ Typ6o ¢onk je ropeme Hapoma. CBako MOCIjelIMBame TOT caropujeBama je TypOo (oIk.

Pa30ykraBame HajHIKNX CTPACTH KoJ XoMocamnueHca™ — Pambo Amaneyc, Typoo-doink, andym Onpem
106po (2005).
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MY3HKY Ka0 OKOCHHILY CPIICKOT KYJITYpPHOT WICHTUTETA, H3a31Bajyhu yak u mogcmex
KO/ MJlahuX reHepaiija Koje Cy ojpacTalie y Iepuo/y TpaHCHaI[MoHanu3amuje. Me-
JMjcKa KyATypa je oaurpaia 3HadajHy yJIOry y HOIIeNy KyJATHBHCAama MY3HUKHUX
yKyca ¥ Ha TMPBO MECTO MCTAKJIa KBAHTUTET U MOMYJIAPHOCT y OJHOCY Ha papUTET
Y KBAJIHUTET. YKOJIHKO ce npxkuMo [lmatonose makcume — ,,I1IT0 je y npkaBu 6osba
My3uKa, 00Jpa he OutHn 1 mpkaBa‘“ — yBuaeheMo 1a je My3HUKd YKYC U T€ KaKO BayKaH
3a JIyX jeJIHOT HapoJa, Ia HallOCIETKY M 32 caM KyJITYpPHU MICHTHUTET.

I'ne nema hupusinue nema Hu Cpoa

,, Ca nojasom hupunuye Cpbu cy KyImypHo Hacmanu, a cd
reHum oopuyarvem Cpou 6u KyamypHo Hecmanu.
Ipecmanu 6u 0a e23ucmupajy kao camocmaina Hayuja!“

—Jlaza M. Kocmuh

Viiora Menuja y odyBamy je3uka W MUCMa, KA0 OCHOBHHUX O0€Jekja KyITyp-
HOT WJICHTHTETa CBAaKOI' HApOJIa, BEOMa je 3HauajHa. Y rpaMaTHIli CPIICKOT je3HKa He
IOCTOje OEeCTIOTPeOHO, Y OKBUPY TpaMaTHUKE KaTeropHje — (PYHKITMOHATHN CTHIIOBH,
OZIPETHHIIA HOBUHAPCKU (DYHKYUOHATHU cmui. MEInjCKu TUCKYpC OUIIE OxMepe-
Holhy, a HOBUHApH Cy IO TIPaBIJIy €IOKBEHTHE ocole. Mnmak, HOBUHAPCKH CTHI je
HajONMKK KOHBEP3aLMOHOM jep Mopa Ja Oyle pasyMJbHB TOjeJUHIMMA PA3TMIUTOT
cTereHa o0pa3oBama. YIIPKOC OBOME, MEIIUjU Cy TH KOjU €IyKYjy U MPOAYXOBJbY]Y,
Ia Tako MEPUOJNYHO Yy CBAKOJHEBHUM JIPYIITBEHHM Pa3roBOPUMA UyjeMO PEuH Koje
Ce Yy TOM TPEHYTKY Y4eCTaJl0 KOPHCTE Y MEIHjCKOM IHCKYpCy, OMIIO O CTpaHe HO-
BUHApa, OMJIO Off CTpaHe caroBOpHUKA. To Cy peun W CHHTarMe TOIyT: KPyLHjaHo,
MMILUIEMEHTHPATH, MHUIMjaJIHA Kalnciia, CKaHAaI03Ho, PeHOMEHAITHO, e1ad0pHpaTy,
Oanep, (anoBH, rejMepH, GopyM (y CMHCITY CKyIla), TaroBaTd, HHCTAaHT, OecTcenep,
MOHUTOPHHT, BUPAJHO, MejKaIl (make up — IIMUHKA), Y TPEHAY, JOKUBETH TpaHChep
Oama... @OoHJT HaBEIEHOT HOBUHAPCKOT PEYHUKA U CHHTAIMHU CE CBaKHM JaHOM, TOJT
YTHUIIAjeM TUTHTATHE, TTI00aTHe KyAType, yBehaBa cBe BuIlle, YnMe ce MPETHOCT 1aje
MHTEPHAIMOHAIN3MHAMA M aHIJIML3MIMa HayIITpO BeoMa O0raTor CpIicKor je3uKa.

[Toyetkom XX Beka, NpOCIaB/LEHN HPCKU KEbHKEBHUK, IPAMCKH MHCAI] U HO-
BuHap Llopu Bepnapa Illo je 3a cpricko hupuimdHo mrcMo TOBOPHO Ja je OHO Haj-
00Jbe, HAJJIOTUYHU]E U HajjeIHOCTaBHHjE MUCMO Ha cBeTy. Ocrajo je 3a0eekeHo
(u myTeM MenujcKe TpaHCMHUCH]je TIPeHeTo) U To aa je rocrnonuH Lo tecramenTom
OCTaBHO HOBAIl KA0 HarpaJy 3a OHOT KO YCIIe J]a M3BPIIH PEBH3Hjy €HITIECKe aberene
TI0 Y30pYy Ha CPIICKY a30yKy.

Kao cacraBHM a€0 CPIICKOT KyATYpHOT WACHTHTETA joul oA X Beka (a MOxIa
u panuje)’’ hupuimia npeacrasiba jeIHo O TNIaBHUX 00eJeXkja CPIICKOT KyJITYPHOT

20 HesBanuuHa ucTopHja Hac yuu Ja je hupwimia oTKpHBeHa Ha MapryMCKOM HaTHHCY HAacTaIoM
n3mel)y [ 1 VI Bexa. RupuinyHa coBa Ha OBOM HATITUCY YMHE IPEBHHU 3HALIM BUHUAHCKOT (6eorpajickor),
€TPYPCKOT (PENIaHCKOT) ¥ TPYKOT (TIENAIKOT) MHCMa.
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uaeHTurera. MelyTum, Kako ol JaHalIkbUX NeT cprckux TB cranuna ca HaluoHa-
HUM CHUTHAJIHOM NOKpuBeHOCTH (Prva, Pink, B92, Happy, RTS) uckibydnBo jeiHa
(RTS) Bomu padyHa O OuyBamy NUPHUIMYHOT MHCMa MPUIUKOM IOTIIMCHBAma Ca-
TOBOPHHKA, Y HajaBHUM U OJ[jaBHUM IITHIIaMa €MHUCHja, T¢ TIPIIMKOM €MHTOBAamba
rnH(popMaIlja Ha KajpoHy, 3alla)kaMo J1a je yJora MeJyja y o4yBamky OCHOBHOT KYII-
TYpPHOT O0eJiekja CpIICKe Haluje 3aHemMapsbuBa. Ha MOMEHYTUM KOMeEpLUjaTHUM
eMHTeprMa YOINIITe HE MOKEMO BHJACTH JeOare U eMHCHje Koje ce OaBe MUTambeM
HA3ymupama’ hnpuamanor nucma. CTora U He 4yJe MPOrHO3e MOjeTUHUX ayTopa
¥ JTUHTBHCTA, MOyT Bacunmja Knedrakuca y pany ,,3atupame cpricke hupumie
— TaH Wik ciy4vaj‘?!, na he Hamre ciyx6eno nucmo nectaru 10 2050. roqune. 1o
oBor pesynrara Kiedrakuc je 101mao yropeaHoM aHaJIn30M HOBHHA M 4acoIrca Ha
hupumunm u3 2011. u 1946. ronuHe NpuIIMKOM Koje je JOIIao 10 pe3yirara aa ce
mporeHar hupuanyHOT MUCMa CMAbHO BHIE HETO ABOCTPYKO — ca 0nmuzy 73% omao
je Ha 30%.

He Tpeba OuTH HU BEJIMKHU CTPYUYHaK, HM PU3HATH JTMHIBUCTA J]a O CE& YOUHO
0e3003UpHH OTHOC CPIICKUX Meauja ipema hupumnaaoM mucmy. Hanme, o 14 cpri-
CKUX THeBHUX JuctoBa (4lo!, 24 sata, Blic, Danas, Kurir, Informer, Dnevnik, Poltika,
Nase novine, Pregled, Sport, Sportski zurnal, Vecernje novosti, Vesti (frankfurtske))
wux wmwect ([Juesnux, lorumuxa, Cnopm, Cnopmcku dcypnan, Beueprwe nosocmu,
Becmu) nznasu Ha hiupunuanom nucmy. [lojenuuu Menuju ce mpapiajy TUME Ja je
mTaMIamke Ha NUPUITUITN CKYIIJbE OJ] OHOT Ha JIATUHUIN 300T CO(MTBEPCKHUX TPOIII-
KOBa 3a mputarohaBame hupumuim, kao 1 300r Tora mTo a3zdyka 3ay3uma 20% e
rpocropa ox aderene. CMarpamo Ja Cy H3rOBOPH OBAKBOT THUIIA jeJlaH BETMKH HOH-
CCHC KaJI je Y MUTakby O4yBambe CIYKOCHOT IICcMa Ka0 OCHOBHOT 00eexja CpIICKOT
KyJATYpHOT WACHTHUTETA, & J1a j& OBaKaB YPEIHUYKH CTaB allCOTYTHO HEIOIYCTHUB.

3akJby4Ha pazMaTpamba

Wmajyhu y Buay penaTHBHO HOBY MEIH]CKY JUCLUUILTUHY — MEIHOJIOTH]Y (€KO-
JIOTHjy KyIType), y paly je UCTaKHyTa BeoMa 3HauajHa yliora Meauja y Mpolecy
odyBama KynTypHOr Hacieha u wpeHtHTeTa jeqHor Hapona. OuyBame KyITypHOT
HAICHTUTETa HAPOUUTO MOXKE J1a TIOTIIOMOTHE 3aHeMapeHa (pyHKIHja Menwja, a To
je a myTeM TpaHCMHCHOHOT KOMYHHUKAIIMOHOT TOKa IPEHECe eJIeMEHTE KYJITYpHOT
UACHTHUTETA, KOju he ojayaTy Koxe3ujy yHyTap jeaHor Hapoaa. Kako cy menuju o3Ha-
YEeHU U Kao CBEJOYAHCTBO MCTOPH]jE, Y KOHTEKCTY OUyBamba KyJATYPHOT WACHTHTETA
Moke ce pehin na mocenyjy jenny noceOHy Moh — j1a myTeM OOWYHUX WM JIUTHTA-
JIU30BAaHMUX apX¥Ba 4yBajy Haj3Ha4YajHHMjE€ TPEHYTKE jeTHOT Hapoja W Ja MX IyTeM
TPAaHCMHICHOHOT TOKa IIPEHOCE U3 jeJHE BPEMEHCKO-TIPOCTOPHE chepe y APYTY, IHMe
he OBEeKOBEUNTH JIyX jeJTHOT BpEMEHa.

21 Kommieran paja MoxkeTe HpouuTard Ha cienehem nuuky: http://www.nspm.rs/kulturna-politika/
zatiranje-srpske-cirilice-%E2%80%93-plan-ili-slucaj.html [Toceheno jyna 2016. roqune.
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[Tyrem TepMuHa medujcka enKymypayuja UCTAKHYTO je 3Ha4ajHO CBOJCTBO Me-
JIMja Kao areHaca colfjaimsaluje, Kako miiahux, Tako v CTapujux reepaimja. Meujcka
KyATypa y BEIUKO] MEPH yTUYE HAa MHTEIICKTYAJTHH KUBOT TOjeNUHAIIA ¥ HA TIPOMCHY
elleMeHara Ky/ITypHOT HaeHTHTeTa. [lopen mepcyasuBHOI KapaKTepa Menuja, y pamgy
Cy HaIJIallIeH!d W M3a30BH HOBOT MEIMJCKOT TIOPETKA, Y KOjeM je OuyBarbe KyJITypHOT
UJICHTUTETA HA MaprUHaMa ME/IMjCKOT IPOCTOpa. Y TaKBOM MEIN]CKOM OKPYKEHY UM-
MepaTrB He MOKE OMTH OYyBambe 3ApaBUX KYJATYPHHX BPEIHOCTH, a MOJ OKPHUIbEM TJIO-
OaTHIX MEJIUjCKUX TOKOBA MPOTArupajy ce ,,HAMETHYTH y30pH™ (MEIIHjCKe IMIHOCTH ) 1
KYATYpHH 00pacIiy III00aTHE-BECTEPH KYITYpe, KOjH ,,yTPOKaBajy* TUCTUHKTUBHU KYJI-
TYPHU HIICHTHUTET jeHe Harwje. TadmonaHa MearjcKa MaTpuIa, o Kojoj (yHKIIHOHHIIIE
BehnHa Meuja, TeCeH3UTUBHI30BANIA je Uyiia MyOIMKe KOHCTAHTHUM HaJ[pakajuMa KOju
MPOM3BOJIE SKCIUIMIMTHE MEIMjCKE CIIMKE M O]l CAaBPEMEHOI YOBEeKa CTBOpWIA /omo
vidensa® (40BeKa CKJIIOHOT TIICJAmY), KOjU HUje CITOCOOAH 3a aliCTPAKTHO MUIIBEHE
pazyMeBabe II0jMOBa, jep MY je CIIMKa OCTaIa BaXKHH]a Of] ped. YTIPaBo U3 OBOT PasJio-
ra, a v a Ou ce MeaujcKka KyaTypa y MOTIYHOCTH pa3syMena, HEOITXOIHO j€ ayAuTOpHjyM
OIIPEMHTH KPUTUYKHAM Ca3HAmbUMa, KOje jeIMHO MOXKE J1a TIPY>KH MEJIHjCKa TIHCMEHOCT.
OCHOBHH IIWJb MEIIMjCKE TEJIAroTHje jecTe a OCIIOCOO ayIUTOPHjyM 3a OBIIA/IaBAHH-E
KPUTHUYKHMM BELITHHAMA KOje Cy YCMepeHe Ha ME/IM]CKY Ipakcy. Te BEeITHHE YKIbYUY]y
3Hakba, KPpUTUYKO PE30HOBAILE, IIPETIO3HABALEC CYIITUHCKUX TMTAbA, I/IILCHTI/I(bI/IKOBaH)e
IIPaBUX OJIFOBOPA U MPECTaBIbajy TEMEJb MHTEICKTYaIHE CI000/1e U CBOjEBPCHO MpPeJI3-
Hambe 0 MHPOPMALTOHO-KOMYHHUKAIIMOHUM CHCTEMHMA.
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THE ROLE OF THE MEDIA IN THE SERVICE
OF PRESERVING CULTURAL IDENTITY

Summary

Since the first traditional media in the world, a newspaper printed in 1609 in
Strasbourg, the media have been marked as an important document of history. Due
to the literacy of the European population the power to write the history of human
civilization through the press was for a long time in the hands of the Church and
nobility who used the media as a lever of power. This confirmed the visionary thought
of the philosopher Francis Bacon (1561-1626) that the possession of information will
guarantee power. In addition to the fact that printing and archives of the later electronic
media are testimony to history, they certainly have a homogenising function in society.
This function of the media was cleverly observed and described by French philosopher
Régis Debray in the media discipline which he called Mediology — ecology of culture.
In addition to the communicative aspect, which looks at the media as intermediaries
in communication of present, Mediology highlights also the transmissional function,
which marks the ability to transfer information between different temporal and spatial
spheres. Relying on postulates of Mediology and media transmission of information,
this labor indicates to important role of the media in the process of preserving cultural
heritage, the identity, as well as the collective memory of the mankind.

velibor.petkovic@filfak.ni.ac.rs
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PROMENA PERCEPCIJE PROSTORA I VREMENA
I MASOVNI MEDIJI

Sazetak: Stalno usavrSavanje i ekspanzija komunikacionih tehnologija uslovile su
konstantne inovacije u medijskoj sferi, ali i promene na planu psihosocijalnog i men-
talnog funkcionisanja savremenog ¢oveka. Promena percepcije prostora i vremena do-
godila se razvojem elektronskih medija, a pojava interneta dodatno je ubrzala i pojaca-
la taj proces. ,,Opsesija sadasnjo$¢u” postala je sustinsko obelezje medijske industrije
koja freneti¢no traga za sve perfidnijim modelima privladenja paznje auditorijuma. Na
povezanost teznje elektronskih medija da zagospodare prostorom, ali i uniste oseéaj za
vreme, s jedne strane, i komercijalizacije i imperijalizacije, na drugoj strani, ukazao je
Harold Inis (Harold Innis) jo§ pedesetih godina XX veka. Ovakve tendencije na me-
dijskoj sceni sve se jasnije odrazavaju na dozivljaj prostora i vremena, poimanje stvar-
nosti, ali 1 na kulturu kao vaznu oblast drustvenog zivota, koja se sve viSe degradira.
U radu se razmatra promena percepcije i dozivljaja vremena i prostora usled novih
komunikacionih i medijskih tehnologija. Kako komunikacija posredovana medijima
postaje sve brza i jednostavnija, temporalna dimenzija percepcije coveka ali i njegove
potrebe bivaju promenjene. Medijski izazvano preoblikovanje odnosa prema vremenu
i insistiranje na trenutku, stimuliSu potrebu za instant zadovoljstvima koju cesto ek-
sploatisu mnogi medijski sektori, a reklamna industrija i industrija zabave ponajvise.
Otuda razmisljanje o sadasnjem trenutku okupira svest publike i sputava je da osmisli
svoje postojanje.

Kljuéne reci: vreme, prostor, masovni mediji, globalizacija, komercijalizacija, Harold Inis

1. Uvod

,, Buducnost je poslednje prostranstvo
koje treba osvojiti. **

Harold Inis
Masovni mediji, njihov intenzivan razvoj i stalno usavrSavanje informaci-

onih i komunikacionih platformi, uslovili su korenite promene u svim oblastima
drustvenog zivota. Moderno drustvo ne bi ni moglo da funkcioniSe bez sredstava i
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mogucnosti donetih revolucijom na polju informaciono-komunikacionih medijskih
sistema. ,,Postoji ¢vrsta uzajamnost drustva i njegovih tehnologija. Drustvo stvara
tehnologiju, ali je 1 takode stvoreno tehnologijom. Kako Danijel Bel (1995) istice,
Marks u svom delu Kapital piSe da menjajuci tehnicki svet, Covek menja sopstvenu
prirodu (Moriset, 2003: 22).

Otuda potice ne samo priznanje da su masovni mediji vazan integralni deo
savremenog nacina Zivota, ve¢ 1 bojazan medijskih stru¢njaka i istrazivaca da su me-
dijski kanali izazvali ireverzibilne promene u poimanju odredenih dimenzija (pro-
stor — vreme), tumacenju odnosa prema drugima i prema samom sebi.

Pod uticajem ekspanzije komunikacionih tehnologija dolazi do konstantnih
inovacija u medijskoj sferi, ali i znac¢ajnih izmena na planu psihosocijalnog i men-
talnog funkcionisanja savremenog ¢oveka. Dok se priblizavamo globalnim, svet-
skim desavanjima, posebno zahvaljuju¢i internetu, i gradimo mrezu kontakata sa
ljudima s drugog kraja sveta, uporedo dolazi i do udaljavanja u odnosu na ono §to
nas okruzuje. Ljudi iz susedstva postaju nam stranci, a stranci sve ¢eS¢e zauzimaju
mesto poznanika. Lokalno i globalno meSaju se na potpuno neocekivane nacine, a
rezultat njihovog medudejstva nekad je i potpuno nepredvidiv. Umesto iS¢ezavanja
autenti¢nosti lokalne kulture pod uticajem procesa globalizacije, sve viSe teoreticara
zagovara stav da je pomenuti proces stimulisao izrazavanje raznolikosti i bogatstva
lokalne zajednice koje je do juce bilo ,,zatvoreno* u uske okvire tradicionalnog drus-
tva. Globalna pozornica postaje prostor na kom se mogu naci hetegoreni obrasci
razli¢itih kulturnih tradicija, stilova, obicaja, navika, gde se takode mogu naci —
raznovrsna roba, usluge i informacije. Ovom glediStu se suprotstavlja Harold Inis
(Harold Innis).

Komunikacione i teritorijalne magistrale komplementarne su, o cemu svedoc¢i
¢injenica da usavr$avanje tehnika komuniciranja stimuliSe transport i protok robe,
ljudi i informacija. Granice koje su do skoro izgledale nepremostive, u doba moder-
nih tehnologija bivaju vrlo lako prevazidene. Nacionalne drzave postaju zastareli en-
titeti u globalnom poretku koji zahvata i najudaljenije delove planete. One gube spo-
sobnost da kontrolisu i ogranice kretanje slika, prizora, ljudi, informacija, a samim
tim 1 dominantnih kulturnih obrazaca. Takode, ukoliko se insistira na autonomiji
nacionalne drzave neretko dolazi do osude, sankcija i medijskih hajki medunarodnih
organizacija i velesila, pa se slobodarske ideje globalizma i mondijalizma' manife-
stuju kroz instrumente totalitarnih reZzima.?

Novonastala situacija fluidnog susretanja ljudi, robe i informacija izaziva oba-
vezu da se redefiniSe kategorija prostora, buduci da se stvara prostor koji se vise ne
vezuje za mesto kao fizicku kategoriju (mesto neposredne interakcije), ve¢ dolazi do

! Glavna ideja mislilaca mondijalistiCkog kruga svodi se na projekat prelaska na jedinstveni svetski
sistem pod strateSkom prevlaséu Zapada, koji je toboznji nosilac ,,progresivnih”, ,humanistickih” i
,,demokratskih” ideja i vrednosti, koje su po njithovom samorazumevanju dovoljno privlacne i pozeljne
da opravdaju ovu teznju za planetarnim nametanjem (Jevtovi¢, Despotovié, 2010).

% Totalitarizam predstavlja oblik ideologije i sistem vlasti, koji je podreden nekom monopolu i au-
tokratskom rezimu. Totalitarizam jeste naziv za ,teroristicko podredivanje* svih duhovnih sfera jednog
drustva: nauke, umetnosti, vrednosti, obrazovanja, morala (Kovacevic, 2010).
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konstituisanja novog, virtuelnog prostora.’ Ukidanje prostornih barijera, onakvih ka-
kve su postojale u premodernim drustvima i tradicionalnim kulturama, koincidira sa
promenom percepcije vremena. Dve dimenzije, prostor i vreme, ¢vrsto povezane u
premodernim kulturama, potpuno se razdvajaju i udaljavaju u fazi uspona moderno-
sti, stvarajuci obrasce interakcije koje ranija drustva nisu poznavala (Gidens, 1998).
Moderne organizacije i institucije modernosti doprinose iskorenjivanju drustvenih
interakcija iz lokalnih konteksta, tako da se lokalno povezuje sa globalnim na nacin
koji menja odvijanje poslovnih transakcija, ali 1 zivote miliona ljudi. Razvoj masov-
nih medija ru$i prostorne prepreke, ali menja i dozivljaj vremena kod stanovnika
savremenog megalopolisa. Informaciono doba karakteristicko je po velikoj koli¢ini
informacija koje postaju najznacajniji resurs i najmocnije sredstvo za upravljanje
globalnim drustvenim kretanjima. Potopljen ogromnom koli¢inom svakodnevno na-
dolaze¢ih informacija, simbola i slika, covek postaje disciplinovan potrosac iluzija
modernog drustva. Talasi entuzijazma za proizvodima podsti¢u se uz pomo¢ svih
sredstava komunikacije, a potroSaca ispunjava pravi religiozni zanos prema suvere-
noj slobodi robe, ¢ija upotreba postaje sama sebi svrha, tvrdi Debor (2012). Covek
se transformise u ideoloski podobnu jedinku, koja nije naklonjena kritickom rezono-
vanju medijskih poruka, ve¢ poslusno prihvata gotove dogmatske istine.

Autori se u radu bave ispitivanjem promene percepcije vremena i prostora,
usled ekspanzije i napretka tehnoloskih komunikacijskih sredstava, kao i njihovim
posledicama u socijalnim interakcijama i ponasSanju. Polazna osnova za razmatranje
ovih problema je teorija tehnoloskog deterministe Harolda Inisa.

2. Teorija Harolda Inisa

Kanadski profesor politicke ekonomije, Harold Inis (1894—1952), dao je zna-
¢ajan doprinos izucavanju medija i komunikacije i razumevanju njihove uloge u
oblikovanju kulture i razvoju civilizacije. Ovom originalnom misliocu dugujemo
zahvalnost za uvid u kompleksan svet funkcionisanja medija, razotkrivanje namera
vodec¢ih medijskih aktera i povezivanje medijskog sa ekonomskim, politickim i uop-
Ste druStvenim razvojem. Posebno je vazan njegov rad usmeren na masovne medije
kao vazne kontrolore prostora i vremena u razli¢itim drustvenim zajednicama. Posr-
nuce savremene kulture Inis vidi u potkopavanju prostora i vremena koje sprovode
savremene tehnologije. Sto se viSe sazimaju prostor i vreme, dolazi do ujedinjenja
sveta kao prostora koji je svima pristupacan i blizak, povezan i neprekidan, ali vreme
se rasparcava u fragmente i opsesija sadasnjim trenutkom preuzima vodec¢u ulogu u
covekovoj orijentaciji prema vremenskim odrednicama. Mediji, spajaju¢i prostore
¢iji se regioni kulturno veoma razlikuju, unistavaju svaku razliku i stvaraju osecaj
povezanosti i razumevanja sa pripadnicima istih uzrasnih grupa na citavoj planeti.
Simboli i estetski kodovi posredovani kulturnim proizvodima iz najrazvijenijih ze-

* Virtuelni prostor, sajberspe;js ili kiber-prostor predstavlja imaginarni prostor u kojem se odvija komu-
nikacija posredstvom interneta.
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malja sveta, osvajaju svet i namecu prepoznatljive obrasce ponasanja i dozivljavanja.
Posledica rasprostranjenih homogenih kulturnih sadrzaja ogleda se u konstruisanju
istovrsnih potreba, Zelja i misli Citavih generacija, pa tako nastaju ,,generacija X ili
,»koka-kola generacija”, odnosno, kod pojedinaca istog uzrasta postoje isti psiholos-
ki sklop i iste teznje gde god da zive (Crnobrnja, 2010).

Sredstva komunikacije, drustvena organizacija i kultura nalaze se u medusob-
nom odnosu uticuci jedni na druge. U istoriji civilizacije smenjivali su se razliciti
mediji, bore¢i se za dominantnu ulogu, a sve se to odrazavalo na karakter drustvene
organizacije i na kulturnu praksu. Otuda Inis, kao i njegov mentor Mar§al Meklu-
an (Marshal McLuhan), smatra tehnoloske promene uzrocima drustvenih promena.
Nova tehnologija se, pre svega, oprobava u medijima komuniciranja koje Inis sma-
tra centralnim u bilo kom drustvenom poretku. Inis naglasava da je doba mehanike
otpocelo sa Stamparskom presom, dok je telegraf inicirao razvoj doba elektronike.
Dok je u kolonijalnom poretku kolone bilo moguée kontrolisati i odrzati u potcinje-
nom polozaju zahvaljujuéi tehnologiji Stampe, pojava i intenzivno Sirenje upotrebe
telegrafa omogucili su da kolonijalizam preraste u imperijalizam. Centar uspostavlja
diktata nad ostatkom sveta, nad kognitivnim, afektivnim i konativnim aspektima
licnosti ¢oveka. Ukratko, nad celokupnim bi¢em i unutrasnjim svetom svih ljudi
na planeti. Iz tog razloga tesko je govoriti o demokratizaciji 1 decentralizaciji koju,
samo prividno, donose novi mediji komuniciranja (Inis prema Crnobrnja, 2010). Sve
Sto cirkuliSe unutar medijskog carstva potice iz tehnoloski i komunikacijski najbo-
gatijih zemalja sveta koje imaju najveci informacioni kapital i najbolju tehnolosku
opremljenost za bespoStednu borbu za osvajanje sveta. Inis apostrofira da masov-
ni mediji pokazuju tendencije da ovladaju prostorom kako bi ga stavili pod svoju
kontrolu, a to ¢ine smanjivanjem signalnog vremena.! Upravljanje umom ¢lanova
auditorijuma postize se relativno lako zahvaljujué¢i njihovom pozicioniranju u ulo-
ge pasivnih potroSaca robe i informacija kao robe, buduci da su onemoguceni da
reaguju na dobijene medijske poruke. Apaticno priklanjanje hegemonim stavovima
posredovanim medijskim kanalima, posledica je medijske proizvodnje koja uveceva
opseg primanja (veliki broj ljudi dobija poruku iz jednog medijskog centra), ali je
umanjen opseg distribucije (ne mogu svi ljudi da se ukljuce u diskusiju).

Procesi koji prema Inisovoj teoriji dominiraju drustvenim tokovima jesu, po-
red potrebe za sve ve¢im teritorijalnim proSirenjem i kontrolom ogromnih prostran-
stava, komercijalizam® i imperijalizam®. Drzave koje imaju odgovaraju¢u komuni-
kacionu infrastrukturu mogu osigurati prevlast u medunarodnom i medukulturnom
komuniciranju. Treba ista¢i da upravo oni koji se zalazu za slobodan protok infor-
macija i medijsko trziSte u svojim programima imaju najmanje inostranih sadrzaja.
Tako ,,SAD i Japan imaju manje od 2% inostranih sadrzaja u sopstvenim masovnim

* Signalno vreme — vreme od slanja poruke do njenog prijema.

* Komercijalizam predstavlja nacin trgovanja i poslovanja uopste, gde je profit najznacajniji, a eticke
norme sekundarne.

¢ Imperijalizam je politika proSirenja kontrole ili dominacije, kroz direktno teritorijalno osvajanje ili
posredstvom indirektnih metoda nametanja kontrole.
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medijima, ali su zato strane emisije u Argentini zastupljene sa 49%, Ekvadoru 66%,
Novom Zelandu 75%, Alziru 55%, Austriji 43%, Danskoj 46%, Australiji 44% itd.*
(Radojkovi¢, prema Jevtovi¢, 2000). Tehnoloski i komunikacijski nerazvijene drza-
ve, nemocéne da se ravnopravno ukljuc¢e u pomenuti proces, mogu jedino da posma-
traju tude interpretacije sa margina globalnog drustva. Takva situacija nagovestava
da je na delu duhovno potcinjavanje i mogucnost uplitanja manjih, komunikacijski
nerazvijenih zemalja u manipulatorske zamke velikih mo¢nika — gospodara infosfe-
re. Standardizovana, Sematska i mehanicka proizvodnja medijske robe podrazumeva
da sve ima svoju cenu i da se medijski proizvodi mogu prodati dobro ukoliko zado-
voljavaju postavljene , kriterijume”.

Kao teoreticar u ¢ijem je fokusu interesovanja politicka ekonomija, Harold
Inis je ukazao na povezanost politike i medija, kao i na nacin na koji funkcionise bilo
koja drustvena organizacija. Onaj ko Zeli da osvoji ili osigura mo¢, to ¢ini uz pomo¢
medija. Ta kontrola moze da se odnosi na dve dimenzije, na prostor i vreme. Inis su-
protstavlja teritoriju u geografskom smislu, nad kojom imperije imaju mo¢, trajanju
odredene imperije Sto sugeriSe sklonost ka vremenskoj dimenziji. O¢uvanje mitova,
legendi, obicaja, jezika, simbolickog sveta moguce je ukoliko postoji kontrola is-
poljena u vremenskoj dimenziji. Prostorna dimenzija viSe se odnosi na mogucnost
ispoljavanja mo¢i nad ve¢im prostranstvom koje se kontroliSe i nadgleda kako bi
se odabrale prikladne reakcije (Babe, 2008). Inis apostrofira da klju¢ politi¢ko-eko-
nomske mo¢i lezi u kontroli kulture posredstvom masovnih medija.

Izdvajaju¢i dva pojma, prostor i vreme, Inis objasnjava da svaki medij ko-
munikacije naginje jednoj ili drugoj dimenziji. Kriterijumi na osnovu kojih ovaj
teoretiCar razvrstava medije su: trajnost medija, lakoca sa kojom se transportuju i
mogucénost da prevale ogromni prostor, odnosno, da pokazu naklonost ka vremenu.
»Kodifikacija” medija prema Inisu izgleda ovako:

,1. mediji koji su prostorno vezujuc¢i pokazuju sklonost ka: uvecanju imperije,
brizi za ekspanziju, kao i brizi za sadasnjost, favorizaciji hegemonije sekularnog
drustvenog autoriteta, rastu drzave, rastu vojske i decentralizovanim i ekspanzivnim
institucijama.

2. mediji koji su vremenski vezujuci pokazuju sklonost ka: brizi za istoriju i
tradiciju, ograni¢avanju ekspanzije sekularnog autoriteta, favorizaciji i napretku re-
ligije, hijerarhijskoj organizaciji i organizacijama ugovornog karaktera” (Crnobrnja,
2010: 163—164).

Inis naglasava da je u kulturnom razvitku moguce identifikovati razlicite peri-
ode u kojima dominiraju vremenski ili prostorno vezuju¢i mediji. Sukob izmedu dve
vrste medijskih sredstava komunikacije 1 odredenih institucija na kraju se zavrSava
tako Sto odredena tradicija potisne sve ostale, konkurentske, a znanje, informacija i
zabava postaju roba koja se poseduje i distribuira. Monopol u ovom kontekstu znaci
da odredene institucije i odredeni mediji komunikacije imaju povlas¢eno mesto u
drustvenom poretku, a znanje koje oni proizvode i Sire svojim kanalima, kontrolisa-
no je iz centra — izvora ponude (Crnobrnja, 2010). U takvoj drustvenoj konstelaciji
mo¢i, medijski posrednici uspostavljaju monopole znanja i autoriteta u odnosu na
sve aspekte drustvenog zivota (Isto).
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Mnogi teoreticari ukazuju na promene u dozivljaju prostorne i vremenske di-
menzije kod publike, korisnika savremenih komunikacionih sredstava. Neki smatra-
ju da je prostorna dimenzija rasla, u smislu osvajanja komunikacionog univerzuma
(npr. svemirske istrazivacke stanice na Marsu) koji viSe ne poznaje granice. S druge
strane, vremenska dimenzija se priblizila svom minimumu u pogledu vremena koje
je potrebno od slanja do prijema poruke. Digitalizovani signali drasti¢no su smanjili
vreme (na nanosekundu) potrebno da komunikacioni simboli obidu planetu (Radoj-
kovi¢, Stojkovi¢, Vranjes, 2015). ,,0d nastanka, masovno komuniciranje neprekidno
Siri granice komunikacionog prostora koji osvaja. Kona¢no, primenom digitalnih
posrednickih sredstava daleko se nadilaze i prostor i broj samih subjekata koji su
njemu ucestvovali” (Isto, 2015: 27). U pogledu vremenske dimenzije, pomenuti au-
tori porede Stampane i elektronske medije ukazujuéi na to da Stampa koristi sinhrono
vreme u distribuciji informacija (dnevna, nedeljna, vikend Stampa), dok elektronski
medijski kanali nastoje da smanje vreme postrebno za distribuciju ideja, informacija,
kulturnih tvorevina i, uopste, simbola (Isto).

Cini se da vi$e ne postoje ni prostorna ni vremenska ograni¢enja u komunika-
ciji Sto se moze pripisati konstruisanju virtuelnog komunikacionog polja. Danas je
moguce virtuelno putovati u bilo koji predeo na koji nasa noga nece, mozda, nikad
ni krociti. Volter Lipman (Walter Lippmann) svoje delo ,,Javno mnjenje jo§ 1922,
godine zapocinje poglavljem ,,Svet izvan slika u nasim glavama®. Kako je jos tada
pisao, mediji predstavljaju primarni izvor mentalnih slika o svetu koji ve¢ini gradana
nije dostupan ,,dosegu, pogledu ili duhu” (Lipman, 1995: 28).

3. Prostor i vreme u kontekstu potrosacke kulture, kulturne
industrije i konzumerizma

Kako se razvijaju sredstva komuniciranja, razmena poruka i informacija se
ubrzava, a zivot kakav su poznavale premoderne kulture potpuno je modifikovan.
Realnost (post)modernog Zivota bazira se na sveopStem prozimanju politike, eko-
nomije i kulture. Sekularizacija je potisnula sveto i sakralno, a jedini moral kojim
se ¢ovecCanstvo danas vodi zasnovan je na kapitalu koji cirkulie kroz nove medije
komuniciranja. Blok moénih u globalnom drustvu postao je svestan Cinjenice da
jedino osvajanjem duhovnih prostranstava moze da se izgradi poZeljan poredak. To
se postize kroz predstave, ideje, reprezentacije i slike prisutne u novim medijima
komuniciranja i potroSackoj kulturi. Pripadnici cuvene frankfurtske Skole, Teodor
Adorno (Theodor W. Adorno) i Maks Horkhajmer (Max Horkheimer) su, svesni
¢injenice da je masovna kultura deo Sireg politicko-ekonomskog sistema, skovali
termin industrija kulture. Unutar masovnog drustva, kapital svoju mo¢ ostvaruje
kroz komercijalizaciju kulture i stvaranje pasivnih potrosaca. Sve se moZze prodati
po odredenoj ceni, te tako i istinski ljudski kvaliteti 1 vrednosti postaju deo potro-
SaCkog lanca u sistemu liberalne ekonomije. Reklame uz proizvod prodaju i prija-
teljstvo, ljubav, zdravlje, ve¢nu lepotu, besmrtnost, stvarajuci iluziju da savremeni
¢ovek moze kupiti sve ono za ¢im njegova dusa zudi u svetu sveopste otudenosti i
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usamljenosti. Kultura postaje industrija, a njeni proizvodi roba kojom se trguje na
globalnoj, konkurentskoj pijaci. Ocekivati raznovrsnost medu kulturnim proizvodi-
ma potpuno je iluzorno buduéi da Zelja da se medijski, kulturni proizvodi priblize
masovnoj publici nuzno uslovljava Sablonizovanu, Sematsku proizvodnju. Kalupi
po kojima se stvaraju komercijalni artikli sve viSe postaju standardi po kojima se
ravna do juce autenti¢na, bezuslovna i produhovljena umetnost. Trenutak kada se
sve oblasti i segmenti ljudskog Zivota podaju autoritetu kapitala i svrstavaju u isti
kos sa serijski proizvedenom robom, kad se imidz i predstava neke li¢nosti prodaje
na isti nacin kao i pasta za zube, Sminka, pivo i automobili, pokazuje da monopol
potrosacke kulture postaje apsolutan.

,,Cilj kulturne industrije je da svede i ogranic¢i mastu standardizacijom formi i sadrzaja,
beskrajnim ponavljanjem odrzavaju¢i mase u okvirima postojecih struktura mo¢i. Ona
stvara pasivnog potrosaca koji se predaje konformizmu i obmani mireci se sa idejom
’0 svetu bez promena‘... Nova kultura ima ulogu druStvenog cementa kapitalizma po-
stajuci sredstvo kontrole® (Pordevi¢, 2009: 37-38).

U kontekstu apsolutne vladavine potrosacke kulture i bujanju konzumerizma,
vreme postaje dimenzija koja je osudena na propast. Ukidanje vremenske distance
postaje realnost: stalno priticanje novih medijskih poruka ukida mogucnost da se o
njima razmisli, a vlastita znacenja kreiraju. Nervni sistem ¢oveka kontinuirano je ,,tu-
Siran“ obiljem informacija, te je prinuden da se mehanizmima selekcije $titi od raspada
i rastrojstva. Dok se u doba procvata novih medijskih posrednika i ukidanja znacaja
nacionalnih granica prostor prevazilazi sa lako¢om, u odnosu na vremensku dimenziju
favorizuje se sadasnjost, donekle i okrenutost buducnosti. Proslost treba zaboraviti u
potrosackom drustvu koje neguje sve $to je efemerno i kratkotrajno. Poziv na uZivanje
u sadasnjem trenutku moguce je prepoznati u svim aspektima zivota. Industrija zaba-
ve otkriva pozeljne trendove, forsira znac¢aj zivotnih stilova i privilegovanih obrazaca
ponasanja. Medijska industrija proklamuje $ta ¢ini zivot u trendu, ali i proglaSava za-
starelim odredene stilove, obrasce ponasanja i misljenja i proizvode. ,,U svetu sveopste
komercijalizacije, onda kada su zadovoljene realne potrebe, u igru se uvode irealne, a
tamo gde su zadovoljene i ove potonje, u igru se uvodi moda, pa proizvodi brzo gube
od svoje privlacnosti, ne zato $to vi$e nisu potrebni ili upotrebljivi, veé, jednostavno,
zato $to vise nisu moderni* (Jovanovi¢, 2005: 151). Tu se viSe ne trazi misaona aktiv-
nost, ve¢ se publika poziva da bespogovorno prati medijska uputstva. Nemoc¢na da na-
pusti zavodljivi krug potrosnje, publika postaje najverniji potroSac proizvoda sa trake,
koji su, iako prividno promenjeni, ipak bazirani na proverenoj, ve¢ poznatoj formuli.

Promisljaju¢i o urusavanju savremene kulture, Inis (1950, prema Crnobrnja
2010) uzroke takve tragedije dovodi u vezu sa uniStavanjem osecaja za vreme koji su
izazvali masovni mediji. ,,Opsesija sadasnjos¢u* (Inis, 1950) postala je sustinsko obe-
lezje medijske industrije koja freneti¢no traga za sve perfidnijim modelima privlacenja
paznje auditorijuma. ,,Ogromni komunikacijski monopoli, ukopani u svoje mo¢ne po-
zicije, proizvode 'neprestanu, sistematicnu, bespostednu destrukciju elemenata stalno-
sti‘ (trajanja u vremenu), koji su, po Inisovom misljenju, klju¢ni za kulturnu aktivnost”
(Crnobrnja, 2010: 160). Zahvaljuju¢i elektronskim medijima koji velikom brzinom
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osvajaju sve veca prostranstva, mogucnosti za centralizaciju i imperijalizam se stalno
uvecavaju, a njihovo dejstvo jednako se odrazava na desavanja u politici i kulturi.

Prolaznost je glavna osobina modernog nacina Zivota koja opominje da je sve
fluidno i u stalnom kretanju. ,,Usadivanje uzivanja u efemernosti ima najvazniju
ulogu u dresiranju modernog potrosaca, Sto se iskazuje u nizu drustveno-kulturnih
ravni, kao $to su kratak rok trajanja proizvoda i Zivotnih stilova, brzina smenjivanja
moda, brzina troSenja, sveopsta prolaznost... Traganje za novinom — Cesto isticana
crta moderne potro$nje — samo je simptom jedne dublje discipline potrosnje, u kojoj
je Zelja organizovana oko estetike efemernosti” (Apaduraj, 2011: 130). Apaduraj
ukazuje na znacaj sintagme ,,nostalgija za sadasnjos¢u” koju je upotrebio Frederik
Dzejmson (1989). Pojasnjavaju¢i Dzejmsonov pristup ovom fenomenu, Apaduraj
(2011) naglasava da je rec o nostalgiji za stvarima koje se nikada nisu posedovale.
»Nostalgija za sada$njos¢u, sa stilizovanim prikazivanjem sadasnjosti kao neceg $to
je ve¢ minulo, karakteristicna je za veliki broj televizijskih reklama, narocito onih
koje su namenjene mladim potrosacima” (Apaduraj, 2011: 121).

Zivot kojim je nepovratno zagospodario spektakl dodatno osiromasuje ljudsku
egzistenciju. Debor (Guy Debord, 1967) napominje da je vladavina spektakla kao
glavnog proizvoda modernog drustva, urusila temelje smislenog nacina zivota uvo-
de¢i iznova ljude u krug obmane: vreme koje covek naziva slobodnim zapravo je veé
porobljeno i kao takvo postaje spektakularno. To vreme koje je namenjeno potrosnji,
prema Deboru definisano kao preudociklicno potrosno vreme, udaljava discipli-
novanog modernog potrosaca od ostvarivanja sopstvenih potencijala. Takav ¢ovek
se prepusta Carima sveta robe koji je kolonizovao drustvo, ine pomislja da zastane
i analizira svoje postupke. Nepregledna reka slika i prizora koju mediji proizvode
hipnoticki deluje na konzumente gladne novih medijskih spektakala.

Teorijski pristupi navedenih autora jasno ocrtavaju put kojim se kre¢u masov-
ni mediji. Njihovo dejstvo nikako se ne svodi na prenosSenje informacija i zabave,
ve¢ podrazumeva dubinske, ali implicitne pretenzije vladara medijskog univerzuma.
paketa 1 unistiti osecaj za vreme postaju osnovni ciljevi globalnih medijskih igraca.
Obe dimenzije, prostorna i vremenska, sazimaju se tako da se prostor dozivljava
jedinstvenim i neprekidnim, a vreme fragmentarno zato $to vise nije moguce uspo-
staviti vezu sa prosloscu koja bi dala puni smisao covekovom postojanju.

4. Multitasking kao posledica medijskog preoblikovanja percepcije

Prema istrazivanju koje je sprovelo Evropsko interaktivno udruzenje oglaSiva-
¢a, 76% stanovnika Evrope istovremeno upotrebljava najmanje dva medija, najcesce
kombinujuéi internet sa nekim drugim medijem (Media multitasking report, 2009:
5). Multitasking’ predstavlja jednu od posledica zadiranja novih medijskih tehno-

7 Dominira shvatanje da je medijski multitasking vestina simultanog kori$¢enja dva ili vise medija,
ukljucujudi tradicionalne i onlajn medije, drustvene mreze i uredaje za zabavu (Bardhi et al., 2010: 316).
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logija u sve sfere Zivota, pa moze da preoblikuje osecaj za prostor i vreme. Kako
nove informacije konstantno pristizu iz svih kanala komuniciranja, korisnik uopste
ne dozvoljava sebi da bude van mreze, pa simultano obavlja druge aktivnosti dok na
mrezi, gotovo kompulzivno, ,,0svezava” stranice.

Profesor marketinga u Bostonu, Endrju Rom (Andrew Rohm), navodi da posto-
je pozitivni 1 negativni efekti multitaskinga. Medu pozitivne svrstava kontrolu koju
korisnici imaju nad medijskim sadrzajima, zatim efikasnost u konzumiranju poruka,
vecée angazovanje u procesu komuniciranja i povezivanje. Medutim, isti autor isti¢e da
postoji i tamna strana multitaskinga. lako kod pojedinih korisnika moze biti efikasan,
multitasking kod mnogih moze izazvati i kontraefekte koji se mogu ispoljiti kao od-
vlaCenje paznje, odugovlacenje i smanjena koncentracija, navodi Rom. On dodaje i da
obrada veceg broja informacija u isto vreme dovodi do podeljene paznje, tezeg razli-
kovanja bitne od nebitne poruke, ali zahteva i1 vise vremena da se sadrzaj poruke deko-
dira, §to moZe izazvati nesposobnost koncentracije i generalnu nezainteresovanost za
medijske sadrzaje koji se simultano prate. Navedeni autor takode istice da multitasking
moze uzrokovati ose¢anje nemira, stresa i zbunjenosti kod korisnika. Poslednja nega-
tivna karakteristika koju istice jeste medijska zavisnost (Rohm et al., 2009: 23).

5. Korisnik u ,,zatvoru bez zidova“

»asvim je sigurno da mi njih (medije) vise ne mozemo da isklju¢imo, a oni nas
drze stalno ukljucenim”, pisao je Mekluan jos 1971. godine, verovatno i ne sluteci granice
do kojih ¢e se tehnologija razviti. Usled sveprisutnosti sredstava masovnih komunikacija
savremeni ¢ovek se na njih potpuno adaptirao, odnosno vremenom je razvio zavisnost, §to
je posebno uocljivo kod generacija dece koja odrastaju uz tablet raCunare i pametne (smart)
telefone. Mekluan istice da su mediji nekritickim koris¢enjem za korisnike postali ,,zatvori
bez zidova“ (McLuhan, 1971), kavezi koje savremeni covek nosi sa sobom.

Kako Endrju Rom (2009) navodi, jedna od negativnih posledica multitaskinga
jeste zavisnost. Mnogi korisnici, naglasava on, postaju medijski zavisnici, pa samim
tim i zavisnici od multitaskinga, u zelji da §to vise saznaju i vide. Kod nekih kori-
snika dolazi do poremecaja koncentracije, nedostatka paznje i zamora izazvanih ne-
prekidnim stimulacijama iz razli¢itih kanala komuniciranja (Rohm et al., 2009: 23).
Takode, usled nezadovoljene potrebe za medijima, odnosno za internetom, recipijent
oseca napetost, nervozu, stres i anksioznost. Ukoliko samo na trenutak kroci u realni
svet, korisnik je u strahu da ¢e nesto propustiti na mrezi, da ¢e ostati neinformisan, ili
izopsten iz virtuelnog prostora, koji sve ¢es¢om upotrebom medija postaje primarni.

6. Zakljucak

U savremenom multimedijalnom svetu, komunikacija postaje sve vise deteri-
torijalizovana, informacije prelaze granice, a medu akterima komunikacionog po-
lja radikalno se menja dozivljaj prostora i vremena. Clanovi publike se pretvaraju
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u pasivizovane potroSace instant informacija, lagane zabave i povrsnih, ali ciljano
biranih sekvenci iz drustvenog Zivota. Oni upadaju u zamku sveta privida u kojem
se neprestano insistira na efemernosti unutar drustvenog, kulturnog i ekonomskog
polja. Promena u koli€ini i kvalitetu informacija odrazava se na percepciju prostora
(koji mediji sve lakSe osvajaju) i vremena (koji mediji sve ceS¢e devastiraju) i do-
vodi do raznovrsnih pojava u drustvenim interakcijama i licnim odnosima. Neke
od njih su: bujanje potrosacke kulture i odgovarajucih relacija prema pojavnom i
duhovnom svetu, pojava multitaskinga sa zabrinjavaju¢im uticajima na kognitivno-
afektivno stanje recipijenata poruka, ali i rastuc¢a zavisnost od medijske tehnologije
u ¢ijem kavezu obitava celo Covecanstvo.

Posledice koje je moguce dovesti u vezu sa promenjenom percepcijom prostora
i vremena mnogobrojne su. U saznajnom pogledu, zahvaljujuci razvoju masovnih i
pojavi novih medija, posebno interneta, covecanstvo je obogaceno za nove informa-
cije, ideje, simbole, kulturne aktivnosti i tvorevine udaljenih drustvenih zajednica.
To svakako ima i emotivne, kako pozitivne, tako i negativne efekte na celo Covecan-
stvo. S druge strane, masovni mediji su usko povezani sa tendencijama koje vladaju
na trzistu, a njihovim sadrzajima i proizvodnjom programa vladaju univerzalni zako-
ni ponude i potraznje. U skladu sa tim, komercijalizacija medijskih proizvoda dovela
je do uruSavanja heterogene medijske ponude nudeci one programe koji zadovolja-
vaju najnize ukuse publike, pa, shodno tome, privlac¢e najve¢i moguéi auditorijum.
Rec je o ustoli¢enju kulturne industrije, potrosacke kulture i konzumerizma u svim
oblastima zivota $to je obeleZzilo prethodni, ali i pocetak XXI veka. Hiperprodukcija
i kontinuirana transmisija ogromne koli¢ine informacija stvaraju osecaj da je nemo-
guce snaci se u drustvenom zivotu ukoliko se okrenu leda medijskim vodi¢ima. To je
razlog usmeravanja paznje modernog ¢oveka ka savremenim medijskim sredstvima
informisanja i komuniciranja. Cak i ukoliko se potpuno preda medijskom autorite-
tu, publika ostaje dezorijentisana usled gomile podataka, informacija, dozivljaja i
reakcija koje mogu da izazovu medijski sadrzaji. Nemo¢na pred neprestanim tokom
ove medijske reke, publika gubi aktivnu ulogu u kreiranju znacenja, jer ne postoji
vremenski otklon, odnosno kriticka distanca, u odnosu na primljenu poruku. Dok
recipijent procesuira prethodnu, ve¢ stize nova poruka brzinom koja ne odgovara
radu ¢ovekovog nervnog sistema. Multitasking, definisan kao istovremena upotreba
veceg broja medija ima znacajne posledice na mentalni i psihosocijalni plan funk-
cionisanja coveka. Zarobljenik sveta privida i medijski zavisnik, moderni covek se
potpuno adaptirao na medije kao integralni i neizostavan deo savremenog drustva.
Cak i kad Zeli da pobegne od Zivotnih turobnih situacija, savremeni ¢ovek ne Zeli da
pobegne od medija. On postaje korisnik “zatvora bez zidova” u koji su ga zakljucali
mediji.

Adekvatan odgovor na zabrinjavaju¢u dominaciju medijske sfere nad svim
oblastima drustvenog zivota lezi u neophodnom medijskom obrazovanju. Onda kada
se upoznaju osnovni principi i obrasci manipulisanja medijskim kapitalom i njiho-
vim korisnicima, otkri¢e se i na¢in za kreativni pristup i moguénost da se o¢uvaju
istinske duhovne vrednosti planetarne ljudske zajednice.
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THE CHANGE IN PERCEPTION OF SPACE
AND TIME AND MASS MEDIA

Abstract: Continuous improvement and expansion of communication technology
is caused by constant innovations in the media sphere, as well as the change in the
psychosocial and mental function of a modern man. The change in perception of space
and time occurred due to development of electronic media, and the appearance of the
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Internet further accelerated and intensified the process. ‘Obsession with the present’
became the main feature of media industry which frantically searches for more per-
fidious models of seeking attention from the auditorium. In the fifties, Harold Innis
pointed out the connection between the ambition of the electronic media to rule the
space, but also to destroy the sense of time, on one hand, and commercialization and
imperialization on the other hand. These kinds of tendencies on the media scene are
clearly reflected in the sense of space and time, perception of reality, as well as the
culture as the important sphere of social life which is being degraded more and more.
In this paper, we deal with the change in perception and experience of time due to the
new communication and media technologies. As the communication mediated by the
media is becoming faster and simpler, the temporal dimension of perception of a man,
as well as his needs, are being changed. Media caused remaking/converting of the re-
lations towards time and insisting on the momentary which is stimulating the demand
for instant pleasures which often exploit many media sectors, chiefly advertising and
entertainment industry. Hence thinking about the present moment occupies the audien-
ce awareness and prevents it from rationalizing its existence.

stojkovicsi@yahoo.com
tatjana.aiki@gmail.com
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OU3NYKA ITPUPOJJA BPEMEHA U TEOPUJA
PEJJATUBUTETA Y HAYYHOJ PAHTACTHUIIA

Cazxerak: Bpeme HUje HUKaKBa CyICTaHIla, HIje MaTepHja, allil TO He 3HaYH J1a ,,HHje
HUINTA*, HETO j€ jeflaH HAuYMH KaKO c€ MPHpOAa IMOHAMIa (a MPOCTOp je APYTH, BEO-
Ma pasnmaut). JledpuHumnmjy BpeMeHa je rotoBo Hemoryhe natu. AjHmraje je 1905.
1916. mokazao ma cy Bpeme, MpoCTOp M TPaBHUTaIlHja TOBE3aHU. TeopHja peIaTHBUTETa
j€ KOHTpa-MHTYUTUBHA, TapajokcanHa, u Beh untaBux 111 rogmHa mpoBoIpa amare-
pe ma ,,ioka3yjy‘ na AjHINTajH HHjE Y paBy (Y3alIyIHO), AT, W TIPUBIIAYN U HHTPUTH-
pa unTaore Hay4He paHTacTHkKe. Y KILIDKEBHOM JKaHPY (aHTaznje (€Hr. fantasy), Beh
XWJba/laMa TOJIMHA C€ MAIITa O YCIIOpaBamy BPEMEHA, MPEJIacKy IMyTeM cHa y Oymyh-
HOCT, UIT/., M Y TOME je ayTop cI000JaH Ja 3aMUCITH OMIIO IITa, a YUTAOIH CIyTE A4 j&
TO CaMO MaIlTame 1 JINTEpapHa KOHBEHIIN]a, aTPAaKTHBHA Al He00aBe3Ha; HapaTUBHE
CTpaTeruje KojuMa ce IMUcall y OBOMe CIyXH mpukazahemo Ha mpumepy VpBHHTOBE
npude ,,Pun Ban Bunkn“. Melytim, y CO xanpy, 4nTaomu xejie 1a JoKyde mTa Ou
CmMeapHo MOTIIO J1a C€ IOTO/IM OKO TOTA; OHHM TIpaTe HayKy, M UMajy Y BHIY TEOPH]jy pe-
nmatuBUTeTa. M3 OBOTa IPOUCTUYY CACBUM JPYKUHje HapaTUBHE cTpareruje, koje hemo
MIpUKa3aTH Ha TPUMEpY pomaHa Bpemerncku nejzasc I'peropu bendopma. Teopujcku
OKBH 3a OBa pa3Marpama Haixa3uMo y kiu3u: Jlybomup [onexen, Xemeporkocmuxka,
Quryuja u mozyhu ceemosu.

Kibyune peun: ¢prsndka mpupoaa BpeMeHa, TeOpHja pelaTHBUTETa, HaydHa (paHTac-
THKa, KEbFDKEBHOCT

1. ITyToBame Kpo3 BpeMe Kao JINTePapHA KOHBEHIH]a,
y :kaHpy ¢daHTa3Hje

Kao npumep y3ehemo no06po nosHary, knacuuHy npudy ,,Pun Ban Bunkn® kojy
je objaBuo amepuuku nucan Bamuarron Upeunr 1819. roguae. MHOTO BekoBa mpe
HacTaHka oBe Ipuye, y EBporu cy mocrojaie npude NomyT OHE O ceJaM cliaBadya H3
Edeca,' koju cy ce oxo 250. rofume Hallle epe CaKpuild y jeany nehuHy, 1a TaJalimbm
PUMCKH UMITEpaTop He OM MOTao J1a uX MpoHalhe u moodwuje, a mpoOyIHIIHA Ce OKO ABECTa
roJ1Ha KacHHje, y 3HaTHO U3MEHEHOM LIAPCTBY, I/€ je XpUIINaHCTBO HOCTAJIO JIeTall-
HO; ITpUYa BEKOBUMa T03HaTa XpulihaHiMa, ajy HUje moMeHyTa y bubnuju, mehytum,
y jeAHOM OOJHKY TIOMEHYTa je Kol MyciuMana, y Kyp’any (HaromeHe o ToMe IpoHall-
i cMo y: Bukunenuja, Edecyc 1, u, Bukunenuja, Edecyc 2). UpBuHr je MaecTpaiHo

! Seven sleepers of Ephesus.
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o0panuo Ty TeMy y aMepHuKoj BEp3HujH, a0 je TeMH aMepUyKH ,,CIMH (1a ce TaKo,
MOJZIEpPHO M3pa3zumMo). V3abpaH je pOMaHTHYHHU IIYMOBUTH TIPEICO Ha CEBEPHOM JIEITy
amMepuyiKe CTOYHE odalie, I7ie Cy TOJUTHYTa HeKa OJf IPBUX HACeJba EBPOIICKUX JI0Ce-
JCHHKA, JAKJIe, MECTO TTOTOIHO 33 apXanvHy 0ajKy; mpoTaroHucTa, Pum Ban Bunk,
YOBEK j€ KOj! PaJIo MPOBOM JaHe y JIyTamy M0 [IlyMaMa H3Ha][ CBOT CeJla, ITACHOHHUPa-
HU JbYOUTEJH TOT aMOMjEeHTa, OMHOCHO JIMK 3a KOr'ad je pa3yMHO OUYEKUBATH /1A OTKPH]E,
0arr oH, HEeKy YyAeCHY TajHy THX IUIaHHHA, KOjy HE MOKE BUJICTH CBAKO; MPECHaBao
je y UIyMu JiBaJieceT roliHa, aj, He TeK OMJI0 KOjUX, HEro yIpaBo OHUX Haj-aMepuy-
KHJUX, MAKCHMAITHO KapaKTEPUCTUYHUX JBAJICCET TOJIMHA, TOKOM KOjUX CE JIOTOIHIIA
Awmepuuka pesoiyija (1776) Tako 1a je ymecto OpuTaHCKE MOHAPXHj€ YCIIOCTaBIbE-
Ha aMepuyiKa He3aBucHa perryonmka, CAJ] (MpBunr, 1819).

Hwuje naro mporaroHucTy Aa caBa CTOTMHY WJIM BHIIE FOJUHA, I JIa CE Mpo-
Oy/Y y jeIHOM CacBUM JIpYyraddjeM CBETY TJI€ BUIIEC He OM MMao HUKOT CBOT M HHIITA
CBOj€, HETrO je HEroB CaH OCTao, WIAK, Y OKBUPHMA JETHOT JbYJCKOT BEKa, Ma Cy
MPOTaroHKCTY, OCTapEIIOor, YaK U MPEMO3HaIN HEKN CTapHjyi CTAHOBHHUIIM TOT CEJIa, a
1 Beroa Khu 1 cuH, Takol)e; 1a UIak, MPOTHBHO JIOTUIIA €KOHOMCKE peaTHOCTH (O
K0joj y Oajii He Mopamo Jia pa3MuIbamo), PurmoBa kyha je ca mpormana, Harmy1-
TEHa W ypylIeHa, a TO je HapaTUBHA CTpaTeruja KOjoM ce MPUIIOBEAAd MOCIYKHO
Ja wiycmpyje u opamamu3zyje YMbEHNILy Ja je TPOILII0 MHOTO BpEMEHa, JIBaJIeCeT
romuna.’ Victoj cBpcu ciyxwu u PUmoBa Beoma jayrauka Oena Opana, Koja My je u3-
paciia JIoK je craBao. 3a IPOTaroHUCTY j€, y CKIIaay ca BUKTOPHjaHCKHM MOPAJIOM,
omabpaH MyIIIKapar, He JKeHa, jep OM OmiIa MOpalHO CYMIbHBA, Y CMHUCITY: KO 3Ha
mTa OM OHa MOXKJIa pajinia, U ¢ KM, ako Ou cama, O6e3 marnepoHke (mparuibe) IyTa-
JIa TI0 LTYMH, JIOK C€ 32 MyIIKaplia TAKBO MUTaE HE MOCTaBJba U HHIje HEMOPAIHO 1a
JyTa cam; U TO je JIeo HapaTUBHE cTpaTeruje. Y3 To, OcTBapeHa je MmoeTcka Mnpasja,
iustitia poetica, 3a IPOTArOHUCTY, KOjU j& TOJIMKO BOJICO Jia I'yOM BpeMe y IIyMH Ia
ra je eTo u m3ryouo, u mpooyauo ce Beh crap.

Anm 3a Hac je OBJe HajBaKHHU]E JKaHPOBCKO ofpeheme. PaHTaCTUIHH MTOMaK
KpO3 BpeMe 00pa3lioKeH je MarujoM, JIejCTBOM UYyIECHOT HAIUTKa, a HE HayKOM,
TaKo Jla HEeMa HUKaKBE CyMHbE OKO JKaHpa — To je daHTasuja, Huje Hay4dHa QpaHTacTu-
ka. HarmuTak cy JOHENH 4ylecHH MaTyJblM, BEpOBATHO AYXOBU HacTpajaie nocajie
HcTpakuBaya XeHpuka XajacoHa, u3 npuommwkHo 1600. roquHe, a caga HaTIPUPOJI-
HU 9yBapH TUX IUTAHWHA, KOjH CE I10jaBJbYjy CaMO ITOHEKAN, MO jeJHOM Y MHOTO
TOJIMHA, ¥ TO HE Tpe]] CBAKMM ITOCMaTpadeM, HET0 X CaMO MOHEKO MOXKE BHICTH.
Hema Ty HUKakBOT BpeMerioBa, HUKaKBe HayKe, TO je jeJiHa JUBHA Oajka, U OWio Ou
CacBMM HernoTpeOHO M HEMPUKIIAIHO pa3MaTpatu OyKeaiHo 1WITa Ou ce JOTOIUIIO ca
HEKUM KO O JiBaJieceT ToAMHA CIaBao Mo APBETOM y Hrymu (ympo Ou of xehu u
IJ1a¥, Wik OOJNIECTH, WM O] XJIalHohe Y CHEr'y TOKOM 3UMe, WM OU ra Hamase Jiu-
BJbC KUBOTHIHE, a KaJ] OM HEKHMM CITydajeM CBe IPeKnBeo, Opasa Ou My Mopaia Outu
Jyradka OKo ceiam mMerapa, utn). Pun Ban Bunkn je 6no 3amruhen Hekum opeosiom
Maruje, To ce Moapa3yMeBa, jep To je fantasy, Huje science fiction.

2V ctBapHOCTH OM PumoBa jkeHa Ty cTaHOBaja, CBE A0 CBOje CMPTH, U BepoBaTHO Ou Kyhy u nMarme
TOKOM THX T'OJJMHA OZIpKaBallk a 3aTUM M Hacheauwtn Punosa khu u cuH, Mox/1a Ou oHu Ty Kyhy (moce
CMPTH CBOje MajKe) MPOIaid HEKOMe KO OH Ce Ty yCeNno, UT/.
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2. [IyToBame Kpo3 BpeMe Kao O0yKBAJTHH (PU3HUKHU
norabhaj, y C® xaunpy

Kao mro cmo Beh Bumie myra uctunanu (Ha mpumep, Henesmkosuh 2010,
2012), nayuna ¢anractuka je OykBajHa, TO je XKaHp y KOME C€ HO8yM TPETUpPa Kao
OykBaiHa pusuuka uctuna. Y cymruau COD je 1e0 KUKEBHOT peain3ma, jep pea-
JIUCTUYKH MPHUKA3yje CBET y KoMe 1ocToju v Heku CD Hogym, HENITO IITO jOIT HICMO
OTKPWJIN WJIH C€ JOII HHje MECHUJI0 aau OW ce, y CKJIamy ca HaydyHHUM IOTIIEOM Ha
CBET U HayYHUM HAUMHOM Pa3MHILLUbamka, MO210 OTKPUTH WM JECUTHU jEIHOT JaHa.
Ca cTaHOBHUIITA TEOPHjE KIHLMKEBHOCTH, MOXKEMO TBPAWTH Aa Hay4yHa (haHTACTHKA
jecte TBphaBa peanmsma, y OBOM HallleM BPEMEHY; MOBpPEMEHa eKCIIepHMEHTalHa
oncrynama (Hekux C® mucama) of Tora, He MeHajy CyIITHHY TOT *)aHpa. CIUYHO
tome, CD ciaMkapcTBO, K0 M aCTPOHOMCKO CIMKApPCTBO, jECY CHAXKHO YIOPHINTE
PEAIMCTUYKOT, a He AEKOPATUBHOT HUTH allCTPAKTHOI, CJIMKApPCTBA JAHAC HAKO CBU
umamo ¢oro-amapare.’

3a myToBame TaMO U aMO KpO3 BpeMe, y HayyHOj (paHTaCTULH, CPICKH MPO-
yuaBanan ap 3opaH A. XXuskosuh (10k ce 6aBro HayyHOM (PaHTACTHKOM, Ha KOjOj
j€ M MarucTpupao u JOKTOPHPAO; KaCHH]jE jy je HAIYCTHO) YBEO j& TePMUH XPOHO-
morja.* 3a pasnuky on Mpeunrose mpude ,,Pun Ban Bunki“, rae nporaronucra
3ammpaBo camo Yeka (craBajyhn) ga Bpeme mpohe, 1 BpeMe CTBApHO MPOJIas3H jeTHAKO
Y 32 Bera M 3a CBaKOT JIPYTOT, y Hay4HOj (paHTaCTHIM ITyTOBamke KPO3 BpeMe Tpeda
na Ooyne xao y HoBenm X. I1. Benca ,,Bpemerios®, Hanme, mpotaronucra tpeba 1a
nMa Ha pacroyaramy CpeicTBo Ja y OymyhHocT cTurae O6p30, Ha mpUMeEp Ja jouI
MJIaJl CTUTHE Yy AalieKy OyayhHOCT, anu, ¥ Jla ImyTyje yHa3all, y IpOIIOCT; TeK TO
je mpasa u komruieTHa C® xpoHOMOIHMja. AJH, IITO je HajBaKHHUjE, IPOTATOHUCTA
(y yHUBEp3yMY KIBMKEBHOI [I€1a) 3aucma IMyTyje Kpo3 BpeMe, OH cmeapHo Oajia-

3 Jlo nponanacka dororpaduje, Haume nareporunuje 1839, cnukapcTBo je GHIIO perpe3eHTaTHBHO,
HMMaJIo je yJory Ja MpHKaXe INTa Kako M3INIeNa, a 3aTuM, Kako ce ¢ortorpadcka TeXHUKa pa3BHjaja,
To OyKBaJIHO MPHUKA3UBAamkE JbYIH, MECTA U CTBApU IMOCTAjalio jeé CBE Mame MOTPEOHO, U, OYETKOM
Ia JI0 CPeIMHE J[BaJeCEeTOr BeKa, y CIMKAPCTBY jeé HACTYIHO je[aH CHAXKaH MOKPET allCTPaKTHOT M
nexoparusHor (ITa6mo I1ukaco, Ilut Monapuan, uta.), anu ako BU XoheTe 1a BUANTE, AaHAC, Kako (10
HAIIUM aCTPOHOMCKHM Ca3HABMMA) CIMEapHO U3INeajy HeKH ek CBETOBH, @ MMa UX Ha TPUIIHOHE,
LIMPOM CBEMHPA — IIAHETE A0 KOjUX jOII HE MOKEMO J1a CTUTHEMO, IbIXOBH T1€j3aKH UTI. — Tpeba BaM
ACTPOHOMCKO CIIMKApPCTBO, KOj€ UTEKAaKO MocToju (Ha VHTepHeTy Ha mpuMep MOTPaKUTH jeJHOT O
CTapHUjHX CIMKapa Te TeMarcke oonmactu, oBako: Chesley Bonestell — Images), oHo he Bam peanuctuuku
MpHUKa3aTH Ta MECTa JI0 KOjUX jOLI HE MOXKEMO Ja HJIEMO. A aKo jKelIuTe Aa 3HarTe OyKBAJIHO M KaKO
he mM3mIenaTu )KUBOT U paj JbyId M ApYrux Ouha y HEKMM JIPYrHMM BPEMEHHMA, 33 Pa3iMKy OJ OBOT
OBJIC JKMBOTa cajaa, Tpeba Bam CD cimkapcTBO, Koje je Beoma Ooraro, ca XmibaaMa pealMCTUYHUX
civKa (TOTpaKUTH HA TIPUMED jeJHOT OJ CTapHjuX mpenacTtaBHuKa, oBako: Chris Foss — Images). Ann
MOCTOjU M APYTH KaHp, (PaHTa3MjCKO CIMKAPCTBO, KOj€ HE MOpAa HUMAJIO Ja TOIITYje HAyYHH HAYHH
pasmunubama (amu Tpeda qa Oyae AWBHO), Kao MITO MOCTOJH M OHaj Tpehu xaHp, XOpop CIMKapCTBO,
Koje Tpeba ma Oyae yxkacaBajyhe u 1o exkctpema MopOuaHo. Hexu ciukapu cy ce onpooaiy 1 'y jeJHOM,
Uy apyrom, u Tpehem kaHpy, Ha MPUMEp, jeJaH HOBUJU MTAIMjAaHCKH YMETHHUK, MOTPAKUTU OBAKO:
Donato Giancola — Images.

* OH HHje y TOPOJMYHOM CPOJCTBY ca JApyro naBoje JKuBkoBuha umje cy JOKTOpCKe aucepTaimje
3axBaruiie xaHp COD (a To cy npod. ap Munuua Jb. XKXuskosuh, u gouent np Munasn JI. ’)Kuskosuh).
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3u y OyayhHoct, uinn y npouuioct. Taj yHUBEp3yM je, YHyTap CBOjHX OKBHpa, pea-
naH 1 OyKBaJIaH, Majia He MOKe HUKaJla OUTH arcoIyTHO KOMILIeTaH U jopaleH 1o
TIOCTIeNET HAJCUTHHU]ET JeTaba, jep OW ce Tama poMaH MOpao cactojatu ox Oec-
KOHA4YHOT Opoja crpanwmma; 3ato Jlybommup Jlonexen ykasyje, 1a M ©MamMo MPaBo
JIa CBOJHM pa3MHUIILJbamkbeM CKUIMpaMo Moryhe momyHe npasHuHa y GUKIMOHATHOM
cety (Honexen, 2008: 33-35, u npyrze).

Kao npumep MoxxeMo HaBecTH jefaH o/l Hajoospux nkaja Hamucanux CO poma-
Ha 0 BpEMEIUIOBJbEHY. 30Be ce Bpemencku nejzaxnc (Timescape, 1980), a aytop je ap
I'peropu bendopxn (Dr. Gregory Benford, 1941-), actpodusnuap, ma, ako cTe ce 1mu-
TaJIM J1a M NOHeKax Oanr npasu HayyHuw nunry C® o Temama U3 CBOje Hayke, 11a,
TO Ce JIelaBa, OBO je jeJlaH TakaB ciy4aj, ap berdopn je yauBep3utercku npodecop
ynpaBo U3 001acTH Ha Kojy ce oBaj pomaH oxHocu (bendopn, 2016).

VY pomany Bpemencku nejzadic, jenan aeo paime aemasa ce y Kamupopuuju y
roguau 1962, rie jenan ¢usuuap, Ap [opnon bepriiraju, npumehyje na ce y jenHom
IETOBOM EKCTIIEpUMEHTY, KOjiM ce OH Beh Mecernuma 0aBM HAa YHHBEP3HUTETY, YECTO
HacTaje Heka ,,0yka“, cMeTma y curnanmma (bendopm, 1988: 26). pyru neo panme
nemasa ce y Ennieckoj, amu y ronunu 1998, koja je, 3a bepriurajua, 6ynyhnocr; mia-
Heta 3emiba 3axBalicHa je BETMKOM EKOJIOIIKOM KaracTpogoM, a jeiaH SHIVIECKH Hay-
YHUK, Ap Mapkam, Ha YHuBep3utery KemOpui, nmokymasa Ja rnomajbe, Kpo3 BpeMe,
y IPOIILIOCT, MOPYKY YIO30pema, a Ou ce kKaractpoda cnpeuria. 3a oBo Mapkam
MTOKyIIIaBa J1a yIOTpeOn TaXHOHe, YeCTHIIE Koje O, ako Ou rmocTojaie, Oumre Opxe o
ceemiocty. To mTO OH ImaJbe, bepHITajH Ha CBOjUM anapaTuMa BUIU Kao OecMHucIie-
Hy MCIpeKuiaHy OyKy, HEMO3HATOI IOPEKIIa, Ila Ce U He TPYAH Ja je MPOUnTa.

Ja oBaj momxaHp HayyHe (paHTacTUKe, BPEMEIUIOBCKH, HUje HECTAao, H HUje
MpecTao J1a HHTepecyje myonuky, ceefoun U pomad Ctuena Kunra ca HacioBom /7
22 63 mo xoMe je HeJaBHO CHIUMJbeHA U icTonMeHa TB CD cepuja ca yKymHO ocaM
enmn30/1a, O] KOjuX ce MpBe J1Be nprkasyjy crnojeno (Kunr, 2016), a kojy cMo ympaBo
OBOT' Mecella, KaJa ce ofipykaBa oBa Hama KoHpepeHuuja — y anpury 2016, nakie —
y MoryhHOCTH Ja oArienamo Ha KaOlIoBCKoj TeneBusuju Doke, moHeaesbkoM y 22
4, Ty ce mpuka3syje Kako OM MOrao M3IJeJary MOKYIaj jeHOT YOBEKa Jla OTIIyTYyje
y MPOILIOCT U CIPEYH aTeHTAT Ha KOHTPOBEP3HOT aMEepHUKOT Ipeaceannka [lona
Oumuepanna Kenenunja, 22. Hopembpa 1963. ronune.

3. lllTa je Bpeme kao ¢pu3NUYKA N0jaBa U 3aLUTO je
TelKo Ae(pMHUCATH Ira

YV HameM XWUBOTY U pany, AehUHUIHje ¢y OONIHO Ha MPHUHIIMITY Ja j€ HeIITOo
rocebaH ciyvaj WM TO/IBpCTa Hedera (HIp. IATYIa je BpcTa rpal)eBUHCKOT MaTepuja-
J1a), aai BPeMe HHje MOABPCTA HHUYET, Ma ra He MOKETe JAe(hUHUCATH TaKo; WK CY
reHepuyKe, 00jalmbaBajy Kako IpaBUMO HEIlTo (LUIVIa ce MpaBU O IIIMHE Koja ce
MECH ca BOJIOM a OHJIa 3a1ie4e) ajli MU He TPaBUMO BpeMe, HUKAKO; HJIH Cy yroTpeO-
He, KaXy 3a [ITa HaM CIIY>KH HEIITOo (HITP. KaIlluKa CIYKHU JIa 3aXBaTaMo XpaHy) aju
BpeMe MU 3aIlpaBo He yHoTpebshaBaMo HUKAKO, OHO HAIPOCTO MPOTHIE, Oe3 003upa
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Jia TM MU HELITO pajiMo WK He, ¥ 1a JIM CMO YOTIIUITE XUBH. BpeMe HeMa HUjenHy
JpYyTy 0COOWHY, OCHUM IITO MPOTHYE; BpEME HUje IUIaBO, HUTH YKYTO, HUje MAacHO,
HUTH CYBO, TEIIKO HU JIAKO, HE MOXKETE M3PE3aTH jelHO Mapye U OHETH, KYIHTH, a
Ha TOM MECTy Ja HeMa BpeMeHa. 3aTo cMo OJIM3y YTHCKA J1a BpeMe HHje HUIITa, Aa
3aIpaBo U HE NOCTOjU — OCUM LUTO NIPOTHYE.

Hame nanamme npupoane Hayke, a Mehy mUMa MoHAjIpe GpHU3MKa, cMaTpajy
Jla BpeMe Kao (U3MuKa MojaBa CBaKako HUje CylcTaHIla, HUje Heka oapelena mare-
pHja, 1a, y TOM CMHUCITY, 3aiCTa HHUje HUIITA — BPEME je caMo jellaH HAYMH KaKo ce
Mpupoja moHama. A, ¥ IPOCTOp Takohe HUje HUINTa, caM Mo cedH; HHje Mare-
pHjaiHa CyICTaHIla, HHje TIOBPCTa HUYera, He MMPaBUMO T'a HUKAKO, HHje IJIaB HATH
XKYT, HI MacTaH HHU CyB, HE MOXKETE€ KyNUTH Mapye MPoCTOpa U OJHETH I'a a HAa TOM
MECTY J1a OCTaHe HeKka Mpa3HUHa Koja He O Omiia mpocTop; OyKBAJIHO CaM MPOCTOP
1o ceOu HUje HUINTa — aJIi, U OH j€ jeJlaH HAuWH KaKo ce npupoa rnoxnama. Haunme,
MarepujaiHa Teja ce Kpehy Kkpo3 mera.

Anu nucue Hay4yHe (paHTacCTUKE BEOMa MHTPUIHpa HAEja O IIyTOBamby KpO3
BpeMe, 3aTO IITO je BeOMa aTPpaKTUBHA | J1aje MHOTe JipaMcke MoryhHOCTH, a 1 )aHp
(haHTa3mWje, KOju je XWibaJaMa TOJWHA CTapHju OJ] HaydHe (haHTACTHUKE, YECTO Ce
ycMepaBao Ha MHUCIIM O IyTOBamy KpO3 Bpeme, Ia Cy Tako, Ha npumep, Oxaucej u
HETOBH MOPHApH OcTalM Koj yapoOHune Kupke mer rofauHa, a MUCIHIIH Cy J1a je
MIPOIILIO caMO HEKOJIMKO J]aHa; IIOMEHYJIN CMO U cejlaM criaBada u3 Edeca; HapaBHo,
1 4yJIeCHA ITyTOBamka KPo3 IPOCTOp Takole cy nHTepecoBaa HayuHy (haHTACTHUKY, U,
TOKOM HEKOIIMKO MIJIeHH]jyMa Tipe HacTtanka C®D, (anTtasunjy, na je jomr ko Jlyknjana
n3 Camocare npukasa (anTasujcku myT Ha Mecer.

Mu, marepujaina 6uha, HUKa/a ¥ HUKaKo HE OMakaMo BpeMe CaMo, Kao Tak-
BO, jep Ce M HeMa WITa OIa3uTH, HETO CaMo OIMa)kaMo Jia ¢ HEKH MPOIIeCH y Mare-
PHjalTHOM CBETY IOHABJbAjy YCTAJbEHUM PUTMOM, Ha MIPUMED, CYHIIC M3JIa3U CBAKH
JlaH, ¥ TI0 TOME MEpUMO BpeMe. AJIM JIaH je Ayradak, TO je jeIHO CIOpO MEpPEHme.
MHOr# CTapuHCKH MEXaHMYKH YaCOBHHLIU Cy UMAJId MaJie 3yITYaHuKe, ONpyry (Min
TEr; TakaB 3UJHU CaT je MOXJa UMao Ball Npajaeaa) Kao U3BOP MOTOHCKE CHAre, v
jeaHy Maiy KOTBY Koja je KylKajia TaMo-aMo, 1ajyhu 1o0po Mmo3HaT THK-TaK 3BYK, a
TOYKHOY CYy OKpETaln KazaJbke, Ila CMO Tako Mepriii Bpeme. CaJi ocToje U aTOMCKH
YaCOBHUITM KOjU KOPUCTE Tperepere aTomMa, Ila Mepe U MIJIMOHHTE (M jOII Mame)
JIeJIOBE CEKyHIIE.

4. AjHIITajHOBa TeOpHja peJJaTHBHTETA Ka0
Y3pPOK pe-MHCTH(HKaNHje HayKe

OHO 1ITO HAPOYUTO MPOBOLMPA JbYOUTEIbE HaydHE (DAHTACTUKE, AJTH M MHJIH-
OHE JIPYTUX JbYIH, J1a Ce 3alUTajy O MPHPOIU MPOCTOPa U BPEMEHa, jecTe Teopuja
penaTuBUTETA, KOJy je 00jaBro Anbept AjHINTajH,” M TO, IpBH 1eo npe 111 roxuna,

> A. AjHIITajH je HeKO Bpeme OHO oxemeH jeqHoM CpIKHIbOM, FErOBOM KOJNETHHHUIIOM, MHUIEBOM
Mapuh; cranoBao je nBe roauue y mweHoj kyhu y HoBom Cany, y ymunm Kucauxoj 20, roe u manac
MoxeTe oTHhu, MomIeaTn CroJba, BUAETH M JBOPHINTE, alM caja Ta Kyha MMa HEKOJIMKO IPYrux
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1905, a npyru neo npe 100 roquna, Haume, ronune 1916. Mu, nakie, roBOPUMO OBE
TOJIMHE O HAIIOj TeMHU Oalll Ha CTOTOAMIILUILY 00jaBJbUBaA JAPYTOT Jeia TEOpHje
penaTuBUTETa. AJHIITAJH j€ J0Ka3a0 CTBAPH Y KOj€ HaM je BPJIO TEILKO Ja MOBepyje-
MO, a TOKa3e je M3HEO YITIaBHOM je3WKOM MaTeMaTHKe, U TeOpHjcKe (hU3HKE, TAKO /1a
je Hama Koju HucMo (pu3muapu (Hero cMo, penuMo, (puIoI031) MPAKTUIHO HEMO-
ryhe na Te merose g0Kas3e MpaTuMo U Pa3zyMeMo.

Opn OGuTHOT 3Hayaja 3a Hally BU3Hjy cBeTa je U acTpoHoM EnBuH Xabi, koju je
1929. roguHe OTKPHO Jia ce BacMoHa O30 HIMPH, U JIa je BEpOBATHO MOpajia HacTaTH
y JeZTHOM JIaBHOM TPEHYTKY (JaHac cMaTpaMo — Ipe OKo 14 Mumijapau TofuHa), U 1a
je Taj HacTaHaK OMO HEIITO Kao BEJIHMKH Mpacak — TAKO3BaHU OWUT-OeHT.

VY anTHIUM je Hayka Owia W3MelaHa ca JiereHnama u (paHrasmjama, u ca pe-
JIMTHjOM, TIpeIlyHa CBaKOjaKMX MUCTHU(UKaNK]ja U TBpAKU 0e3 nokaza. OBoO ce mpo-
MEHHJIO JojackoM MHIycTpujcKe peBoiyLyje, 1, 3aTUM, y AEBETHAECTOM BEKY, Ta
je, Ha IprMep, Y BUKTOPHjaHCKUM BPEMEHUMA, CBaKH BHCOKOOOpa3oBaHu rpahjaHun
MOTa0 Ja pa3yMe CKOpO CBaKy HayKy, ako OU joj IOCBETHO TOBOJFHO BpEMEHa U TPY-
na. Amm cana, 30or AjHmrajHa n Xaona, mojeiuHe KJbydHe TPUPOIHE HayKe (KOCMO-
JIOTHja, ¥ KBaHTHA (U3WKa) HHUCY JIOCTYITHE OOMYHOM YOBEKY, KOjH je/[Ba MOXKE U J1a
pasyMe 1ITa My Te HayKe Kaxy, TEOpHjCKe T0Ka3e He MOXKe Jia TIpaTh HU MPUOIIHKHO,
a MmoclienuIle My OCTajy y 3HaTHOj MEpH HECXBATJbUBE WM HENIPUXBATIHHBE; TO j€
BenuKa pe-mMuctudukaimja Hayke. Ona ce goroauia. To je jenHa u KyaTypoJIoIiKa 1
[IMBHJTA3AIIH]CKa YNFLEHUIIA, Ha KOjY KIbIKEBHOCT pearyje yriIaBHOM CaMo y jeTHOM
CBOM JKaHpYy, a TO je Hay4yHa (haHTacTHKA.

AJHIITAjH je A0Ka3ao Aa Cy BpeMe M IPOCTOp IOBE3aHHM, ACJIOBHU jeJHE YeT-
BOPOJMMEH3UOHE LIEJINHE, BpeMenpocTopa (Tj. MPOCTOp-BpeMeHa; TO 3Ha4M HCTO),
Tako Aa, ako ce kpehere Op30 Kpo3 mpocTop, Bpeme 3a Bac Tede cropuje. Ay y
HETIOCPEIHO] BE3W C HhHMa je W rpaBUTaIlfja, Koja je caMO OOJMWK (3aKPUBIHCHE)
IIPOCTOP-BPEMEHA OKO Mace, I1a, ako CTe Y 3aXBaTy jaue TpaBHUTAllMje, BpeMe ce yc-
[I0paBa; ajld ako Ce IOIHETE caJl Ha OBaj CIIpaT W3HaJA Hac, 3eMJbHHA rpaBuTanyja he
Ha Bac JejoBaTd Maio ciabuje, ma he 3aTo u Bpeme MpOTHULIATH 32 Bac Majo, CaMo
Mamyuie, opxe! Tokom Lenor Bamier >KUBOTa, Ta pa3jinka u3Hena Ou HeKH XuJbaau-
TH JIe0 CEKyHJIe; aJli, OHa MOCTOojH, peanHa je. CruiackoM Ha Joje, 1y0sbe y Tako3-
BaHM TpaBUTAIMOHU OyHap, Bu here ce manmo ycroputn. Bpeme He Teue jeqHako Ha
pa3HUM HaIMOpCcKUM BUcHHama! OcuM Tora, Maca ce MOXKe IIPETBapaTH y CHEPrHjy,
a eHepruja y mMacy. A To je TeK Mmo4yeTak HaydHHX 4y/a, 3a Koja HaM KOMIICTEHTHH
HayYHHIIM Kaxy Jja Cy UICTUHHUTA U JJOKa3aHa.

A MU OOMYHH JbYIH MOXKEMO J1a TPATHMO YIJIABHOM CaMo jeHy (GopMyIIy, OHY
HajjeTHOCTaBHH]Y, KOja je jemaH ol AjHINTajHOBUX 3akJbydyaka, U Koja je Ha HEKH
HAYMH MOMyJIapHa KO Haposa, jep je KpaTKa u JIako 3amamTuBa: E = mc?.

HemojTe amarepcku MOKyIIaBary jJa JOKaXKeTe Jia AJHINTAjH HE MOKe OUTH y
IIPaBy U Jla Cy HETOBE TBPAWBE HElNOrnuHe. [IpBo CTEKHUTE 4EeTBOPOrOAUIIbY AU-
oMy 13 (u3uKe, na MacTep AMIUIOMY U3 TeOpUjcKe (Pr3HKe, I1a JOKTOPCKY TUTYILY
U3 MCTOT, a OH/1a 00jaBUTE Y HEKOM CTPYYHOM 4acomucy 3a (GU3UKY paj, peleH3u-

BJIaCHUKA.
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paH, IpaBu HAay4HH, Y KOME OMCTE TPEUIOKMUIN HEKU M3BOIJBHB EKCIICPUMEHT, UITH
Mepeme, KOjUM OM Ce TToKa3aJio Jia je AJHIITajH Makap Majio MOorperno. AKo yCrere,
yeka Bac HoOemoBa Harpaja, BepoBaTHO. AJIM 10Caj] HUKO HUJjE yCIieo. AJHIITAjH je
CBAaKH ITyT, OTET U OIET, MOOEINO0, OTHOCHO, CBAKH JI0CATANIBI HAyYHH TTOKYIIAj 1a
My ce Hal)e Makap ¥ MHHYIIMO3HA TPELIKa je MpoIIao.

Kan jemnaunna E = mc? He Ou Ouia TayHa, HyKJIeapHe eJeKTpaHe He Ou pa-
nune, a CyHue He Ou cujaino, jep He OM MMano ojakie aa Ao0Hja TaKo OTPOMHY
eHeprujy. Y WHAYCTPHjH, IIMPOM CBETA, MHOT'H TIPOU3BOTHH TIPOLIECH, KOjH Ce TIOHa-
BJbajy HEOPOjEHO MyTa CBaKH JaH, He Ou Oumu Moryhu.

YV BendopaoBoM poMany Bpemerncku nejzasic, TSKAMTE HHTEPECOBabA U TTH-
cua, u npasor C® ynraona, je Ha MATamky Kako OW 3amcra Moriia OWUTH mMociara
nopyka yHasaj Kpo3 Bpeme. [1o AjHIITajHy, HUIITa MaTEepHjaTHO U HUKAaKBa HHQOP-
Malyja He MOTY HUKaJa MyTOBaTu Op>ke O CBETIOCTH, ajiH, MOjeAnHH puzndapu
Pa3sMUIILBAjy O XMIIOTETUYHUM YeCTUIlaMa OPXKHMM O] CBETJIOCTH, KOje Ou ce 3Bajie
TaxWOHH, U Koje O MmyToBaje y MpouuiocT. YuTaou oBor (BpeMernIOBCKOT) MOJI-
xanpa C® »xene 1a 3Hajy Kako OM ce CTBapHO MOIVIA TIOCJIATH TTOpyKa yHa3a] Kpo3
BpeMe, 1 ITa OM ce MOpajio ca HalllMM CBETOM JOTOIUTH Kaj Ou TakBa mopyka owua,
HeETZe Y IPOLIIOCTH, 3aUCTa MPUMIBEHA; BP0 BEPOBATHO OM MOIJIO OUTH OTPOMHHUX
MOCTIeIUIIA.

VY oBOM pomaHy, HAYYHHIIU KOjH C€ CIpeMajy Jia IIajby CHOTIOBE TaxHOHa y
MIpaBIly MPOILIOCTH, MOPAjy Ja Ce 3amuTajy TAC je MPOILIOCT; OYKBAIHO, ITIE Ce, Y
MpOCTOpY, Halla3u mponuiocT miaHere 3emibe! To je Beoma HeoOWYHA MHUCAO0, KOja
HaM T0Ka3yje KOJIMKO OyKBaJIHO C€ Y OBOM POMaHy HJe y pa3MaTparme BPEMEeILIOBC-
ke Teme. Ilomro je y actpoHOMHjH JOOpO MO3HATO y KoM mpaBuy ce kpehe CyHues
cHcTeM, T1a, ca IbHM, U TulaHeTa 3emiba (Kpehe ce mpuOnmkHO y npasity 3Be3ze Bera,
Koja je HajcjajHuja y ca3Bexly Jlupa, ma je 3ato 30By u Asda Jlupe — naruHcKu
Alpha Lirae, maxie, Mu OyKBaJTHO HIIEMO Ka H0j; alti, HeheMo je cyctuhm n Hehemo
ce CYAapHTH C FOM), HayYHHUIIH JI0J1a3e JI0 3aKJbydka Ja ce 3emuba OynyhHocTH ,,Ha-
na3u’, Tj. Hanasuhe ce, TaMo, Ia ycMepaBajy Mjla3 TaXHOHa y CYyHpPOTHOM IIPAaBILY,
JlaKiie, CynpoTHO ofl Bere, ka MecTy 11e ce y mpouniocTH 3emiba HajJa3uia.

Mopamo HarIacuTH, Kao mTo cMo Beh Ha ApyruM MecTUMa UCTHIAIH (Ha TIPH-
mep, HemesproBuh 2013: 79-80, 253) na ce unraonu, kKao U ayTop, OyKBaTHO HHTE-
pecyjy 3a taj CD nosym. Bpemencku nejzasc HAje MeTapopruIHa TIpUYa 0, PEIIUMO,
ayTOPOBOM TELIKOM JEeTUECTBY. HuTH mprya o ocinoboaminadkoj 60pOH ayTopoBOT
HaraheHor Hapoza MPOTHB CTPAHOT 3aBojeBada; UTA. To je OyKBasHO MpHYa O yIo-
TpeOu TaxuoHa Aa Ou ce mocnana nopyka y npounioct. M nucan u untaonu ce uHTe-
pecyjy ynpagro 3a Taj Hogym, OyKBaJIHO U CTBAPHO 3a TO HAyYHO MHUTamke, Oalll 3a Ty
XUMOTETHYHY Hay4dHY CaApPKUHY OBOT poMaHa. OHaj KO TO HE pa3yMe, Taj He pa3yme
Hay4YHY (aHTaCTHKY.

HajroBuju moctxymHu ycriex Anbepra AjHINTajHA, U TO O 3aMCTa BEIHKOT
3Hauaja, jecTe MPBO YCIEUIHO CHUMAambe TPABUTAIIMOHHX Tajaca, KOje je CAOMIILITCHO
cBetckoj jaBHocTH 11. debpyapa ose, 2016. rogune. JeqHO O KaUTaIHUX MPE-
Bubama, Koja MPOMCTHYY U3 TEOPHje PEIaTUBUTETA, jECTE TIOCTOjahe TPaBUTAIHO-
HUX Tajaca, # TO je Beh omaBHO T0OPO MO3HATO, alld, €TO, OHH CY TEK CaJl MIPBH IIyT
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CHUMJbEHH. MU, JaKie, )KUBUMO y TOIMHH KOja je U3y3eTHO BayKHa, PEKIH OMCMO
— BEJINYAHCTBEHA, Ca CTAHOBUINTA KOCMOJIOTH]E U TCOPHjCKe (DU3HKE.

Hucwmo cBe HaOpojasiu, 0 AjHIITAjHOBO] TEOPHjH, CAMO CMO MOMEHYJIH HEKe
HajBaXKHUje TIOCHTE. Benmmka je Teopuja pejaTuBUTETa, M, METAQOPUIHO PEUCHO,
MMa He caMo CBOje OIIITEIO3HaTe, [IaBHE YJIUIIE, aBeHHje U OylieBape, Hero u MHO-
LITBO MONPEYHHUX YIUYULIA O KOjUX Cy MHOTE jOII HEOCBETJbEHE, Ma 3a0KPEHYTO
ofyIa3e y KojeKakBe MaJie OallTe U yIioBe cympaka | crpartoBe uyaa. U omer, camo
jeI[aH JKaHp KIbMIKEBHOCTHU IUI€Aa, Yy CKJIaJdy Ca HAy4YHUM HAa4YUMHOM pa3MulllJbaba, Ka
TOM jOII YBEK HEHCTPaKEHOM IMOApPY4jy cTBapHOCTH (1 OyayhHocTn): Hay4Ha (an-
TaCTHKA.

5. IIapagokcu y 3aMHIIL/bEHUM IIyTOBAKHMa KPO3 BpeMe

Jeman mo3HATH HE TIApaIOKC HEeTOo e(ekar, jecTe Tako3BaHH ,,cdeKar JIenTupa‘,
KOjH Kake J1a MmoHekaja, mel)y MHOTUM cHTHUM W Oe3HauajHuM norahajuma, HEKH
MOJKE U J]a C€ W3/IBOjH, TaKo IITO Oar Taj Manu noraljaj vMa WIak HEKy MPUMETHY
MoCIeIUILY, Koja ocjie HEeKOT BpeMeHa MoByYe 3a co0oM joi Behy mocinenuiry, a opa
cienehy, uTa., Tako Ja Ha Kpajy, MOX/1a MOCJIe HEKOJIMKO XMUJbajla UJId MIJIMOHA TO-
JIMHA, Ta] Y3POUHO-TIOCICIUYHN JaHall (the chain of cause and consequence) MOxe
OWTHO J1a U3MEHU CyIOUHY HEKUX JbYIIH, MM YATABOT CBETA.

Opn 3Hauaja je W uxeja BpeMeHCKe neTibe (fime loop) Koja ce cacToju y ToMe
Jla TIPOTarOHUCTa OCTaje 3ap0o0JbEH y jeTHOM IHKITYCY Aoralaja Koju ce moHaBbajy,
omeT M omeT, naeHTuuHo. OBo Ou Omna jenHa ox Moryhux mocnenuia BpeMeruio-
BJbeHa. Hajoosbe je BpeMeHCKa MeTiba MprKa3aHa y 4yBeHOM Guimy /lan mpmoma
(Groundhog Day, 1993) koju je jenan oj Benukux kiacuka CO huiMcke yMETHOCTH.

AJY, OCHOBHH BPEMEIUIOBCKH ITApajioKC IMO3HAT je Kao ,,[Iapaokc meae u
cacroju ce y ciefeheM: ako BpeMEIIoBal| OTIYTYje PeIUMO CelaMIeceT TOuHA Y
MIPOILIOCT, TpoHalje cBOr Aeay 0K je Taj Omo jou Miiaa U HUje UMao Jeue, u youje
ra, OHZa ce BpeMerioBall Hehe HHKaJa HU POJMTH; KO je OHJa OTIIyTOBAO y IMpO-
LUIOCT?

Y HOBHje BpeMe, OBaj MapaioKc 100HO je HOBY, CAXKETH]y BEp3H]y, Koja 00yX-
Bara TMEpHo Off caMo IMEeT MUHYTA, a Of ONpPeMe je TTOTPEOHO MOHETH caMo jenaH
MUINTOJb U jeiaH MeTak. Bpemerniosall OTyTyje eT MUHYTa y MPOIUIOCT U youje
cebe. Y ToM cnyuajy, ko hie, Kpo3 meT MUHYTa, KPEHYTH y MIPOLLIOCT?

VY cpoaHOj TeMH MPEKOTHHIIM]E, Tj. BUIOBUTOCTH, KPO3 BpeMe, MapaJioke je y
TOME IITO OU yro3opere u3 OynyiHOCTH J0BEJIO JI0 TOra Jja CBako u3derHe Hecpehy,
Tj. 00e30eau 1a ce OHa HE JISCH, a Y TOM CIIy4ajy MpeaBuhame HUje UCTUHUTO.

VY Kparyjesty, y jyny 2015. rogune, ctyneHt anrmuctuke, Tujana C. Kapajo-
Buh, y CBOM MacTep TUILIOMCKOM pajy ca HacioBoM “Human consequences of near-
future time travel in the story ‘At Dorado’ by Geoffrey A. Landis”, o0jammasa jenan
BPEMEIIOBCKH MapajioKe, KOju je OpuibaHTHO mnpukasaH y Toj CO npuuu [ledpuja
Jlenamca; HauMme, y TIpUYH, ca jeHE HAllle CBEMHUPCKE CTAHHUIIE M0JIa3e TEPETHU M
IyTHUYKA CBEMHUPCKH OpOMOBH, W IMOMOhy Tako3BaHE ,,IpBOTOUMHE™ (wormhole)
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CTHXY [0 pasHUX OAPEIUINTa MHOTO Op’ke O CBETJIOCTH, JaKje, MPOTHBHO TEO-
PHjH pelaTHBUTETA, ajli, TO j& CBAKH IyT PU3HYaH ITOJIyXBaT, jep IOHEeKa]| Ce JOTOIH
Tpelka y CHCTeMY, Ta Opoj] HacTpasa, a PBOTOYNHA W30ally Ha3a [ OMyIHHY Opoa
U MpPTBY Iocaiy. YIIpaBo TO ce M Jemana y JIeHaucoBoj mpuyw, jeHa TakBa Tpa-
readja, ¥ odynuHa Oy/le CKIOHCHA y OTHaJ, a Tesla MOTHHYIUX Oyay CMeIlTaHa y
MpPTBaYHHMILY; JIM paBH MpoOJIeM je y TOME IITO Cy Ta TeJla CTHIIa u3 6yoyhnocmu;
Taj OpPOJI jOII HUje KPEHYO, alld CE YIIPaBO CIIpeMa 3a 1o0J1a3akK; y peCTopaHy, Ha cTa-
HUIY, CHO MOCaJie, MUjy U Becesie ce U He 3Hajy Aa he HacTpaaTH; a HUKO U HE CMe
TO J1a UM Ka)ke, HUKO HE CME Jla UX YIIO30pH, jep Kal O ca3zHaJM, He Ou HU KpeHyu,
nma OM HAacTao BPEMEHCKH MapaIoKc, M BEPOBATHO OM YMTaBa CTaHUIA MpecTaia 1a
MTOCTOjH.

Meby cBum cprckum CO mpuyama objaBibeHum y 19. u 20. Bexy, y karero-
pHju LyKux npuya, 1yxux of 10 nmajduu, HajOoIba je, [0 HAllleM yBepewY, YIIPaBo
jeIHa BPEeMEIJIOBCKA ITpHYa O aJITCPHATUBHO] UCTOPHU]jHU, 00jaBbeHa 1996. 1 MOHOBO
2007. Aytop je Muoapar b. MunosarnoBuh. To je mpuua ,,PaBHOTYIITHOCT IIpBEHOT
Cynma“ (Munosanosuh, 1996, 2007) y xojoj Bugumo jenny EBpomy OymyhHOCTH,
y k0joj on CpOuje u cprcTBa HHjEe 0CTAJIO CKOPO HUIITA; IMPOTArOHUCTKUIHA, jeTHA
MJIajia KeHa, TI0JIa31 BPEMEIJIOBOM Y IMPOILIOCT, y ACBETHACCTH BEK, U MOjaBbyje
ce mpen jeqHuM of uctakHyTnx CpOa Tor BpeMmeHa, koju ce 3Bao CaBa Tekenwmja;
pasroBapa ¢ BbUM H MOKYIIaBa J]a yTU4e Ha BeroBo MeljyHapoIHO MOJIUTHYKO JeJI0-
Bame, Ca IIUJBEM JIa CPIICKA HCTOpHja Oye Makap Majio Mamke TparndHa u HecpehHa.
Harmomennmo oBzie camo y3rpen, Ja NoMumame Oam ypseroe CyHIa, y HACIOBY,
HUje CIIy4ajHO; TO je jelaH CUTHaJ, ONeT O BpeMEeHy; OHHM KOjU BOJIe Hay4Hy (aH-
TaCTHUKYy OBE BPCTE, MOHEKaJ ce MHTEPECYjy U 3a aCTPOHOMCKE unbeHuue o CyHIy
u Meceny;® onn 3Hajy kan he CyHue mocrary, 3aucra, OykBaiHO, 1pBeHo. O 0BOj
npuan Muozapara MuoBanoBuha Harucanu cMo jellad paj U Hajamo ce jaa he oBe
roauHe OUTH 00jaBJHECH.

6. 3akbydak

3a pasnuky o xkaHpa (aHrasuje (€HIN. fantasy), TIE je MaliTa CaCBUM He-
CIyTaHa, a TIoBH/I0a KPO3 BpeMe Ce MOCTHKE Kao JTUTEepapHa KOHBEHIUja, ITyTeM
CHA, WJIN HEKe BWIMHCKE 4apoJikje, ¥ TOME CIMYHO, Y JKaHpPy HaydHe (haHTaCTHKE
(eHr. science fiction) MyTOBamke KPO3 BpeMe MOpa Jia MOIITYje OTPaHHYeHkha Koja cy
HaMETHYTa HAyYHHM IOIVICZIOM Ha CBET, M HAYYHUM HaYMHOM Pa3MHIILbamba; MpoTa-
TOHHCTa MOpa OyKganHo Aa myTyje kpo3 BpeMme. Yurtaonu CD, a HAPOUUTO OHU KOjH

¢ Behunu rpajana BepOBaTHO je CaBPIICHO CBEjEJHO KOIHMKO Cy Ta HeOecka Tena yaasbeHa, Kako ce
kpehy miun oxpehy, kako ¢pyHKunoHHITY UTA. Y TOj BehnHu Hanase ce, MOXK/1a, U MOjeIHHU KIHKEBHH
kputndapu. OBO ce MOXe MPOBEpUTH — Tpeba uxX nurtaté kako CyHIle MPOU3BOAN TOJIHKY CHEpIHjy,
OJIaKJIe My CHara Jia TOJIMKO CHja. AKO He 3Hajy, 3Ha4M Jla X He 3aHMMa, [1a BEPOBATHO HE BOJIC HU HAyYHY
(aHTacTHKy ca TaKBMM HayYHHM TeMama. AJIM MOXZIa BOJie Hay4dHY (DaHTACTHKy ca JPYIITBEHUM,
HOJIUTHYKUM, TICHXOJIOLIKKAM, U CII. TeMaMma; XakciujeB Bpau nosu ceéem, u OpBenoB pomaH /984, na
puMep.
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Bosie Oamr Taj mop-xaHp CD (BpeMEmIoBCKH), CBECHU Cy Kako AaHallmba (U3NKa
ieqa Ha peHoMeH BpeMeHa, 3Hajy 3a AJHIITajHOBY TEOPHjy peNlaTUBUTETA, U yIpa-
BO UX MHTEpecyje ITa Ou ce cmeapHo NENaBalio y Cliydajy MyToBama Kpo3 BpeMe.
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PHYSICAL NATURE OF TIME AND THE THEORY
OF RELATIVITY IN SCIENCE FICTION

Summary

Time is not a substance, of any sort, it is not matter, but that does not mean that time
is “nothing”; rather, time is one way how nature behaves (and space is another, very
different). It is almost impossible to give a definition of time. Einstein showed, in 1905
and 1916, that time, space and gravity are interconnected. His theory of relativity is
counter-intuitive, paradoxical, and it has been provoking amateurs, for 111 years now,
to “prove” that Einstein is wrong (a futile business), but, also, it continues to attract and
intrigue the readers of science fiction and fantasy.

In one literary genre, fantasy, people imagined a slowing of time, or arriving into the
future by way of long sleep, etc., and in this, the author is free to imagine whatever he
wants, but, the readers have an inkling that it is only a journey of imagination, a literary
convention, attractive but non-rigorous; we will use Irving’s story “Rip Van Winkle”
as an example of the narrative strategies which the authors utilize for this. However,
in the SF genre, the readers wish to know what might really happen in time travel;
they follow the news about scientific discoveries, and they keep in mind the theory of
relativity. From this follow entirely other narrative strategies, which we demonstrate
with Gregory Benford’s novel Timescape as an example. A theoretical framework for
some of our considerations we find in the book Heterocosmica: Fiction and Possible
Worlds by Lubomir Dolezel.

srpsko_dnf@yahoo.com
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By6a CrojanoBuh
VYuausepsuter y Humy, [lenaromku gakynrer y Bpamy

BPEME V¥ BAJIIU — CIIOHA MEBY HAPOUMA

Caskerak: YHHUBep3aJIHE BPEIHOCTH 0ajke U HempeBasul)eHe MopyKe YHHE je aKTyel-
HOM 1 y 21. BeKy. XuJbaJlamMa roJiiHa cTapa 0J0JieBa BpEMEHY U IUICHH XXy caBpe-
MEHOT YHTA0Lla CBOjOM IIOETHKOM, €CTETHKOM M oNTUMHU3MOoM. Hacrana y npouuocty,
Y Pa3TUUUTHM IPUINKaMa, HOCH Ty pa3iuauTocT y cedu. Ilytyjyhu kpo3 mpocTop u
BpeMe OajKa ce CTallHO Mera, alld ¥ 3a/ipXKaBa OHO YHHBEP3aJIHO 33 HAayK MJlaJ(1Ma.
Nwmajyhu Ha yMmy pa3nuauTe TeopHje 0 IIOCTaHKy 0ajke y paay moceOHO yKa3yjeMo Ha
KOHTaKTHY TeopHjy Anekcanapa BecemoBckor o kojoj je 6ajka crioHa Mely pa3nuan-
THUM HapOArMa, aJTi U TeHepanrjama yHyTap jeIHOT Hapo/a.

Yrpkoc BpeMEHCKO] ¥ IPOCTOPHO] Heoape)eHOCTH, Ka0 ’heHUM BaXKHUM OIPEIHHUIIA-
Ma, Hau3IVIe[l BpEMEHCKH HEYXBaTJbUB, UylecaH CBET HapoaHe Oajke MOxe ce mpoc-
TOPHO OAPEANTH, aJI U BPEMEHCKH JIOKAJIM30BATH LITO j€ YUHU ITI0CEOHO 3aHUMIBHBOM
U CBEBPEMEHOM.

VY paxy ce 6aBEMO BpEMEHOM y HapoOIHO] 0ajiy, Koje Kao YIeCHUK, CBEIOK M XPOHH-
Yap OTKPHBA CBET MPOLUIOCTH CaBPEMEHOM YHUTAOL, Be3y Mel)y pasinuuTum Kyiary-
pama ¥ IPEHOCH YHUBEP3aJIHE KUBOTHE MYIPOCTH.

KibyuHne peun: 6ajka, KOHTaKTHa TEOpHja, BpeMEHCKa (He)oapeleHo T, unTanan, yHu-
BEp3aJHE BPEIHOCTH, CBEBPEMEHOCT

1. YBox

KmmkeBHOCT je BeKOBMMa HETOBaHA YCMEHUM ITyTEeM, TPAIUIlHja je heH cac-
TaBHU €JIEMEHT, a je3HK MPOTKaH JyXOM Hapoja YWHH Jia HapoaHa 0ajka Kao MuUIe-
HUjYMCKH IIJIOZ AyXa M yMa, 4ECTO HE jeIHOI Hapola M He jeJHe TeHepalmje, oc-
JIMKaBa BpeMe, MPUINKE ¥ HAYMH MUIJBEHa MPHUMNAIHAKA UCTOT, alld U MPOCTOPHO
JaJIeKuX Hapoaa.

bajka mpexncrasiba jeqHy O HajCTApHjUX KIHH)KEBHOYMETHUYKUX TBOPEBHHA.
CBOjuUM arcTpakTHUM j€3WKOM y KOME CYy CTOIJbeHH (paHTAaCTHYaH M peayaH CBET,
00O | 3110, UyJIECHO U 3aTOHETHO OHA MTOMaXKe JIETETy Jla CaBja/ia CTPAaXOBe Koje y
IEMY U3a3UBa CBET OJIPACIINX, IpeHocehr My MOPYKY J1a ce CaMOCTaIHOCT, MOpaJl-
Ha 3PEJIOCT, Ka0 U YKJbYUMBAKE y CBET OJPACIIMX MOXKE MOCTUNM CaMO BaCIUTHUM
JIETIOBAHEM U MPEY3UMAaEM OJITOBOPHOCTH 32 CBOj€ MOCTYIIKE.

Cgojom crrenuuanomrhy 6ajka BiIaja paHUM HHBOMMA JYyXOBHOT Pa3BUTKA,
KaKo TI0jeJIHIIA, TaKo ¥ Hapona. bpojHa ucrnTiBama Cy mokasasa Ja je BeJIHKH 0poj
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MOTHBA Y 0ajKkaMa WHTEPHAI[HOHATHOT KapakTepa, MarmbH je HCKJbYUHBO HAI[HOHAT-
HOT. bajka yrimaBHOM npeHOCH (OJKIOPHY TPAUI]y HApOia, TBOPSBUHA j& KOJICK-
TUBHE UMaruHaIgje, Kojy ¢y JapOBHUTH I10jEIUHIINA BIACTHTOM MAIITOM U JIMPCKUM,
MeTaOPUIHUM H aJICTOPHjCKUM €JIEMEHTHMA 3a0/ICHYJIH Y, CaMO Ha TPBH TOTIIE,
HAIMOHAITHO PYXO, j€p aKO Ce YTOHE MaJIo 1y0Jbe Y ICH MOETCKH CBET MPEIO3Hajy Ce
HCTE TEXHE, CIMYHU CHOBH, UICHTUYHE MOTPede U jKejhe HApPOaa Kako MPOCTOPHO
ONUCKUX, TAKO M JAJICKHX (IIpUMep HapojHe Oajke [1enemyea Koja ce jaBiba y PEKO
TPHUCTA BEP3Uja y CBETY).

2. Teopuje o mocTaHkKy Dajke

Bajka je cTapa KOMHMKO ¥ JbYACKH TOBOp. MIMajy je CBM Haponu CBeTa, a BpeMme
BEHOT HacTaHKa He MOXKe ce JIako opeuTh. Kao KikeBHa BpcTa Hajipe Gurypu-
pa Kao ycMeHa TBOPEBHHA y BpPEMe CTapuX M BEIHMKHX KyiTypa: Mumuje, monpydja
Kenra, Kune, Meconoramuje, [ puke, Erunra. Y EBporn 6ajke cy ce pa3Buiie y Bpe-
Me KPCTAIlIKUX ParoBa, a y 100a pOMaHTHU3Ma TOXKHBENE Cy MyHU YCIOH Kaja Cy
ToYerie 1a ce 3aImcyjy.

Hacrajane cy y pa3nuunTa BpeMeHa, y pa3iIMYUTUM NpUIMKama, Te HOce y
cebu Ty paznmmuuroct. , [IyTyjyhu’ Kpo3 mpocTop U BpeMe yBeK Cy ce Memale, na ¢
003UpOM Ha Ty YHIHCHUITY HayKa O KIbIDKEBHOCTH j€ MOHYAUIIA YETUPH TEOpHje Kao
Moryha oOjammerma HacTaHKa 0ajke: MUTOJIOIIKY, MUTPAIOHY, aHTPOTIOJIOIIKY 1
KOHTAKTHY.

e Hajcrapuja je T3B. mumonowxa meopuja 1o ko0joj cy 0ajke u3BeICHE U3
jenHe mpamuTornoruje (HajBepoBaTHUjE PUMCKE) KOja ce 3aTUM WHKOPIIO-
pupana y apyre murojoruje. [To oBoj Teopuju 0ajke Cy ocTaly HeKaja-
IIHBUX MUTOBA. 3aCTYITHHUITN OBE TEOPHje Cy HeMadKkH (oskaopuctu 6paha
I'pum. OHHM cy UCTHTIANH Ja CY TTOCTOjalia 3ajeIHUYKA CXBATamha U MUTCKU
JHMKOBU y MPBOOMTHUM pEJMIHjaMa, Ta OTyla BEJIHMKE CIMYHOCTH Mely
0ajkaMa pa3IMYUTUX HApOJA.

e Muepayuona meopuja, xojy 3actyna Teogop benduiej, uctuue na cy mo-
THBH 0ajKu BEPOBATHO HACTAIM HA JETHOM MECTY, MPETIOCTaBba CE Y
Wumujn (Tako ce oBa TeopHja 30Be U ,,mHANjcKa*). Kao moryhu m3Bop u
mpay3op npBux Oajku beHduiej HaBoan 300pHUK WHAMjCKUX npuya [lax-
yamanmpa. I1o oBoj Teopuju, u3 Hauje je AOIIO0 10 MUTPALlje MOTHBA
U BUXOBOT T1033jMJbHBaa Y pa3HUM BpeMeHHMa. [10 MUIbEey HEKHX
ayTopa oBa TEOpHja MpelCTaBJba HANPEAAK y OJHOCY Ha MPETXO/AHY, jep
LIpeHocehn mmupeme MOTHBA U3 TIPEANCTOPHjE TIOjeINHUX HApoJa y HC-
TOPHjCKO BpEME OHA Ce OClIaba Ha YMLECHHIIE KOje Ce MOTY MPOBEpaBaTu
nucanuM criomenuiuma’ (Cmusskosuh, 2006: 23).

e Aumpononowxa meopuja, ¥ojy 3actyna Enyapn Tejnop, uctude na cy uc-
TOBETHH MOTHBHU HACTajalll HE3aBUCHO U CIIOHTAHO HAa Pa3HUM KpajeBUMa
CBETa, 3aBUCHO O] IUBUIIM3AIM]CKOT M KYATYPHOT CTENEeHa KOHKPETHOT
Hapoza. [1o ’eroBoM MUTIUBEEY IPyTadHje ce He MOXKE 00jaCHUTH YHIHEe-
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HUIIA [10jaBe UCTUX MOTHUBA KOJ reorpad)cKu U UCTOPH]CKH BeOMa yasbe-
HUX HapoAaa, KOju O HOBUjUX BpeMEHa BEPOBATHO HUCY UMaii Melycoo-
HUX KOHTakaTa. CMmarpa ce Jaa Cy CTBapajauke moTpede YoBeKa CByIa UCTE
wiu cimaHe. Mel)ytuM, cBakako Tpeba y3eTH y 003Up H CIIeH(PHIHOCT
M0jeTMHOT HapoJIa, jep Y HacTajamky CBake 0ajke IMOCTOjU €TUYKH MOMeE-
HaT Koju je He3aoOwiaszad. [Ipucranuue oBe Teopuje CIMYHOCT MOTHBA
y OajkaMa M Tpeamy KyJITYpHUX U MPUMUTHBHUX Hapoaa Mehy kojuma
HUje 010 OMMKKUX KYJITYPHHUX AOIUpa 00jallkbaBajy NOJIUTeHE30M MOTH-
Ba M OCTaIllIMa MIPEXKUBEIIOT Y CBECTH JbY/IH.

e [eoepaghcro-ucmopujcku memoo paspaauiu cy puHcku HayuHuuu Kapn
Kpon u Artu Apre. OHU Cy MONUIH Of HJEje Ja HapoaHa NpUYa HHje
MIPOM3BOA TeHujaHor Hapoxaa. [IpuxBarmim cy bendunejeBy mucao o Mur-
panMjama MOTHBA M KYATYPHUM YTHLAjUMa, JId HUCY IMOPUIIATIN HU BE3y
n3Mel)y MuTa U 0ajke y mponuioctd. Mullbema cy Jia Tpeda IpUKyIUTH
CBe BapHjaHTe jemHe Oajke, ma OHAA je 1Mo reorpad)CKuM M HCTOPH]jCKUM
HMHAMKAaIMjaMa CBECTH Ha Ipyre. Tek OHIa MOTY YCIEAWTH 3aKJby4LU O
MTOPEKITY, PAaCIIPOCTPABEHOCTH U UCTOPU)jU OajKe.

HajHoBuja Teopuja koja ce jaBsba mociie J{pyror cBeTCKOr para je T3B. KOH-
maxmua meopuja xojy 3actyna Anekcanaap Becenoscku. [Ipema oBoj Teopuju cMa-
Tpa ce Ja je TUX IIeHTapa MOpaJio OMTH BHIIIE U Jia CYy HAPOJU Y pa3HUM KOHTaKTUMa
1103ajMJBMBAI MOTHBE TIPUCYTHE y 0ajkamMa y3 CTaJIHO JOIMyHaBame U Ipraroha-
Bame (noxa3 je bajka o pubapy u pubuyu Anexcannpa Ceprejesnua llymkuHa 3a
KOjy je OH 3ammcao jaa je cprcka 6ajka). OBOM TeOpHjoM y MOTIYHOCTH C€ HErHpa
CTaB MHUTPaliOHE TeopHje, alu U reorpadcko-ucropujckor merona. Ilpucrammma
oBe Teopuje je 1 Makcum ['opku. [lo3Hara je kKao CTpyKTypalHCTHUKa IIKojIa (HaB.
npema CrojanoBuh, 2007: 15-16).

ITomazehm om KOHTaKTHE TeopHje BecemoBCKoT, an W YNBbCHAIIE Ja je 0ajka
YMETHUYKH CHUCTEM, Oe3 003upa Jia JIn je HapojiHa WK ayTOPCKa, T je HacTalla Kao
IUIOJI CTBapasauykor HajaxHyha JapoBUTHX y HapoAay, pasMoTpHNeMoO CINYHOCTH H
yKa3aTu Ha Be3e y TeMaMa i MOTHBHMA HapOAHUX 0ajKH MPOTKaHMX HUTUMA MPOIL-
JIUX BpEMEHa Koje Crajajy reHepaliyje, ajd U IpoCTOPHO yaajbeHe Hapojue. Croxe-
HOCT OBE KIbMIKEBHE BPCTE KOjy KapaKTepuIle crielupudHa CTpyKTypa, je3uK, CUM-
Oonmka, GyHKIH]ja jyHaKa, aHTACTHKA, MAIITa KOjOM TapOBUTH HAPOIHH ITPHUITOBE-
J1ad BIIaJIa ¥ BOAM YMTAOIA KPO3 HEH CBET, HeOOMUHe aBaHType  Hajuenthe cpehan
Kpaj noTBplyjy MHCcao MHOTHX Aa je 0ajka ,,Haj>kKNUBOTHH]ja, jep Pa30TKpUBa KHBOT
Kako ce camnieasa win oceha, ogronera usnyrpa“ (berenxajm, 1979: 10).

3. Bpemencka (ne)oapehenoct 0ajke
MHOTH BeJIMKaHU CBETCKE KEM)KEBHOCTH CIIaXKy ce J1a je Oajka oreiano mpo-
LUIOCTH, alli U ciuka OyayhHoctu. ,,Y Oajkama je mpaBa MCTOpHja YOBEUAHCTBA,

13 BUX CC Jla HACIIYyTUTH, aKO HC U IOTIIYHO OTKPUTH HBCH cmucao’ ucruue MBo
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Awnppuh. ,,/lyosba 3Hauewma KpHjy ce y 0ajkama IITO caM WX 4yO Y JAETHH-CTBY, HETO
y UCTHHaMa KOjHUMa M€ je )KHMBOT Hayuuo™, 3akspyuyje [llunep. ,,Caka Oajka je ua-
POOHO oreNiaio Koje oJjpakaBa HeKe aclieKTe Hallel YHYTPAIlbher CBETa U KOpake
HY’)KHE OIl HE3PEIOCTH JI0 3pEJIOCTH. 32 OHE KOjU 3apOHE Y OHO ITO 0ajka mMma na
CAOIIIIITH — 0Ba TMOCTaje JyOOKO MUPHO je3epo, Koje UCIPBa Kao Jia OJIpaXkaBa Haly
COIICTBEHY CIIUKY, a1l YOP30 H3a HBe OTKPUBaMO YHYTpaLlbe HEMHUPE CBOjE IylIe,
IeHy AyOMHY U MyTeBE MOCTH3akba MUpa y CeOM U MOMHUpPEHa ca CBETOM, ILTO je
Harpaja 3a Haie Harope HaBoju berenxajm (nmpema Onyjuh, 1982: 31).

Ypkoc BpeMEHCKO] Heoape)eHOCTH Koja ce MCTHYE Kao jeaHa of KJbYIHHX
KapaKTepuCTHKa 0ajke TyOsbM TyMauemheM FheHe CII0j€BUTOCTH U MHOTOCTPYKOCTH
Moryhe je OTKpUTH Haclare npoIuioCTH, TPAroBe BpEMEHa Y KOME je HACTalIa, ajlu |
BpeMeHa Kpo3 Koje je ,,[TyToBaja’, To je CBE YNHM BPEMEHCKHU OpeJbUBOM. McTo-
BpeMeHo nopehemeM Tema u MoTHBa Mel)y Oajkama pa3MuuTHX Hapoja MpUMeTHa
je BpeMEeHCKa CIIOHA YITPKOC BUXOBO]j MMPOCTOPHO] yIaJbeHOCTH.

V 6ajkama ce, kako uctrue Pamymouh, baxtrHOB mojam XpoHoToma cpehe
y TpPaBOM CMHCIY PEYH, IITO yKa3yje Ha TeCHy Be3y u3Mmel)y BpeMeHa M MpoCTo-
pa. Onacuu noralhaju, 371 JIMKOBU, HETATUBHM jyHauH Jenajy Hohy, oko moHohw, y
IyBO 100a, KaJla CBU CHaBajy... ,,3a 0ajke je jacHO Ja caipiKe JIMHeapHy KOHIIeTI-
uujy BpeMena. [loHaBibama enu3oia HUCY U TOHaBJbabha BPEMEHCKHX OJiceyaKa, Ma
KOJIMKO Bpeme Oajke OMIIo BpeMe Be3aHO 3a chke, kako ucrude Jlnxado (mpema
Pamymosuh, 2009: 22). Mako 3a 6ajky mpornuiocT u oyayhHOCT HUCY OMTHE, pammba
ce JielaBa y caJallmbOCTH, OHE CE WIAK jaBJbajy MHIUPEKTHO, KPO3 MCKa3e caMuX
JIMKOBA O OHOME ILITO MM C€ JIECHJIO, HJTM 0 OHOMeE IITo fie ce JecuTu.

Bpewme, kako cmarpa JluxadoB, y4ecTByje u y cTBapamwy armocdepe U CTHiIa
0ajke, Ma OCHMM KOMIIO3MIIMOHE MMa M CEMaHTHYKy yiory. UynecHo, TajaHCTBEHO,
royryMpadHo 06a y 6ajiu yckimaheHo je ca BpeMeHOM Kaja ce OHa Impudaja y mpo-
UIOCTH: yBeUe, Hajuemhe mope/ OTHHUINTa, Y 3UMCKOM aMOHjeHTY, KaJa je HeUnM
Tpebasio MPEeKPaTUTH Jyre XJIaaHe HOlu, 3a0aBUTH CE, YMUPHUTH JeIy. AKO JIeTalb-
HUje aHaIn3upaMo 0ajKy U3 TOT yIJia 3aKJby4dyjeMo J1a je BpeMe y Hb0j PeICTaB/bLEHO
Ha Bulie HaunHa, CaMa 0ajka HAMEHCHA j€ 332 YUTame U Ka3uBame y onpeheHom
BpeMeHy: KaJ| najHe Hoh, y3 Barpy, Kaja ped 1o0uja 4yJIecCHO JIejCTBO Ha CIIyIIaola,
Hajuenthe HajMialjer penunujenTa.

Kao 3Hauajan cBelOK, XpOHUYAP M YUYSCHHK BPEMEHA O KOME TOBOPH U KOje
,»CIIMKa™, HapoaHa OajKa 3acilyXKyje moceOHy MaXKmkby, CAMAM THM IIITO j€ BEIHKA WH-
cnMpanyja ¥ mojia3Ha OCHOBa MHOTMM ayTopuma. Maxo HeompeleH, crepeorunan
MOYETaK BEJIMKOT Opoja O0ajku ,,buo jeaHom jenan nap, kpasb...” Wi ,,Y HEKoj Jaje-
KOj 3¢MJBbH HE 3Ha Ce TJIE U HE 3Ha Ce KaJ| KMBEJIH Cy [[ap U IapHIa... , UIakK, NaxJbu-
BHja aHAJIM3a YKa3yje la HapoaHa 0ajka jecTe n3pas KOJEKTHBHE CBECTH Te je Moryhe
Ha OCHOBY F-CHOT TIPUYaha U 3HAYCH:A OJIPSIUTH BPEME O KOME CBEJIOUH, a YeCTO je
U TIPOCTOPHO JIOKATM30BATH.

[Ipencrase BpeMeHa y Oajkama cy MOHEKas MOBE3aHe Ca BEpPOBalbMMa Hapoaa
u3 Kojer cy norekie. CBako j00a JaHa UMa HEKy CUMOOJIMKY, CBAKH JIaH y HEJlCIbU
CBOj€ 3HAYCHE, a CBaKU jorahaj BpeMEHCKH je JocTa npeln3Ho oapeheH, nako Ha
TIPBU TIOTIIE He nenyje Oarmr Tako. CirydajHa WM HaMepHa Tperika HEKOT OJT JTMKOBa
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y 0ajiy, ontymeme 0 0014aje U TpaAuLHjy I0CTajy Y3pOoK Mpobiema, HeCKIaaa Koju
ce jaBJba, mopeMeheHe paBHOTEKe Kojy hie jyHak Oajke CBOjUM Hanopuma u 60poom
HACTOjaTH Jia TOBPATH.

Taxo, peruMo, MoaHe ce PETKO oMumbe y 0ajiu. To je yrmaBHOM m00a maHa
KaJa je cBe MUpPHO, 0e3 m3HeHalema M Hempuinka. AKO ce TIOMHEbe (Kao MITO je
ciryuaj y Opasusckoj 6ajun [lepuamu jenen, B. Onmyjuh, 2001: 267) oHa OHO CIyXH
Jla ce yKayke Ha HeraTMBHY OCOOMHY KpaJbHIle KOja HECMOTPEHOIINYy y3HeMHpaBa
anbherne, peMeTH PUPOJHH CKJIAJ] TUME IITO CBOjY JKeJbY 3a IMOPOJOM HE MOXKE Ja
00y3a, Ta je u3pude Oar y mojaHe, Kajaa anhenn mnesajy.

be3 063mpa 0 kome ToOBOpH, KO Cy JIMKOBH 0ajKke, BpeMe Y ’b0j MOke OUTH ,,Bpe-
Me pydKa“ (ako je ped o JbyauMa KOju Cy ce OaBHIIM pajioM y IMOJbY TO jé KaCHO TO-
MOJIHE), WJTH TIOCTIe pyyKa, TIpe/iBeue Kaaa cy ce Bpahaiu ca iuBe, U3 10Jba, U3 JOBa,
O CTOKE TJIe Cy IPOBEJIN YUTaB JIaH.

Hajuerthe nomumanu J€70BU JJaHa y HApOJHUM Oajkama cy HOh U Beue, To-
cebHo moHoh Koja HajBHIIIE OIrOBapa YyAECHO] YapoIuju 0ajKOBHUTOT.

VYBeue ce nmemaBa panma 0ajke Kao dylAecHe mpuye. YBeue cy dyaa moryha,
Taja MOYUkE Maruja, 1ojaBsbyjy ce HeoOMYHA U HeCBaKuAamima Ouha: Buie, 3mMaje-
BH, ane u axzaaje... Hoh, Beue u nonoh cy nenoBu naHa kajaa Jeiyjy 3Je CHiie; 3eMiba
ce 0TBapa; U3 je3epa M3Jia3u axJiaja; 3Maj OTUMa JICBOjKY; YMUPY Ilap U IapHIIa;
haBo nonazu no cBoje. YBeue, NpeJi CraBame, Kajia ce y BeUepHh0j MOJIUTBH U MHAYE
3axBaJbyje bory Ha cBeMy, JKeHa y CpIICKOj Oajun 3muja maadosicerva (Omyjuh, 2001:
304) u y pyckoj 6ajuut Mraouh 3maj (Omyjuh, 2001: 108) (camu HacinoBu 6ajKH, Kao
1 MOTHB, YKa3yjy Ha BEJIMKY CIIMYHOCT Mel)y MPOCTOPHO ya/beHUM HapOAUMa) THXO
HcKa3zyje MosOy 3a MOpoJ, a MaKap OH OHO Yy JIMKY KUBOTHIbE, YyecHor Ouha uim
MaJieH Kao 6uOepoBo 3pHO (Y cpIickoj Oajuu hubepue). Jenuno y Opasuiickoj Oajiu
(Ilepnamu jenen) HECMOTpPEHA KpaJbUIla 3a00OpPABUBIIM Ja j€ TIOJTHE ,.BpeMe Kasa
anhenu Ha HeOy TIeBajy* y3BuKyje: ,,boxe! Kymmum te cBum mmiro je cBeto. [lomassu
MU CHHA, BOJLEHOI CHHA, I1a Makap JUYMNO Ha JAUBJBY *kUBOTUBY  (Omyjuh, 2001:
267). TuUM HEIPOMUILIJLEHUM MOCTYIIKOM KOjH j€ Ofipa3 HeMHpa y HeHOj AYILH, n3a-
3uBa CyAOMHY M JOBOJH y NMUTAkE OCTBAPECHE JKeJbe. YIIPKOC TOME Oalll OHAKO KaKo
j€ ToXKeielia: poinia je CHHaA Ca jeJICHCKOM T'yOUIIOM.

Y xentckoj 6ajiu Yosex xoju ce oacenuo sunom (Omyjuh, 2001: 427) u pyckoj
Ilepo @unucma cusoea coxona (Omyjuh, 2001: 376) Beue je 106a naHa Kaja NOYHHE
Maruja Koja BpXyHail jjoouja y monoh, tpehe Bedepu mim nocie IeBeT Hohu.

»-- YBEUE y OALITH MOBEAOILE KOJIO, YXBATHILE CE J[jEBOjKE CBE je/IHA Jhellla Off
Jpyre, CBe TIeAaxy y KpajbeBuha... u'y cprckoj 6ajun Mana suna.

[Mocne Bewepe, kaga ce cBu pasubhy no cobama Ja cnasajy Hajmiaha khu, y
pyckoj 6ajum Ilepo Qunucma cusoea cokona, y CB0Ojoj cobm oTBapa KyTH]y U3 Koje
n3nehe mepo u ,,ipeTBapa ce y mpekpacHor napesuha.

VY kenrckoj 0ajun ycamJbeHH YOBEK ce HOMy Oy U 4e3He 3a ,,)KEHOM ca OurMa
cmehuM Kao Tpyn myese... yMja Ou Koca Omia KyTa Kao KHTO..., a CMEX KyOopHo
Ka0 BOJIa KaJI Te4€ MPEKo IIJbYHKA...” . ,,...JeqHe Hohu, Kajia cy nTuile Ouie HapoOYUTO
y30yheHe u ToNMKO [BPKyTaJle 1a HUje MOTao Jia CIiaBa MoXeJeo je U MpoIanyTao
na o ,,...BOJICO N1a UMa >KeHy Koja OW mimia mo Kyhu u meBymmmia kao mruammal
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(Omyjuh, 2001: 427). Beue, HOh U Tama, cMupaj AaHa Cy HemwTo WTO pactepehyje
Jbyzicko Ouhe, mperyinTa ra CHOBIUMa, paciuiaMcaBa )KeJbe U MOJCTHYE Ha Y)KUBaba.

VY nounoh, nim Hemiro npe TOTA, jaBibajy ce 'y 0ajiy uyaecHa U haHTacTHYHA
Ouha: 3marna naynuna (3zamua jabyka u desem naynuya — CpIicka HapomHa 0ajka);
Maja BHJa Ha MECEUYMHH y MCTOMMEHO] CPIICKOj 0ajiu, 3Maj win ana. Y ToHoh ce
[0jaBJbyje KOJIO JbYIKHX JIeBOjaKa ca HajnenioM Mehy mumMa y kentckoj Oajuu Yo-
6ex Koju ce oxceHuo surom; y nonoh ce nepo @uHKUCTA CHBOTA COKOJIA MIPETBapa y
npeJsienor miaauha y moMeHyToj pyckoj 6ajiu. Y nonoh ce JieriaBajy cBa 4yja oBora
cBera. be3 003upa Ha KOM KOHTHHEHTY, Y KOjOj 36MJbH, Ha 11€J10] TJIAaHETH, Y UCTO
Bpeme: kaja Mecerr Hajjaye cjaju Mounbe dyJiecHa Ipuda — Marvja Oajke, Boeo-
HOCT CKacke... MaJia BiJ1a U3 IIOMeHyTe cpIicke Oajke Oar y moHoh Hapacra y mpere-
my 1eBojKy. M cama HajaBibyje na he ce mojaBipuBaTu camo ,,JoKje Oyae MjecednHe”.

[ToHoh je Ty ja mojava 4aponujy, IPUIIPEMH IPOCTOP 32 JieJame JeMOHCKUX
Oouha. Ta TaHaHa rpaHuna u3Mel)y JgaHa KOju je Ha M3MaKy W HOBOT Koju ce pabha
pacBeTbaBa MPOCTOP 3 J1ejCTBO HEYACTUBUX U HEUUCTHX CHIa. Tako y cprickoj 6ajmm
Mana suna (Onyjuh, 2001: 19) 6am y monoh, 1ok xpasbeBuh meTa rajeM UCTOJ CTa-
pHX JIUTa KOje MUPHIIY Kao TaMjaH IPKBE, Ha MPOIUIAHKY, Ha YHCTHHH, 110jaBJbYje
ce ,,Maja BuJa OieBeHa y mpekpacHe xajbuHe . OHa My ce oOpaha y3 n3Bnumeme aa
C Pa3NoroM HHUje MoIvIa Ja jgohe Ha HEeroBo KyMoBambe, jep je UCYBHUIIe Maia Te Ou
HAaCTpajaia off BeJIMKUX U MONHUX.

,dynecHa cuBkacta Hoh® y kenTckoj 0ajun Yosex Koju ce odicenuo auiom, Ta-
Kohe je mpaBW TpeHyTaK 3a HEMOHOBJBMBE MPU30PE M HECBAKHIAIIMbA JCIIABAba.
Mecer, koju ce y MOYETKY BHJIEO TeK Kao cpeOpHu pyd nonehe m3HeHaleme yca-
MJbCHOM YOBEKY M HCIYHCHC HErOBHX JKeJba. YkuBajyhu y HOhM M BUIEBIIN Me-
ceueBy cpeOpHy Opa3ily y BOJH, JYHAK je MOKeJeo Jia ¢cBojoj Oyayhoj nzabpaHuiiu
MOKIIOHH ,,TPaKy cpeOpHY Kao MeceunHa Ha Boau . Mecell je TaJia 3acujao jadye Hero
rKaja, 6am y TryBo mo6a Hohwm, He Ouyto rye Beh Ha jesepy, MECTy TIIe BheroBa JIeTo-
Ta MoceOHO JT0I1a3u 10 U3pakaja, Ha/l BOJOM KOja je cacTaBHU Jieo OpojHUX oOpena y
penMrujaMma MHOTHX Hapoza. ,,I101ako, kKao Meka CMBKacTa M3Marinia‘ U3JIa3ui Ccy
Mexypuhu Bojie, a ,,3a ’bHMa UCIUIMBAIIIe U Heka ceHoBuTa oOimdja’ (Ouyjuh, 2001:
427). llojaBspyjy ce nemoHcKa Ouha, KoJIo JIenX JIeBojaka, Py YeMy je Hajierniia
Mel)y ’rMa TeBaja Kao MTHIa, cMejaja ce Kao xKy0op Bome, mMaia Kocy 00je JKHTa,
Omra ca oynMa CMejUM U IITUPOKOM CPEOPHOM TPaKOM OKO TJIaBe.

U xpaseeBuh y cprickoj Oajiu Maily BTy JT03UBa yBeue, JbyOH HeHY MalleHY
PYKaBHIly — jJeOHHHU Tpar KOju je O e ocTao. theroBa cHaXkHa kesba Jia je BUIU
YHHH JIa C€ OHA U 110jaBJbyje. MeceunHa je oreT Ta Koja BHX0BOj IIETHH IpyXKa Io-
ceOHe yapu, HajaBJbyje a he ce y3 ’BUXOBO YMHIIHO YaBPJbakhe U HEKHOCTH HEIITO
HEOOMYHO ECHUTH: MaJjla BUJIa HE CAMO JTyXOBHO — OITIEMEHEeHa IIPHCYCTBOM KpaJbe-
Brha, HeTo U (PM3MYKH — TIOCIIe IEBET TAaKO YyAEeCHO IMPOBEICHNX HONM, ycreBa, Oarn
y BpeMe IyHOTI' Mecela, Jia HapacTe.

OcuM y moMeHyToj KenTckoj 6ajun Yosex xoju ce oocenuo eunom Mecer mo-
Maxke TIPUHIEe3U U y Opaswmickoj Oajuu [lepramu jenren na nponalje cBora myxa ca
jEJICHOBOM TyOHIIOM Koju J100HMja Taj 00JIMK 300T MpeTepaHe paj03HAJIOCTH CBOje
keHe. JlynnHa kyma je Hoh, He cirydajHo, jep Oamr kym nMa Hajsehy moh Hax jeqHOM
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nopoauoM. OHa NoKy1aBa aa joj momorse. Ymnyhyije je na Cynue, a Cynue Ha Ber-
POBE KOjU je OBOJIC JIO BOJbCHOT. [la Ou ce omer nmpeoOpa3uo y 4OBeKa, OUOBEUHO,
MPHUHIIE3a MOPA J1a caBiiaja OTIOP KOju hie IepHaTH jeJIeH MPYKUTH Y TPEHYTKY He-
rozoBama, y monoh kaga ce Halje y iseHOM 3arpJbajy. Ha kpajy, 3axBaspyjyhu BeIukoj
Jpy0aBHU CBOjeE XKeHe, aJli ¥ oMohu npuposie, HeOeCKHX Tella U MPUCYCTBA BPEMEH-
CKe JUMEeH3Huje yapu OuBajy CKUHYyTe, Milaauh OMBa palrdyumeH U HacTaBiba cpehHo
J1a )KUBU Ca CBOjOM KECHOM.

Hohy y 0ajiiu Miiajiokema 1 HEBECTa M3J1a3e U3 CBOje JbYIITYPE; ca HEBECTOM
WM MITQJIOKEHOM JEMOHOM Tpeda MpeHONWTH M Tako je M30aBUTH, PAIIYHMHHTH,
ckuHyTH BpayoOmue. bajka Hajuenrhe mpey3mma mpencTtaBy HOhH Koja je y TECHO]
BE3U Ca BEPOBAEM Hapo/Ia YUMeE JITApPOBUTH OajKoNucall ycIreBa 1a CTBOPH MMOCEOHy
arMocdepy Kaja 3710 Blajaa y ,,INyBo 100a HOhH™, TOK CBHU CIIaBajy, cBe JO ,,IPBUX
neTa0Ba‘“, 10 30pe Koja HaropelTara palamke HOBOT JaHa, Ipena3ak U3 MpadyHor y
CBETJIM JICO Y KOME TIpecTaje BiaJaBHHa JCMOHA U NIOYHELE JICTOBAE JBYIICKOT, HO0-
BEYHOT, PEAJTHOT.

VY 0Gajun y K0joj je jyHak 3adapaH M 3ap00JbeH y JUKY KHUBOTHE-E, O4OBEUA-
Bame, Mpeodpaxkaj, MmeraMop(o3y JTOKHBIbaBa KaJ TajHE Bede, TyOoko y Hoh, y
MOHON, JIOK je y 3arpsbajy BoJbeHe (3muja miadodcersa — Cpricka HapoaHa Oajka,
Ilepo @unucma cusoza coxona — pycka HapojHa 0ajka, Mraouh smaj — pycka Oajka).
Hacymnpor cprickoj 6ajiu ca cIIMYHAM HA3UBOM pycka O0ajka Mraouh smaj Hema Tako
cpehan kpaj. Otarr seroTuile, 3a0puHYT 3a CyIOMHY cBoje kKhepw, mpexkuma MUiIo-
Bambe Miaaux, yinehe y coly M y3uma 3MHjCKYy KOXKy. Y TOM TpeHyTKy Muaauh ce
npeTBapa y roiy0a, et yBuC 1 n3iehe Hanosbe. JIenmoTuia Ha Komwy jypu 3a BUM.
Ta Tpka u3mehy mux Tpaje u ganac. be3 063upa mro romy6 ciehe oko cBoje HeBecTe,
a OHa ra HEe)KHO JIOBH, Xohe ja ra yxBaTu, OcCTaje 3a4apaH WITO yMamwyje HUXOBY
cpehy.

3opa u jyTpo y Oajiu cymporcraBbeHu ¢y Hohu. To je moba maHa xama 3ie
CWJIe OjiIa3e, HEraTUBHU jyHAIlM TIocTajy HeMohHu, haBosn u 31U TyXOBU HECTa)y,
a ca ’bUMa U BWIE. JyTpo IOHOCH pa3peliee U CKPOMHO] M OJJaHO]j JKCHH JeleHoBe
ryouriie u3 Opaswicke 0ajke [lepnamu jenen. JlIoHOCH Ca3HAEE O TajaHCTBEHOM, IIpe-
JIETIOM BHUTE3Y 32 KOjJUM Cy CBe jkeHe y3aucane. OHa OTKpUBa /1 je Taj peieny BUTe3
3arpaBo HEH MYXK Ca jeJIeHOBOM TyOuIioM. 3axBasbyjyhu meHOj HCKPEHO] JbyOaBn
Y BEIIMKOj JKPTBH, Kao M pemeHocty HajMiahe napese khepu u3 pycke Oajke /lepo
Dunucma cugoea coxkona, OTHOCHO CHPOMAIITHE KEHE 3MHUje MIIaJI0KEeHe U3 HCTOH-
MeHe cpIcke Oajke, Ha Kpajy, JbyOaB mobehyje, xpTBa ce ucmiary, cBe ce Bpaha y
yoOHuajeHu MPUPOTHU TOK, Oajke ce 3aBpiiaBajy cpehHo.

Henesba je moceban jaH y ceMHIM, ITa ©UMa U NOce0aH 3HA4aj U MECTO Y
0ajiu, HapoYUTO HApoaHO]. HemesboMm ce HuITa HE paad, oia3u ce y npkey. Cy-
cper Ilenesbyre ca mapesuhem noraha ce y Henmesby, y IPKBH 3a BpeMe JUTYprije
({lenemyea); youn CBere Henesbe MOjaBIbyje ce JICBOjKa Koja je Iyro Tparaia 3a
BOJBEHUM Y pycKoj Oajuu [lepo @unucma cugoea coxona.

»Kopucrehu n3pase aaH, Mecell, To/iiHa, 0ajka KOPUCTH UCTE TICPUOJIC BpEMEHA
K20 ¥ CaBPEMEHH YOBEK IITO CBEJAOYHM O TOME Ja je OHa IMPEeBa3HIIlIa MIPUMHTHBHO
onpehuBame 100a qaHa Mo HekoM jJorahajy koju ce moHasska“ (Pamgymosuh, 2009: 32).
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CaBpemeHa 0ajka je BpeMEHCKH MHOTO ofpeleHuja, mpenusHuja u Oamka 4uTaoly.
Bpewme yriiaBHOM nipaty jyHaka o1 pol)ea 10 ca3peBama, yaje Win )KeHUI0e, a OHJa
ce cBe moxpaszymeBa. TuMme je HarvalleH 3Hayaj HACTaHKa KMBOTA, PAcTa, pa3Boja u
caspeBama, OHaj TIPBHU €0 JKUBOTHOT ITUKITyca of polema 10 hopMHUparma IOPOIHUIIE.

ITonekan y 6ajum ,,BpemMe 1 IPOCTOp MOTY 1ia ry0e yoOudajeHe pazmepe. Tper
Jby0aBU MOXKeE Ja Tpaje BEYHOCT, aJld U CTOTUHE TOAMHA Kao Mur mposiete” (Omyjuh,
2001: 15). Ca penomenonomke crpane, kako npumehyje Makc Jlutw, ,iukoBu 6aj-
Ke He cTape” moceayjy BEUUTy MIIAJIOCT, YaK M Kaja ce OyJie U3 cTama JAyroTpajHe
3a9apaHoOCTH Kao MTO je croromummmu caH (Tpunosa Pyxcuya, Chexcana u ceoam
namyswaka). TuMe mokasyjy na cama 0ajka ,,HaJBIagaBa Bpeme, Tpujymdyje Haj
BpemeHckuM TokoMm™ (Pamymosuh, 2009: 34) u ocTaje akTyenHa U y BpEMEHY Koje
JOJTa3H.

4. MotuBu y 6ajuu cnona mel)yy Hapoquma — moryhHocTn TyMadema

BbpojHa ncrpaxuama, Kao ¥ MPUMEPH KOje CMO HaBEIH, MOKa3yjy Ja BEIUKU
Opoj MoTHBa y 0ajiu, Kako ayTOPCKOj, TAKO MOCEOHO HAPOAHO], jecTe HHTEPHAIHO-
HAJHOT KapakTepa. Tako penumo, ’ejba 3a MOpOoAOM, peodpaxkaju 1 MpeoOInKo-
Barba, MeTaMop(o3e U3 JbYJCKOT Y KHUBOTHICKU WM U3 KHUBOTHHCKOT Y JbYIACKH
CBET, JyXOBHO M3PacTambe M OYOBEUABAE CTAIHO Cy MPHCYTHH y 0ajkaMa MHOTHX
Hapoza. Y MOMeHyTHM 0ajkama, CpIcKoj 3muja maadodcersa (Omyjuh, 2001: 304),
pyckoj Mnaouh smaj (Omnyjuh, 2001: 108) u 6pasunckoj Ilepnamu jenen (Omyjuh,
2001: 267) cangpxkaHa je UCKOHCKa MOTpeda YOBEKa 3a OJPIKAEM BPCTE, MPOIY-
KEHEM JI03€, IIOPOJIOM, T1a MaKap OH OMO W Y JIUKY KUBOTUE, YyJieCHOT Ouha min
MaJieH Kao 0ubepoBo 3pHO (bubepue).

JlukoBH: y cprickoj Oajum mapwia, y pyckoj JKeHa W3 Hapoma, y Opasuickoj
KpaJbHIla UMajy MCTH MpoOiaeM: HeMajy mopoa. 3ato ce moine bory. 3aHMMIBHBO je
JIa y CPIICKO] BEp3UjH IIapHIla TO YHHH y6eye, NP ClaBambe, Kajaa ce MHaYe MOJIU
u 3axBasbyje bory, Te y3 y3max, muxo uzycmu na noouje ox bora ox cpua nopona,
na makap Ouia u ,Jbyra 3mMuja“. [lo3He TOOMHE KEHE y PYCKOj BEp3UjU MOTY Ja
CUMOOU3Yjy APYTH NE0 KUBOTA, Al W JlaHa, MOK y Opa3wickoj Oajum Kpaspuiia
HECMOTPEHO Y noOHe y38uK)je eiby 1a 100Hje CHHa, T1a MaKap OH JINYNO Ha TUBJbY
KUBOTUIY. Y PyCKoOj 0ajiy jkKeHa je poJuiia CHHa 3Maja, Y CPIICKOj 3MH]Y, a y Opa-
3WJICKO] CHHA KOjU MMa IyOHIly jeneHa. Y cBe TpH Oajke pal)a ce MyIIIKH MOTOMAK ca
HEKOM aHOMAJIMjOM Koja je yckiialjeHa ca xejbama MajKu.

[Mocne 22 romune mitaguh y cprickoj Bep3uju; kajua Oyze KpymaH U 31paB 3Maj
y pycKoj 6ajmu; Kaia je IprHIT TOpacTao U MOCTA0 CTACUT Y OpasmiICKoj, Jakie Kaaa
Cy caspeld, cBa TpOjuIla H3paxapajy NoTpely ma Hal)y cebu cpoany mymry. 3mwuja
MIIaJIOKEHba Y CPIICKO] OajIM KeHN ce CUPOTULIOM CBECTaH cBoje pykHohe. CuH 3maj
y pyckoj 0ajiu npocu mapeBy khep, g0k mianuh od6napeH HeoOnuHOM Myzapouihy 1
CHarom y OpasuiiCKOj MpHXBaTa M3a30B Jia carpaiy MOCT MPeKo MpoBauje 0e3 1Ha,
Kako OM Kao Harpajy Morao Jia Jo01je OHOJIMKO 3J1aTa KOJIMKO j& TeXaK U MOT'yRHOCT
Jla ce OXKCHM JeTHOM O TPH KpasbeBe Khepw.
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VY cprickoj 6ajiu 3muja maadodicerba Majka y JKeJbH Ja YYUHHU J00pO U 3aIpKH
CUHa, TOCJIe Mpeodpaxaja, y JIMKy HpekpacHor miaauha y3uma Hohy meroBy Ko-
myJby M Oama je y BaTpy. Tume m3a3zuBa CynOuHY, ajli U TI0Ka3yje He3aXBaJHOCT 3a
HCITYEHEHH-E MPETXOTHE KeJhe. Y NCTOM TPEeHY Milaauh y pyckoj 0ajIiy y Kora ce IpeT-
Bapa [lepo @unucTa cuBora cokoina Kaxe: ,,300ToM, Jierna JeBojko! AKo KpeHelr 1a
Me Tpaxkuil, Hahu hemr Me n3a TpuzeceT 3eMalba, Yak y TpuaeceToM napcrtsy. [lpe
hem ucuenaru Tpoje TBO3ACHUX LUIENA, TOJOMHUTH TPH JKeJIe3Ha LITamna, OroAaTH
TpH KameHe npocdope, Heroyu Halin MeHe, g00pora jynaka™ (Omyjuh, 2001: 378).

VY cprckoj 6ajiu muitaguh, Takohe, mosuye: ,,I11Ta To ypaau, na ox bora nahern!
Can Me Byl 1a Me Buliie Hehel BUIETH JIOK He MoJIepelll TBO3JICHE onanKe U He
carpel rBo3/ieH mramn Tpaxehn me, HUTH hien ce ¢ THM JeTETOM IITO TH je MO Cp-
LIEM TIpe pacTaTu JA0KJIe pyKy npeko Tede He npedarum* (Omyjuh, 2001: 305).

Jlok nena JieBojka y pyckoj Oajiu ucrora yaca kpehe y morpary 3a Jparum,
HECMOTpEHa MJIajJla y CPIICKOj Oajiii MyHe TPU TOJAMHE HOCH jere. Tek Ha Kpajy
pely Jia TpaXKu cBora My»ka. HaduHu reo3/ieHe onaHke U rBo3JIcH mran u kpehe Ha
myT. ,,[py mapa TBO3/IEHUX IHIIENa, TPH Kelle3Ha ITarna U Tpu KaMeHe mpocope
y pyCKoj 0ajIu cBefioue 0 BEJIMKUM pa3faJbiHaMa Koje jyHaKHba Tpeda 1a caBiana,
a MOTIYHO Cy Y CKJaJly ca HENperieHUM PYCKHM MPOCTPAHCTBUMA M BPEMEHOM
koje he mpoBecTu Ha MyTY, JIOK je jellaH map TBO3JICHUX onaxaka (Kao HallMOHATHOT
obenexja Cpba), mpuMepeH Majioj CPIICKoj 3eMsbH. [la Ou 3aciyxuia moMohHUKE
HECMOTpPEHA jYHAKHIba CPIICKe OajKe CyHUEBO] MajITH 1aje CBOj CKYT Ja lbHME YMOTa
pyKe Kako ce He Ou orekia JOK roiuM pykama Barpy usrphe y nehu. Cknama ce
no caBety Majke of Cynua. [Tomro CyHie He 3Ha HUIITA O HEHOM MYXKY IIaJbe je
nasbe Meceiry. Mecer je HemohaH, na je masse Berpy koju je ynyhyje Ha mpaBo nap-
cTBO. Majka Betpa joj Aaje 31maraH paz0oj ca 371aTHOM npellom U 4eKpKoM, KBOUKY
u uhe u npecauyy (IITO je omeT ofapa3 Tpaaunwje). Jlena nesojka y 6aju Ilepo
Qunucma cusoea coxona noduja ox moMohHUKA CpeOpHY npecauyy, T Kaa KpeHe
MPEeCTH — U3Ja3e 3J1aTHEe HUTH, T00Kja U 3IIaTHO épemeHo, CPeOPHY YUHH]Y, 3JIaTHO
Jjaje v 3natuu fepheg. Kako 6u ymonuine na npoBeny jenHy Hoh ca My>KeBHMa U
jenHa u Apyra HyJe JapoBe Koje cy ycmyT no0une. Ha ocHOBY oieBHUX IpeaMeTa,
Kao W rnpeaMera Koju ymnyhyjy Ha onpelene 3anare moryhe je Kako BpeMEHCKH, TaKO
W MPOCTOPHO OJIpeNUTH 0ajKy, alld U ca3HATH MHOTO O HAUYUHY JKHBOTA JbYJIU TOTA
no0a.

Pazpeweme ce nemasa tpehe Hohu. Y pyckoj 6ajuu mitaguha Oynu Bpena cysa
OYajHE JIEBOjKE, Y CPIICKOj Oajuy apy MCTHHY OTKPHBAjy BEpPHE CIyre, OOTHOCHO
ctpaxa. Llap nykaBo u3berara nuhie koje My Jaje cajaiimba XKeHa ca KeJbOM Jia ra
ycrmaBa, npebdaityje pyky Ipeko cBoje npehaiime jxeHe koja My y TOM TpeHyTKY paha
3JIaTOPYKO | 3JIATOKOCO MYTIIKO neTe. Tako ce cpricka Oajka 3aBpImaBa cpehHO HIXo-
BHM 3ajeJHIYKHAM KHBOTOM y cpehu u O6marocramy y npehantmeM napCTBy.

VY pyckoj 6ajuu pajma Tedue qasbe. 3arieT Tpaje U Mo MOBPATKY CHBOT COKOJa
u werose cyhenune y kyhn meHux poauresba. Youn CBeTe HeleJbe HOBU M3a30B
je mpen ’BOM — OjJIa3aK y IPKBY. Y3 U3rOBOp Jla HeMa IiTa jia o0yue Hajmiaha khu
ocraje kox kyhe g0k orail ca crapuje aBe khepu oayasu Ha jyrpeme. Oamax 1o
IbUXOBOM OJITACKY TapeBuh MPETBOPEH W3 Tepa YapoiiijoM, Kao M Majka KpaBa y
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cprickoj Oajuum Ilenemyea, pemana rnpodiem. Hacrajy xajbiHe, HAKUT U 3JIaTHE KO-
YHje KojuMa OHU oJy1a3e y 1pKBy. M oBje ce cimka TpaauuoHaniHu obudaj Pyca,
kao u Cpba (Ilenemwyea), anmu W ApyTHX HAPOIA Ja C€ HEIEJHOM 00aBE3HO ONC Y
LIPKBY y HajOoJbeM oxeny. Kaia ce Tamo 1mojaBe M3a3nBajy TUBJBEHE CBHX, I1a U OIa
U cTapHjux cecrapa. Mctu npu3op ce nmoHaBsba u Apyror u Tpeher nana nok orar He
MIPUMETH J1a Kourja HecTaje Oai ncnpen muxose Kyhe. Ynoprouthy cazHaje HCTHHY.
Crenu BeHuame u Oorara cBanba. TuMe ce Haramasa ,,BUTaIM3aM [IPBE MOJIOBUHE
JbYJICKOT JKMBOTA M CBajI0€ Koja CMMOOJIHIIE Jlajhe MPEHOICHe pal)amba 1 KUBOTA™
(Pamymosuh, 2009: 30). Ty ce 6ajka 3aBpiasa.

Hajsehu Opoj O6ajku je HHTEpHAIMOHAITHOT KapakTepa. Tako peruMo moMeHy-
Ta Oajka [lenemyea jaBiba ce y IPEKo TpHUCTa Bep3Hja Ha cBeTy. OBy 0ajKy nMa CBaKku
Hapo/[] Ha IJIAaHETH, Te je OHa BuuIe of] Oajke. OCHOBHM MOTHB j€ HCTH, OJpacTambe 1
ca3peBame je[JMHKE, alli je CBaKH HapoJl AaBao CBOj Ieyar, mpuiarohasao je mpuuy
CBOM CTEIICHY pa3Boja, MOKa3uBao CBOj CTaB M OJHOC IpeMa HeraTuBHOM. CpricKu
HapoJI je 0Baj MOTHB 3a0/ICHYO Y HAPOJTHOM AYXY, IyXy CEOCKOT JKHBOTA, Ta je Mahe-
Xa )KeHa ca cela, IeHa )KPTBa CEOCKa JIeBOjKa Koja He ouTa3u Ha 0ai, Beh y mpkBy
LITO CBEIOYM O 00MYajuMa, HaBUKaMa 1 TPaJAUuLIjH CPIICKOT HapoAa.

o xoHTaKTHOj TeopHju OBa Oajka ce IMPHIIa U3 jJeAHOT Hapona y ApyrH. Tako cy
je, perimo, opaha ['pum 3amucana o Byka Kapayuha. MehyTum, ocum KOHTaKkTHE TEO-
puje BecemoBckor y Tymauery oBe 0ajke MpUxBaT/biBa je 1 JyHroBa TeopHja apXeTHIIo-
Ba, IO K0j0j, YKOJIMKO HHje OMII0 KOHTakara Mel)y Hapomuma, ma THMe ¥ MOTYhHOCTH /1a
ce OHa IpeHece, CBAKU HAPOJI je MMao MoTpeldy J1a MpOIpaTy BayKHE UKITYCE Y JKHBOTY
Kao IITO Cy: OApacTambe, Ca3peBarse, CTyName y Opak, 0/1Bajarmbe of] MOPOAMIIC U CII.

Tako je [lenemyea npuva O OliBajamy JICBOjKE OJl POAMTEIHCKOT JOMa, YUjU
je omnasak u3 kyhe npaheH pa3Iu4uTUM HEBOJbaMma, MPOOIeMUMa U UCKYIICHHUMA,
na OW Ha Kpajy Kao 3aciIy)KeHa Harpaaa ycieania yaaja 3a npunna. [lyoseuM tyma-
YermheM BpeMeHa, Kao U OpOjHUX cuMOO0IIa KOjH ce jaBibajy y 0ajiu ca3HajeMo MHOTe
MI0jeIMHOCTH O KYATYPH Hapoja U3 Kojer je MmoTekiia. Tako y CpIICKOj BEep3uju Jie-
BOjKa ce 30Be Mapa, oHa ca ipyrapuuama npeoe, spemeno joj ynaaa y jamy, Majka ce
mociie CMpTHU MpeTBapa y kpasy, Mahexa npocuna npoco u naje 3aaatak llenesmpyru
na ra caxkymny, [lemesbyra je cTajqHO OKO ocrwuuima, yMpibaHa oJf neneid, NTo CBe
yKa3yje Ha TpaauIliOHaIHEe 3aHaTe, OMJbKe W )KHBOTHILE Y CPIICKO] KynTypu. KpaBa
Kao CBeTa UBOTUHa o1 Koje [lenespyra He jene meco ynyhyje u Ha qpyre KynType.
CrasiHo NOHAaBJbakE HEKUX palby ynyhyje Ha OpojHe o0pesie KapakTepUCTUYHE 32
CPIICKY TPaAMLHjy, KOjU ce Hajuemihe oJjB1jajy MMOpe OTHUIITA, Y3 BATPY WK BOAY.

Kpos nuk [lenespyre nemapa ce ¥ MHAMBHAyaJIM3alMja jeAMHKE, OTHOCHO
,»pacTe® MepCOHAIHOCT KPO3 MCKYCTBA M JKUBOTHE JIpaMe KOje JYHAKHIbA MPOXKH-
BJhaBa. MiMajyhu y BuIy ueTupn 4oBeKoBa apxeTuna koja HaBomu JyHT: ATJIETA,
PATHUK, AP)KABHUK u AVYX, kpo3 nuk Ilenembyre MoXXeMO NpPaTUTH YETUPU
CTEIICHHKA y ca3peBamy YOBEKA Pa3IMYUTOr BpeMeHa W mpocTopa. Y MHOro0poj-
HUM BapujaHTaMa jaBjbamba OBe 0ajke, Mel)y OJIMCKHUM, ajdd ¥ MPOCTOPHO AAJEKUM
HApOAMMa, MOXKE C€ MPATUTH MPOLEC MPOCBETIhEHA M10jSIHIIA.

IIpBu apxetun ATJIETE je unentudukanmja [lenespyre ca cBOjuM TeloM U
(bm3nuKOM JIeroToM y ofHOCY Ha Khepu meHe Mahexe. YIPKOC Tereny KOjuM je OK-
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py’keHa M KOjUM je yMpJbaHa oHa ce (Kao ()eHHKC M3 Teresa) CBOjOM JIETIOTOM U
(u3MYKUM H3TIICIOM M3IMKe u3Hal cBoje okoiuue. Crnenehun apxerun — PATHUK
je ¢da3za y ’KHBOTY YOBEKa KaJia C€ OH MPEHCIIUTYje H Pa3MHIILIba Ka0 PaTHUK — KOTa
Tpeba ga mobdenu, y yemy aa ce mokaxe. Y ciydajy Ilemessyre To je 60pba, par ca
31moM MahexoM mpej KojoM ce gokasyje BpennohoM, ynopHoirhy, MapspuBoiihy, CTp-
IJbEEHEM U BEpOM y 00Jbe cyTpa, mpaBay u ucTuny. Tpeha dasa je apxerun JIPXKAB-
HUK. Bpeme y XuBOTY mojeuHIIa KaJa OH TPECTaje MUCIHTH Ha ceOe M MOYUIbe
YHHUTH CTBApU 3a Jipyre. YIpKoc 311y U oxoioct Mahexe [lenesbyra je noopa npema
BeHUM KheprMa, yierniaBa ux, MoMaxke UM MpH crpemamy. M ueTBpTH crajaujym
je apxerun JJYXA, ctaanjyMm y KOMe TIOYHBEMO cebe HCTHHCKH Jla TIPEro3HajeMo,
na OyzeMO CBECHH CBOjUX BPEIHOCTH. THMe IITO je mpeaMeT moTpare MpHHIIA KOju
nMa 030MJbHY Hamepy ca moM, [lenesbyra nocraje cBecHa CBOjUX BPEIHOCTH U J0-
Ouja moTBpy Ja JbybaB cBe nodehyje, BpeaHoha ce ucruiaTu, MpaBeAHOCT Takohe.
CB0joM (pH3MUYKOM, ajiH TPE CBEra J[yXOBHOM JICTIOTOM, OITYMEbaBa MIIAJOT MPHHIIA.
Ypkoc Tome MTO HecTaje 0e3 Tpara OH Moja3y y MoTpary 3a \oM. MHoOTe JIeBojKe
po0ajy ey aa Ou ce Ha Kpajy CaCBUM HEOUEKHBAaHO OTKpHIIA MTPaBa BIACHUIIA.

OBa kao 1 MHOTE Jpyre HapoAHe 0ajke y CBEeTy IOTBphyje 1a MHOIITBO HHTEP-
HAIIMOHAJIHUX MOTHBA CTAJIHUM CMEHUBABEM KPY)KEe UCIOJ Tepa JapOBUTOT MpPH-
MoBeJlaua M3 Hapoja IITO CBEIOUM Ja 0ajka Ha KpWiMMa MallTe ,,IyTyje” Kao Ha
nereheM humMmy o1 jeTHOT KOHTHHEHTA Ha JIPYTH, O] JeJIHOT Hapo/ia 10 JIPyTor, allu
1 HacTaje Kao PeHUKC N3 HAITMOHAIHOT TIeTeNIa M THME CBEIIOUH J1a Cy MoTpede Jbynu
UCTe, KeJbe CIMYHEe, Ha/lamha CBENPHUCYTHA, a Bepa y Jby0aB M cllaceme, HCTHHY U
no0ey, HICKOHCKa 1oTpeda YOBeKa Ha CBUM MEpPHUIMjaHUMA.

5. 3akmbydak

bajka je moeTcka HCTHHA O YOBEKY U H-ETOBOj TEXIbH J1a n3al)e u3 Tame y cBeT-
JIOCT, Jla YHANpeau KUBOT U nodenu npupoxnHe ctuxuje. OHa U3paxkaBa HEYracuBe
YOBEKOBE JK€JbEe M CHOBE, TEXIbE Aa Mo0eu 3710 y MPUPOAM U Y cCaMOM ceOH, Jia ce
OIUIEMEHH | yJemnina ;kuBoT. Caapiku Bulie o/ GpaHTaCTHYHOT 1 uynecHor. ima MHO-
ro ny0JbHX 3HAUCHA, YNHU BHIIIE ,,...TOMKYNH AETETY ]a CTUTHE JI0 CBOj¢ CKPUBEHE
CYIITHHE, TOCTUTHE 3PEJIOCT U YHYTapHH MUP Be3yjyhu CBOj JTMYHHU, TTOjeIUHATHN
UJICHTUTET C CBEOIIITHM, apXETUIICKUM YHjH CE KOPEHHU Halla3e y OCHOBH CBake 0aj-
Ke, 0all Kao IITO ce y OCHOBHU CBAKOT JKUBOT Onha Haja3e apXeTHIICKEe MaTpULe YHje-
ra JiejcTBa YOBEK Hajuemihe HUje CBECTaH, alld KOje y KIbyYHUM TPEHYLIMMa KHBOTA
n30Mjajy Ha OBPIIMHY | oApelyjy He camo meroB ciienehn kopak, Beh u cynouny*
(Onyjuh, 1982: 32). Jlakne, 6ajka je MOCT u3Mehy mpoImIoOCTH U CadalkboCcTh Kana
j€ O TIOTOMITMMA jeTHOT HapoJa ped, aju U IMyTokas y OyayhHoct nMajyhu Ha ymy
UCKYCTBa JIpyTuX. Y BWeHOM (OIKIOpY ,,IPOKUMAjy ce TpaauiHja ¥ HHOBAIHja“
(3nmaranosuh, 1999: 202).

Bpeme y Oajiu y paziuyuTUM KyJITypaMa ¥ YCMEHUM JKaHPOBHMA Pa3IHIUTO
ce Tymaun. [ToceOHO y HapoHO]j 0ajii BpeMe UMa CBOj IIOYETaK, TOK U Kpaj, a Iocie
Kpaja crmean BedHOCT. DaHTAaCTHKA je TeMeJbHa OCHOBA 0ajke, a UylIeCcHO je HEHO
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KOHCTaHTHO CBOjcTBO. MehyTuM, y HEHOM NYOMHCKOM CJIOjy CAaoIlIlITEeHE Cy CBe-
BpEeMEHE UCTHHE U MUCIT O MOPAJTHOj BPEIHOCTH JbY/IH, O Meh)yJbyIcKuM oqHOCHMA
U [OCTyJIaTHMa OOMYHOT YOBeKa 110 Kojuma je ypehusao cBet. Hak u Kaja MaIira o
HeMoryhuMm MuCHjama TIIaBHOT jyHaka, Kao IITO Cy YU3Me O] celaM MUJba, 9apOOHU
hunm, nerehn KoBuer, uyaecHu ctounh, yapoOHa JiaMIla, YyJleCHa CHara MaJieHoT,
6uha kao 6MOepoBO 3pHO, NAPOBUTH HAPOAHU MPHUIIOBEAaY y 0ajiy UCKa3yje NCKOH-
CKY YeXIbY OOMYHOT YOBEKa Ja OBJIaJla CBEMHUPCKUM MIPOCTPAHCTBOM, alll U BpeMe-
HOM, TIpH Y€MY OTKpHUBA CTEIICH HETOBOT TPEHYTHOT, KAKO HHTEIEKTYalHOT, TaKO
JIpYyIITBEHOT pa3Boja Hocehu obererxje HaIMOHATHOT.

Kapen Yanek uctuue: ,,bajke He moTudy HYXHO U3 VHIUje MK IpancTopwuje,
Beh U3 Hedyer MHOTO OJIMKeT — U3 KMBOTA... . ,, YIIpaBO Taj 4YBOP Y KOME CE YKPIITajy
APXETHIICKO T0jeTMHAYHO U apPXETHUIICKO OIIITE OHAj je eleMeHar 0ajke KOju je YNHH
BEYHOM, Pa3yMJbUBOM U JCLIM W OJpaciiiMa, U3BJIa4l U3 KIbIDKEBHE apXeoJIoTHje 1
namehe Oynyhnoctu (Onyjuh, 1982: 32). ,,Crapuja u Mmyapuja oji CBUX KEbHKEBHUX
poIoBa OHa Ce IP>KH Ha MICjH jSIUHCTBA CBETA M HA YOBEKOBO] HAIM /1a Y TOM CBETY
(m BumybrBOM 1 HeBHIbMBOM! (TI0B. . O.) MOXe mpoHahu cMEcao CBOT JKUBJbEHHA“
(Omyjuh, 1982: 33), anu u mytokase coje OynyhHoctu n Oyayhnoctn miahux Ha-
pamTaja.
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TIME IN FAIRY TALES - BOND AMONG NATIONS

Summary

The universal values of a fairy tale and unsurpassed messages make this literary genre
modern and actual in the 21st century. Thousands of years old, a fairy tale withstands
time and attracts the attention of a contemporary reader with its poetics, aesthetics
and optimism. Having its origins in the past, in different circumstances, it carries the
difference within itself. Traveling through space and time a fairy tale is constantly
changing, but still keeping what is universal to teach the youth.

Having in mind different theories of the origin of fairy tales, we especially emphasize
contact theory of Alexander Vaselovsky in this paper according to which the fairy tale
represents the bond among various nations, but also among generations within one
nation.

Despite time and space vagueness, as important guidelines of this literary genre, its
seemingly time-elusive, wondrous world of a folk fairy tale can be defined in space,
and can also be localized in time, making it especially interesting and timeless. In
this paper, we deal with time in the folk fairy tale, which as a participant, witness and
chronicler reveals the world of the past to the contemporary reader, the bond among
different cultures and brings universal life wisdom.
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OD PROFANOG KA LIMINALNOM: POETICKA
TRANSFORMACIJA HRONOTOPA U AMERICKOM I SRPSKOM
MEDURATNOM ROMANU O PRVOM SVETSKOM RATU

Sazetak: U ovom radu se ispituje poeticka transformacija hronotopa u americkom
i srpskom meduratnom romanu o Prvom svetskom ratu. Znacaj ovakvog ispitivanja
ogleda se u ¢injenici da je specifican aspekt modernisti¢ko-avangardne proze izmedu
dva rata kojem pripadaju najznacajniji romani americke i srpske meduratne proze o
Prvom svetskom ratu, naj¢esce neadekvatno tumacen u kontekstu humanisticko-paci-
fisticke kritike rata i njegovih posledica. Analiticki pristup datoj kategoriji hronotopa
u kojem nesumnjivo dolazi do suspendovanja drustveno-hijerarhijskih odnosa i normi
profane stvarnosti, treba da istakne avangardnu tendenciju estetskog prevrednovanja
sveta u samom jezgru narativne transpozicije neposrednog iskustva rata u ovom knji-
zevnom korpusu, te da na taj nacin uspostavi utemeljeni kriti¢ki rakurs u pogledu
na autorski odnos prema ratu kao fenomenu liminalnosti, a ne apokalipti¢cnom obliku
bezli¢ne tehnoloske destrukcije. Upravo naglasavajuéi kretanje od profanog ka limi-
nalnom u domenu narativne transpozicije neposrednog iskustva rata, u ovom se radu
insistira na druStveno-kulturnom protestu pretezno mladih intelektualaca, pisaca naj-
mlade generacije meduratne knjizevnosti, u ¢ijim delima sustinsku vrednost ne pred-
stavlja naivna antiratna retorika, ve¢ temeljna pobuna protiv tradicionalno utemeljenih
kultova nacionalne ideologije i estetskih obrazaca zasnovanih na datim vrednostima.

Kljuéne reci: americki modernizam, srpska meduratna proza, Prvi svetski rat, avan-
gardna poetika, roman o ratu
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1. Uvod

Rat, u osnovi, predstavlja formu liminalnog poretka,' s obzirom na to da u
korenu rata, prema Emanuelu Levinasu, lezi suspendovanje morala, odnosno osloba-
danje bezuslovnih imperativa koji odreduju ¢ovekov zivot u domenu socijalno-hije-
rarhijski ustrojene stvarnosti. U Predgovoru svojoj studiji Totalitet i beskonacno, Le-
vinas odreduje rat kao ,,Cisto iskustvo Cistog bitka, u samom trenutku svog blijeska, u
kojem sagorevaju zavjese iluzije” i u kome se ocrtava ,,ontoloski dogadaj pokretanja
bic¢a dotada usidrenih u svome identitetu, mobilizacije (onoga S$to je nezavisno) po-
mocu jednog objektivnog poretka kojem se ne moze izmaci” (Levinas, 1976: 5-14).
Znacajno je istac¢i da Levinasovoj kvalifikaciji rata kao ,,poretka spram kojeg se nitko
ne moze distancirati, poretka koji ne iskazuje izvanjskost i drugo kao drugo, ve¢ uni-
Stava identitet Istog” (Levinas, 1976: 14—16), moZe odgovarati, s druge strane, bahti-
novska teorija karnevala kao ,,spektakla bez rampe, koji ima svezemaljski karakter
i slavi privremeno oslobadanje od vladajuce istine i postojeceg poretka, privremeno
ukidanje svih hijerarhijskih odnosa, privilegija, normi i zabrana” (Bahtin, 1978: 95).
U levinasovskom , licu bitka” koje se pokazuje u ratu i ustaljuje u konceptu totaliteta
u kojem se jedinke svode na nosioce snaga koje njima upravljaju bez njihovog zna-
nja i koje tom totalitetu podreduju svoj smisao, prepoznaje se bahtinovska teza da
karneval predstavlja apsolutni utopijski hronotop, ,,oblik drugog Zivota naroda, koji
privremeno stupa u utopijsko carstvo univerzalnosti, slobode, jednakosti i blagosta-
nja” (Bahtin, 1978: 95). Unistavanje identiteta Istog i ,,lisavanje vjecitih ustanova i
obaveza njihove vjeCnosti, ponistavanje, u provizornom, bezuvjetnih imperativa”
koji, u Levinasovoj perspektivi, karakterisu rat kao poredak iskusavanja zbiljskog,
implicitno upucuje na karnevalski pogled na svet koji je suprotan svemu §to je goto-
vo i zavr$eno, svemu $to je tezilo da bude okamenjeno i vecno, trazeci izraz u dina-
mickim (protejskim) zivim i igrivim formama.’

' U antropologiji /iminalnost (lat. limen — prag) oznacava stanje ambigviteta i dezorijentisanosti, kao
srediSnje faze ritualnog obreda u kojoj ucesnici gube svoj preritualni status, a da jo§ uvek nisu usvojili
status kojem se tezi na kraju ritualnog procesa. Upravo zato liminalnost oznacava stanje ,,na pragu”/“in-
betweenness” koje karakteriSe razaranje predasnjih i ,,ne-jo§” ustrojavanje struktura kojima se tezi kroz
Lritual prelaska” (rite de passage). U skladu s tim, za liminalnu fazu obreda karakteristicno je odsustvo
dominatnih obelezja svakodnevice, odnosno privremeno suspendovanje svih normi i obzira koji
oblikuju svakodnevni zivot izvan ritualnog konteksta. U liminalnoj fazi, svi oblici predasnjih socijalno
ustrojenih hijerarhija podlezu temeljnoj razgradnji, odnosno postupku preispitivanja i relativizacije
njihovog vazenja, ¢ime se stvara prostor za izgradivanje novog sistema. lako je pojam nastao u domenu
antropolosih istrazivanja (Arnold van Genep i Viktor Tarner), on danas ima Siroku primenu u razli¢itim
oblastima humanistickih nauka, oznacavajuéi transformativno stanje u kojem se dekonstruiSu sve
prethodno ustrojene strukture i traga za moguénostima novih konstrukcija. (O ovome detaljnije u:
International Political Anthropology Vol. 2 (2009) No. 1 (http://www.international.politicalanthropo-
logy.org/index.php/jipa-2009/issue-1 — temat posveéen pojmu liminalnosti u domenu humanisti¢kih
nauka); http://en.wikipedia.org/wiki/Liminality)

2 U tom smislu, Bahtin prepoznaje grotesku, odnosno groteskno kao subverzivno i podrivalacko,
kao centralni estetski koncept svake karnevalske strukture, koji podrazumeva neobuzdanu dinamiku,
ukidanje zavrSenosti i teznju ka ukidanju nepokretnih i ostrih granica, s ciljem strukturiranja specificne
karnevalske logike ,,sveta-naopacke” (Bahtin, 1978: 41).
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U skladu s tim, veoma su indikativne polemoloske rasprave koje rat dovode
u vezu sa obredno-ritualnim sinkretizmom. Gaston Butul, jedan od utemeljivaca sa-
vremene polemologije, u Guvenoj studiji Les Guerres: Eléments de Polémologie, rat
proglasava vrhunskim oblikom karnevala, pronalazeci u strukturi fenomena rata Sest
osnovnih psiholoskih aspekata karakteristicnih za ovaj liminalni model: 1) podrazu-
meva okupljanje ¢lanova grupe; 2) ritualno rasipanje nagomilanog obilja; 3) krSenje ili
modifikaciju odredenih moralnih zakona; 4) ritual kolektivne egzaltacije; 5) dostizanje
stanja fizicke neosetljivosti; 6) Zrtvovanje. S obzirom na to da rat unistava ljude kao
1 prethodno akumulirana dobra, odnosno da predstavlja ekstremni model zZrtvovanja
ljudi i resusrsa, Butul ga proglasava vrhunskim oblikom karnevalske svecanosti.?

Razmatrajuci prirodu rata sa aspekta knjizevne prezentacije, Kejt Mekloglin
ponavlja tezu da rat predstavlja totalni poredak koji briSe i ukida ,,sve ostale Su-
move i mirnodopske diskurse, zahtevaju¢i apsolutnu paznju” (McLoughlin, 2011:
23).* Takode, znac¢ajna je i Cinjenica da autorka, pored prekomernosti i ogromnosti,
isklju¢ivo otvorenih prostora bojnog polja koja se u ratu obilno ,,oru i seju”, sustin-
skih odlika karnevalskog grotesknog realizma, kao jednu od osnovnih karakteristika
rata definiSe apsolutnu sadasnjost. U pitanju je specificna forma temporalnosti koja
predstavlja model paradigmatskog vremena koje, za razliku od sintagmatskog ili
dijahronijskog, predstavlja takozvano ,,prazni¢no vreme”. Ono podrazumeva uki-
danje profane temporalnosti i ulazak u apsolutno vreme praznika. S obzirom na to
da je ukidanje sintagmatske temporalnosti primarni marker onoga sto Mirca Elijade
naziva sakralnom stvarno$¢u, kojoj pripadaju svi modeli liminalnog poretka, dati
temporalni model svakako je veoma znacajan element u dokazivanju liminalne pri-
rode rata (Eliade, 1957: 68).}

Prvi svetski rat svakako je autenti¢ni primer liminalnog poretka jer, i pored
toga $to predstavlja revoluciju u odnosu na tradicionalnu formu rata, jer se u njemu
prvi put realizuje pojam industrijske destrukcije kao bezlicnog masovnog masakra,
nije napustio obrasce koji odreduju njegovu obredno-ritualnu genezu. Na prvom me-
stu, sama odrednica svetski ili veliki rat, upucuje na dozivljaj totalnog poretka koji u

* Gaston Bouthoul, 1951; Franco Fornari, 1974: 23. Pored ovoga, interesantno je navesti da u studiji The
Origins of Western Warfare, Dojn Doson (Doyne Dawson) opisuje specifi¢ne ratni¢ke obrede u narodu
Maring na Novoj Gvineji, koji u svojoj osnovi neodoljivo podsecaju na rablezijanske ,,ratove bez krvi’,

4 Istu tezu pronalazimo i u polemoloskoj studiji 4 Terrible Love of War, autora Dzejmsa Hilmana
(Hillman 2004: 22).

* Prethodne navode nikako ne treba shvatiti kao formalno poistoveéivanje karnevala i rata, iako bi
takvo uop$tavanje, s obzirom na zajednicku genezu i isprepletenost funkcionalnih motiva, bilo moguce
braniti, ve¢ ih treba razumeti u kontekstu Batajeve teze da rat, orgija i Zrtvovanje imaju zajednicko
poreklo koje je u vezi sa postojanjem zabrana suprotstavljenih slobodi i razuzdanosti destruktivnih
sila u ¢oveku. U kultnoj polemoloskoj studiji Origins of War, Johana van der Denena, eksplicitno se
insistira na specifi¢nosti Batajeve teorije rata prema kojoj se ratno nasilje tretira u kontekstu razuzdanih
karnevalskih orgija: ,,Primitive war is, according to Bataille, rather like a holiday, a feast day, and even
modern war almost always has some of this paradoxical similarity. War was first another outlet for the
feelings that are given expression in ceremonial rites; originally war was a luxury. It was no attempt to
increase the peoples’ or rulers’ riches by conquest; it was an aggressive and extravagant exuberance, with
the character of a destructive orgy” (Van der Dennen, 1995: 406).
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potpunosti odreduje egzistencijalni prostor, od kojeg se niko ne moze distancirati. U
pitanju je, dakle, dozivljaj globalnog i sveprozimajué¢eg dogadaja koji obuhvata svet
u totalitetu, u kome ucestvuju svi i koji sve smesta u jedinstveni hronotop u kome
dolazi do suspendovanja drustveno-hijerarhijskih odnosa profane stvarnosti. Doziv-
ljaj Prvog svetskog rata u delima americke i srpske meduratne proze nedvosmisle-
no insistira na liminalnosti, jasno ukazuju¢i na to da, bez obzira na visok stepen
industrijalizacije 1 demistifikacije, rat zahteva konstantnu zalihu imaginacije. Ono
Sto dakle karakteriSe poeticki zaokret u meduratnoj prozi o Prvom svetskom ratu
nije prevazilazenje inherentne imaginacije ratnog prostora, ve¢ funkcionalna zame-
na strukturiranog modela epske imaginacije, nestrukturiranim modelom karnevalske
stvarnosti kao liminalnog poretka. U tom smislu data transformacija hronotopa ima
sustinski znac¢aj u poetickom sistemu estetskog prevrednovanja sveta u jednom spe-
cificnom knjizevnom korpusu modernisticko-avangardne provenijencije.

2. Od profanog ka liminalnom: poeti¢ka transformacija hronotopa

Prvi svetski rat kao ekstremno iskustvo do tada istorijski nepoznate forme ma-
sovne destrukcije i bezlicnog tehnoloskog masakra, ozbiljno dovodi u pitanje opera-
tivnost tradicionalnih kulturnih obrazaca i uslovljava radikalnu promenu kako kul-
turne tako i knjizevnoestetske paradigme. Suocivsi se sa ratom u kojem dominiraju
masine i ¢iji tok odreduju finansijski i proizvodno-industrijski potencijali, perfidna
ratna propaganda i masovnost ljudstva, §to u potpunosti obesmisljava temeljne ep-
ske koncepte individualnog heroizma, autori izmedu dva rata uvode u ratni nara-
tiv koncept liminalnosti kao specifi¢an odgovor na date promene u cilju ekspresije
novog knjizevnoumetnic¢kog senzibiliteta. Naime, kako ovaj rat ni svojom formal-
nom organizacijom, realnim tokovima ali ni ishodima, nije odgovarao tradicional-
nim modelima romantic¢arsko-epske imaginacije ratnog prostora, a na osnovu kojih
je regrutovana bezmalo sva snaga i motivacija za njegovo vodenje, snazan protest
koji obelezava najznacajnija dela meduratne knjizevnosti o Prvom svetskom ratu
predstavlja logi¢an odgovor na iznevereno ocekivanje i ekstremno iskustvo suro-
vog razobliCavanja dominatnih kolektivnih mitova. Nasuprot obliku epske utopije
u kojoj se u prelomnim trenucima za opstanak zajednice pojedincu pruza prilika da
se ostvari u kontekstu najznacajnijih vrednosti epskog kolektiva, brane¢i nacional-
no dostojanstvo, slobodu i pravo slabijih i nezastic¢enih, kao i licnu Cast, u delima
takozvane ,,proze protesta” rat se dozivljava kao forma liminalnog poretka u kojem
dominira raskala$no i razvratno, puteno i egoisti¢no, odnosno ¢iju dinamiku temelj-
no odreduje fantazija izivljavanja potisnutih strasti i Zelja izvan svih granica obzira.
Prikazujuéi ratni prostor kao prostor masovne destrukcije, prostor prljavstine, bolesti
i umiranja liSenog svake uzviSenosti, u koji se ulazi zarad ispunjenja intimno-ego-
isti¢nih teznji i bekstva od u¢male svakodnevice i obesmisljene egzistencije, a u
kojem se drustveno neprihvatljivo delovanje maskira ispraznom ratnom retorikom
ili sistemom krute vojni¢ke hijerarhije, mladi intelektualci koji su u ratu doziveli epi-
fanijsko iskustvo razaranja svih iluzija predratnog drustva, razobli¢avaju u svojim
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delima tradicionalne mitove patrijarhalne kulture.® Prenoseci u svojim delima dru-
gacije iskustvo ratnog prostora, oni izrazavaju protest protiv tradicionalne estetike i
kulturnih obrazaca koji u kontekstu romanti¢arsko-epske tradicije, odnosno patrijar-
halne herojske mitologije, teze glorifikaciji rata i njegovih ishoda.

Posto insistiraju u svom protestu na autenti¢noj ekspresiji neposrednog iskustva
ratnog prostora, odnosno slede¢i avangardno nacelo ukidanja estetske distance izmedu
umetnosti i stvarnosti, ovi autori otvaraju prostor za predstavljanje istinske dinamike
rata kao forme liminalnog poretka. U tom smislu, od znacaja je zapazanje Boguslava
Zjelinskog koji u narativizaciji dozivljaja Prvog svetskog rata uo¢ava model natura-
listicko-ekspresionisticke tradicije, §to, po njegovom misljenju, predstavlja ,,znacajnu
diskurzivnu transformaciju tradicionalne romantiCarsko-epske stilistike” (Zjelinski,
1999: 23-36). Otklon prema tradicionalnoj formi imaginacije ratnog prostora ogle-
da se u Cinjenici da je u centru paznje lik muskarca-ratnika, ali ne kao epskog heroja
ili hris¢anskog viteza-krstasa, ve¢ kao mladog intelektualca, zanatlije, trgovca, avan-
turiste, besposlicara ili seljaka, Coveka sadasnjosti, poCetka dvadesetog veka, koji se
predstavlja sa svim svojim strastima, dilemama i iluzijama, i koji, neminovno odre-
den drustvenim diskursima i kulturnim stereotipima, predstavlja bi¢e diskontinuiteta.’
Ulaze¢i u nestrukturirani prostor liminalnog poretka, ,,suocen sa epohalnim slomom
svih vrednosti”, junak u izivljavanju svojih skrivenih strasti traga za sopstvenim razre-
Senjem. U takvom prostoru, oslobodena ,,bestijalnost” ljudske prirode dominira nad
tradicionalnom epskom imaginacijom rata, u potpunosti je razarajuéi iznutra.

Poslednji americki meduratni roman o Prvom svetskom ratu, roman Johnny
Got His Gun, Daltona Tramba, karakteristicno zapocinje upravo smestanjem rata
u karnevalski hronotop, istiCu¢i u prvi plan sveopstu narodnu paradu kao sustinsko
obelezje karnevalske stvarnosti, odnosno primarni marker liminalnog:

World War I began like a summer festival—all billowing skirts and golden epaulets.
Millions upon millions cheered from the sidewalks while plumed imperial highnesses,
serenities, field marshals and other such fools paraded through the capital cities of
Europe at the head of their shining legions. It was a season of generosity; a time for
boasts, bands, poems, songs, innocent prayers. It was an August made palpitant and
breathless by the pre-nuptial nights of young gentlemen-officers and the girls they left
permanently behind them (Trumbo: Intro).

Citav Trambov proscenijum sa ,,paradom budala”, egzaltiranom masom koja
im kli¢e i raskalasnim aferama devojaka i oficira, ukazuje na to da je u pitanju tre-
nutak ulaska u ,,drugu stvarnost”, strukturno drugaciju od one koja odreduje svako-
dnevni zivot.® Isto zaklju€uje i redov Valter Vebster (Walter Webster), jedan od juna-

¢ Najveci broj autora uvrStenih u analiti¢ki korpus americke i srpske meduratne proze o Prvom svetskom
ratu roden je u poslednjoj deceniji 19. veka.

7 Govoreéi o romanu Dnevnik o Carnojeviéu, Milosa Crnjanskog, Predrag Petrovi¢ u Rajicu vidi
tipicnog modernistickog junaka — usamljeni, decentrirani subjekt zagledan u dubine vlastite intime —
koji je ,,izveden iz orahove ljuske na sveistorijsku pozornicu i primoran je da svoj identitet promislja
spram epohalnog sloma svih vrednosti” (Petrovi¢, 2014: 54).

8 U tom smislu, kultna istorijsko-polemoloska studija o fenomenu rata od Troje do Vijetnama, Barbare
Tac¢men, nosi veoma karakteristican naslov The March of Folly (,,Parada budala”). (Tuchman, 1985).
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ka romana Company K, Vilijema Marca, prise¢ajuci se pocetka rata kada je sve bilo
drugacije, nestvarno i romanti¢no:

It was different when war was declared, and the band was playing in Jackson Park and
there were pretty girls dressed in nurses’ uniforms urging the men to enlist and fight
for their country: it was all different then, and all very romantic... (March [CK]:156).

Cinjenica da skoro identi¢an model pronalazimo u romanima Srpska trilogija,

Stevana Jakovljevi¢a i Fragmenta tragoedie belli, Miroslava Golubovi¢a, ukazuje
na to da je u pitanju univerzalna praksa oznacavanja liminalnosti koja lezi u osnovi
svakog poretka ove vrste, bez obzira na prostorne ili vremenske odrednice.’

Nase je raspolozenje sasvim drugojace od onoga godine devetsto Cetrnaeste. Onda se
pesma orila, a talas odusSevljenja vitlao nad zemljom Srbijom. Ljudi nisu imali ni mag-
lovitu predstavu krvavoga razbojista. Nagla promena, zajednicki zivot drugova istih
godina, istovetnih duSevnih uzmaha, ¢inili su ljude razdraganim, i bujao je kolektivan
zanos, koji je gusio svaki uzmak i slabiji drhtaj srca (Jakovljevi¢ [StII]: 277).'°
K

Po objavi Svetskog rata bio sam decko od nepunih Sesnaest godina. U Beograd je tada
nagrnulo mnogo sveta. Seljaci iz okolnih sela sa prebacenim Sarenicama preko leda,
okiceni cvecem, hitali su svojim komandama. Roditelji ih ispracaju. Ljube se, smeju ili
placu. Jedan nesreénikovié, valjda radostan $to ¢e na Svabu, napio se kao majka zemlja
i peva. Omladina ga gleda, divi se i zavidi mu Sto mokri bratac polazi ovako hrabro

° Znalajan argument u korist iznesene teze predstavlja i ¢injenica da na samom pocetku svog raz-
matranja sustinskih poetickih karakteristika modernosti u prozi DragiSe Vasi¢a, Milo Lompar, takode,
naglaSava postupak razaranja svakidasnjice, odnosno njene strukturne transformacije u smeru
(karnevalske) liminalnosti.

19 Na sli¢an nacin Stanislav Krakov opisuje iskustvo rata kao ,,opojnu viziju koja, kao i zivot, po¢inje
besnim i snaznim zvucima muzike koja bukti, raspaljuje, oduSevljava, a svrSava se tuznim pogrebnim

,Pripovedanje u romanu Crvene magle otpocinje slikom apsolutne razlozenosti svakida-
$njice, budu¢i da moguénost rata ljudi docekuju bez zaprepaséenja, odlucnosti, straha (I,
7). Isticanje ljudske sviknutosti na nenormalnost obelezava da ve¢ traje prvi post-trenu-
tak raskida sa svakida$njicom, Sto znaci da se sam raskid odigrao u vremenu koje prethodi
vremenu romaneskne price. Uvodna scena romana, koja je slika ispremestenosti i nesklada
u zbivanjima i slika haosa, sastoji se od tri simboli¢na prizora (I, 7-8). [...] Sukobljenost
teza, kao uprizorenje haosa koji je raskrio svakidasnjicu, oli¢ava nacelnu prirodu haosa koji
je uzrokovan promenom svakidasnjice, a ne promenama u pojedina¢nim dozivljajima. U
razgovorima koje narator prisluskuje nema diferenciranog lica (I, 8), kao $to nema perso-
nalnosti (I, 10), pa to Sto nema ni homogene slike znaci da se svakidasnjica raspada vise-
smerno: tamo gde jedan akter u bekstvu austrijskog poslanika vidi dogadaj ispunjen zloslut-
nim smislom, drugi razumeva to bekstvo kao izgovor za ostavljanje zene (I, 8). Perspektive
su umnozene, $to svedo¢i o poremecenosti i nenormalnosti zbivanja, i u njihovom ostvarenju
i u njihovom smislu, jer je to korak koji, u sudbonosnom ¢asu istorije, na pozornicu izvodi
kuvara u ulozi diplomatskog proroka (I, 9). U ravnoj obrazini svakidasnjice nemoguce je da,
neposredno pre kuvarevog odjekne i ministrovo (jednako pogre$no) prorokovanje, buduci
da su njoj nepoznata ovakva sazimanja i priblizavanja, naporednosti i, ¢ak, prirastanja
suprotnosmernih vrednosti. Sliku rastvaranja svakidasnjice potencira i narator, jer dovodi (I,
7-8) u istu ravan i tragi¢ni (,muc¢ne unutra$nje zebnje’) i groteskni (,neka, narocita blesava,
tupost’) vid svakidasnjice koja to nije” (Lompar, 1996: 14-15).

zvucima koji izdiSu u molu” (Krakov [Kb]: 55).
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u rat. Beogradske ulice zakréene svetinom. Zelezni¢ka stanica prepuna (Golubovié
[Ftb]: 23).

Parade u tradiciji anti¢kih trijumfalnih i saturnalijskih sve¢anosti, kao i Rable-
ove karnevalske procesije, govore u prilog tezi zajedni¢ke geneze rata i karnevala,
na kojoj insistira Bataj. Pored toga, veza rata i karnevala ne pociva samo na rein-
terpretiranju odredenih okvirnih modela liminalnosti, ve¢ lezi u samom jezgru ver-
balizacije ratnog iskustva koje je u potpunosti odredeno karnevalskim pogledom na
svet. Transformacija hronotopa, koja je uslovljena prirodom rata, odnosno karnevala
kao totalnog poretka, predstavlja jednu od osnovnih karakteristika ratne proze koja
upucuje na zajednicke korene dva fenomena. Naime, svaki prostor podreden ¢injeni-
ci liminalnog poretka ukida socijalno-hijerarhijske odnose i moralne norme profane
(mirnodopske) stvarnosti, ustrojavajuci ,,drugu stvarnost” rata.

Milo$ Crnjanski, u romanu Dnevnik o Carnojevicu, podetak rata, takode, po-
vezuje sa ulaskom u drugu, karnevalsku stvarnost. Naime, Vidovdan, dan kada je
Gavrilo Princip izvrSio atentat na austrijskog prestolonaslednika Franca Ferdinanda,
predstavljen je u romanu Crnjanskog kao dan raskalasnog pijanstva i karnevalske
ludosti. To je dan kada je smesni vidovdanski junak ubio prestolonaslednika, a u
»kursalonu” okupljale su se dame svecano obucene, sa velikim Zzutim cipelama, is-
pod slike na kojoj su tri gola mladi¢a grlila trobojku. Ovakav postupak tematsko-stil-
skog snizavanja upucuje na specifican kontekst u kojem se rat dozivljava kao forma
sakralne stvarnosti sa svojim temeljnim principima razaranja i privremenog ukidanja
konvencionalnih formi svakodnevnog Zivota.

Bio je veseo dan, Vidovdan. Uvece su se izopijali, no to je kod nas ,,0od pra-
dedova”. Razbili su prozore, i mnogi su putovali. A topla no¢, zvezdana noc,
raspaljena od jednog lepog ubistva, horila se od graje i zagora vesele svetine.
Pred zoru sam dosao kuci, legao sam, da spavam; Vidovdan je bio prosao. [...]
Varadinske se ¢uprije tresle od marsa bataljona, a sva julska no¢ bese svetla od
pijane pesme zakiéenih vojnika. Culi smo, da su iza gradskih bedema streljani
neki uéitelji (Crnjanski [DoC]: 4-5).

Nista manje znacajni nisu ni drugi prostori koje rat bezuslovno transformise
u razvratne orgijastiCke rajeve, bez obzira na to da li se radi o metropoli, malo-
gradanskoj varosici ili selu u provinciji. Pored Pariza, koji predstavlja san svakog
americkog vojnika koji dolazi u Francusku i koji svojom raskalasnom dekadencijom
privlaci mladice da ulaskom u svet rata potraze ostvarenje svojih najskrivenijih zelja,
i svaki drugi prostor neminovno podleze sakralnoj prirodi novog poretka koji ukida
sve konvencionalne norme gradanskog morala i stvara iluziju apsolutne slobode. U
tome se upravo ogleda priroda rata kao totalnog poretka stvarnosti od kojeg se nije
moguce distancirati i u kojem su svi prinudeni da uc¢estvuju prilagodavajuéi se novo-
nastalom vremenu univerzalne slobode i sveopste jednakosti. Tako se seoce Befor, u
francuskoj provinciji, koje dolaskom americkih oslobodilaca postaje raskalasni erot-
ski Eden,"" nimalo ne razlikuje od nekog sela kod Valjeva ,,u kojem je kantonovao

11U pitanju je roman Vile Kater One of Ours.
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puk 1915, pa se seljanke oslobodile i tako se svi lepo provode — predvece igranke, a
po noci sastanci”; ili od Krakovljevog razvratnog Soluna, u koji ladama dovoze Zene
kao i trupe, i u kojem je ¢ak ustanovljeno odeljenje za nabavku Zena,; ili, na kraju, od
Smiljani¢evog Uzica koje je rat pretvorio u ,,jedan ogroman logor vasarskog izgleda,
gde se svako vece odrzava korzo na kome glavnu ulogu igraju oficiri, a zbog Cijeg
ogromnog broja, i najruznije devojke, usedelice, pa cak i udate Zene nalaze dobru
produ”.!?

U skladu s tim, ispitivanim romanima americke i srpske meduratne knjizev-
nosti, odlazak u rat se prizeljkuje kao bekstvo od isprazne svakodnevice i mogué-
nost osmisljavanja egzistencije izvan normi svakodnevnog (mirnodopskog) zZivota,
u ¢emu i lezi njegova magicna privlacnost. Tako je mladi Vilijem Hiks (William
Hicks), junak Bojdovog romana Through the Wheat, samo jedan u nizu junaka ame-
ricke ratne proze o Prvom svetskom ratu, koji dolazi u Francusku inspirisan idejom
osmisljavanja svoje dotada nepodnosljive egzistencije, veruju¢i da ¢e u haosu rata
¢itav njegov zivot dobiti potpuno novi smisao.

He had enlisted with at least the tacit understanding that he was some day to fight.
At the recruiting office in Cincinnati the bespangled sergeant had told him: “Join the
marines and see some real action.” And the heart of William Hicks had fled to the rich
brogue and campaign ribbons that the sergeant professionally wore. [...] Yes, he would
be glad to go to the front, to that vague place from which men returned with their mu-
tilated bodies. Not that he was vengeful. But in conflict, he felt, would arise a reason
for his now unbearable existence (Boyd [TtW]: 1-4).

I dalje, pored ¢uvenog Frederika Henrija, DZona Endrjuza, Dena Fuzelija (Dan
Fusseli), Ri¢arda Plama (Richard Plume) i Kloda Vilera (Claude Wheeler), Aleksi-
fantazije apsolutne slobode i autenti¢cnog muskog zivota. Junak Vasi¢evog romana
Crvene magle doCekuje rat sa olak$anjem, ubeden da je rat jedini oblik pravog zivota
koji raskida sve iluzije i varke mirnodopske tiranije.

Jest, mora, mora do¢i, do novog rata. A zasto mora doci ja ne znam i da me ¢ovek ubije
ne mogu jasno da pojmim, i ne pojmim jasno da li je bolje da do njega dode ili nije
bolje. Jer i ove silne strasti danasnjice, sve ove sitne brige obnovljenog takozvanog
normalnog Zivota, ponova pocinju da grickaju i dosaduju i ovaj zivot u miru gnjil je
nekako i ljigav. Zivot taj samo je jedno sanjarsko lenstvovanje, nedostojno ¢oveka koji
mora da voli onaj drugi, pun tragi¢nih, velikih strasti, jedan bujan i buran, pobednicki

Here was a village with several hundred women, and only the grandmothers had husbands. All
the men were in the army; hadn't even been home on leave since the Germans first took the
place. The girls had been shut up for four years with young men who incessantly coveted them,
and whom they must constantly outwit. The situation had been intolerable—and prolonged.
The Americans found themselves in the position of Adam in the garden (Cather [OofO]: 4477).

12 Grad je bio pretvoren u jedan ogroman logor, vasarskog izgleda. Konjska i volujska komora svuda.
Ulice prljave i pune blata. [...] Mnostvo oficira. Ulice prepune. Gradanstvo nemobilisano odalo se
trgovackoj jagmi. Niko nije mislio na pomor od tifusa i bojeva iz prosle jeseni i zime. [...] Korzo se
odrzavao uvece kao i ranije. Ali na njemu su glavnu ulogu igrali oficiri. Bilo ih je premnogo, tako da su i
najruznije devojke, usedelice pa ¢ak i udate starije Zene nasle dobru produ (Smiljani¢ [Ust]: 60).
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zivot. Ja ne znam i nikad niSta ne mogu znati. Ali ose¢am neku mutnu, bolnu i zbrka-
nu napetost u svima silama oko sebe i u sebi. I tu napetost ja ne umem da izrazim, a
oseéam je i u vazduhu i u stvarima, koje kao da su sve od mesa i miSic¢a i soka i elana
(Vasi¢ [Cm]: 12).

Sli¢no Alfredu i Dzordzu Takeru (Alfred and George Tucker), junacima Bin-
sovog romana The Laurels are Cut Down, koji bez obzira na sve, stalno osecaju da
im zivot izmice, i da ono S§to zive predstavlja samo bledu kopiju istinskog Zivota,
kopiju bez ,,ukusa i smisla”,"* za Vasi¢evog junaka rat je moguénost razreSenja ,,ne-
podnosljive neodredenosti”, dvoumice koja je njegova ,,teska, fatalna boljka” i koje
mora da se oslobodi kako bi Ziveo, iako taj poduhvat podrazumeva odlazak u smrt.
Na stanici, neposredno pred odlazak u jedinicu, Juri§i¢ dozivljava prosvetljenje, ose-
¢ajuci u svakom delu svoga bi¢a nagovestaj razorne sile kojoj ide u susret. Njegov
dozivljaj nesumnjivo predstavlja autenti¢no iskustvo batajevskog kontinuiteta koje
lezi u osnovi etike erotizma i ¢ini, prema Bataju, jezgro liminalnosti.

Taj grozni metez, neCuvene, odlucne i najvece strasti, taj najpakleniji pakao koji je
ikad jedna stanica dozivela da vidi, taj uzasni, zverski elan, sav u jezivoj strasti: doce-
pati se Sto pre komande, ispuniti duznost; sve to nezapamc¢enom snagom provale i
u jednom jedinom znaéenju: potraziti smrt zato §to se zeli i xo¢e da zivi, odavalo je
sliku anarhije kojoj nije bilo ravne. I sav taj lom i urnebes i uzas, pun ognja i krvave
strasti, pa ono zaglusujuce, svojstveno gamensko zvizdanje prstima, ona divlja dreka,
gazenje, gusanje, guzva, trk ka vagonima, otimanje o mesta na krovovima i stepeni-
cama vagona, pa poljupci, pesma, Samar i prasina, psovka i zagrljaji, ono trzanje srca
i uzdisanje, sva ta nesavladljiva i tajna snaga pobesnelih temperamenata slila se bila u
jedan pun groznice i neke mutne jeze zvuk i zadah smrti (Vasi¢ [Cm]: 16).

To jezgro, za Bataja, pociva u Cinjenici da je ¢ovek bi¢e diskontinuiteta, Cija
je egzistencija trajno razapeta izmedu svakodnevnog zivota odredenog drustvenim,
moralnim i hijerarhijskim normama profane stvarnosti, kojima se on pokorava grade-
¢i fasadu licnosti kao drustveno odobrene i moralno prihvacene individue, i iskustva
sakralnosti koje je motivisano beskompromisnom potrebom da se prevazide mucno
stanje diskontinuiteta i ude u kontinuitet apsolutne egzistencije.

3. Zakljucak

Teznja ka integraciji tradicijski nepovlas¢enog prostora tela, seksualnosti, ra-
skalasnih erotskih Zelja i skrivenih strasti u narativnoj transpoziciji neposrednog
iskustva rata, predstavlja jezgro avangardnog postupka estetskog prevrednovanja
tradicionalnih obrazaca u ameri¢kom i srpskom meduratnom romanu o Prvom svet-
skom ratu. Transformacijom tradicionalnog prostora epske utopije u prostor limi-

1 They did not seem to be made more real by adding laborious acres. Even if he and George some day
became successful dairy farmers, something might be missing. The flavor of life. They might become quite
prosperous - and have nothing worth sharing with those who have faith that life will be a rich adventure.
In front of him, George’s big back sighed. “You don't see it, Alfie, but it’s a hell of a life!” (Binns [LaCD]: 81).
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nalnog poretka u kojem dominiraju oblici drustveno nedopustivog i tradicijski ne-
prepoznatljivog delovanja, gradi se specifican poeticki obrazac koji pociva na estet-
skom prevrednovanju u funkeiji kulturne pobune. Estetsko prevrednovanje u osnovi
podrazumeva afirmaciju i pozitivan estetski predznak odredenih elemenata koji su
kanonski zabranjeni, marginalizovani ili neprihvatljivi prema dominantnim moral-
no-estetskim standardima, zbog ¢ega njihovo inkorporiranje podrazumeva formu
protesta usled suocavanja sa obrascima koji ne odgovaraju senzibilitetu nove gene-
racije pisaca. Upravo na tome pociva svojevrstan drustveno-kulturni protest pretez-
no mladih intelektualaca, pisaca najmlade generacije meduratne knjizevnosti, koji
u svojim delima izrazavaju pobunu protiv kultova nacionalne ideologije i estetskih
obrazaca zasnovanih na datim vrednostima.

Njihov protest, s jedne strane, motivisan je suo¢avanjem sa prostorom masovne
i bezli¢ne tehnoloske destrukcije, izivljavanja najizopacenijih strasti, razvrata i mah-
nitanja izvan svih granica obzira i zabrana koje odreduju egzistenciju mirnodopske
stvarnosti, kao i sa potpuno izneverenim oc¢ekivanjima u postratnom vremenu koje
pokazuje svu uzaludnost njihove Zrtve. S druge strane, oni ustaju protiv dominantne
prakse knjizevne transpozicije ratnog iskustva i njenih tradicionalnih romantic¢arsko-
epskih obrazaca, putem kojih se rat glorifikuje u kontekstu nacionalne epske mito-
logije i koji u potpunosti dislociraju kolektivno secanje, radikalno transformisuci
autenti¢no iskustvo rata. U svojoj pobuni protiv konzervativnog gradanskog morala,
ratne propagande inspirisane simbolima i vrednostima nacionalne epske proslosti, i
tradicionalne estetike i umetnosti kao institucija ¢uvanja i prenosenja datih vredno-
sti, ovi autori u svoja dela uvode elemente ,,niskog”, ,,prljavog”, ,,sramotnog” i ,,raz-
vratnog”. Na taj nacin oni razgraduju epic¢nost jednog dogadaja koji, s druge strane,
prema tradicionalnim kulturnim obrascima mora biti glorifikovan i mitologizovan u
cilju opravdavanja ogromnih zrtava i postizanja kolektivne katarze.

Prvi svetski rat je, usled svoje paraliSuc¢e destruktivnosti, masovnosti i tragic-
nosti, oznacio, kako u americkoj, tako i u srpskoj knjizevnosti i kulturi, radikalni ra-
skid sa tradicijom glorifikacije i mitologizacije rata, odnosno njegove imaginacije u
formi savrSeno-zavrSenih modela epske proslosti. U skladu s tim, takozvana ,,proza
protesta”, odnosno modernisticko-avangardna proza o Prvom svetskom ratu, otvara
prostor za strukturiranje nove umetnicke paradigme koja tezi autenticnoj ekspresiji
neposrednog ratnog iskustva izvan svih estetskih normi tradicionalne umetnosti. Re-
interpretiranje prostora rata kao nestrukturiranog prostora izvan konteksta drustve-
no-hijerarhijski ustrojene stvarnosti, koji je radikalno liSen svih obzira i ogranicenja,
predstavlja poeticki postupak pobune, sveopsteg prevrednovanja i detabuiziranja.
Naglasavajuci da je ulazak u prostor rata ulazak u jednu novu, strukturno potpuno
drugaciju stvarnost, u kojoj tradicionalni heroji¢ki obrasci nikako ne mogu izdrzati
pritisak realnosti, autori meduratnog romana o Prvom svetskom ratu insistiraju na
novom umetni¢kom senzibilitetu, odnosno novim poetickim formulacijama u okviru
datog zanra.

U tom smislu, veoma je znac¢ajno imati na umu da estetsko prevrednovanje
sveta podrazumeva promenu aksiolo§ke optike nasuprot tradicionalnim normama i
obrascima drustvenog delovanja. To znaci, na primer, da seksualno nasilje ili drugi
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oblici izivljavanja najskrivenijih strasti nisu prvenstveno dati u funkciji opisivanja
monstruozne aberacije subjekta koja je rezultat njegove specifi¢ne patologije, ve¢ u
funkciji razotkrivanja tragicne dinamike bica koje u ratu traga za razreSenjem inter-
nih konflikata i u nasilju vidi moguénost razreSenja mucnog diskontinuiteta. Razot-
krivanje ljudske prirode u ratu ne treba, stoga, razumeti kao Cisto pacifisticku kritiku
rata, ve¢ kao teznju ka estetskom prevrednovanju sveta, problematizovanju tradi-
cionalnih moralnih obrazaca i nacionalnih mitova, koje ratna propaganda perfidno
ukljucuje u projekat inspirisanja ratnog nasilja.

Ukoliko bismo jednostrano zakljucili nedvosmisleni antiratni, odnosno pacifi-
sticki projekat u osnovi ,,proze protesta”, implicitno bismo utvrdili njenu utopisticku
orijentaciju, §to je krajnje problematicno i u suprotnosti je sa njenim avangardnim
osnovama. Nasuprot tome, postavljanje sveobuhvatnog okvira liminalnosti nemi-
novno ukazuje na teznju ka stvaranju jednog poeti¢kog koncepta koji ima za cilj ned-
vosmisleno i beskompromisno razaranje svake utopijske konstrukcije, a koji po¢iva
na radikalnom transformisanju vremena, prostora, kolektivnih mitova i medusobnih
odnosa, na nacin koji se u domenu tradicionalnih obrazaca imaginacije ratnog pro-
stora smatra neprihvatljivim.
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Marijan Misi¢

FROM PROFANE TO LIMINAL: POETIC TRANSFORMATION
OF CHRONOTOPE IN AMERICAN AND SERBIAN INTER-WAR
NOVEL ON WORLD WAR I

Summary

This study examines a poetic transformation of chronotope in American and Serbian
inter-war novel on World War I. The importance of this examination resides in the fact
that the specific aspect of modern-avant-garde fiction between two wars, which invol-
ves some of the most important American and Serbian war novels from that period,
was very often misinterpreted in context of humanistic and pacifistic criticism of war
and its consequences. The analytical approach to the category of chronotope in this li-
terary context which was determined by the radical suspension of social and hierarchi-
cal relations and norms of the profane reality, should emphasize avant-garde tendency
towards the aesthetic revaluation of the world as the sole foundation of the narrative
transposition of the authentic war experience, trying to establish, in that matter, speci-
fic critical perspective on the war as a liminal order of reality and not as an apocalyptic
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and faceless technological massacre. The emphasis on the moving process from profa-
ne to liminal in the domain of narrative transposition of an authentic war experience,
this study insists that it should be understood as a narrative strategy of social and cultu-
ral protest of the one literary generation, predominantly young intellectuals, in whose
war novels the main value was not a naive anti-war rhetoric, but a rebellion against the
traditional codes of national ideology and aesthetic patterns based on its values.

marijan.misic@gsm-nis.edu.rs
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HRONOSHIZME U ROMANU MEJSON I DIKSON

Sazetak: Dok se bave premjeravanjem granice u kolonijalnoj Americi, astronom Carls
Mejson i geometar Dzeremaja Dikson ostavljaju dnevnicke zapise raznih vodenih raspra-
va, od kojih se jedna tice Mejsonovog ranijeg dozivljaja u godini kalendarske reforme
(1752). Za razliku od ostalih stanovnika Engleske, on nije iz drugog septembra uronio
direktno u oktroisani Cetrnaesti, nego je svih izbrisanih jedanaest dana proveo u nekoj vrsti
vrtloga, okruZen nenastanjenim gradevinama i atmosferom zlokobnih gotskih prikaza koji
nastanjuju tu onostranu dimenziju dok on pristupa zabranjenim rukopisima u Bodlejanskoj
biblioteci. Dok prvo ismijava kafanske neznalice i njihovo sujevjerno odbijanje reforme,
kasnije postaje sasvim uvjeren u postojanje izbacenih dana u paralelnom svemiru. Kroz
svojevrstan fukoovski ,,nabor* retroaktivnim uc¢es¢em savremene nauke modeluje se fizika
XVIII vijeka i nudi bogatije Citanje Pin¢onovog teksta: tako se u opisu vrtloga vide: pojava
koju je AjnStajn nazvao rijekom vremena, izboj energije visokog stepena, elementi multi-
verzuma sa razli¢itim vremenskim osima, crna rupa i horizont dogadaja, a na prihvatljiv
nacin razrjeSava se i paradoks putovanja kroz vrijeme, koji se mora zavrsiti neuspjehom da
bi se putnik odatle vratio i pripovijedao u prvobitnom svemiru.

Kljuéne rijeci: Tomas Pincon, kalendarska reforma 1752, putovanje kroz vrijeme,
njutnovski svemir, multiverzum, fukoovski ,,nabor*, crna rupa, horizont dogadaja, pa-
radoks putovanja kroz vrijeme

1. Uvod

Malo je pitanja u cjelokupnom razvoju ljudskog roda koja nose toliki sustinski
znacaj za kolektivno osjec¢anje pripadnosti jednoj civilizaciji kao Sto je to pitanje
kalendara; $tavise, jedna od najsigurnijih linija razgranicenja ocrtava se upravo u
razli¢itim na¢inima na koje odredena drustveno-istorijska grupa mjeri vrijeme, te se
u zavisnosti od autorizovanog modela moze raditi o solarnim naspram lunarnih ci-
klusa, o periodima vladavine naspram jedinstvenih istorijskih zbivanja, ili o raznim
vegetativnim ciklusima koje skalarno odreduje biosfera. Tekst koji analizira ovaj
¢lanak modeluje odsjecak istorijske epohe u kojoj se prelama burni prelazak sa mi-
lenijumskog julijanskog kalendara na jos uvijek ne sasvim prihvaceni gregorijanski,
a svijest podanika Britanskog carstva od matice do najudaljenijih kolonija nesigurno
se navikava na novo temeljno mjerilo: ne gdje Zive, nego kada Zive.

Julije Cezar je 46. godine prije Isusa ustanovio jednostavniji nacin mjerenja
vremena, posto su cikluse lunarnih kretanja, pocetka sjetve i zetve do tada odredivale
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grupe pontifa, podlozne i podmicivanju, ukoliko bi, na primjer, pohlepniji zvanic-
nici zeljeli da malo duze ostanu na polozaju. Cezar je ukinuo i interkalarni mjesec
i odredio da se godina racuna jedino po kretanju Sunca, naloziv$i njeno prosje¢no
trajanje od 365 Y4 dana, s tim da je svaka Cetvrta dopunjavala astronomska ocitavanja
trajanjem od 366 dana. Jedan od vaznijih problema koje je ovim rijesio bio je i datum
proljetne ravnodnevice, koji je vratio na 25. mart, poznat odranije iz Numinog doba
(Farmer, 2015: par. 16).

Medutim, poslije nekog vremena priroda, shvacena kao astronomske pojave,
pokazala je da ju je ovo ljudsko ukalupljivanje samo priblizno opisalo i formalizo-
valo za drustvenu upotrebu, posto je doslo do barem dvije znacajne izmjene trazenih
parametara: na prvom Nikejskom saboru 325. godine odluceno je da se proljetnom
ravnodnevicom ima smatrati 21. mart, a do XVI vijeka nepobitno je utvrdeno da
julijanska godina traje nekoliko minuta duze, tj. da na svakih 128 godina dolazi do
pomjeranja unazad tzv. tropikalne godine, i da deset akumuliranih dana valja izbaciti
kako bi se stvarni datum Uskrsa mogao najpreciznije izra¢unati (Farmer, 2015: par.
21). Ve¢ oko 1550. godine ljetna dugodnevica padala je deset dana ranije od zvanic-
nog kalendara, tako da je poslije dugih savjetovanja, doslo do izbacivanja 10 dana u
kalendaru katolickih zemalja Evrope, zvani¢no obznanjeno oktobra 1582. u vrijeme
pape Grgura XIII.

Kada je u pitanju Engleska, razlozi neprihvatanja preciznog kalendara koji su
usporavali univerzalno ra¢unanje vremena vise od jednog i po vijeka leze prven-
stveno u politickoj netrpeljivosti i religioznoj podozrivosti prema ,,papistima* iz
velikog dijela kontinentalne Evrope, kao i u nekontrolisanim izlivima gnjeva koje
bi ova tranzicija mogla izazvati kod neprosvijec¢enog sloja naroda, dakle, kod devet
desetina zitelja Ostrva, od pamtivijeka sazivljenih sa nepromjenjivom harmonijom
prirodnih, crkvenih i drustvenih prigoda. Kao i mnogi oktroisani akti, nacrt zako-
na prihvacen 1751. godine zanemario je duboka religiozna i antropoloSka znacenja
prethodnog kalendara, pomoc¢u kojih su ljudi obogacivali iskustvo bivstvovanja u
vremenu. Univerzalno vrijeme sa drzavnog nivoa naslo je put do parohije, sela, za-
druge i porodice, te je dislociralo pojedince naviknute na tzv. prirodno vrijeme. Prva
godina u kojoj je reforma sprovedena bila je 1752, a taj rez po antropoloskom tkivu
nekoliko decenija vlasti su ublazavale dozvoljavajuéi da se sajmovi i narodni zboro-
vi odrzavaju u prirodne, ne u nametnute dane, upravo zbog nezaustavljivih ciklusa
za koje kalendar ne vazi. Naravno, zbog tolikog kaSnjenja reforme za katolickim
zemljama, u Engleskoj su iz dotadasnjeg kalendara morali izbaciti 11 dana.

2. Mejson kao pobornik nauke

U romanu Mejson i Dikson dvojica geometara, a oba iz nizih staleza drustva,
prvo iz Kejptauna obavljaju mjerenja udaljenosti Venere od Zemlje kada 1761. godi-
ne ona prelazi preko Sunc¢evog diska (drugi put se desilo 1769. godine, kada dva dru-
ga nisu vise i$la u zajedni¢ke misije). Najvazniji segment romana odvija se u americ-
kim kolonijama Britanije, dok premjeravaju granicu izmedu Merilenda, Pensilvanije
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i Delavera (koja ¢e kasnije biti poznatija kao Mejson—Diksonova linija), da bi rijesili
spor izmedu porodica Pen i Kalvert oko mede njihovih posjeda. Rad ukupno traje od
1763. do 1767. godine, kada pustolovina zajedno sa granicom dolazi do zavrsetka.

Prvu referencu na kalendarsku reformu nalazimo u sekciji romana po povratku
u Englesku iz Juzne Afrike, a prije odlaska u Ameriku; u lokalnoj krémi obi¢ni ljudi
se bune na ,,ukradene” dane od deceniju ranije, $to astronoma Carlsa Mejsona pod-
sjeca na oceve prigovore. Najces¢i zlonamjerni i usplahireni komentari ticali su se
francusko-katoli¢ko-jezuitskog uticaja, Sto govori u prilog tvrdnji da se racionalizam
kod narodnih masa dugo nije dobro primao. U sceni iz gostionice zapaza se sukob
dvije struje u drustvenom tkivu, dva pogleda na svijet, dvije diskurzivne tvorevine —
naucne i narodno-obicajne — a najzesc¢i sukob ocituje se u katolicko-protestantskom
trvenju kao najopstijem zajednickom imenitelju u vidu obavezne binarne opozicije.
U krémi povratnik sa osmatranja Mejson savladuje uzrujanost kada se povede gnjev-
na laicka rasprava o ,,ukradenih“ 11 dana, ¢ime pokazuje da sasvim sigurno stoji
na terenu nauke i da sa tog poloZaja objektivno posmatra neznalice u pojmovnom
bauljanju: ,,Mejson se pretvara da gleda u kopcu na cipeli, pokusavajuci da ne uzdise
suviSe glasno. Od mnogih klasika idiotizma, ovaj idiotizam Jedanaest Dana pridru-
zio se odabranoj Sacici koja se mozda nikad nece izbjec¢i” (Pynchon, 1998: 190).
Tacno je da su mnogi — uglavnom priprostiji — stanovnici tadasnje Engleske osjecali
zebnju 1 strepili kakva ih kazna moze zadesiti od visih sila, ali brizljivo pripremljen
Zakon o kalendaru, uz podrsku strastvenog astronoma erla od Meklsfilda (George
Parker, Earl of Macclesfield) i drzavnika erla od Cesterfilda (Philip Dormer Stan-
hope, Earl of Chesterfield), predupredio je ve¢inu iracionalnih zamjerki. Pocetak
isuvise, a svako moguce dovodenje u vezu sa katolickim uticajem zatomljeno je
drugacijim na¢inom izracunavanja datuma (ali istovjetnim po dejstvu), uz koriséenje
tradicionalnog anglikanskog metoda zlatnih brojeva. Uklanjanje 11 dana proprace-
no je obimnim astronomskim dokazima, uz pozivanje na osjecaj ¢lanova Gornjeg
doma za napredak, nauku, rodoljublje, kao i britansku trgovinu i uticaj (Poole, 1995:
111-112). Narodni protesti koje je slikao Hogart (William Hogarth) bili su samo
satiriéni pogled umjetnika na puc¢ko neznanje i ukorijenjene navike, posto nijedan
biograf ili istori¢ar toga doba nije zabiljezio nikakvu vijest o stihijskim protestima, a
zapisa o tome nema ni u javnim arhivima — naprotiv, hvaljene su i brzina usvajanja
zakona i njegova djelotvornost u okviru zajednice vise trgovackih nacija (Poole,
1995: 101-102).

Sujevjerno poimanje nauke i prirodnih zakona dolazi iz mnogo ¢ijih usta, pa i
Mejsonovog oca, laika koji se drzi prirodnog osjec¢anja vremena; kako to kod Pinco-
na Cesto biva, fokalizacija se uz ovaj stimulus sa tadasnje kréme u trenutku premjesta
na raniji razgovor u porodi¢nom domu:

»Sljedeci drugi septembar zvace se, kao i uvijek, drugi septembar, ali dan poslije bice
poznat kao Cetrnaesti septembar, a zatim ¢e se brojanje nastaviti, kao ranije.*

,»Ali — bice u stvari tre¢i septembar.*

,» Ireéi po starom kalendaru, da. Ali svi ¢e koristiti novi.*
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,»A §ta onda sa danima izmedu? Meklsfild ih oduzme, i obznani da nikad nisu postojali?*
»,Mozemo zvati dane kako god ho¢emo. Dati im imena — dZzordzovdan, ¢arlsovdan — ili
brojeve, sve dok je svima jasno kako treba da ih zovu.*

,Da, sine, ali — §ta se desilo sa Jedanaest Dana? I da li uopste znas? Kaze$ mi da su tek
tako...nestali?* (Pynchon, 1998: 191).

Kada mu saopsti da ¢e biti jedanaest dana mladi i da nece ostariti do onog
datuma na koji prelaze, otac povice da ¢e upravo ranije ostariti, sa nekim pogrdama
na sinovljev racun koje roditelji u velikom gnjevu znaju izgovoriti. Gosti u krémi
navode uobicajeni arsenal teoreticara zavjere, kao pozivanje na ,,vjecitu“ borbu iz-
medu Britanije i Francuske, 1 paranoi¢no uklapanje Britanije u ,,svjetsku“ zavjeru:
»Zato §to su njihovi filozofi i nasi“, objasnjava gospodin Hejlstoun, ,,svi udruzeni,
sa filozofima iz drugih zemalja Evrope, i sa jezuitima, a posjeduju i masine, pras-
kove, zrake, eliksire i sli¢no... da ¢ak i agenti kraljeva moraju primaci ruke sebi*
(Pynchon, 1998: 191).

Razdrazen tolikim samouvjerenim neznalackim mitotvorstvom, Mejson ne
otkriva Sta zaista misli o ovim suludim hipotezama, nego odlucuje da se sa gostio-
nickim genijalcima prikriveno nasali ispredajuéi pri¢u o tajnim dogovorima za koje
je saznao iz ,,prve ruke: ,,Da, zloglasna zavjera protiv Jedanaest Dana, hm, koju je
odrzavao, kako kazu, mladi Meklsfild, usmjeravala se ne protiv prostora, nego vise
protiv...vremena“ (Pynchon, 1998: 192). Dok Meklsfilda i kraljevskog astronoma
DZejmsa Bredlija (James Bradley) oslikava kao dva urotnika dobro placena da odr-
zavaju piramidu neznanja, plasira publici ideju: ,,Tu se nalazilo vrijeme kome se
mora uskratiti sloboda isticanja. Kao da, dok Dani leZze zamrznuti, sama smrtnost ne
moze polagati nikakva prava‘ (Pynchon, 1998: 194). U tu svrhu je, nastavlja Mejson
sa konfabuliranjem koje neznalice Zeljno upijaju, Meklsfild unajmio azijske Pigmeje
da nasele to zamrznuto vrijeme i da ih prost svijet u GlosterSiru nazire kao utvare
kroz koprenu povremenih prikaza, svojevrsnih proboja drugog svemira u nas. Nasao
je posadu svog vremenskog eksperimenta u domenu govornika jezika koji vise nema
glagolska vremena, a ni imenice padeze — posto su ovi ljudi ostali nepazljivi prema
nizovima u vremenu kao $to su udaljeni od subjekata, objekata i posesije (Pynchon,
1998: 195). Tesko je ne uvidjeti dubinu neznanja koje kafanski mudrijasi pokazuju,
i §to im Mejson vise plasira nekoherentnih zamisli (Pigmeji ne nastanjuju prevas-
hodno Aziju, ¢ak ni u popularnoj masti, niti im je jezik kineski, a i evropski jezici sa
sloZzenim glagolskim vremenima ne ostvaruju temporalnu referencu samo pomocu

.....

a ostrica ironije detaljnije definisana.

3. Fantasti¢no konstruisanje multiverzuma

Velegasni Vilks Cerikouk, saputnik Mejsona i Diksona sa ameri¢kog putese-
stvija, pripovijeda dogadaje dvadeset godina kasnije, a ¢uva i Stampani faksimilni
primjerak terenskih dnevnika koje su njih dvojica vodili za vrijeme geometarske
misije — on trazi obrazac u datumima, ili mu nenadano neki intervali zapadaju za oko

206



Sergej Macura

dok laicki tumaci njihove biljeske dvadeset godina kasnije. Neke dogadaje omeduju
ciklusi od 11 dana, bilo da su poceci ili cjelokupno trajanje, pa tako u jednom se-
gmentu dnevnika otkriva ,,pravilnosti: ,,Brendivajn — 11 dana — Vilijamsberg — Ana-
polis — 11 dana — odlazak — poglavica irokeskih plemena odbija da ide dalje od ratne
staze — 11 dana — povratak na istok* (Pynchon 1998: 554). Tako i uceni svestenik na
osnovu nekoliko nasumicnih ¢injenica, protumacenih jednostrano i pristrasno, zapa-
da u istu zamku sujevjerja kao i slabo pismeni birtijasi dvije i po decenije ranije. Pro-
nasavsi nekoliko dogadaja koji se daju povezati izdvojeno od stotina drugih koji se
ne podvrgavaju ovom prostom kriterijumu, za ukupni princip cijele avanture posta-
vio je osobinu koja nije nuzno sustinska ni za parcijalni, a kamoli integralni korpus
podataka: ,,Od 27. avgusta *68, kada su racuni izmireni a posao zvanicno zavrsen, do
7. septembra, njihove posljednje noci u Filadelfiji prije nego $to su uhvatitli halifaski
postanski brod u Njujorku. Neprekidno se javlja ovaj isti interval, ukazujuéi na skri-
veni korijen zajednicki svemu. I prijatelji, vjerujem da nije nista drugo do cuvenih
Jedanaest Dana Koji Nedostaju iz Kalendarske reforme ’52 (Pynchon, 1998: 554).

Ovu odsutnost osjecali su svi rodeni oko godine 1730. i ranije u Engleskoj,
a u meduvremenu je i pod uticajem suprugine smrti, kod Mejsona takode presla u
vjerovanje da se tih 11 dana kreée u spororotirajucoj petlji (vrtlogu) tangentnoj sa
linearnom putanjom onog §to zamisljamo kao Obic¢no vrijeme, ali iz nje iskljuceno,
dok se ponavlja bez kraja. U jednoj pauzi rada na omedivanju ameri¢kih kolonija,
Mejson pripovijeda Diksonu kako se spotakao u taj kovitlac vremena i zaista obreo
u tre¢em septembru 1752. godine, danu koji zvani¢no nije trebalo da postoji, kao
ni deset datuma poslije njega — taj dan je za ostatak Engleske oznacen kao Tempus
Incognitus (Pynchon, 1998: 556).

Na izmaku 2. septembra, dok su Mejson i Rebeka zivjeli u GlosterSiru, sve
duse su isparile i ostavile veliki ljudski vakuum, jer su se svi drugi prebacili u 14.
septembar, a u zapustjeloj zemlji vidjele su se samo posljedice zivota — ziske, zar,
preostala hrana i ¢asovnici zauvijek zamrznuti u pono¢. Priroda se nalazila u stanju
rane jeseni, a samo zivotinje koje niko nije znao ili drzao dosle su u tre¢i septembar.
Potrazio je ima li ikog drugog sa istom sudbinom, pa se zaputio u Oksford, vjerujuci
da se i njegov ucitelj Bredli ubacio u vrtlog znaju¢i mnoge formule, fizicke i ono-
strane. Mejson nije zaspao ni trenutka istrazujuci u do tada nepoznatim podrumima
biblioteckog kompleksa Bodlejane, zudeci za svim znanjem svijeta. Kada bi pala
no¢, a on se zadubio u Citanje, slusao bi Sustanje nekih svjesnih bica kojih se uzasa-
vao — ona su ostala neimenovana, najvjerovatnije zato §to nije imao ni iskustvo ni
nomenklaturu da ih ta¢no klasifikuje. Svih 11 dana Mjesec je bio fiksiran na istom
meridijanu i u punoj fazi, nepomic¢no stoje¢i na nebu — s druge strane, astronom je
bio 1 svjedok izlaska sunca (Pynchon, 1998: 557) u ovom paradoksalnom svemi-
ru sa vidno drugacijim fizickim pravilima.' Razna stvorenja su letjela po no¢nom
vazduhu, ali nisu bila $iSmisi, urlala su kao psi, a on je drhtao od uzbudenja pred
natprirodnim pojavama i zamisljao da moze ostvariti Sta god ho¢e dok je u vrtlogu.

! Autor je zahvalan astrofiziaru dr Bojanu Arbutini na objasnjenju da ovakav svijet moze postojati
samo u fikciji, posto se u prostorvremenu ne moze naci zamrznuto vrijeme.
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Kada je izasao iz dvorista biblioteke, susreo se sa nevidljivom barijerom i nije dobio
dozvolu da ude u centar otkrovenja i da pronikne u tajnu sile koja je otvorila prolaz
u paralelni svemir. Radije je izabrao da ostane duhovno smiren nego da se uklopi u
paradigmu faustovskih likova koji u zudnji za potpunim znanjem izgube dusu. Na
neobjasnjiv nacin primio je jasnu poruku da su kljucevi i pecati gnoze za njega pre-
opasni, 1 da se ima drzati obe¢anja Svetog pisma.

Mozda je Mejson imao priliku da izmijeni sebi Zivot nedosegnutim znanjem,
koje se nalazilo u oku vrtloga, a da bi presao tok vremena u neposrednoj blizini oka,
morao bi i¢i uzvodno (u proslost) da dode radijalno do centra, tokom ¢ega bi se mo-
rao suociti sa mogucim nistavilom kada unatraske prode medase svog zivota, i dode
do centra spoznaje. U magnovenju je vjerovatno pretpostavio da bi i sopstveni duh
vratio na prapocetak i istovremeno bio i ¢ovjek sa pro§loscu i neispisana plo¢a. Cim
je stigao do barijere, 11 dana van vremena mu se zavrsilo, a neke od prikaza koje je
vidao sada je razumio kao aveti onih ljudi koji su se odmah pomjerili u 14. septem-
bar, i pohodili ga iz buduénosti, ne iz proslosti. Kako ga je vrtlog napustao, tako je
vidio sve jasnije da su aveti produzene prostorvremenske projekcije obi¢nih ljudi,
postalo mu je jasno da se vraca u svijet koji je volSebno napustio; izduzene linije su
se konacno komprimovale u poznate ljude i okolinu, a kona¢no zaustavljanje ozna-
¢io je opazeni lik Rebeke, koja ne znajuci $ta mu se zbilo, smatra da je bio duhom
neprisutan na nekoliko trenutaka na neponovljivoj izmjeni dva dana i dva kalendara.

Sude¢i po Mejsonovoj uvjerenosti u ove nadnaravne dogadaje van zvani¢nog
vremena, po detaljno opisanom putovanju u prostorvremensku nisu, moglo bi se
re¢i da kako tok sizea odmice prema kraju, lik ironi¢no upada u protivrjecnost sa
sveukupnom nauc¢nom doktrinom koju je tokom astronomske karijere zastupao. Kao
pripadnik nize klase (sin pekara), o¢ekivao je da se nastavi obicaj postavljenja zana-
tlijskih sinova na mjesto kraljevskog astronoma, ali je taj niz prekinut imenovanjem
Nevila Maskelina (Nevil Maskelyne), Suraka zapovjednika Indije Roberta Klajva
(Robert Clive), $to cinicnog Diksona uopste nije iznenadilo, nego mu je izgledalo
sasvim uobicajeno za relativno krute obrasce ponasSanja vise klase. Sama izmjena
kalendara sluzila je propagandnoj polarizaciji koju su knjizevno-umjetni¢kim ra-
dom stvarali visi slojevi da nizu klasu oznaci kao zadrtu, neznalacku i retrogradnu,
a sebe kao naprednu i otvorenu zdravom prosvjetiteljskom razumu u tehnikom sve
prozetijem svijetu (Hinds, 2000: 194). Kako trajnost paméenja ,,hronoloske rane*
provijava kroz cijeli roman i u vidu eksternih i internih analepsi, Mejson pokusava
da razvije imunitet na tu ,,povredu” i implicitno pokazuje da ga inercija racunanja
vremena po starom kalendaru niposto nije napustila. Odstupanja od linearne hro-
nologije javljaju se u vidu fukoovskog ,,nabora®, Sava u vremenu koji u isti mah
pokazuje i ranu i zacjeljenje, posebno kroz podsjecanje na kalendarsku reformu, a
i uz aluzije na elemente kulture XX vijeka — konoplja, lik srodan mornaru Popaju,
»satelitski pogled na Zemlju kroz koordinatni sistem Diksonovog ucitelja Vilijama
Emersona, ili kusanje kafe na svakom koraku, na koje nacine ovo neprekidno upa-
danje kasnije istorije u vremenski prostor XVIII vijeka stvara ,,nabor u linearnom
vremenu (Hinds, 2000: 198). Sto se ti¢e vanknjizevnog svijeta modelovanog u ovom
romanu, i njegovo ustrojstvo daje za pravo autoru Sto je konstruisao dijegezu sa vise
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od jedne vremenske osi, od kojih jedna ¢ini izboj u viSedimenzionalni univerzum,
buduci da su neki kolonisti koristili oba kalendara, mada je novo racunanje usvojeno
izuzetno brzo u svih 13 teritorija i smatra se da je doprinijelo jedinstvenom jacanju
nacionalne svijesti i spremnijem prihvatanju zakona kada su se odvojili od mati¢ne
zemlje (Smith, 1998: 583). Ova podvojenost vremenskog toka u skladu je i sa hi-
potetickim zavrSetkom zemljomjerske pustolovine, naknadno datim u vidu metana-
rativnog komentara: ,,Pretpostavimo da Mejson i Dikson i njihova linija ipak predu
Ohajo, i nastave na zapad u razmacima od uobicajenih deset minuta stepena, a svaki
nastavak price pronade druzinu odmaklu u drugi niz zivota, drugu poteskocu koja se
mora razrijesiti prije nego Sto opet nastave®™ (Pynchon, 1998: 706).

Shvatanja fizike koja izlaze nau¢na matrica u ovom romanu decidirano su pre-
uzeta iz njutnovskog pojmovnog okvira i terminologija uveliko odgovara izrazima
kojima su se sluzili nau¢nici Mejsonove i Diksonove epohe, ali odredeni fenomeni
nametnuti su i znanjem empirijskog autora o fizici XX vijeka, te tako retroaktivno
ulaze u tkivo romansirane proslosti. Pojam vremena se mijenjao tokom vijekova,
pa je za Njutna ono bilo nalik streli: odapeta strela nikada ne mijenja smjer i putuje
nepogresivo i ravnomjerno ka meti. Ajnstajn je uveo pojam zakrivljenog svemira po
kome je vrijeme vise nalik rijeci koja blago ubrzava ili usporava dok vijuga kroz ko-
smos. Potonjeg fizi¢ara je brinula mogucnost da bi se rijeka vremena mogla okrenuti
u suprotnom smjeru, jer u njoj mozda postoje vrtlozi ili ra¢vanja (Kaku, 2014: 109).
U samom romanu vrtlozi se pominju na vise mjesta, a bili su pokusaj kontinentalnih
filozofa da objasne kako se prostor moze ispuniti materijom bez preostalih Supljina,
a da opet dozvoli kretanje; Emerson nije podnosio koncept vrtloga u jednac¢inama, i
tu fobiju prenio je i na ucenike, tako da Mejsonova prica o ulasku u vrtlog kod Dik-
sona u prvi mah izaziva sujevjernu bojazan. Slikovni opis koji daje Mejson sadrzi
sliku vrlo blisku upravo tadasnjem pojmu vrtloga: ,,Li¢no sam se spotakao, prene-
razen i nepripremljen, u taj sami vir (Whirlpool) u vremenu — naSavsi se u tre¢em
septembru 1752...° (Pynchon, 1998: 556)

Kako se i po ulasku i po izlasku iz administrativno ,,izbrisanog* svijeta jasno
vidi, Mejsona je zahvatilo ogromno energetsko praznjenje, tesko objasnjivo i po da-
nasnjim standardima teorijske fizike, a svakako jo§ nedostiZzno po opremi i metodima
eksperimentalne fizike. Po opisu polozaja Sunca i Mjeseca, u ovom svemiru vladaju
drugacija pravila od svemira koji je na 11 dana astronom napustio: od Engleske je
ostao samo geografski okvir, a Zivi organizmi javljali su se samo sporadi¢no, kao
pomenute zivotinje bez vlasnika, dok su razumna bica koja je slusao no¢ima preva-
zilazila mo¢ poimanja i hrabrost prirodnjaka da ih sretne licem u lice.

Teorija multiverzuma nalaze da za svako vrijeme ¢ postoji svemir o takav da
je sadasnje vrijeme u @ neko 7. Dok su svima ostalima u svemiru o minuti i dani
proticali tako da pokazuju ,,prirodni* ljudski okvir, Mejson je u svemiru S samo pri-
ru¢no mogao odredivati protok vremena 1 pomocu referentnog okvira iz svemira .
Ukratko, milioni ljudi ostali su u izvornom prostorvremenu (i ¢ ), dok je pojedinac
presao u svemir £ a raCunao vrijeme po ¢ , ne znajuci ni za kakav drugi hronoloski
standard. Ako se Mejsonovo putovanje u ,,izbrisane* dane zaista dogodilo, a nije
bilo plod njegove uobrazilje, putovao je u 3. septembar 1752 5 iz svemira a, jer dani
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u koje je putovao nisu prethodnici njegovih doZivljaja iz 14. septembra 1752 i on
1,ne posjeéuje ponovo (revisit), nego se u njemu obrete na jedinstven i neprotivrje-
¢an nacin, zato $to se ni dogadaji poslije 3. septembra u svemiru S nisu odvili dok
ucesnik u njima nije tu dosao. Pobornici multiverzuma tvrde da se bilo koja radnja
koju subjekt S preduzme poslije putovanja u proslost/budu¢nost odvija u alterna-
tivnom svemiru i da stoga ne moze uticati ni protivrjeciti dogadajima iz njegovog
sopstvenog (Abbruzzese, 2001: 36). U ovakvom slucaju, uputno je napomenuti da
je Mejson prije putovao kroz svemir nego kroz vrijeme, ili jo§ tacnije, da je putovao
u sli¢ne dane u drugom svemiru, za koje branilac teorije multiverzuma smatra da su
isti kao nasi. Paradoks putovanja kroz vrijeme da ¢e subjekt ,,pet minuta od sada biti
sto godina od sada“ rjesiv je ako uzmemo da je pet minuta relativno na sistem osi
K, a sto godina relativno na sistem osi K’ (Smart, 1963: 240), tako da Mejsonova
avantura u ,,izgubljenim danima‘“ sa dosta uces¢a spekulacije spada u Ajnstajnovu
rijeku vremena koja meandrira kroz svemir, a uvlac¢enje u vrtlog jako 1i¢i na pojam
crvotoCine koja spaja dvije tacke u prostoru (isto tako, crvotoCina moze spajati i
dvije vremenske tacke). Do skoro suprotnog stava Mejsona prema ,,zavjeri® koju
je pred naiv€inama potajno ismijavao nekoliko godina prije toga dolazi kada zbi-
vanja iz vrtloga prepricava Diksonu: sada ga opsjedaju iste takve fantasticne slike
bic¢a nevjerovatnijih nego pomenuti azijski Pigmeji, sje¢anja na legendarne rukopise
nedostupne obi¢nim smrtnicima, i utisci o svijetu u koji on prodire nezvan kao slu-
¢ajno baceni Pigmej iz konstruisane legende. Ako se radi o njegovoj uobrazilji, ona
je vrlo lako mogla biti podsvjesno aktivirana mehanizmima Sarene laze o ubacenom
egzoti¢nom narodu koji nastanjuje ukradene dane i u njima strazari, tako da vjeruje
u konstruisani svemir u potpuno okrenutoj vrijednosnoj projekciji u odnosu na onu
kada je bio u ulozi fantasta. Imajuci u vidu da astronom uranja u volSebni prostor ¢ije
vrijeme kalendarski ne postoji, ovaj dogadaj bi se mogao posmatrati i kroz metodo-
logiju koju nudi naredni roman, Protiv dana (2006), a zove se kvaternionski prostor
—u visoj dimenziji nego Sto su postojece tri nalaze se iracionalni brojevi kojima se
definiSe polozaj objekta u slozenijem koordinatnom sistemu. Po svoj prilici, kreira-
nje proznog svemira X VIII vijeka u samom zacetku nosi povratne uticaje kasnijih
epoha koji prozimaju autora, tako da se naslage prirodoslovnog znanja iz XIX 1 XX
vijeka nalaze ve¢ unaprijed pripremljene kao hermeneuticki horizonti i kanali komu-
nikacije nuzni danasnjem c¢itaocu. Kako tvrdi Gadamer: ,,Onaj ko ho¢e da razume
neki tekst, uvek izvodi projekeiju. On projektuje smisao celine ¢im se u tekstu pojavi
prvi smisao. A prvi smisao pojavljuje se samo zato S$to on tekst ve¢ Cita s izvesnim
oc¢ekivanjem odredenog smisla. U izradi takve pretprojekcije, koja se stalno revidira
pomocu onog §to se pojavljuje pri daljem prodiranju u smisao, sastoji se razumeva-
nje onog Sto je tu“ (Gadamer, 2011: 348).

Kada je Mejson izasao iz biblioteke da bi naprosto objedovao, susreo se sa
nevidljivom preprekom, koju je razumio kao suviSe veliku opasnost da se s njom
hvata ukostac. Nije znao izvor uticaja, ali je to energetsko zracenje razumio kao po-
ruku da sveukupno znanje kosta dusevnog mira: ,,Sta je bio taj uticaj, ne mogu re¢i.
Mozda artifakt vrtloga. Mozda navala nekih nevidljivih bi¢a* (Pynchon, 1998: 560).
U razmatranju puta kroz vrijeme ili druge univerzume vrlo €esto se javlja logicki pa-
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radoks ubistva sopstvenog djeda ili babe, koji podriva samu mogucnost da je subjekt
uopste zacet, a opet se nalazi u drugom vremenu gdje moze napraviti sudbonosni
korak. Ako primijenimo logiku fizi¢ara na Mejsonovu izjavu: ,,0Otisla je prilika koja
mi je mogla promijeniti zivot* (Pynchon, 1998: 560), da bismo dobili pravi para-
doks, moramo urediti stvari tako da ako ne uspije da kroc¢i u vrtlog, uspjece. U ovom
razvoju situacije ka krajnjem rjeSenju koje zadovoljava i polazni svemir, moze se
desiti mnostvo stvari, od kojih izdvajamo: mozda ga neka buka omete u posljednjem
trenutku, mozda promasi uprkos svem vjezbanju, mozda ga izdaju nervi, mozda ¢ak
osjeti 1 neuobiCajenu grizu savjesti, a spisak prosiruje Pol Hori¢ (Paul Horwich):
,»INeko ko zeli da ubije ranog sebe mozda bi se zanio, pistolj bi mogao zaglaviti, ili bi
briljantni hirurg mogao biti pri ruci da izvadi metak iz djetetovog mozga* (Maudlin,
1990: 304). Ovi rezultati deus ex machina mozda izgledaju nezadovoljavajuce, ali
povlace pretpostavku da okolnosti uvijek treba da djeluju kako bi se izbjeglo ubistvo
(ili skok u vrtlog totalnog znanja). Ako je uspjeh logicki nemogué, onda se mora zbi-
ti neuspjeh, koliko god bio barokno zamisljen. Dosljedno rjesenje koje dozvoljava
putovanje kroz vrijeme mora pribjeci ili zavjerama ili cudima. Zavjere podrazumije-
vaju da uslovi svemira budu ogranic¢eni, npr. nekom zastitnickom silom, a cuda rje-
Savaju paradokse tako $to ukinu same zakone fizike (Maudlin, 1990: 304-305). Po
astronomovom licnom priznanju, neko ili nesto mu je poslalo razgovjetnu poruku o
prevelikoj opasnosti potpunog znanja zabranjenih i skrivenih stvari, i ¢ak nalozilo da
zaboravi tekstove koje je zamislio da je vidio (Pynchon, 1998: 560). Ovakav rasplet
dogadaja u odsudnom trenutku izbora ,,ili-ili* djeluje kao da iznevjerava Diksonova
ili (na ekstradijegetiCkom nivou) Citaoceva ocekivanja, ali je on i jedini moguci da
bi se narativno Ja vratilo u mati¢ni svemir i izvijestilo o tome $to je dozivljajno Ja
iskusilo — da se odvazio u srediSte vrtloga, njegov povratak u prvobitnu stvarnost ne
bi vise dosao u obzir.

U datom opisu primjeéuje se ranije pomenuti implicitni ,,nabor* koji hiper-
vremenski povezuje shvatanja fizike iz X VIII vijeka sa onima kojima je bio izlozen
autor dok je odrastao, skolovao se 1 pisao roman krajem XX vijeka, a ticu se pojave
u svemiru koja u sedmoj deceniji Mejsonovog i Diksonovog stolje¢a nije imala ni-
kakvo ime. Tek godine 1783. britanski astronom DZon Micel (John Michell) zapitao
se Sta bi se zbilo da zvijezda postane tako velika da brzina oslobadanja od njene
gravitacije postane jednaka brzini svjetlosti, i zakljucio da bi takvo tijelo bilo nevid-
ljivo za spoljni svijet. Proslo je skoro sto pedeset godina dok Karl Svarcsild (Karl
Schwarzschild) nije iznasao formulu za izraCunavanje gravitacije ,,tamnih zvijezda“
i potom utvrdio da ih okruzuje ,,magi¢na sfera“, tj. tacka bez povratka (danas po-
znata kao horizont dogadaja), koja bi progutala svakog putnika iza njene mede. Ni
svjetlost, a kamoli ljudsko bice, ne bi se mogla vratiti kada je takva zvijezda usisa
(Kaku, 2014: 97-100).

Analogije sa danasnjom fizikom crnih rupa vide se u Mejsonovom opisu, da-
tom u aproksimativnom vokabularu odgovaraju¢em za njegovu epohu; opisujuci pri-
liku koju je pod strogom naredbom neke viSe energije morao propustiti, stvara sliku
objekta dinamike vrlo sli¢ne danasnjim masivnim uru$enim zvijezdama: ,,Lezala je
u oku tog vrtloga — kako bih presao tok vremena koji ga okruzuje, morao bih ciljati
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malCice uzvodno, ili ka proslosti, da odrzim radijalni kurs ka sredistu...” (Pynchon,
1998: 560). 1z danasnje perspektive, oko vrtloga lako bi se moglo nazvati singulari-
tetom u crnoj rupi, a vidljivi tok vremena koji okruzuje oko prikazuje zivotnu istoriju
crne rupe; Mejsonov pomen lica koja se od izduzenih polako pretvaraju u ovalna
takode je dosljedan sa pretpostavkama o rastrgavanju atoma i izduzivanju cvrstih
tijela u svojevrsne Spagete dok ih gravitacija konacno ne zgnjeci (Kaku, 2014: 100).
Zavrsni detalj koji se moze izdvojiti u astronomovoj pripovijesti — tok vremena — na
tragu je Van Stokumovog (Willem Jacob van Stockum) modela brzorotirajuceg ci-
lindra, jer ako se neki velik cilindar u kosmosu okrece brzinom jednakom ili bliskom
brzini svjetlosti, za sobom povlaci tkanje prostorvremena, u procesu nazvanom po-
vlacenje okvira. Pun krug oko cilindra teorijski bi omogucio putniku da se vrati u
vrijeme prije vremena iz koga je krenuo (Kaku, 2014: 109-110), dok je Mejsonovo
misljenje o povratku u proslost malo arhai¢nije izrazeno u metafori skoka ka pros-
losti da bi ga rijeka vremena tacno odnijela ka centru. Sam skok u stranu po sebi
podrazumijeva da se u vrtlogu tako guste gravitacije prostor i vrijeme oc¢igledno tako
krive da mijenjaju standardna pravila fizickog modela Isaka Njutna.

4. Zakljucak

U bilo kojem slucaju, mozemo sa sigurnoscu prihvatiti da je Mejsonovo ne-
uranjanje u oko vrtloga, pod uslovom da ga u dijegezi uzimaju za istinito, a ne za
halucinaciju, hermeneuticki vazan doprinos posmatranju svemirskih zakona, i da je
odustavsi od prelaska preko horizonta dogadaja, u svakodnevni svijet sa ove fanta-
stiéno-naucne ekspedicije donio ono $to bi gravitacija progutala — narativne informa-
cije koje ucvrséuju svijest o paralelnim svjetovima u dotada monolitnom kosmosu.
Pincon pokazuje protejsku mo¢ gradeci visestruki okular kroz koji se fantasti¢na po-
java sagledava, tako Sto raslabljuje Mejsonovu prvobitnu uvjerenost u astronomsku
doktrinu i podstice i junaka i Citaoca na provjeravanje i pobijanje hipoteza — ovog
prvog u sopstvenoj nauc¢noj sinhroniji, a drugome obezbjeduje i prednost referentne
tacke XX vijeka, daju¢i mu nadmoéni metanauéni polozaj sa koga se Carls Mejson
punije vidi kao pionir egzaktne nauke u svoj nepreciznosti i ironiji koje vremenska
distanca nuzno otkriva.
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Sergej Macura

CHRONOSCHISMS IN THE NOVEL MASON & DIXON

Summary

While they were occupied marking the line in colonial America, astronomer Charles
Mason and surveyor Jeremiah Dixon left field journals of various discussions they
had, one of them concerning Mason’s earlier experience in the year of the calendar
reform (1752). Unlike the other inhabitants of England, he did not pass directly from
September 2 to the octroyed September 14, but he spent all the removed eleven days in
a sort of vortex, surrounded with uninhabited structures and an atmosphere of uncanny
Gothic apparitions which filled the hidden dimension as he accessed the forbidden
manuscripts in the Bodleian Library. Whereas, at first, he ridiculed tavern ignorants
and their superstitious non-acceptance of the reform, he later becomes completely con-
vinced of the existence of the dropped days in the parallel universe. Through a kind of
Foucauldian “fold”, Pynchon’s retroactive use of contemporary science models 18-
century physics and offers a richer reading of the novel: thus the description of the vor-
tex includes the phenomenon named the river of time by Einstein, a high-energy burst,
elements of the multiverse with different time axes, a black hole and event horizon,
and the time travel paradox, which must end in failure so that the traveller could return
from there and narrate the story in the original universe, is also resolved plausibly.
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HRONOTOP RASKRSCA — FRANKENSTAJN I VAMPIR KAO
FIGURE MODERNOSTI

SazZetak: Pocetkom 19. veka, u leto 1816. godine, u gotski osmisljenoj vili u okruzenju
Zenevskog jezera, Meri Seli (Mary Shelley) i Dzon Polidori (John William Polidori)
sanjaju koSmarne literarne figure evropske modernosti — galvanizovanog kompozitnog
tela Frankenstajna (Frankenstein; or, The Modern Prometheus, 1818) i vampirskog tela
feudalnog lorda Rutvena (The Vampyre, 1819). Obe figure su poseban vid lutalackog
potencijala, date na raskrS¢u epoha i na medama evropskih simbolickih mapa. Kao bi¢a
raskr$c¢a, Frankenstajn i lord Rutven su postali ¢esta referenca u savremenoj kriti¢koj
teoriji 1 brojni teorijski pristupi ove figure posmatraju kao nali¢je ideje progresa u
osvit modernosti, kao najveée strahove burzoazije i kao monstrume modernistickog
zamajca tehnoloSkog razvoja. ,Moderni Prometej“, Frankenstajn, doziveo je
preobrazaje od romanesknog elokventong Citaoca Miltonovog Izgubljenog raja do
filmskog monstruma kome je oduzeta mo¢ govora, i od narativno ,,nepredstavljive*
figure do mnostva vizuelnih prikaza u masovnoj kulturi. Preobrazaj lorda Rutvena,
vampira, jeste umnogome kompleksniji i temporalnost ove metamorfoze moze
se pratiti unutar same knjizevnosti. Naime, polidorijevski vampir nalazi vlastiti
odraz u suton 19. veka u Stokerovom liku Drakule (1897). Ovaj rad predstavlja
pokusaj da se prikazu likovi Frankenstajna i lorda Rutvena kao formativni likovi u
mozaiku viktorijanskog imaginarijuma ¢udovi$nog na ,,pocetku* epohe modernosti,
s jedne strane, i da se ovim likovima pristupi iz izmeStene bahtinovske perspektive
romanesknog hronotopa, koji, u slucaju ova dva romana, prevazilazi ideju hronotopa
romana i nastoji obuhvatiti hronotop epohe koji bi uvek bio vremeprostor raskrsca,
krize, strahova i nadanja, s druge strane. Frankenstajn i lord Rutven jesu podjednako
zastraSujuci ekscesi industrijskog doba i nuzni ishodi kasnog 20. veka i, prema tome,
oni jesu mesta preispitivanja i prevrednovanja koncepta (post)modernog subjekta
biopolitike, nekropolitike i biotehnoloskih snova savremenosti.

Kljuéne reéi: gotski roman, istorijski vampirizam, kriptomimeza, temporalnost,
hronotop, epoha, covek, monstrum

,,Vampiri, sahrane, smrt: zakopati leS na mestu na kom se put ra¢va kako,
kada ustane iz groba, ne bi znao kojim putem da pode. Probosti kocem
njegovo srce: bice zakovano za zemlju na mestu raskr$éa, i progonice
to mesto koje vodi na mnoga druga mesta, tu tacku indecidibilnosti
(neodlucivosti). Obezglaviti les kako ne bi, acefali¢an, znao samog sebe
kao subjekta, ve¢ samo kao ¢isto telo.”

Dzefri DZzerom Koen
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,,Cuvajmo se da kazemo da je smrt suprotstavljena zivotu. Ono $to zivi
samo je neka vrsta mrtvog i veoma retka vrsta.*

Fridrih Nice

Frankenstajn i vampir su tela podignuta iz mrtvih, kadaverska tela sa naro¢itom
zivotnos¢u. U meri u kojoj su to tela pristigla sa mitskih podrucja, utoliko su i
tela koja progone modernost kao njeno nali¢je. Oba tela, telo Frankenstajna i telo
vampira, oteta su od smrti, premda su joj, u isti mah, u potpunosti izloZzena. Ona
su otelovljenje i ¢udovisno izvrtanje onoga na Sta Nice upucuje kada aforisticki,
veselo-naucno belezi da Ziveti znaci ,,stalno nesto od sebe odbijati Sto ho¢e da umre*
(Nice, 1984: 65). Nase monstruozne neumrle figure odgovaraju ovom niceanskom
radikalnom afirmativnom ,,da“ Zivotu. Izmedu Zivota i smrti, ne pripadajuci ni Zivotu
ni smrti, ona su ona nemoguca reprezentacija odbijanja da se umre, kad ve¢ ne moze
da se zivi.

Pocela bih trima raznorodnim teorijskim ispitivanjima. Na prvom mestu,
posveticu se ispitivanju kulture, i to iz ugla mlade teorijske orijentacije teratoloskih
promisljanja u okviru studija kulture (u njenom najSirem smislu), naime iz podrucja
teorije monstruma (nauka u monstrumima, ali i ¢udesnom, cudnom, abnormalnom,
ne-normativnom). Drugi pristup predstavlja osvrt na pitanje vremena i predstavlja
jedan opstepoznati teorijski osvrt na evropsku romanesknu umetnost, od grékog
romana do Rablea i dalje, a zadrzaCemo se na kompleksnim raskr§¢ima izmedu
knjizevnih, istorijskih, epohalnih, kalendarskih, politickih, telesnih ili tek anatomskih
temporalnih odnosa. Trece ispitivanje ¢e se osvrnuti na problem prostora i tela
i, budu¢i da imamo posla sa grani¢nim primerima gotskih romana, taj prostor ¢e
biti reprezentovan kriptom (kao zazornom spacijalnom topografijom) i potom biti
polaziste za analizu tela kao kripti¢nog hronotopa epohe modernosti.

1. OntoloSka liminalnost neumrlih tela

Prvi teorijski uput, onaj iz teorije monstruma, dao je Dzefri Dzerom Koen
(Jeffrey Jerome Cohen), u danas znacajnom eseju ,,Kultura monstruma (sedam
teza)“ [,,Monster Culture (Seven Theses)*], u okviru zbornika Teorija monstruma:
citanje kulture (Monster Theory: Reading Culture, 1996).

Koenov pristup monstruoznim figurama izdvaja sedam tacaka fenomena
monstruoznog u okvirima studija kulture. Ovaj pristup predstavlja znacajan pokusaj
da se zasnuje metod Citanja kultura prema cudovistu koje izdvajaju i proizvode.
Prva teza Dzefrija Koena glasi: ,,Telo ¢udovista je kulturno telo* (Cohen, 1996: 4),
ili konkretnije: ,,Telo ¢udovista je Cista kultura® (Ibid.). Sa ovim polazistem, figure
Frankenstajna i vampira zaista su zanimljive, i brojne studije su skrenule paznju
na zajednicku genezu obe figure, te ih mozemo posmatrati kao proizvod odredene
kulturne, politicke, nau¢ne epohe, odnosno kao ishodiste epoha na raskrs¢u. Doba
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koje je koliko u zacetku, kada su u pitanju biotehnoloska istrazivanja, ipak je i doba
na iskonu civilizacijskog kruga pre-modernosti i, na poseban nacin, pocetak 19.
veka oznacava i1 doba koje je iznedrilo ili makar pojacalo i etabliralo savremenu
fascinaciju zivim mrtvacima, bilo da su animirani krvlju ili elektricitetom.
Frankenstajnov monstrum i vampir su vesnici krize epohe, odnosno krize evropske
industrijalizacije, budu¢i da predstavljaju susret pre-modernog ,,pseudo‘-nauc¢nog
pregnuca (magijske prakse, alhemije i mitskih narativa) i prosvetiteljskih, modernih
naucnih otkri¢a (tehnologizacija, automatizacija; ali i modernistiCko izumevanje
(ne)evropske drugosti)'.

Koen se bavi upravo takvim raskr§¢ima tvrdeci da je monstrum ,,otelovljenje
odredenog momenta kulture — vremena, osecanja, i mesta“ i da se rada ,,samo
na ovim metaforickim raskr§¢ima” (Ibid.). Svaka kultura se zasniva na binarnoj
strukturi koja generiSe mesta strateskih i fiksiranih subjektivacija i, na njenom
rubu, monstrume. Sa jedne strane, udobno je smestena integrisana mreza, dok je na
zabranjenom tlu neasimilovani hibrid. Ovakva dihotomija iscrtava monstruozna tela.
Izvanredni Koenovi iskazi upucuju na ¢itanje monstruma sa stanovista preispitivanja
epistemoloskih granica, na ,,geneticki princip neodlucivosti, sustinu vitalnosti
monstruma‘“ (Ibid.). Monstrum je Zivotan, neumiru¢i (dimenzija koja posebno
zastrasuje) na rubu egzistencije — tehnicke, istorijske, generativne, ontoloske — sa
podruéja ,,nevladajuce eksteriornosti“. Etimologija latinske re¢i monstrum okrece
nas prema zagonetanju i odgonetanju onoga $to monstrum pokazuje, otkriva, na Sta
upozorava. Stoga nas ne iznenaduje Koenov uvid da ,,cudoviste postoji samo da bi
bilo procitano* (Ibid.). Ali, ¢itanje monstruoznog, upozoravam, ne odgoneta, nego
predstavlja narocito pletenje tajne. Ili, Koenovim re¢ima:

»nonstruozna interpretacija je na taj nacin proces epifanije, rad koji se mora zadovoljiti
fragmentima (otiscima, kostima, talismanima, zubima, senkama, opskurnim pogledima
— oznaciteljima monstruoznog prolaska koji stoje umesto samog monstruoznog tela)*
(Cohen, 1996: 6).

Monstrumi su ,.glasnici krize kategorija“?, kategorija kojima uvek izmicu.
Tako nekategorizovani, stoje na ontoloskim rubovima, kao bica ,,izmedu”, kao treci,
srednji ¢lan koji logika iskljucuje, ali koji se vampirski vraca, u svojoj ,,ontoloskoj
liminalnosti®, i problematizuje sukob opozita koji se iskljuc¢uju. Frankenstajn, jedan
od dvojice glavnih likova romana koji je formativno $tivo za svako istrazivanje figura
monstruma — ovde pre svega, anatomije monstruma — posvecuje se u nacine bivanja
c¢ovekom posmatranjem jedne porodice kroz rupu u zidu. Dakle, Frankenstajn

! Premda se u ovom radu necu baviti figurom vampira u srpskoj knjizevnosti, treba pomenuti da obrada
vampirskih motiva u srpskoj knjizevnosti romantizma i realizma nastupa nakon evropskog vampirskog
bestijarijuma. Veé je Cajkanovi¢ razlikovao dva socijalno odredena lika vampira: seoski, odnosno,
ruralni, 1 urbani, sekularni 1 plemi¢ki vampir. Na jednoj strani imamo GliSi¢evog ruralnog vampira
u gunju, koji progoni vodenicarski no¢ni prostor i izaziva jezu na mestu okopnele vodenicarske
proizvodnje, dok, na drugoj strani, imamo plemicku, lutalacku figuru lorda Rutvena koji zadobija
znacajne motivske suplemente u vidu erotizma, imuénosti i kosmopolitske mobilnosti. Prva figura je
tek strasna, druga je zavodnicka. Prva figura je zazorno proizvodna, druga potrosacka.

2 Ovo stanoviste jeste Koenova treca teza.
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se posvecuje narocitom samoodgoju u ¢oveka, a ta auto-humanizacija se realizuje
preko ¢itanja kanonske literature i preko mimetickog ucenja o porodici i porodi¢noj
distribuciji pozicija, znanja i moéi. Samoodgoj u okviru procesa edukacije i
usvajanja znanja kako bi se ostvarila subjektivacija, ili kako bi se naucilo kako da
se zivi, i kako bi bio stvoren ,,(dobar, valjan, moralan) ¢ovek®?, upravo je moderna,
prosvetiteljska ideja, koja ¢e u ovom romanu pretrpeti radikalno prevrednovanje.
Rec¢ima Morin Noel Meklejn (Maureen Noelle McLane), iako je prvobitna ideja
doktora Viktora Frankenstajna bila da ,,stvara ljudsko bice*, ,,Viktor je nenamerno
dizajnirao ne ljudsko bice, ve¢ monstruoznu kritiku same kategorije ljudskog*
(McLane, 1996: 963). Sa druge strane, vampir reprezentuje prepletenost politickog
i biomedicinskog horizonta modernosti, odnosno tehnoloske uloge u kulturnom 1i
istorijskom formiranju ljudskog. Shodno tome, indikativan je zakljucak Pitera
Bruksa (Peter Brooks) da je Frankenstajn ,,aberantni oznaditelj, i da je ,,monstrum,
proizvod prirodne nauke koji je postao problem za ljudske nauke (Ibid.). Sa druge
strane, vampir kao telo savremene kulture pociva na politici demonoloske literature
o neumrlom, ili o ,,zivotu koji ne zasluzuje da zivi, o ,,Zivotu nedostojnom zivota“,
koja stavlja u pokret Citave zverinjake neprijatelja.*

Od politickog diskursa 19. veka do savremenog diskursa rata protiv terorizma,
jezik koji je upotrebljavan da bi se opisali neprijatelji izjednacava ih sa parazitima,
vampirima, degenericima i mikrobima koji traze nacin da se ’infiltriraju’ i da
“inficiraju’ telo nacije. Ne iznenaduje nas da vampir i krv, kao ¢inioci kontaminacije
1 zaraze, transgresije 1 migracije, Sirenja i korupcije, otelovljuju takve strahove od
kontakta i infekcije (Stephanou, 2014: 48).

2. Hronotop raskrsca

Drugi teorijski uput, koji polaziSte ima u naratologiji, ali je daleko prevazilazi,
jeste razmatranje ideje hronotopa u poznatoj studiji O romanu (1989) Mihaila Bahtina.
Ponudi¢u sasvim kratak osvrt na Bahtinovo odredenje hronotopa. Ideja
hronotopa podrazumeva ,,sustinsku uzajamnu vezu vremenskih i prostornih odnosa,
umetnicki osvojenih u knjizevnosti“ (Bahtin, 1989: 193), i uzima se kao ,,formalno-
sadrzajna kategorija knjizevnosti* (Ibid.). Ipak, zanimljivija od suvoparnih definicija

*Nije na odmet skrenuti paznju na to da je upravo Viktor Frankenstajn, kreator monstruma Frankenstajna,
tog loSe saSivenog tela, tokom pripremnih praksi, razmatrao ¢inioce humanizacije i animacije i nasao ih
u ,,strukturi ljudskog okvira® (,,the structure of human frame*). Prema tome, odgoj u ¢oveka prestavlja
svojevrsno smestanje unutar ,,strukture ljudskog okvira“.

* U srpskoj knjizevnosti, ako figuru vampira, koja ostaje neusredistena i koja je uvek na raskrscu,
pokusamo da posmatramo iz rakursa knjizevnih narativa o ukletim vodenicama, moguce je pojavu
vampira razumeti kao simptom tehnoloskih promena i urbanizacije ruralnih podrucja. Vodenice su
predstavljale centralni politicki, kulturni i ekonomski prostor okupljanja u staroj Srbiji. Buduci na
obodima, centar drustvenog i politickog zivota bio je izmeSten na same spacijalne margine zajednice.
Glisi¢ev vampir, u ovom smislu, prerasta u tehnoloskog monstruma koji sacekuje tradicionalne
potrosace na mestima tradicionalne proizvodnje — progoni ih, njima se hrani isisavajuéi sve zivotne
telesne sokove do smrti.
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hronotopa, i inspirativnija kada je gotski roman u pitanju, jeste Bahtinova primedba
da hronotop odreduje u znatnoj meri i ,,lik coveka u knjizevnosti“, i da je ,taj lik
uvek sustinski hronotipi¢an™ (Bahtin, 1989: 194). Lik coveka je prevrednovan
i destabilizovan u romanima Meri Seli i DZona Polidorija — destabilizovana je
sama referentna jedinica humanog kao ,,prirodno* zacetog subjekta velike ljudske
porodice. Kao da postoji moguénost da su FrankenStajn i vampir oni koji se
vrac¢aju iz mrtvih medu zive kako bi naplatili neke neplacene simbolicke dugove
humanizacijskog poduhvata. Ili kako bi konacno bili prepoznati kao iskrivljeno
ogledalo humanistickog kanona ¢oveka.

U okviru daljih razvijanja koncepta hronotopa, Bahtin uocava dijalogi¢nost
i odnose korelacije izmedu razlicitih hronotopa, prepoznajuci znacaj hronotopa
autora i hronotopa citaoca. Dakle, imamo raznolike nivoe hronotopije kao i
raznolike hronotopi¢ne svetove, te se hronotop romana ne moze svesti i zatvoriti u
jedan vreme-prostor kontinuum. Na tragu ove Bahtivove ,,perspektive nezavrSene
savremenosti* (kako autora, tako i romana i ¢itaoca), na dodirnom nizu izmedu sveta
autora, prikazanog sveta i sveta Citaoca — gde se autor i Citalac nalaze ,,na tangenti
stvarnosti* prikazanog sveta — moguce je pristupiti hronotopu raskr§¢a u romanima
Frankenstajn 1 Vampir kao mestu neokoncavajuceg preseka romanesknog hronotopa
i hronotopa epohe, knjizevnog sveta i svetova autora i svetova Citalaca.

Frankensajnov monstrum i vampir su literarno uobli¢eni pocetkom 19. veka
na Zenevskom jezeru u okviru jednog zazornog knjizevnog nadmetanja. To je
prvi hronotop, nikako zanemarljiv, i upucuje upravo na ,,perspektivu nezavrSene
savremenosti* autorskog konteksta.

Budu¢i da oba romana zasnivaju naratolosko vreme na hronotopu putovanja,
ovaj hronotop, uz hronotop aporije susreta, bi¢e u sredistu istrazivanja. Na tragu
uvida istori¢ara Fernana Brodela (Fernand Braudel) o ,,drustvenom vremenu sa
hiljadu brzina, hiljadu sporosti“ (Braudel, 1969: 24), koje izmicu hronoloskom
vremenu tradicionalne istorije, Frankenstajn i vampir kreiraju knjizevno-povesno
vreme, knjizevno vreme kulturne epohe ,,sa hiljadu brzina, hiljadu sporosti“. U
tom smislu, raznovrsni su hronotopi o kojima mozemo govoriti, umnozavaju se i
njihove brzine i sporosti, i izrastaju u nove forme vremena, koje se ne mogu meriti
prema ustanovljenim jedinicama mere — frankenStajnski i vampirski hronotopi su
heterohronicni i heterotopicni. Ova tela su uvek drugde, nikad na dodeljenom mestu.

Ako govorimo o hronotopu raskr§¢a, na prvom mestu govorimo o
pretpostavljenom razilazenju nau¢nog eksperimenta i knjizevnog stvaranja. U ovim
romanima, razilazenje je transformisano u ¢udovisni susret nauke i knjizevnosti i
potresi koje je roman Frankenstajn izazvao i jo$ uvek izaziva u knjizevnoj, filmskoj,
medijskoj i teoriji kulture jesu dalekosezni. Obe figure, FrankenStajn i vampir,
predstavljaju otelovljenje istorijske, kulturne, politicke, identitetske i tehnoloske
teskobe modernosti. Oni su ovaplocenje razlike, ili Koenovim re¢ima, oni su ,,razlika
koja se preobrazila u meso* (Cohen, 1996: 7). Frankenstajnov monstrum i vampir
predstavljaju figure koje preispituju znacajne naucne i filozofske probleme, pitanja
stvaranja, animacije, zivota (i, naravno, smrti, neumrlosti, vra¢anja u Zivot) i pitanje
odnosa izmedu ljudskog i neljudskog, humanog i masinskog, zivota i smrti.
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Figure Frankenstajna i lorda Rutvena raspolazu posebnim vidom lutalackog
potencijala. Date su na raskr§¢u epoha i na medama evropskih simbolickih mapa.
Kao bic¢a raskrs¢a, Frankenstajn i lord Rutven su postali ¢esta referenca u savremenoj
kritickoj teoriji i brojni teorijski pristupi ove figure posmatraju kao nali¢je ideje
progresa u osvit modernosti, kao najvece strahove burzoazije i kao monstrume
modernistickog zamajca tehnoloskog razvoja. ,,Moderni Prometej, Frankenstajn,
doziveo je preobrazaje od romanesknog elokventong citaoca Miltonovog
Izgubljenog raja do filmskog monstruma kome je oduzeta mo¢ govora, i od
narativno ,,nepredstavljive* figure do mnostva vizuelnih prikaza u masovnoj kulturi.
Preobrazaj lorda Rutvena, vampira, jeste umnogome kompleksniji i temporalnost
ove metamorfoze moZze se pratiti unutar same knjizevnosti. Naime, polidorijevski
vampir nalazi vlastiti odraz u suton 19. veka u Stokerovom liku Drakule (1897).

Svakako, ne¢umoc¢i darazmatram sve ukrstaje koje sam navela, zbog ogranicenog
prostora za prezentovanje istrazivanja. Usled toga, za potrebe ovog rada, pokusacu da
Frankenstajnu (koji je inace bi¢e bez imena kom je pripisano ime oca, stvaraoca®) i
vampiru kao figurama modernosti pristupim aktualizuju¢i ova teorijska promisljanja,
na prvi pogled, sasvim raznorodna. Raskrs$¢a su brojna, i mozemo slobodno govoriti
o pluralitetu vremenskih nivoa: pripovedanom vremenu, vremenu pripovedanja,
vremenu iskaza, vremenu subjekta iskazivanja, ali i nau¢nom i povesnom, istorijskom
vremenu i vremenu sveta, ili horizontu sveta koji jedno pripovedno delo podastire.

2. Kriptomimeza i telo-kripta

Tre¢i pristup monstruoznim figurama Frankenstajna 1 vampira odnosi se na
pitanja prostora i tela, odnosno na tela koja zadobijaju odlike trajanja i proteznosti.
Frankenstajnovo telo je kompozitno telo. To su delovi tela kadevera, koje je doktor
Viktor Frankens$tajn prikupljao, zasio ih i elektricnom iskrom ih prometejski
animirao. Figura Frankenstajna ironijski otkriva pluralizam svakog tela ali, $to je
sablasnije, pluralizam svakog tela kao mrtvog, umiruceg i vaskrslog u ¢udovisne
amalgame biotehnoloSke produkcije tela. To je telo trajanja, tj. proteticko telo
koje osvaja dimenzije vremena i prostora. Na tragu posthumane teorije smrti, koja
je mozda jedno od najplodnijih podruc¢ja u kojima treba iznova promisliti figure
Frankenstajna i vampira, ova tela arhiviraju modernisticke strahove i nadanja, ali ne
u okviru hronoloskog, linearnog, lako dostupnog i interpretativnog vremena, vec¢ na
mnoSstvenim poljima ,,sinhronizovanosti sa smréu:

smrtje isto Sto i vreme naseg zivljenja, utoliko §to svi zivimo na pozajmljenom vremenu.
Kao dogadaj, vreme smrti je impersonalni kontinualni prezent Eona, neokoncavajuée

° Bitno je pomenuti da je istorijski put romana Frankenstajn kao kulturoloskog projekta poceo
bez autorskog potpisa, pa je i roman sam imenovan imenom varljivog protagoniste. Zapravo, iako
neimenovani i nepotpisani, Meri Seli i Frankenstajn su nadigrali ideju protagoniste, ukazujuéi na
subverzivnu snagu ,,drugosti‘ na polju knjizevnog stvaranja u kom su mesto monstruma, kao i mesto
autorke — monstruma kao takvog, moguci samo kao proizvedena, stvorena, napravljena mesta, a ne
mesta agensa, stvaranja i proizvodnje.
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postajanje, ne samo linearni i individualizovani Hronos. Temporalnost smrti jeste
vreme samo, pod ¢ime podrazumevam totalnost vremena (Braidotti, 2013: 133).

Frankenstajnovo telo, kao 1 vampirsko telo, ima poseban rukopis vremena —
ruka autorke raSiva tekst na znakovnost prstiju, ¢lanaka, kostiju, koze, na pupak,
usne, glavu i trup — na kriptu, podzemlje svih fragmenata kojima ,,nije mesto®, koji
,hisu tu“, ra¢unajudi sa svojim smrtima, sa umiranjima i umrlostima.® Kriptomimeza
kao strategija pisanja jeste zamisao koju predlaze Dzodi Kastrikano (Carla Jodey
Castricano), kao svojevrsnu ,,igru fantoma®, pisanje koje stremi ka ,,nesvodivim
pluralitetima®, , kriptografiji ili ,,fantomima“. Kriptomimeza tela-teksta ispisuje
brisanjem, i to brisanjem tela i pisanjem Savova, na kojima se razgovara i razigrava
fantom tela. Kastrikano smatra da ,kriptomimeza‘“, kao osnovni postupak u polju
gotske literature, ,,funkcioniSe kao tekstualni mim, koji proizvodi, delom, [...]
’paraliteraturu’, odnosno hibrid literature i kritike, umetnosti i nauke* (Castricano,
2001: 8). Tela FrankenStajna i lorda Rutvena su kripte za sebe, grobnice mnogih
tela 1 mnogih krvotoka. Potom, ova tela su i kripte pisanja koje je posebna praksa
ukopavanja i iskopavanja zivih mrtvaca, i mozemo se sloziti sa Dzudit Halberstam
kada navodi da je, na primer, roman Meri Seli pri¢a ,,0 stvaranju ¢oveka a ne
monstruma“ (Halberstam, 1995: 32), o narocitoj kriptografiji nau¢nog pregnuca i
prestupa—samoj monstruoznoj prirodi reprezentacije (coveka) —u srcu prosvetiteljske
ideje progresa.

Dodiri nau¢nog i umetnickog konstruisanja postajanja, biogenetickih
istrazivanja (toliko bliskih teratologiji) i avangardnih vizuelnih ostvarenja, postaju
dodiri uzajamnog stvaranja i promisljanja samog fenomena stvaranja, kao i dodiri
koji stavljaju u pokret haose kao moguce izbavljenje koje razara masSineriju
proizvodnje zdravih ljudskih tela. Umetnost i nauka progone jedna drugu, posebno
kada je u pitanju roman Frankenstajn. Uputila bih na ideju Pola Klea (Paul Klee) da
je genesis, odnosno stvaralacki ¢in, kao magijska praksa, neophodan kako bi svet bio
stvoren, kako bi umetnost bila ne vise reprodukcija vidljivog ve¢ omogucavanje da
se vidi, da se vidi ono $to se ne vidi.

Dakle, likovi Frankenstajna i lorda Rutvena, kao formativni likovi u mozaiku
viktorijanskog imaginarijuma ¢udovisnog na ,,pocetku* epohe modernosti, mogu
ujedno biti razmatrani i iz izmeStene bahtinovske perspektive romanesknog
hronotopa, koji, u slu¢aju ova dva romana, prevazilazi ideju hronotopa romana i
nastoji obuhvatiti hronotop epohe koji bi uvek bio vreme-prostor raskrsc¢a, krize,
strahova i nadanja. Frankenstajn i lord Rutven jesu podjednako zastrasujuci ekscesi
industrijskog doba i nuzni ishodi kasnog 20. veka i, prema tome, oni jesu mesta
preispitivanja i prevrednovanja koncepta (post)modernog subjekta biopolitike,
nekropolitike i biotehnoloskih snova savremenosti.

Sadruge strane, potrebno je uputiti na cudnovat i cudoviSan hronotop istorijskog
vampirizma, koji Bahtin opisuje kao epski hronotop zasnovan na ideologiji ve¢nog

¢ Podsecam da je ,,Predgovoru® za drugo izdanje romana Frankenstein; or, The Modern Prometheus,
1831. godine, Meri Seli i sam tekst romana nazvala svojim ,,monstruoznim potomstvom® [my hideous
progeny], koje donosi neznane dogadaje (Shelley, 2002: 19).
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trajanja. Povratak vampira, na tragu ve¢nog vracanja i ponavljanja istog, zapravo
je osnovna poluga nacionalnih istorija, kao vladavina ,,starog herojskog doba“
koje zamenjuje praznu sadas$njost. Ovo je jedna od prevladavajuéih predstava o
istorijskom povampirenju. Sa druge strane, sa oboda istoriografije koja formira
kulturno-politi¢ki nacionalni identitet, istorijska obaveza, istorijsko zavestanje koje
obavezuje, moZze se posmatrati kao vampir posebne vrste, kao praznina koja se puni
(nikada ne dostizu¢i ispunjenost) isisavanjem zivotnih sokova savremenog drustva.
Vampir i jeste uvek vec¢ proslost koja odbija da bude mrtva, jedan pokretni zedni
le$ herojskog doba, Ajant koji se, buduéi nepotreban danas, nabija na herojski mac
usmréujuci samog sebe, kao zrtva istorijskog vampira, epske herojske razuzdanosti.
Ovaj ukrstaj gotskog imaginarijuma i lokalnog kulta herojske muzevnosti, kako
navodi Tomislav Longinovi¢ (Vampires Like Us: Writing Down ‘the serbs’, 2005),
sluzi kao metafora za Balkan. Koliko protorealizam u srpskoj prozi toliko i evropski
narativi aktualizuju istu metafori¢nost Balkana. Balkan je na taj nacin postao
grobnica Evrope, ali jedna ¢udesna grobnica — kafanski vampirluk, spektralno mesto
evropskih kartografija, eyesore mape Evrope, uvreda za o¢i Evropljanina. 1z nje,
s vremena na vreme, izranja neumrla dusa, povratnik koji krémi u krvi sadasnjost
kako bi naplatio dugove proslosti.

3. Zakljuc¢ak

Uvek ve¢ tehnologizovana oznakama, monstruozna tela zaplicu i rasplicu,
kao mnos$tvo asimetricnih Penelopa, vezivno tkivo sveta, ostavljaju¢i samo
paperjastu teksturu ambisa. Budu¢i da reprezentuju telo kao monstruoznu povrs,
kao bezgrani¢nu granicu, monstrume treba traziti na mestima granica, Sava, odjeka
drugog, ehografski beleziti poteze dominantnih diskursa koji logiku razlika vezuju
za pitanja porekla i ustanovljavanja porekla putem zakona identiteta. Ili, da se
priblizimo diskursu (istorije, geografije i njihovom odnosu sa proizvodnjom znanja):

Nakaznost nakaze nije u njenom sastavu (u njenom sto), ni u njenom izgledu (u njenom
tko). [...] Zato je besmisleno pitanje: tko je ona? Do nje vodi samo pitanje: gdje je ona?
To znaci kako joj “narav” nije u konstituciji, nego u poziciji (Breci¢, 1986, 1987: 216).

Stoga, iako je unosno prepoznavati, na primer, u proizvodnji vampirske
ikonografije, izumevanje upravo geografije neevropske drugosti, onog strasnog,
nerazvijenog, isto¢nog, neumerenog ili prekomernog, ipak je nuzno uzeti u obzir
da mesto monstruma nije u prostoru, nego u vremenu, u tekstu istorije, u narativima
o sebi i drugima koje drustvene zajednice pripovedaju same sebi. Ili, reCima Done
Haravej (Donna Haraway), ,,Cudovista su oduvek definisala granice zajednice u
zapadnim imaginacijama“ (Haravej, 2002: 339), posebno kada govorimo o snu ali i
ko$maru prosvetiteljstva — stvaranju modernog subjekta znanja i misljenja — Coveka.

Boris Grojs (Boris Groys) u tekstu ,,Besmrtna tela™ (,,The Immortal Bodies*)
ukazuje na kljucni cilj evropskih avangardi (evropske modernosti): ,,da predstave
materijalno, sasvim telesno, cadavérigue® (Groys et al., 2008: 346). Na ovom
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mestu, mozda bismo mogli da pretpostavimo avangardnost literarnih uobli¢enja
figura Frankenstajna i vampira, odnosno da se zaigramo sa idejom da ova neumrla
tela, ali 1 neziva tela, predstavljaju moguce kritike ,,ili/ili* logike, odnosno jasnog
razgranicenja zivog i mrtvog tela. Stoga bi avangradna heteronoja imala za pretecu
frankenstajnsku fragmentarnost koze, izlaganja mrtve koze leSeva. Nalik njenoj
kadaverskoj ikonodermiji, fragmentarna putanja ovog romana zasnovana je na poetici
prekida, zaseka, Savova namerno nespretno prostepanih (roman raspolaze mnostvenim
okvirima, a epistolarna forma u sebi nosi rezervu poetike prekida), buduéi da prekid
uvodi posebni vid prisutnosti i pojavljivanja, kada se samo nestajanje i samo odsustvo
pojavljuju. Upravo su tela Frankenstajna i vampira hronotop narocite vrste, odnosno
vid nevesele inverzije rableovskog telesnog hronotopa. Frankenstajnovo telo je
kompozitno telo sastavljeno od razli¢itih delova ukradenih ili nadenih tela, ali i od
razli¢itih nadenih i nasledenih fragmenata kulturnih epoha. Kulturna fragmentarnost
Frankenstajnovog tela posebno je vidljiva u savremenoj masovnoj kulturi u kojoj
na stotine adaptacija (filmskih, pozorisnih, modnih, performativnih i sl.) narativa o
zaSivenom asemblazu presecaju imaginaciju danas$nje konzumerske publike. Setimo
se Vorholovog divljenja estetici oziljaka i samo-izlaganju ranjenog tela.

Monstruozno je Cesto efekat podrugojacenja, otkrivanja Savova, nezamislivih
rezova, koji su, zamislimo, postali zamislivi. Kao takvo, i ne samo takvo, granice
izmedu monstruoznog i ljudskog se ne daju zaSiti i svaki takav pokusaj vodi
frankenstajnskom monstrumu.
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CROSSROAD-CHRONOTOP: FRANKENSTEIN AND VAMPYRE
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AS FIGURES OF MODERNITY
Summary

At the beginning of the nineteen century, in summer 1816, within the walls of a
gothic villa near the Geneva Lake, Mary Shelley and John Polidori are dreaming the
nightmarish literary figures of European modernity — the galvanized composite body
of Frankenstein (Frankenstein, or, The Modern Prometheus, 1818) and the vampyric
feudal body of Lord Ruthven (7he Vampyre, 1819). Both figures are an errant potential
at the crossroads of epochs and the European symbolic maps. As liminal beings,
Frankestein and Lord Ruthven have become a frequent reference within contemporary
critical theory, often seen as a reversed image of the idea of progress in the dawn of
modernity. Frankenstein, or “The Modern Prometheus”, endured the metamorphoses
from an eloquent reader of Milton’s Paradise Lost to the cinematic depictions of a mute
monster; from a narrativelly unrepresentable figure to the a heavily proliferated image
in mass culture. The metamorphoses of Lord Ruthven are also complex, and they can
be traced within the literary-scape itself. Polidorian vampyre sees his own reflection
in the dusk of the nineteenth century in Stoker’s Dracula (1897). This paper is an
attempt to reimagine those characters as formative figures in the mosaic of Victorian
imaginary of the monstrous, at the beginning of the modernity. The aim of this research
is to retrace the approach to these figures from displaced Baktinian perspective of
romenesque chronotop, which goes, with these novels, beyond the originary notion
of chronotop and encompasses the epochal chronotop — at the intersection and crisis.

mirjana.stosic@fmk.edu.rs
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ACIIEKTU BPEMEHA U TPETHPAILE CTBAPHOCTH
Y POMARY P. Il. HEMHUHOBHO BJIAJAHA MATUHJEBHRA

SazZetak: I1po3a Bnanana Marujesuha je, kako nucar UCTHYE, Y JOCITYXY Ca BDEMEHOM
y KOjeM JKUBUMO, TJI€ CBE TIOCTaje MaJIo — )KUBOTH, CYIOWHE U Jby0aBH, a Koje ce carye-
JlaBa Kpo3 04X OOMYHOT YOBEKa, YECTO ca MapruHe, HecpehHOT, AeIoKalIn30BaHoT, y
HENpecTaHOM TpaKewy M HeHanaxemy. [Ipenmer pana je youaBame HaUMHA HA KOJU
nmukoBH pomaHa P. []. Hemunosno (1997) nepuumnupajy BpeMe U U3IBajalke HUXOBOT
3ajeTHIYKOT (pOH/Ia TOKMBJbaja BpeMeHa. Y MepleNiji BpeMeHa KOjy nMajy JTUKOBU
pomana P. []. Hemunosno yo4daBajy ce IepMaHEHTHHU CTPAX, HECTATHOCT, (POjIOBCKa
jesa 30or HempecTaHOr Bpahama HUCTOT, CaMO ca MPOMEHEHIUM OOJTHKOM U (POPMOM,
TE c€ Ka0 KJbYYHH KOHLENTH M37Bajajy pajHO BpeMe, COLMjaHU aclieKT BpeMeHa U
BpeMe arcyp/a kao cgespeme. [lapanenHo ca nepuuimpameM BpeMeHa y poMany P. [].
Hemunosno, moxpehe ce mpoOiem TpeTnpama CTBapHOCTH, Koje ce kpehe ox orosba-
Bama, IPEKO KOHCTPYKIMje KOHTPACTBAPHOCTH M (PUKLIMOHAIM3anuje. Y 3aBpLIHOM
JIelTy pajia U3BOJIM Ce 3aKJbydak y Be3u ca (He)MoryhHouthy cHanaxema JIMKoBa poMa-
Ha P. []. Hemuno6no y TUMEH3UjH CTBApHOCTH U, 0 MarujeBuheBuM peunma, ,,Bpe-
MEHY LIPHOT XymMopa”.

KibyuHe peun: Bpeme, arcypi, CBEBpeMe, NepIeinja, CTBAPHOCT

CBaku yia3ak y cepy CMUCIIOBA BPIIH ce caMo [HemunosHo]
KpO3 BpaTra XpoHOTOIIA.

M. baxtun

1. YBox

CaBpeMeHa CTBapHOCT M BpeMe Koje Beh maparekcryannu mapkepu' Martuje-
BuheBe Npo3e — HACIOBH, ITOAHACIOBH U EMUTEKCT — Ofipel)yjy Kao HEeITo WTO je ,,BaH
KoHTpone (pomaH, 1995) y uemy cMmo ,,ipuindHO MpTBH™ (30mpka mpuya, 2000), y
4yemy OUBCTBYjEeMO Y3 ,,BpJio Masio cBemiocTu™ (poman, 2010), ,,He pemerehu pacymno‘
(36upka mecama, 1991), na Temiko MoxkeMo Hahu pucTaHUIITA (30MPKa MATHX TIpHYa,
2014), aciextn cy ca kojux Brmagan MarujeBuh npuctymna rpaamy cBOT HAPATHBHOT

'V Memoapuma, amnesujama Bnanan Marujesuh (2012: 98) npusHaje aa myHO mojake Ha M300p
IapaTeKCTyIaHnX elleMeHara cBoje mpo3e, Te noaceha unraomna ga He Tpeba qa mpeHeOperne 3HaYaj
MOMEHYTHX MapKepa y TyMauery HeroBux jena: ,[lomHacioB je miox Moje 00ja3sHu aa ycaMbeHOM
YUTAOIly MOXeE IpoMahy Heka BakHa CIO3Haja.
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csera. [Ipnue MarujeBuheBrx NpO3HUX JieNa, CMEIITEHE y Calalllbe BpeMe, UMajy 3a
JjYHaKa caBpeMEHOT YOBeKa onTepehieHOr er3ucTeHIUjaTHIM TIPOOJIeMUMa, CTPaXOBH-
Ma, camohowm, 3amymHomrhy, mocamoM. ,,Kako onma n3oehu arcypa?* — oBuM peTopud-
KuM niTamkeM Marujesuh (2012: 96) ompaBnaBa cBOjy P03y, Y KEbHKEBHO] KPUTHITH
O3HaYEHY Kao HecudxcejHa u mavra. Yl mpe o0jenmaBamba ayTONOSTHYKUX OeIexaKa
U BUXOBOT 00jaBJpuBama y Mewoapuma, amuesujama (2012), Marujeuh je y HU3Y
WHTEpPBjya Win Oeceia MPUIIMKOM Jojiena Harpaaa (o 2016. ux je ouno ocam, a mehy
wuma cy Anjipuhesa, HUH-oBa, Harpane ,,Mera Cenumopuh® u ,,CreBan Cpemari™)
JlaBaO CMEPHHUIIE 3a ,,9UTarke"* CBOje Mpo3e: ,,JecTe u pyrame Moj HauuH 60poe, anu u
OT0JhaBAFE CTBAPHOCTHU U YBEJIMYaBAH-€ W KAPHKHUpame T10jaBa, JUIa U aorahaja u3
oBor Bpemena“ (Marujesuh, 2012: 100).

[IpBH KEBMKEBHOKPUTHYKU TEKCTOBHU ,,pOMaH o ciy4ajy, P. [{. HemunosHo
(1997), onpelyjy kao xunepmumeTruky mpo3y (Xamosuh, 1998: 1000), HacTany Ha
IPOTECKHO] M KapUKaTypallHOj CTBAPHOCHO] MO/JIO3H, LITO j& HETIOCPEIHO OAPEITUIIO
YKUAamhe KIACHIHE KOMIIO3UIIMOHE CTPYKTYpEe OBOT pOMaHa M HapyIIaBame XPOHO-
JIOITKOT KOHTHHYUTETA HEeTPEIBUIUBUM 00pTHMa, ayTOPCKIUM KOMEHTapuMa, aHKe-
Tama, MPUIIO3UMa YHUTAOILY, Te TlecMama, APaMCKUM TEeKCTOBUMA, WIIH ITak Melyyro-
BOpPOM KOjH, HABOJHO, yOallyje peLeH3eHT Kako O CIpPeyro MUcCHa KOju jeé CKOYHO
Jia ,,pacTprae’ HajobKer yuTaona. Y aHpoBCKOM ojipehermy oBOr poMaHa, HUje
Ce MILIO JIaJbe O] OJPEIHUIIE ,,pOMaH O CIIy4ajy™, a y OKBHpPY IOCTYIKa KapakTe-
pu3anmje TaBHOT Jimka, Pamomana [luBpuha, yrimaBHOM je yka3WBaHO Ha ,,CMECY
oOWITHHX (pycTpalija, TOTUCHYTHX XKeJba, PpojancTudkux (anrtaszuja“ (XamoBuh
1998: 1002), nok je mwerosa y3peuula, yjeaJHo 1 HaauMak, HeMuHoBHO, carienaBa-
Ha MapoJUYHO MJIHM Kao o3Haka JUYHOT (Hemoryher) mpojexra — mucuje Pagomana
Luspuha 3a kojy je, kako je Mucino, cynouHcku npeaoapehen. OHo y uemy ce 1o-
Iynapajy CTaBOBH KIbMKEBHE KPUTHKE, TO je oapehere HemuHoBHOT Kao ,,TUITHYHO
ATUIMYHOT  jyHaKa.

2. Bpemena Hemunosnoz

2.1. Kanengapcky 1 OMOJIONIKY acTeKT BpeMeHa

Bpewme npude y pomany P. 1]. Hemunogno o0yxBara jeaH CETMEHT U3 )KHBOTA
Panomana [{uBpuha xoju ce, KaJeHIAPCKH, IMOKJIANa ca jeJHIM TOJUIIEHUM ITUKITY-
COM — O] MPBUX JETHUX JaHa, kaga Crnodonanka Kumr nonasu y l{luBpuheBy kaHie-
Japujy U TPEHYTKa HEroBOr' 3aJby0JbHBamba, 10 YOUCTBA HEHOT JbyOaBHHMKa bema-
MuHa y jeceH. Ocraiu croJballikbi MapKepu BpeMeHa y pomany P. []. HemunosHo cy
OyauiHUK ¥ 1urapere: kuBoT Pagomana Lluspuha, 38anor HemnHnoBHO, onBuja ce
n3mel)y OyHIama mnesia JloMuHra, 3ByKa A0Tpajajie BPIIWINIE | ,, TYTHABE TEPET-
HOT B03a“‘, Ka0 3ByKOBHUX BapHjaija OyIMITHHUKA, U 10 jeJIHE [TUTapeTe yBede, Ipe
cnaBame. W Tako y kpyr. CBakonneBHO Bpeme P. Ll.-a ucnymeHo je ommackom Ha
0Cao, YUTAKHEM EPOTCKUX HOBHHA Y TOAJIETY U HaKapaJHUM (aHTa3Hjama.
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[Ipeokper y xuBoTy Pagomana Lluspuha, yBenenor y npudy Beh nmpBoM peue-
HUIIOM POMaHa M JUPEKTHO OKapaKTEPUCAHOT Kao ,,gojazni pedesetpetogodisnjak koji
ve¢ trideset i pet godina radi u kadrovskoj sluzbi opstine* (Matijevi¢, 1997: 5), nacraje
OHOT jyTpa Kaza y kautenapujy ymrera Crodomanka Kur. J{ok je panuje y sxuBoTy Pa-
nomana Lluspuha moyerak nana 6o pesepBUcaH 3a OyIa3aK Ha 0CA0, MK 32 TPUAhe
(jep je OoH ,,HEeMHHOBHO CHIOPTCKH THIIT*"), jyTpo Kaaa Crnobonanka Kumr nocrane jenan
OZ1 pa/IHUKA Y OMIUTHHM TPeJCTaBiba 3allieT poMana u noyerak L{uBpuhese mucuje
,heminovno zainteresovati Slobodanku Ki§*“ (Matijevié, 1997: 26).

Kanenmapcko BpeMe je y BHIIECTPYKHMM peJlanjaMa ca OMOJIOIIKUM BpeMe-
HoM Pamomana lluBprha u KoMITo3uIjoM poMaHa: 3arieT poMaHa MOYHbE YjyTpy,
JIOK Ce pacIieT poMaHa — BemaMHHOBO yOHCTBO JieliaBa yBede, HEMOCPEIHO Ha-
KOH mpexactaBe [locmeudosoancku 00j; TOTOM, ,, KHBOT POMaHECKHOI jyHaKa —
3aJbyOJbHBabE, M3J1a3aK U3 KOJIOTEUMHE CBAKOAHEBUIIE M MOYETaK MHCHje Majaa y
JIETO, a 3aBplaBa Ce jeCCHEr KUIIHOT JaHa, CaMOyOHCTBOM Y 3aTBOpPCKOj henwmju,
mTo yrnyhyje Ha mokamame eKOIOIMIKOT? ¥ OMOJIONIKOT® BpeMeHa POMaHa.

Bpeme nprdue He Teue XpOHOJIOIIKY jep Ha Tap MecTa y Impudy yia3u Oymyh-
HOCT OBarutoheHa y JIMKy JUTEepapHUX JIoBala KOju U3 jeaHor Oymyher kpuMmmuHa-
JHUCTHYKOT pOMaHa cTymnajy y MarujeBuhieB HapaTMBHU CBET Kako OW MpPOHAILIH
MaHHMjaKa Koju, Takohe n3 OyayhHocTH, U3 HapaTUBHOT CBETa Jpyre Kibure, ca000/1-
HO IIIeTa KPO3 KOPIYC CPIICKE KEbMKEBHOCTH. TPEHYTHO, 1O MPOIEHU JTUTEPAPHUX
noBana, npedusa y kwu3u P. []. Hemunogno.

HMaxo ra HOCH Ha pynH, IIIeamke Ha caT HUje y cariacjy ca npupoaom Pamoma-
Ha HemunosHor. P. I1. y pomany camo /Ba myTa MOKyIIaBa Ja MEpU BpeMe caTuMma
Y MUHYTHMa, ¥ TO YOUM KBa3MMHUIMjalMje Ha TIaHuHK benu Jaramwuap. MehyTum,
o0a myTa, yMECTO Jia U3MEpH BpeMe, IpoLekYyje Ja ¢y KazajbKke HEMOPAIHOT U JIO-
hier KBaJMTeTa, ITOo je jeAaH y Hu3y npumepa P. I1.-oBe uckpuBIbeHE mepierimja
BpeMeHa. Bpeme npuue, 3ampaBo, Tede o yacoBHUKY P. 11.-a, TmaBHOT jyHaka Koju
JKUBH Y WIy3HjaMa, Tako Jia je XpOHOJIOTHja a priori oHeMoryheHa mpunoBe adeBUM
n300pOM OBOT jyHaka 3a (poKau3aropa.

2. 2. CouujanHu acrleKkT BpeMeHa

Bpewme je jenna oxn cpeaummux tTema pomana P. []. Hemunosno. O mweMy pas-
roBapajy KebHKEBHHU JIMKOBH, a ayTOPCKU IIPUIIOBEJAY Ta YECTO KOMEHTapHIle, I10-
Be3yjyhu ra ca 1pymrBeHOM, EKOHOMCKOM H ITOJIMTHYKOM CUTYyaIHjoM 90-ux.

ConyjanHu acmeKkT BpEeMEHa MpUYe TEMaTU30BaH je€ Kpo3 par, uHQIaLH]y,
PECTPHUKIHjE CTPyje M OCHOBHHU j€ KPUTEPHjyM 3a M300p JIuKoBa pomana. [Ipema
COLIMjaJTHOM acCIIeKTy BPEMEHa, YjeHO, Kao KPUTEPHjyMy 3a THIIOJNOTH]Y JTUKOBA,
HOCHOIIM HapaTHBHOT cBeTa pomaHa P. []. Hemunogno Mory ce KIacu(puKoBaTH Ha
cnenehu Haumn: Pamoman [{uBpuh, merosa xena, Bexu, Bemuka I'. m Ciobomganka
Kum npumanajy cpenmsoj ApyIITBeHO] KIacH, JIOK ce medumna Anla Hama3u Ha BH-

2Tlo Cmerxypcety (Smethurst, 2000: 174), KOHLENT SKOJOMIKOT BPEeMeHa KOMECHOHIMPa Ca [UKITyCUMa
y Ipupoau (BPEMEHOM MIPUPOLIE).

* BHOJIOIIKO BpeMe KEbFIKEBHOT JInKa oMeljeHo je meroBuM pohemem u cmphy (Smethurst, 2000: 175).
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110j APYIUTBEHO] JIECTBULU. MOKEKOBYpenJaulIuymna Npuraga rpynu oa0erinx 13
parom 3axBaheHux moapyyja, a luHo — Ty HOBOIeueHHX OusHHcMeHa. C npyre
CTpaHe, IpeMa KBaHTUTATUBHO] KOMIIOHEHTH BpemeHa, [lnHo, Bemamun u Anha cy
JINKOBH KOjU HeMajy BpeMeHa, nok Benmmka I m Ciiobomganka Kum nMajy BpemeHa
Ha MpeTeK. 3arnpaBo, Hecpa3Mepa y JOKUBIbA]y BPEMEHA JIMKOBA pOMaHa MPOIOp-
LUOHAJIHA je CTENEHY HUXOBE WHTETPUCAHOCTH y CTBAPHOCT, OHAKBY KaKBa j€ HeE
camo y pomany P. I]. Hemunosno, Beh y HapaTHBHOM CBeTy CBUX MarujeBuheBux
JIelia, a KOjy je mucall y jeJIHOM OJf HHTEPBjya OJpPEIHO Kao ,,l[PHO BpEeMe Olajlama
— Hamme ceeBpeme‘. P. 1., HeMUHOBHO y WiIy3Hjama, YWHU 3aceOHy TPyITy, 4Hje je
Bul)eme BpeMeHa, u3Mel)y 0CTajor, CyrepucalHo BeroBUM HaauMKoM. Mako moctoju
pasnuka y Cy0jeKTHBHOj TIEpIEIIIji BpeMeHa Kao Op3omnpornaseher, oMHOCHO ,,CIo-
poxoxajyher®, unak ce MOTry H3IBOJUTH E€JIEMEHTH KOjU CBEAOYE O ACTMMUYHO
3ajeqHUYKoM (poHAy JOKKBIbaja BpeMeHa. CBaku o]l JIMKOBa pomana, 0e3 o03mpa
Ha TO KOjeM O]l IOMEHYTUX THIIOBa MPHIIajia, BpeMe MepUUNupa Kao CBAKOJHEBHO
TIOHaBJbAkE ofpeheHnx morahaja, Te, y CKJIamy ca OBaKBOM CYOjeKTHBHOM (aild U
3ajeTHIYKOM) TIEPIIEIIII]OM, HI HEeTOBO JeNamhe He MPENla3d OKBUPE PUTYaTHOCTH.
ITytama CBaKor O] JIMKOBA j€ TOKOM YHTABOI POMaHa MCTa, a Kajia OMCMO OJIOBKOM
CIIOjUJIM O3HAYCHA MECTAa KOja IMKOBU CBAKOJHEBHO O0OMIIa3e, TOOMIH OUCMO KpYIK-
nuny. KpyxHa myTtama, puTyaqTHOCT OCTyIaka u jorahaja 1 Bpeme Koje caMo Hau3-
IJ1e]] Te4e, FOTOBO OEKETOBCKH, T€ Ha POMEHY YKa3yje caMo CMeHa roIIIbUX 1004,
HOCce onpelheHy cuMOONMKY Koja ce He J1a Be3aTH caMo 3a 0BO MatwujeBruheBo mero.
,»[a4HO, JIBaJICCET U MPBH BEK TEKH JIa YKAIYITH YOBEKA™ — PEUH Cy KOJHUM IMOUHIHE
jenna on MarujeBuhesux (2012: 100) Oenexaka o TeMaMa M JINKOBUMa HETOBE IPO-
3€e ,,y AOCIyXy ca BpEMEHOM y KOjeM XHMBHMO™, KoOje Hac oOnuKyje xao ,,bekeroBe
jyHaKe, JienpecuBHE U Oe3BpeaHe, Oe3 ujieje 1ITa ca MpasHUHOM. Y CTBApHOCTH je
CBE OT0JhEHO, OaHATM30BaHO, (PPa3eoIOrU30BaAHO JI0 TE MEpe Ja je YaK U HajIuieMe-
HHTHje Y0BEKOBO ocehame y pomany P. []. Hemunosno ipuderiio y ¢pasy ,,Jby0aB je
cwia jada ox meuke™ (Marujesuh, 2012: 114). M3mely ocraror, oBakBa neprieniiyja
Jby0aBH je 3ajelHMYKa CBUM JIMKOBUMA MPUCYTHHUM Y ,,lIPHOM BpEMEHY Omnajama‘
MarujeBuheBor Mpo3HOT CBETa.

Enunor pomana P. []. Hemunogno, ca JUCTaHIE O] NET FOAuHA, JEJI0OM pa3-
pemraBa cynOuHe TJIABHOT jyHAaKa M FETOBOT aHTHNoxa, JluHa, koju je ,.kupio sve
$to je u gradu moglo da se kupi. Na kraju je gradu promenio ime. Dao mu je svoje‘
(Matijevi¢, 1997: 166), a nemoM nokasyje HEMPOMEHIJBUBOCT Y KHUBOTHOM TOKY TI0je-
JUHUX JHUKOBa: ,,Ciobonanka Kui je u nasee cinyxOeHnIa, U 1ajbe paau 3a UCTUM,
Hacnehenum on Pamomana I[luspuha, cromom. Heynara® (MarujeBuh, 1997: 166).
Ono3unMja HeKa[ — caj Takohe je TemaruzoBana y pomany P. 1. Hemunoeno, u 10
Yy KOHTEKCTY COITHjaTHOT acTieKTa BpeMeHa 1 €MU30/Ie O 3aHATy W 3aHaTinjama. ,,Oc-
Bemthenu* P. 1., Oynyhu xepoj xoju he criacutu ¢Boj rpaji o1 TUTEpapHOT MaHWjaKa,
JO’KUBEBIIHN TpeoOpaxaj ycnen cazHama 0 C10001aHKUHOj BE3H, YMAJIO J1a H3MEHU
CBOj CTaB O HEYEMY IITO j€ paHHje MomrToBao U HeroBao. Crojehu y 3acemu, y Onu-
3WHU KoBauHUIIe, LluBprh mocmarpa npeocrane 3aHaTCKe pajbe:
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»[Zanatlije] su kao uostalom i sve druge zanatlije, ljudi koje je pregazilo vreme.
Nesposobni da se ukljuce u nove tokove, istrajavaju u svojoj gluposti i odrzavanju
svojih dosadnih zanata. A zanatske radnjice, te odvratne, Strokave ¢umeze treba
porusiti bez sentimentalnosti. One su ruglo svakog modernog grada. I sav ovaj prostor
treba dati nekom sposobnom preduzetniku da na njemu napravi od betona, stakla i
mermera nesto lepo i korisno® (Matijevic, 1997: 115).

MelytuM, KOMEHTap o 3aHaTy W 3aHaTiaHjaMa He npunana [{uspuhy. Pagoman
Huspuh je caMo HEMHHOBAH ¥ HETUITMYAH jyHAK CBETa KOjU HapaTuBHU3yje Maruje-
Brh, IOK UpOHUja pUTIaZa TPUTIOBEIAYy KOjH je Y CBETYy MpUYe jeTMHH KPUTHIKH
HAcTpOjeH npemMa HoBojoda3eheM TUIy mpeay3eTHUKA U CIUIH ,,MOAEPHOT Ipajaa‘,
kojuma ce Marujesuh Bpaha Kpo3 BuIlle MPUIIOBEAAKa CBOje TOCIEmE 30MpKe,
Tpucmanuwma (2014).

2.3. Murcko Bpeme

ATmokanmrca je MaHugecTanuja
O6myHa cBEeMHUpCKa IIEPEMOHH]ja

B. Marnjesuh

Bpeme pomana P. []. Hemunogno HUje caMO OHOJIOIIKO, KaJIEHIAPCKO, EKO-
JIOUIKO, COIMjajTHO, Beh 1 MUTCKO, IITO MOTBphyje clieHa Masberha BaTpe Ha MJIaHWHH
Benu Jaramuap koja ce oqurpasa y moHoh, y3 CUMOOJIHYHO 3ayCTaBJbambe Ka3zabKH
Ha P. [1.-oBoM cary u Koja je mpaheHa anokaIunTHIHIM HeBpeMeHoM. CIieHa Koja ce
OJIBHja TOTOBO IO MUTCKO] (POPMYIIH — Y TITyBO 1002 HOhM, y IEMOHCKOM XPOHOTOITY
IUIAaHKMHE, Y3 TPMJBABHUHY U , KUBY BaTpy*‘, pa30yKTaHy HAKOH yJapa rpoma y JApBo,
aNy y3 [0jaBJbUBabe HaBUjauna 1 OOJIHUYApa Ha KPTBHUILTY, y PyHKLIHM)H je mapo-
Ivpama odpena npounmhema of 3j1€ cuile, y KOHTeKeTy pomana P. []. HemunosHo
oBaruioheHe y JHMKy yOWIle KOjH Xapa HeroBHM HapaTuBHMM cBeToM. OcuM Barpe
KOjOj C€ HH Y OKBUPY OBE CIICHE HE OJIpHUe aroTpoIejcka U JIycTpaTuBHA Moh, ma-
POIMPaHO je cBe HITO mparu 00pel — HajIIpe caM KXPTBEHUK KOjH j€ ca HarllallleHuM
AMOUIOM, a TIOTOM U KPTBUILTE KOj€ Y JeJHOM TPEHYTKY MOCTaje apeHa rjae ucTpya-
Bajy HaBHja4yu ¥ OOJHUYAPH.

KomricoHoBcko* Gamame cara — OIpullabe O] BpeMEHa U MPEIUINTakhe MUT-
CKe JIJMMEH3Hje BpeMeHa ca JieBeieceTiM rofuHama 20. Beka, caJalimbiM BpeMEHOM
npude, mpoxyounu cy ancypn LlmBpuheBor o6pena Ha mmanuHu. BpxyHar ancypaa
CIIeHE )KPTBOBama j€ TPEHYTAaK KaJia 1 HeBpeMe OlyCTaHe ,,jep je cBe Aocammio. Ha
WJICjHOj paBHH pOMaHa, HEBPEMe KOje OyCcTaje OJ1 Ciama MOTOoMa MOTBphyje BU3Ujy
CTBAapHOCTH Kao Oe3Hal)a, Koja je 3ajeAHNYKa CBUM JTMKOBMMa pomana. C apyre cTpa-
He, OJlyCTajame Of CIama MOTOIa MOBE3aHo je U ca ayTOpOBOM 003upHOIINY Tpema
YHUTAOILY, KOJy Y HEKOJIMKO HaBpara, okasyje y cBoM pomany. [loromn 6u 6uo crac,
aJM crmac m3/01 OBaKBOT BpeMeHa je y pomany P I]. Hemunosno nemoryh. OBum
ce MOTHBHIILIE TIPEKU]T CLICHE ,,KPTBOBama . HacrtaBak Ou Omo jomr Behwn ancypn u

* OBO ce OJHOCH Ha CLeHy M3 pomaHa byka u Oec y xojoj Kentun Komrcon, HemocpenHo mnpe
camoybucTBa, Oalfa oueB caT ¥ CUMOOIMYHO ce OJpUYe O BpeMeHa 1 OyayhHOCTH.
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HEMHMHOBHO OM ce 3aBpIIMO rahameM ayTopa mapanaj3oM, HITO Ce, KaKO Ca3HajeMo
U3 TIPHUIOBEIAYEBOT KOMEHTapa, Beh Aecnio Ha jenHoM MecTy y poMany. Maxko mo-
YHIbE 0TBAPAEM MHUTCKOT BpeMeHa, rpaHuiia u3Mel)y oBe NUMEH3Hje U Calallber
BpEeMEHa MpUYe ce MOCTENeHO HUBENHIIE, Te ce ClieHa 3aBpinaBa 90-ux roauna 20.
Beka. OBaKBO TOUTPaBamkE Ca ACHEKTHMa BPEMEHA y CaMo jeIHOj CIIEHH Koja Owu,
Kao IIITO je HajaBJbeHO, Tpebaso na Oyie o OACYJHOT 3Hayaja 3a MPEOKPeT y poma-
HECKHO] pajiiby, MapaJoKCaIHO CyrepHIle Ja je jenuHa Moryha 1uMensuja BpeMeHa
y poMany — Bpeme arcypaa. C 003upoM Ha TO J1a TIPUIOBENad M JIMKOBU pOMaHa
MIePIUITUPAjy caMoO TMMEH3H]y BpeMeHa arncypna, y poMaHy HE 0CTaje MpocTopa 3a
Temarn3oBame OymyhHOCTH Kao Haje u n30aBJbema.

2.4. On paasor BpemeHa, 10 Pannor Bpemena

XpoHOTON KaHIIEJapHje je, y3 ToaJeT Kao CYIICTUTYEHT XPOHOTOMNa A0Ma, je-
JlaH OJ1 OpraHu3alMoOHUX lieHTapa pomana P. I]. Hemuwnosro. Ilopen Tora mTo je oj
3Ha4aja 3a 3aIyIeT pOMaHa, XpOHOTOT KaHIIeIapHje je TIPOCTOp TAE CE OJIBHja TOTOBO
TpehrHa poMaHeCKHE paImbe.

XpOHOTOTIOM KaHIIeIapHje MOTHBHIIE ce YBoheme PamHor BpemeHna kao kbu-
JKEBHOT JiuKa. Takole, y OKBHpY OBOT' IOMUHAHTHOT XPOHOTOIA pPOMaHa KapaKTepH-
LIy ce CKOpO CBH JMKOBH. [IpHmoBenay kao a ce y OBOM CETMEHTY pOMaHa YKOTBHO
y KaHIIeTapHjH, CeJIM Ha PETUCTPATOPUMA, WM TTaK Ha PACKIMMAaHO] JIPBEHO] CTOJIH-
A Y YeKAOHUIIH ommuTHHCKe 3rpane 90-ux (u He camo 90-ux). Crora Tpeda KpeHyTH
O]l TUTamka: KO MEPIUNIUpa pagHo Bpeme y pomany P. I]. HemunosHo v na nu je
paaHo BpeMe, oBaIuIONeHO Kao KEMKEBHU JIUK, 3ajSIHUYKH JJOKHBIha] CBUX JIMKOBA
KOj€ OKYIIJba XpOHOTOI KaHIIEIapHje, MK je OHO Pe3y/TaT Heurje MojeJMHauYHe HMa-
ruHanuje?

Panao Bpeme je y pomany P. I]. Hemunosno yoOInueHO Kao KEMKEBHU JIUK
ca pa3HHM BHJIOBMMa Kapaktepusaiuje. Hajmpe ce youaBa mCHXONOIIKa KapakTe-
puzanuja Pagnor Bpemena: Ha nan xaga CrnoOonanka Kumn ymasu y kaHuenapujy,
Pagno Bpeme nama y Heku 4ygaH TpaHC, OJMHUYE TICHXOICIMYHUM XOIOM U TIPH-
BOJIU ce Kpajy kao nporupano (Matijevi¢, 1997: 17). Ko neprunupa pajaHo Bpeme
OJICYJTHOT JIaHa y JKUBOTY IIaBHOT jyHaka, HemunosHor? Hajnpe, cam HemuHoBHHU.
Pagno Bpeme y TpaHcy jecte yHyTpammy 10KuBIba) Pamomana [{uepuha xoju ce,
HamoCIeTKy, Takole ,,y TpaHcy®, cynapa ca Pagaum Bpemenom. OTkana je Cio6o-
nmanka Kumn mobuna mecTo 3a uctum ctosom 3a kojum paau P. 1., Pagao Bpewme ce
onpelyje arpudyrom ,,0p3omponazehe”, mTo omer ykasyje Ha MEPIENIHjy pagHOT
BpemeHa kpo3 P. Ll.-oBy yHyTpammy doxanuzanmjy. [Ipunaxyhu kpahy cryamjy o
PaJHOM BPEMEHY, IPUIIOBE Ay jOIII jeIHOM UCTUYE 3Hauaj paJHOI BPEMEHa Kao TeMe
1 jeIHOT Of] INKOBAa pOMaHa:

»Opominjem ¢itaoca da pod pojmom radno vreme ne podrazumeva vreme, jer su
to dve, istina sli¢ne, dimenzije, ali koje se u mnogome razlikuju. Razlikuju se po
karakteru, duzini i brzini. Vreme je pouzdano, kre¢e se nepromenljivom brzinom i traje
neprekidno. Radno vreme je ograni¢eno (obi¢no na 8 sati), kre¢e se promenljivom
brzinom, moze se kretati brze od vremena, a moze se, $to je obi¢no i sluc¢aj, kretati
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znatno sporije. Ponekad ume i da stane i da legne i da zaspi. Cesto je dosadno. Vreme
je bozije, a radno vreme Coveéije” (Matijevic¢, 1997: 29).

VY cermenTrMa poMaHa y kojuma L{uepuh MamTa o peanuzanuju jby0oaBu ca
CnoGomankoM Kum, Te y TpeHynnma Kafa y Be3H ca TUM HEIITO Ipexy3uMa — J0-
mupHe CroOomaHKMHY HOTY WK Hcriprda Bull, Pagro Bpeme Becerno urpa mactummn
U IIKOJIUIIE, IIeTa Ce XOJHUKOM M JIFDKE JHIHXHIl. MehyTuMm, y TpeHyTky kana Pa-
JnoMaH cazHaje 3a Cinobonankuny Besy ca bemamunom, Pagno Bpeme, kpos nepuer-
LUjy OBOT JIKa, Takohe mocraje ,,hiyJbuBO W HEPACTIOIOKEHO, TPU3E U TyTa CaMO
cebe u nonako Hectaje... (Marujesuh, 1997: 94) HaBeaenu npumepu rokasyjy na
ce y pomany Pamno Bpeme meprumupa camo kpo3 LluBpuhes nuk. Jlmao, Benmka
I'yza u Cnobonmanka Kum, ycien Henocrarka 3axyxema n LluBpuhese Bosbe 1a cBe
00aBH cam, J0JIa3aK y KaHIeJIapHjy He JOKUBJbaBajy Kao MoYeTaK paaHor JaHa, 1a,
caMHMM THUM, HE MEPUUIHNPajy HU TCHXOICINYHO M paszaparaHo Pagno Bpeme. 3a
BUX je BpeMe y KaHIenapuju crioponponasehe, Te ra ucnymanajy cMULIMIAMa Ha
pauyn Pagomana [{uspuha.

3. HemunoBHo HemuHoOBHOT

V3peunna Pagomana [luBprha, HEMUHOBHO, Y poMaHy je ynorpedJbeHa CTO
YeTpeceT MyTa, OMI0 Kao HaJuMaK, IPUJIOT WK MPUAEB. Y MEpLEHIHjU BpeMeHa
u crBapHOoCcTH Pajomana [{uBpuha cBe je HEMHHOBHO, OJTHOCHO HYXHO, IO CBaKy
1ieHy, 00aBe3HO, HEM30CTAaBHO, CBakako, Hen30exHOo. Hacynpor TymauemrmMa Ha-
auMKa HemunogHo Koja ra cyKaBajy Ha O3HAaKy MapoAWjCKe METe MM Ha MHCAO0 O
JyOOKOj CyIOMHCKO] ofipel)eHOCTH 3a U3BpIICHE JIMYHOT IpojeTka (Xamoruh, 1998:
1002), nocrapuhemo cieneha nurama: [la nu ce y 3Hauewy l{uBpuhese y3peuntie
Kpuje ¢pojaoBcka jeza kojy oceha oBaj nuk 300r BeunTor Bpahama uctor? Ja mm
je y3peunia HemuHosHo HapatuBHa tiposerica? Y, Haj3aa, KakBa je ceMaHTHYKa pe-
nanuja uzmely yspeuniie Pagomana I{uBpuha u meroBor HapaTHBHOT OOJHUKOBAha
BpemeHa?

Hajmpe, Panoman [luBpuh je HeMUHOBHO HEyCIlenH KibMKEBHUK. [ onnHama u
JICIICHUjaMa je MHUCao MeCMe Ha PaJHOM MECTY M Y KynaTwuiy, ajiu mudpoBaHo, jep
Cy BeroBa jxeHa, Beku 1 KoJyiere U3 KaHienapuje nicame rmecaMma cMaTpajiy opo-
koM. Kao noTBpay cBera HaBejieHor, punoBenad ymecto [luBpuheBux necama npu-
Ja)xe Beropy mudpoBany a30yKy. Y KOHTEKCTY aKTyeJIHM30BaHOT CBETA OBOT pOMaHa
U APYLITBEHE CTBAPHOCTH Y K0joj ce kpehe Pagoman LluBpuh, oH HEMUHOBHO MoOpa
outu HeoctBapeHu nucain. Cee no TpenyTka L{uBpuheBor craBibama KmuoicesHux
HouHa UCTION Jieha TOKOM CEKCYaJTHOT OJIHOCA Ca JKEHOM, OBaj KEbMKEBHH JTUK JI0-
JKUBJbaBaMO Kao TMapoIrjy TIECHUKA TEMAaTCKU YCMEPEHOT Ka Jby0aBHO] moe3uju. On
HABEJICHOT CErMEHTA POMaHa, ca MapoJANPAHOT JIUTEPaTe ce, Ha TPEHYTaK, okpeheMo
Ka KPUTUIIM CUTYaIje y KYJITYpHU U KibikeBHOCTH 90-ux ronuna. Kao n'y cermenty
o xkputunu npymTBa 90-ux, u opae ce LluBpuhesa nmepuenmuja mMemra ca IpUIIoOBe-
Jla9eBUM KOMEHTAapOM KOjH je Ha caMoj UBHIIM capkasma: ,,[Knjizevne novine] bile
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su jeftine, osec¢ao se intelektualno kada ih kupuje [...] i bile su velikog formata pa
je u njih mogao da sakrije i u kucu unese erotski casopis, a da mu zena ne vidi*
(Matijevic, 1997: 5).

ITotom, Pagoman I{uBpuh TpeHyTKe HITUCKHBama HEMUHOBHOT Mepu Opoja-
surioM. CBe ITO HEMUHOBHO Tpeba n1a ce aecu, LluBpuh nmruekyje opojehu ,,En den
di no sava raka ti no sava raka tika taka elem belem bum* (Matijevi¢, 1997: 23). V
KOHTEKCTY jkaHpa pomana P. []. Hemunoeno, 0uino 1a uMamMo Ha yMy XapMcCOB ,,CITy-
Yaj“, Ha IITa je K\MKEeBHA KpUTHKa Beh ykasaia, WM BPCTy KPUMHHAIACTHYKOT
pomMaHa, HaroBemTeHy MmucujoM Pamomana LluBpuha, y3peunma xoja je BapupaHa
140 myTa HEMUHOBHO TIOTBpl)yje HaIll XOPU30HT OYEKHBamka — CBE CE€ OIMTpaBa Ipe-
Ma GOpMYIH IETEKTUBCKOT POMaHa, Y3 BEIUKY 703y XapMCOBOT ancypza. Y TeKCTy
,»CBE € 3HAYajHO... YaK U aKO OM HEKH JIeTaJb U3IVIe/Ia0 MOTIYHO Oe3Ha4YajHO, JIHIICH
Ous10 KaKBe QyHKIM]je, Ha Kpajy Ou ce MCIOCTaBHIIO Ja yIpaBo OH Tpeda aa u3pasu
3HAYCHE alCYPAHOCTH WK OeckopucHOCTH™, uctakao je bapr (1971: 62) naneke
1966. roguHe. Y3peuunia HeMuHo8HO j€, 3alpaBo, JeTajb BaKaH 3a MPOAUPETHIKU
k67 (bapt, 1996: 520) pomaHa jep ce pamma ofBHja Kpo3 mocTynke koje LluBpuh
HEMHHOBHO Mopa Aa yunnu. Hamumak (v y3peunna) [{uspuhia Tako mocraje He camo
HapaTHBHA TpoJjernca, Beh n Hocuial 3Hauema ancCypAHOCTH U OSCKOHAYHOCTH Y
MIPUTIOBEHOM CBETY OBOT POMaHa.

AKO MCKOPaYMMO Ka IMOCTKIACUYHO] HAPaTOJOTHjH U 3ayCTaBUMO ce Ha ADO-
TOBOj (2009: 27) nedmHUIIMjM HapaTHBa Ka0 OCHOBHOT HaYMHA HA KOjU JbYACKA BPC-
Ta OpPraHu3yje CBOjE CXBAaTamke BPEMEHA, TC M3 OBOT aCTEKTa MOCTABUMO IMHUTAE:
Kaksa je LluBpuhesa npuua? (ogHocHo: LlTa ce Lluspuhy nemasa?), onrosop 6u
[J1acMO0: HEeMHUHOBHA. [IOBEKMMO y3pedHily OBOT jyHaKa Ca HErOBHM CXBAaTambeM
BpeMeHa u cTBapHOCTH. Pamoman L{uBpuh xuBH y (BEIUKUM JICIIOM CaJUCTHYKH-
Ma30XUCTHYKAM) MiTy3ujamMa. ¥ CBETy y KOjeM OMBCTBYje OpHjEeHTHIIE ce moMohy
HEKOJINKO PaJbH KOje TOTOBO PUTYaJTHO 00aBJha cBaKora JaHa: Oylerma HaKoH ITeBIa
1 3BOMb-aBe J[Ba OYIUITHUKA, OJUIacKa Ha 1M0Cao, MOBpaTKa ca Mocliia, 0CaMJbHBamba y
TOAJETY, OJy1acKa Ha moynHak. O TpeHyTKa 3abyospuBama y Cnodonanky Ku, cu-
Tyalldja ce caMO Hau3IVIe]] MCHha; 3aIpaBo, caja ce OpHjeHTalUja Y BPEMEHY CBOJIU
Ha MIIYEKUBakE jyTpa U OJIa3aK Ha 1ocao.

ITonaBpama, omHOCHO puTyanHocT y LluBprheBoj nmepuenuuju BpeMeHa Mo-
JKEMO TyMadWTH Ha cjellehn Ha4MH: CTBapHOCT, OHAKBa KAaKBa j€ YMETHHYKH 00-
JTUKOBHA y pomany P. []. Hemunosno, He MOXe Ha Ipyradyvju HauuH OUTH HATY-
pal30BaHa’, OCUM KpO3 TIOHaBJbamka, 3alpaBo, Kpo3 MPUHYAY NOHaBJbama. Mehy-
TUM, y3pEUulla HeMUHOGHO UHULUPA MOIU(HUKALN]y 3HAUCHA PUTYAIHOCTH Y JKHU-

* Kanepos mnojam ,,HaTypanu3aiuja“ oJHOCH C€ Ha ,,[IOCTYIaK YHTANala WIH I0CMaTpaya KOjuM OHH
‘npunuToMibaBajy’ HapatuB® (AGot, 2009: 362). M. OnynepHUK OBUM TEPMHHOM O3HauyaBa IPOLEC
KOjUM HEKe HOBE HapaTHBHE (opMe, Ha TOYETKY HENO3HaTe, CTHYy OCOOWHE TPUPOAHOCTH IyTEM
NOHOBJbEHHX Meprenuuja (Adot, 2009: 362). Y KOHTEKCTy HapaTHBHOT cBeTa pomana P. I]. Hemunogno,
[JIABHU JIUK TEIIKY, MPa4Hy, OT0JbeHY CTBApPHOCT U BpeMe HaTypalik3yje yIpaBo IMyTeM PHTYaHOCTH,
IITO, C IpyTe CTPaHe, UMa IMPEKTaH yTHId] Ha YMTAOLA TAKO LITO OJIAKIIABa HKETOBY HATYpaJIH3aLUjy
MarujeBuheBor HapaTuBHOT cBeta. [loCTymIM MOHaBJbama Cy, 3alpaBo, jeIHMHH MOTyhM HauuMH 3a
YUTAOUYEBY HATypaau3yjy jJuka Pagomana [{uBpuha n HapaTHBHE CTBAPHOCTH poMaHa HemuHo6HO.
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Boty P. I].-a, Te ce mojaM moHaBJbama MOXKE MOBE3aTH ca (PEHOMEHOM je30BUTOT
koje @pojn onpehyje kao ,,vrstu zastrasujuceg koja potic¢e iz onoga dugo poznatog i
odavno bliskog*, a ,,Bitan uslov za pojavu osecaja jeze razvidan je u intelektualnoj
nesigurnosti (Frojd, 2010: 10). Heke on kJbyuHuX Te3a Ha KojuMa mournBa dpojmnos
KOHIIETIT je3e jecy, u3Mel)y 0CcTanor, CHOBU U MOBpaTaK MOTUCHYTOT, JIBOjHUK, PUCH-
J1a TIOHaBJbama, HEMOT'YNHOCT pallOHaIM3aluje CTBAPHOCTU. Y JIOMEHY TyMadema
KibMKeBHOCTH, Dpoja je U3 0BOr acrekTa aHanuzupao Xomdanosor [lewuanoe vo-
gexa.® Jezouto ce y pomany P. []. HemunosHno aktuBupa y Tpenytky LluBpuhesor
guTama oIJIoMKa 3 BemamunoBe apame [locmeudosoancku 60j. Y OCHOBH PaIbe
oBe Ipame (Tpenu3Huje, Tpareauje) youcTBo je HeBepHe Jbyoe Murie. Hben yowura,
XpaHucnas, MPOBEO je TEKaK KUBOT Oe3 ,,0ueBa-KoueBa‘“, a caMo yOHCTBO aHTHIIU-
nupa rnecma kojy je oyayhu youna uecto neBao (,,Kpo3 HOC ca IIyHO arpecuje’, Kako
CTOjH y JUJIACKAIUjH):

,,0na spava

u mom krevetu

i ona u-di-Se

iona iz-di-Se [...]

ja se spremam

da je u-gu-Sim

da ne u-di-Se

da ne iz-di-Se* (Matijevi¢, 1997: 128, 129).

IIpBa P. 11.-oBa peaknuja HakOH yuTama necme ,,OHa criaBa y MOM KpeBeTy"
je IIMHUYaH 0CMEX, a 3aTUM CIIeH TIpero3HaBame 1a je BemamuH, ayTop apame, ma-
nujak. Melytum, npe untama Bemamunose npame, LluBpuhesa camapema y Toase-
Ty OTKPHBajy CIMYHE [TOPHUBE: Y jeTHO] OJI CBOjUX caaucTHUKUX MamuTapuja Lluspuh
nasu Crnobonanky Kumr. Maxko je oBa cajquicTidka MamrTapyja riiaBHOT jyHaKa MOTH-
BHCaHa CyCpPETOM Ca JIUTEPapHHUM JIOBIMMA KOjU Tpake JTUTEpapHOT MaHHjaKa, OHA
je yjenHo Omia oKu1ad 3a U3JIMB Ca/ip)kaja HECBECHOT, y TPEHYTKY 3aMHuIbama CIo-
OomankuHe cMpTH TipaheHor Tpo3HUIIOM U oOnrBameM L{uBpuha xmagHuM 3HOjeM.
Hakon oBor maimnrtama, [luspuh je ,,lezao kao klada bez Zelje da olista, bez zelje da
zaspi, gledao u plafon i ¢ekao jutro® (Matijevic, 1997: 74).

Y 0BOM KOHTEKCTY ce 0TBapa IpOCTOp 3a carlie/iaBambe XpaHKuciaBa, OJTHOCHO
Bemamuna (jep LlmBpuh n3jennagaBa mcuxosoTHjy ayTopa ApaMe ca IICUXOIOTHjoM
IJIaBHOT JWKa Tpareauje [locmeudosdancku 6oj) xao lluBpuheBor nBojHUKA, Kao
MOTUCHYTO CaJUCTHUKO ,,ja* koje he y mormyHoctn OuTtH 0ciio00))eHO TOKOM Iuie-
Jlarba ICTOMMEHE Tipe/icTaBe. MUMETHYKH HAapaTHB, ApaMa, MOTUBHILE ocinobalame
canpxkaja LluBpuheBor HecBecHor. Mako y poMaHy HeMa €KCIUIMIIUTHUX MapKepa
LuBpuhese Tpayme U3 IETHIHCTBA jep PETPOCIEKTHBHO NMpHUMoBeAame o LluBpuhe-
BOj Omorpaduju He ceke JOTiIe, apryMEHT 3a HaIlly TBPAKBY HATa3uMO Y CIHIIOTY
pomana — oyt Xogmanosor Haranena, n gymeBHo pactpojen LluBpuh n3spuraBa
caMOyOHCTBO HAKOH HOCJEIHET CyoyaBama ca H3BOPOM CBOj€ IICUXUYKE HECTAOIH-

¢ O ¢pojroBcKOM ,,je30BUTOM™, OMHOCHO KoHUENTY Das Unheimliche ka0 NHTEpIPETaTHBHOM METOY
omuupHuje B.: Bykuhesuh, Munocasisesuh Munuh, 2014: 53—111.
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HocTH. 3a pa3nuky of Haranenosor Konenujyca u rpma koju ce kpehe, kao cumbosna
MpauHux cuia, [luBpuheBa Mpauna cuna je — on cam. Crora ce OBaj JIMK Ha TO-
CIIEIIbY KOPaK OJUTydyje HAKOH CyouaBarma ca 0OpHUCOM CBOTa JIMIA Ha CTaKILy.

4. CeBpeme u npodJem gorahajuocrn

,,0€3 oIHjyma

MPEBEITUKA 71032 CTBAPHOCTU
CJIMKe OpP30 NPOTHUY
CKJIATIaM OYH U MyTyjeM
HEKH JbYIIU JIPXKE CE 3a PyKe
OIYIITEH U MUPAH

yeKam

1 3HaM

CBe J10J1a31 M3HeHaaa™

B. Marujesuh, [Topeo sooe

CBojuM ecejuMa U ayTOTIOETHYKUM OelenKama, ,,90BeK u3 ocrtarka [Cpouje],
Kako cebe HazmBa Brnaman Matujesuh (2012: 54), ycmepaBa ynuTame CBOjUX Jeia Ka
OTr0JbaBamby CTBAPHOCTH, KAPUKHpamy 110jaBa, JIMla 1 Joralaja u3 Haler BpeMeHa.
,,KoIl Hac cBe mouume, u cBe Tpaje. [...] Kox Hac cy Heke cTBapH BeuHe, HOH-CTOII ce
norahajy u Humra ce He 3aBpuasa’ (Marujesuh, 2014). )KuBoTtu koju HE OCTBapY]jy
myHohy, MIyIocT, CIenuiIo, OrpaHuueHOCT, U30KPEHYTE BPETHOCTH — HE3a00MIIa3HH
cy enemeHTH MarujeBuheBor cBeTa, TPAHCIIOHOBAaHHU M3 CTBAPHOCTH KOja HAC OK-
pyxyje. Peamupahemo MarujeBunheBum nukcypcom: ,,Omaname je Halre cBeBpeme"
(Marujesuh, 2012: 54).

Kako ce y pomany P. I]. Hemunogno BpeMe Mepu Kpo3 palmbe Koje ce pUTy-
AJTHO MTOHABJBA]jY, MOCTABIbA CE MMUTALE: J]a JIM Y OBOM POMaHy MOXXEMO TOBOPHUTH O
norahajHOCTH, Te J1a JIX U KOjUM TEMIIOM Tede BpeMe mpuue?

Jla Ou mpoMeHa cTama y HapaTUBHOM TEKCTy Morja Jia Oyle O3HayeHa Kao
norahaj, Tpeba a UCITyHH BHUINIE YCIIOBA, OJ KOjHX CY Haj3a4ajHHUjH PEIEBAaHTHOCT'
U HempeaBuauBocTS. MehyTuMm, 006e oBe Kareropuje y 3HauajHO] MEPU 3aBHCE O]
cy0jeKTa U YCIIOBJbEHE Cy KOHTEKCTOM. Y IPETXOIHOM IOIJIaBJby CMO MCTAKIM /2
ce 'y poMaHy BpeMe U goral)aju nepuunupajy kpos iuk Pagomana L{uspuha, a motom
CMO MOCTABWJIU IIMTAKE Y BE3U Ca YJIOTOM eJieMeHaTa KOjU Ce MOHABIbA]Y Y HEroBOj
nepueniuju. M30opom Pagomana [lupuha, 38anor HeMHUHOBHO, 3a ITaBHOT jyHaKa
pOMaHa KOjH je, Mako TO HHUje SKCIUIMIIHPAHO TOIHACIOBOM, TpaljeH mo Gopmymu
KPUMHMHAJIMCTUYKOT pOMaHa, TOBOJH y IMTaE IOCTOjarbe 1orahaja y OBOM pOMaHy.
C 003upoM Ha TO Jja y TOMEHY TICHXOJIOIIKE KapaKTepu3altje NIAaBHOT jyHaKa HeMa
MIPOCTOPA 32 HEOUEKHBAHO — CBE j€ HEMUHOBHO, MPEBUINBO, HE MOXKE CE TOBOPUTH
0 MIPOMEHH CTama Koja ce MOXKe cMaTparu jgoraljajeM y MyHOM 3Ha4eHy TE peu.

7 PerneBaHTHa je caMO OHA IPOMEHA CTarba Koja je o o1 3Havaja 3a HapatusHu cBeT (Imug, 2010: 14).

8 [Ipomena y HapaTuBHOM Tpeba na Oyne HeouekuBana (IImun, 2010: 14).
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Omno mTo 6 Tpedalo Aa ce 03Ha4YM Kao jgorahaj y pomMaHy, IpOTarOHUCTa He MepIu-
MUpa Ha Taj HAYMH jep je, IIJaH0 U3 yIiia HeroBOr CKPHIITA, CBE OUEKUBAHO. AKO
pPa3MOTPUMO OCTajie KpUTepHjyMe aa Ou ce HeIITO MOIIO O3HAYUTH Kao rorahaj,’
yBHuzmehemMo 1a cycper ca JIMTepapHHM JIOBIIUMA HE TIpelcTaBiba moralaj 3aTo mTo
HE pe3yNTHpa MPOMEHOM y pasMHILbamky U noctynuuma Pagomana Lluspuha; Ha-
[IPOTHB, OH OBY CUTYyallMjy CMEIlTA Y JIUYHM NPOjeKaT ocBajama u 3amrture Ciodo-
nanke Kum. Hawsrnen jenmunu porahaj y pomany — cycper ca Cinobomankom Kurr
U CTBapame IJIaHa 332 BEHO 0CBajame, /10 Kpaja poMaHa I'yOH CTEeTeH Ha CKaJld JI0-
rahajaoctu jep he ce mokaszaru na je 3aspyOspuBame P. I[-a Onio HeMHUHOBHO, Te 1a
je Cnobomanka Kum camo ocoba koja ce ykionwia y Lluspuhes mran. P. 1. je Hemu-
HOBHO MOpao Jia ce 3aJbyOH 1 J1a (HECBECHO) NCKOHCTPYHIIIE YATABY CUTYAIH]jy Koja
he omoryhutn meroBo npaxmeme o ppycTpanmja Koje je CTBapHOCT Y KOjOj KUBH
putyaiHo npoayosprBaia. CaMoyOHCTBO Ha Kpajy poMaHa je, Takohe, HOMUHOBHO.

Panoman L{uepuh je, unak, MK y 4njoj ce NMepreniijyi CTBAPHOCTH HaJla3u ayTo-
poBa uHTeHMja. OH Ha MapaJOKCATHO HICTHHCKU HAukH carlie/[aBa Hallly CTBAPHOCT Kao
CBEBpEME OI1a/Iarha Y CBOj CBOjOj MMPOTEKHOCTH, aHTUKIMMAKTHYHO] Ty Takbu U 0eCKpaj-
Hoctu. Tako Hu cmpt Pagomana L{uspuha, Hu enusior pomaHa He JOHOCH 3aBpIIETaK Ha
HHUBOY ITUTaa U OUYEKHBamba, Beh camo Kpaj TekcTa Koju he, y3 maysy o1 OKo TpH FoJiHe
(rTo je, kako caM npu3Haje, 1eo MarujeBulieBe MapKeTHHIIIKE CTpaTeryje) OUTH HacTa-
BJBCH KPO3 PUTYaJIHO OMBCTBOBAaE Y IPHOM BpPEMEHY, HallleM cBeBpeMmeny [Ipuiuy-
no mpmeux (2000). Ctora MoXeMO 3aKJBYIHUTH Ja j¢é HEMHHOBHO, OMIIO Kao y3peuuIia,
OWJI0 Kao TIPWJIOT, TpoJierica Uy KOHTEKCTY LENOKYITHOT HapaTUBHOT cBeta Biamana
MarujeBuha, Te 1a je y memy, Kako je To oTBpheHo pomaHoM HemurnogHo, a HajaBIbeHO
HapaTHBHOM IlecMoM ,,[Icixomenuja‘“ U3 npBe necHuuKe 30MpKe,

,,CBE€ [..] KOHUEHTPUYHO KPY>KHO
U Bpeno

U Bese Hema

Humra

Hu ca yum

W HuiTa HEMa cMHCIIA

Amm ce cmucao

Moske Hahu

5. 3akbydak

Naxo HapatuBHM cBeT pomana P. []. Hemunoeno nokpehy nomyre caBpeMeHe
CTBApHOCTH, JIMKOBH KOjU HACTamY]jy OBaj CBET y H-era HUCY MOTIYHO HHTETPHCAHHU.

° ITo B. HImuay (2010: 14), octanu KpuTepujymMu 3a 0O3HauaBarbe MPOMEHE y HapaTHUBY Kao noralhaja
jecy y3acTomHoCT (mpoMeHa Tpeda Ja OCTaBM MOCNIEIUIE Y HAYMHY Pa3MHUIUbaka U y HOCTYIILHMA
OHHUX cy0jexara y HapaTHBHOM CBETY, Ha Koje ce MPOMEHa OIHOCH), MPEeBep3HOMIHOCT (y Ciydajy
MEHTaJIHOT forahaja, Ha IpUMep TyXOBHOT 1 MOPAJIHOT ,,IpoBHlema’, jyHak MOpa Jja IOCTUTHE TaKaB
TI0JIOXKaj KOjU HCKJbYUy]je MOBpaTaK Ha npehaliimbe TauKe IISANIITA) U HeIIOHOBJBUBOCT (IIpoMeHa Tpebda
na Oyae jeqHoKpaTHa).
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CBaku 0]1 TMKOBA pOMaHa YMHHU CBET 3a ce0e, ca caMO BeMy UMaHCHTHOM JIUMEH-
3WjOM BpeMeHa. Bpeme, 0IHOCHO BpeMeHa HapaTUBHOT cBeTa oBor MarujeBuheBor
pomana, Takohe cy y konusuju. M300p JMKOBa M TeMaTU3OBame MM, 00Jbe pehw,
OT0JhaBamh¢ CTBAPHOCTH, UMAjy TUPEKTAH yTHIIA] HA OOJUKOBAHE XPOHOTOITA pOMa-
Ha P. []. Hemunosno. JIOK je CHOJballbA MPOCTOP CBEACH HA CAMO HEKOJIHMKO JIOKa-
nuTeTa (KaHIeIapujy, ToaleT U IJIaHUHY ), YHYTPAIlbU IPOCTOP JIUKOBA j€ TPE/In-
MEH3UOHHPAH, aji ca BEJIMKOM J030M IATOJIONIKOT IITO j&, ONET, 0Jpa3 ancypiHe
CTBapHOCTH y AyLIU JJMKOBA pOMaHa, IpeBacXoJHO IiaBHoOT. Ha oBaj HaunH m3rpalhen
HapaTUBHU CBCT HUKAKO HE MOXKEC onTn KOXCPCHTAH. M BCMY CTOra U HEMa Mare-
MaTHYKOT padyyHama BPEMEHA, & OCTAJIM HErOBU aCIEeKTH — COIUjalTHH, OHOJIOIIKH,
KaJICHJApCKH, Y GYHKIHMjH Cy MOKYIIaja YHOILICHA OMII0 KAKBOT IPyMUcamba U peaa
y pacnapyaHuM, Mel)ycoOHO AMCTaHIMpaHUM MUHH-CBeTOBMMa pomana P. []. He-
MUHO6HO. JEIMHO IITO yCIEBa Jia Ha OKYITy OJP)KH OBE M3MEIITCHE, YHYTpPAIIhe
CBETOBE JINKOBA, jecTe ancypa. OH yilaH4aBa marojionike maimrapuje HemunoBHor
1 OeCIMJBbHO KpeTame W OMBCTBOBAME OCTAMX JIMKOBAa. CBETOBH JIMKOBA pOMaHa
KpYKe arcyp/ioM, U ancyp/ Kpy>Kd Kpo3 BuX. MeljyTum, y Mpaky cTBapHOCTH Ma-
THjeBuNEBOT poMaHa KaTkaj Jol)e 710 cyaapa OBHX CBETOBA M3 KOJUX YBEK U3POHH
HeMuHOBHHM, HaU3TIIE/ ATUITNYHH ,,CTAHOBHUK ', a 3aIIpaBO TPAHC(PUKIIMOHAIHU, TH-
ncku UK MarujeBuhese npose.
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ASPECTS OF TIME AND REPRESENTATION OF REALITY IN
THE NOVEL UNAVOIDABLE BY VLADAN MATIJEVIC

Summary

Vladan Matijevi¢ thematizes contemporary reality and observes it through the eyes of
marginalized man. The paper deals with the different ways in which the characters of
the novel Inevitably (1997) perceive time and differentiate between their in common
range of experiences of time. The characters in the novel perceive time through the
permanent fear, impermanence, Freud’s concept Das Unheimliche and fear of the
returning of sameness. The key concepts of time in the novel by V. Matijevi¢ that stand
out are the working hours, the social aspect of time and time of the absurd. Parallel
to the perception of time in the novel Inevitably, we discuss the ways of treating
reality. The representation of reality ranges from banalizing, to the fictionalization. In
conclusion, we emphasize the (im)possibility that the characters find their way in the
dimension of reality and “the time of dark humor”.
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BPEME N MOJIEPHA ITAPABOJIA: 114/ AIBEPA KAMUJA

Caskerak: Hauena xoHCTpyHCama BpeMeHa y Kamujeom pomany //a0d ocBeT/haBaMo
IPEKO MIPUITOBEAYEBOI HEKOXEPEHTHOT KOHTPACTHPamka MPOLUIOCTH U CalIallibOCTH,
poMaHCHpama BIACTUTE CyA0HUHE, AUCTOP3Hje TPAIUIINOHATHIX MOTHBA M OMOIIH]CKOT
noATekcTa mpuye. Maxo je Mmoryhe pekoHCTpyHcaTy pa3IHdUuTe BPEMEHCKe JUMEH3H]e
y IPUIIOBEa4eBO]j MCIOBECTH, )OME HE BiIaJa TeMIIOpaJlHa JJOTHKa: ¢Be mTo Kiamanc
0 cebM TOBOPH y BE3H je ca MPOILTHM joral)jajem, Koju je ToOOM0 MUTCKH KapakTep Mo-
YEeTKa M OTKPOBEH:A, jep je paauKaIIHO TPEOOITNKOBAO JYHAKOBY PEIPE3CHTAIIH]Y CBETA.
Cumbonnyka BpeaHOCT BpeMeHa y KamujeBom pomany omoryhasa a ce mpumnoBeaa-
YeBa [ICEeYJOMCIIOBECT HHTEPIPETHPa Kao apadoInyaH HapaTHB.

Kibyune peun: MuTCKO Bpeme, O6€3BpEeMEHOCT, BPEMEHHUTOCT, apadoJia, arcTpakTHA
XPOHOTOT, XpoHOoTOM cpehe

1. YBox

®denomen BpemeHa y KamujeBom I1ady (1956), uemy mocan HHje TTOKIOHE-
Ha noceOHa Makmka MpoyvaBanala, y HajTelIk0] je Be3U ca CEMAaHTUKOM POMaHa,
KOjU y IPBOM pely IMpeAcTaBiba ApaMy cBecTH. IIponuioct u cagammoct, 0 Kojuma
MIPUIIOBEAAY y TIPBOM JIMIY Kasyje Kao O JIBa PaMKaIHO pa3BOjeHa Jelia BIACTUTE
Cy/IOMHE, HUCY BPEMEHCKE OJIPEIHUIIC Y YOOUUajeHOM CMUCITY pedH, Beh BHIIECIIOj-
HH, CEMAaHTHYKH CJIIOKCHW W CUMOOJIMYHHA (PEHOMEHH, KPO3 KOje ce IpeilaMa Haj-
IyOJpH UIEjHU CII0] pOMaHa.

Ucnosect maBHor jyHaka JKan-barucra Kiiamanca, ca camookpusipyjyhe u
y HCTH Max caMmoonpaszaaBajyhe mosuuyje cyauje-nokajHuKa, pacTerHyTa je Ha MeT
JlaHa, a KOHKPETH3allrja MPUIIOBEIHUX OKOJTHOCTH — 0fa0Hparme MOroJHOT CaroBop-
HuKa y Oapy Mexcuxo-Cumu y AMcTepramy, MOHABJbAHH CYCPETH ca HBUM, Te ca-
TOBOPHHKOB J101a3aK y KiramaHCOB cTaH, I7ie ra MpOTaroHNCTa cyodaBa ca CBOJUM
MOCIIEAAM TIpH3HakheM (HE3aKOHHUTHM IoceioBamkeM Ban AjkoBe cimke Yacue
cyouje) — nata je UCKJbY4unMBo Kpo3 KitamancoBy Hapauujy. JyHak mpegouyaBa CBOjY
JMYHY, MO3aW4KH OPraHU30BaHy UCTOPH]Y, Y KOjOj MpecyaaH 3Hauaj 3a HberoB mpe-
o0paskaj U3 YCIICHIHOT aJIBOKaTa y CYJHjy-TIOKajHUKa MMa CaMOyOUCTBO HETIO3HATE
xene. Cee mro KimamaHnc o ceOu roBopH jeAHAKO je yIajbeHO OJf TOr KOOHOT J0-
rahaja xoju je 70OMO0 TpaHWYIaH KapakTep, 300T Uera (eroB HapaTHB OCTaBJha YTUCAK
memnopanue yupkyrapiocmu (Toro, 2011: 124), koja oaroBapa Kpy>KHOj CTPYKTY-
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pH TIpocTOpa, ajau u OKBUPHO] CTPYKTypH npuye. Mako je Mmoryhe pekoHCTpyucatu
BpEMEHCKe AUMEeH3Hje y ieroBoj mpuun (B. Ellison, 2007: 187-188), KinamancoBom
cTBapHOIINy HE BIaJla XPOHOJIOIIKA, HUTH YOIIIITE TEMIIOpallHa JIOTHKA. 33 Hera
TTIOCTOJH CaMo npe U nocje TOT KJbydHoT morahaja, ydju 3Ha49aj OTKprBa Beh HacioB
pomaHa. JyHakoBa JINYHA 3HAYCHa JJOME XPOHOJIOTH]Y, ajli Cy0jeKTHBaH J0XKHBJbA]
BpeMeHa (a, Buaehemo, U nmpoctopa) He YMHH [/a0 TICUXONOIIKUM POMaHOM, HAaKO
O0u Ha TOo Momia ynyhuBaTH MCMOBEJHA Hapalyja 1 YMI-EHHUIA J1a TPUIIOBEIAbE O
MponuIoCTH MMa QYHKIHUjY y3pouHe oOjalrmbaBaiayke Mpuye, KOjoM IMPOTaroHuCTa
oCTBapyje u nmoTBphyje xepmeneymuuro jeouncmeo enacmumoe udenmumema (Bieri,
2011: 22). [Iprgom 0 MPONLTIOCTH MPHUTIOBEIAY 00jalllibaBa CBOj aKTyeITHH TTOJI0Ka],
any je Hemoryhe yTBpIUTH Y3pOYHO-TIOCIIEANYHY ITOBE3aHOCT HAa OCHOBY KOje OMCMO
WIIYUTAIA CBOJEBPCTaH JIaHAY 30U8aa KOjU BOIHU Ol MPOLUIOCTH Ka CaJallllbOCTH.
Jorahaj o xome roBopu Ha KiiamaHca je je51oBao kao oTpec; 3paBCTBEHHU pooIie-
MU KOjH Cy YCJICIIIIH, O/IaBahe pa3Bpary u caboTupame CBOje yTBpl)eHe ApyIITBEHE
TTO3HIIH]j€, CaMO CYy IIEPUTIETHjE y TIPOIIeCy MOTHCKUBAmka M OCBEIThHBamba YNHCHUTIIC
1 je TPeKo KeHMHOT camoyOucTBa hytke nperrao. J{ajyhu Tom noralajy mosmamthe-
HO MECTO y pa3yMeBamby CTBaPHOCTH — a Ca jyHAKOBOT' CTAHOBHIITA, )KEHHHO CaMOy-
OMCTBO je Y3pOK paJAHKaIHOT MPeoOINKOBamka BEroBe penpe3eHTanyje ceera — Kia-
MaHC My TPUIIHCYje CMHCA0 OTKPOBEH:A U 3HAYCHE ITOUETKA, Tj. MUTCKU KapakTep.
Camum TuM noralaj rcrazia U3 BpeMeHa CBaKOIHEBIbA, Y KojeM ce oapuja Kia-
MAaHCOB JKHBOT YCIICIIHOT a/[BOKaTa M MpHIaga APYradhjeM BPEMEHCKOM ITOPETKY:
»OIMTydyjyhuM TpeHymmuMa®, ,,MCTOPHjCKHM MOMEHTHMa O€3BpEeMEHOr 3Haudaja‘,
kako Kepmoyn nedunuine kaupoc — Bpeme on nocedne BakHoct (Kermode, 2000:
47). Kako onMuue npunoBeame, jyHaKk CBe BHIIE yKa3yje Ha CBEMPUCYTHOCT, BEUH-
Ty aKTyeJIHOCT OBOT jjoralaja, ’beroBy HCTOBPEMEHOCT CBUM KaCHUjUM 30MBambUMa:
,,OHa] KPUK KOjH je TIpe TOIHMKO TOANHA O/IjeKHyo Ha CeHm, n3a MEHE, HOIIEH PEKOM
Ka Bogama JlamaHIa, HHje MpecTao aa myTyje CBETOM (...) Yeka Ha MOpHUMa U peKa-
Ma, CBy/Ia HarocyeTky riue he Outu ropka Boga mora kpmrema’ (Kami, 2007: 406).
Huje oBze ped o cadawirocmu npoutnoz 0ozahaja 'y ABrycTHHOBOM cMUCTy ceharba,
Beh je sxennH naj 3a Kitamanca 03Ha4HMo HOGU KaieHOap y CMUCITY KOjH je TOM T0jMY,
MOBOJIOM T1aJia aToMcke OomOe Ha Xupomumy, 1ao A. Kectiep (Koestler, 1978: 1):
Kao IITO Cy JbYJICKU YCJIOBH IOCTOjama 3a KecTiepa TeMesbHO MPOMEHmEHH 6. aB-
rycra 1945, 3a Knamanca cy TakBU ITOCTaJIl NOMMAEKEM BIACTUTE PABHOAYIIHOCTH
¢ KojoM je mo3Boiuo Tyhe crpaname. [lorahaj Ha MOCTY, KOjH je HETIOBPAaTHO TpaH-
cpopmucao KnamaHcoBy mpeacTaBy O MPOIUIOCTH, OCTaje jyHAKOBa Mepa CTBAPH.
3a HCKyCTBO CaM033J0BOJGCTBA — KOje€ T'a je Hekaa, y [lapusy, craBibano y HaT4oBe-
YaHCKY TO3UIH]Y (,, YUCTHHY, OMO caM YOBEK Y TaKO ITYHOM U j€JTHOCTABHOM CMHUCITY
peun, ma caMm ce momasio ocehao kao margosek* (Kami, 2007: 373)) — memy he ox
Tora 4aca OuTH motpedaH najgexo Behu HHTENEKTyalH! HAIop, KOjH OH U TpeTy3uMa
y AMcrepamy, Kajia CBOjOj OIICECUBHO] JIOTOPEjH MPHUITHCYje MPOPOUYKH KapakKTep.
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2. AICTPAKTHH XPOHOTOII

VY okBupuma KiamancoBor cBakogHeBIba (IPOILIOT U CaNIAIIkHET) Pa3IuKYjy
Ce jOIII IBa BpEMEHCKa TlIaHa, Koja heMo nMeHOBaTH Kao Oezgpemernocm (jenuHa Koja
je Knamancy nosnara u y Ilapusy u y Amcrepiamy, a Koja ce MOpa pa3jnKoBaTH
O]l 8aHépeMeHoCcmu, jep je jyHak mpoxeT ocehameM HEeCTBAPHOCTH M JIMIICHOCTH
HEYer MPECYIHO BAKHOT) U 8peMeHumocm, Koja je HeenabopupaHa 1 HEMMEHOBAHa,
aJIM ce MPero3Haje Ka0 UMIUIMIUTHH, IIO3UTHBAH I0J1 JYHAKOBOT TEMITOPATHOT KOH-
cTpykra. KitaMaHCOB JI0KUBIBA] JIa je HECTBAPHOCT JJOMHHAHTHO O0EIEeKje KUBOTA
y CBAKOJHEBHUIIM Y MPBHU IUIAH UCTUYC KPUTECPHjYM KBAJIUTETa BpeMeHa. bubmujcku
MOJITEKCT pOMaHa, KapaKTepHr3alija Koja MPOTaroHUCTy YHHH TapaJurMaTHYHUM 32
JKUBOT JbYJICKE BPCTE M CUMOOJIMUAH KapaKTep BpeMeHa, OUTHO yTHUYy Ha yoOJuya-
Barb€ MCIIOBEIHOI HApaTHBa Kao Mmapabosic U YMHE OYMIVICAHUjOM Mel)y3aBHCHOCT
KOHIIETITyaIu3allije BpeMeHa y /1ady v leroBUX daHPOBCKUX KapaKTePUCTHKA.

Kako ogmuue KitamaHcoBa UCIIOBECT, CBE j& TEKE YTBPAUTH FPAHHIIC HETOBOT
MCKYCTBa, Tj. IIITA PHIIAJIa jYHAKOBOM JKMBOTY a IITa XXMBOTUMA OMKibuX. [Tpumno-
Benajyhin o paTHoj MpOILIOCTH, OH eKCIUTHIUpA: ,,He 3HaM BuIe Ja Jiu cam TO J0-
xuBeo Wik camao (Kami, 2007: 414). [Iporaronucra UCIOBeTHOT HApaTHBa MO3a-
MYKH je cacTaBJbCH O] HU3a MPHUMepa YOBEKOBE ETHYKE HECABPIICHOCTH; CAMOKPH-
TUYKE YBHJIE yOJIa)kaBa TaKo IITO UX CBE BHIIE MPOIIHPYje HA OCTATAK YOBEUAHCTBA.
[MomTo HUje oMeljeHa BIACTUTHM HCKYCTBOM, HErOBa Hapaluja je poMaHCHPaHa, |
Kao TaKBa, TEK MCEYIONUCIIOBECT. Pa3Ior 3a leroBy HEMCTOBETHOCT CaMOM CeOH HUje
camo Beha 00yXBaTHOCT CBeCTH Koja peduieKTUpa OJl OHE O K0joj ce pediekrupa,
HEro HapaTUBHO ancopOoBame Tyhux npuda.

»,MeIam OHO IITO C€ OJIHOCH Ha MEHE Ca OHUM IITO C€ THYE APYTUX. Y3MMaM OIIIITEe
pre, OOJIHA UCKYCTBA KPO3 KOja CMO 3ajeIHO MPOIILIH, CIA00CTH KOje ACTUMO, JIeTe
MaHHUpe, YKPaTKO JaHAILEer YOBEKa KOju Xapa y MeHU u apyrumMa. O Tora npaBum
MOPTPET KOjU je CBauMju M HUYMjH. (...) MOPTPET KOjU IPUHOCUM CaBPEMEHHIMMA
nocraje otenano” (Kami, 2007: 419).

3aronetHu KitamaHcoB HapatuB uma u (Qrii030()CKO M IICHUXOJIOLIKO yCMe-
peme. Ha To ja ,,muciy UCHOBECTH YINIAaBHOM IHUITY Jia c€ He OM MCHOBEAMIH™ U
Jla cy TpU3Hama ,,[IMUHKamke Jiema™, yrmo3opasa caM jyHak (Kami, 2007: 411). C
npyre cTpane, KitamaHc je cyojexam cazuarba XKOju y nojeQunaunom 6uou onuime, a
ako ciegumo LllonenxayepoBa ynmyTCTBa, HHAYKTUBHO 3aKJbYUHBAIGE j€ MPBH yCIIOB
¢dunozopckor munubema. OCUM TOTa, jyHaK je ceOH, Kao Cy/Hja-TIOKajHUK, CTBOPHO
0yX06HY 00KOIUYY Y KOJO] UMa CMEJIOCTH, YaK M aKO TO YUHH IOl TPUTUCKOM phaBe
caBecTH, ,,J1a HUjeIHO NuTame He ocTaBu Ha cpuy™ (Lllomenxayep, 2013: 6). by-
nyhu na je o cebe cTBOpHO pOMaHECKHH JIHK, J1a C€ Y HeTOBY MCIIOBECT YIIHBajy U
NPUMEpPH KOjH Cy TEeK MOCIEHLA BErOBOT UCKYCMEA NOCMAMPArbA JHCUBOMA, TE A
npyruma noamehe ornenano, KnamancoBa ncruxosoruja je HepasaBojaH A€o0 aHTPO-
MOJIOIIKE CITUKE, MOYXK/JIa TEK METOHMMHUja 3a ibYy. KilaMaHCOB )KHMBOT y JIBE €BPOIICKE
npecToHuIe — Hekana y [lapusy, a cana y AMcrepaamy — IpOU3BOJI je B KyJITypHOT
U JIpyIITBEHOT KOHTEKCTa Y KOME Ce BOAM, A jyHAK, IIOCPEICTBOM JIMUHE MpHUYe,
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OTKpHBa JTyX MOJEpHOT BpeMeHa. ,,[lapu3 je mpaBa Bapka 3a OKo, cjajaH AEKOp Y
KojeM >kuBH ueThupu MuiauoHa ceHku™ (Kami, 2007: 364). Xonanauja je ,,caH of
37ara ¥ JUMa‘’, YMju Cy CTAHOBHUIIM jeTHAKO OJICYTHH jep JKuBE ,,jepTHH can”. Y
AmMcTepaamy, Koju je ,,kpaj KOHTHHEHTAa™, a umak, Oymayhu mapagurmMa caBpeMeHOT
JKHBOTA, HETOBO CPEMIITE, CBOjCTBA MOJICPHOT KUBOTA jOII CY OYMIVICHH]a, MO~
TO MX nepuunupa ocsemheny jynak. O0a rpaga cy ocnoboleHa JoKaIHuX o0enexja
1 HeMajy HHMKakaB yTullaj Ha npudy. Hanporus, Kamu je Knamanca cmectro y Ila-
pu3 U AmMcrepaam 300T METaQOPUUHOT 3HAYCHA KOj€ j& TOM IPOCTOPY IPUITHUCAO.
Peu je, makne, o ancmpaxmnom xponomony (Bahtin, 1989) — Bpeme u mpocTop nmajy
CUMOOJINYaH KapaKTep M y YBPCTOj MOBE3aHOCTH Ca CTPYKTYPOM, KOMIIO3HUIIAjOM H
YKAHPOM POMaHa, rpajie kheroBa OCHOBHA 3HAYCHHA.

3. Be3BpeMeHOCT M NCeyI0uCTOPHYHOCT

[Tapanenmzam Hexao—cad y KiramaHCOBOj MCIIOBECTH CamoO TMOBPIITHO JOTHYE
JMMEH3Hjy BpEeMEHa: HhEeroB OICEr je MHOTO IIUPH, Ha IITa yI0o30paBa KOHTPACTH-
pame usmelly cmeaproz n necmsapnoe, Koje ce MpoTexe U Ha BpeMe U Ha POCTOP.
Knamancos sxuBot y [lapu3y unHU MOBpIIHA, alli CTAIHA COLMjajlHa pa3MeHa, 300T
yera je ©Mao MPUBHUJ 33jeHUIITBA, a Y AMCTep/laMy HaplUCTHYKa TTOJPIIKa MPH-
THYE JYHAKy U3 Ipey3eTe MPOoPEeTCKe YIIOTe — OH e MOTBPlyje NCKIBYUYHBO TOBOPOM,
Hajazehu ce, Ha OUUTIIEAHNjH HAYMH HO TIpe, BaH )kUBOTa. 1 Kaia je MHTEeNEeKTyaTHO
pacKpHHKao MOTHBALM]Y CBOJUX HEKaJallbUX BPJIMHA (CaM03aJbyOJEEHOCT U JKeJba
3a camonoTrBphuBameM), Kiamanc xao cyauja-nokajHUK HHUje MPEeBa3HIIao CBOje
MICUXOJIOIIKE MOTpede, caMo je MPOMEHNO HaYMH Ha KOjU UX 33710BoJbaBa. Ca cTaHo-
BHIIITA CBOjE MPOIIMPEHE CBECTH (HAKHAHO je pa3yMeo cMucao jorahaja Ha Moc-
Ty W 3Ha4€HE BIACTUTOTr hyTama), OH JBE MPECTOHHIE NMPEACTABIbA KA0 OTHICHHE
JyXa BpeMEHa MOJICPHOT YOBEKa: JKMBOT JbYJCKE BPCTE je CBEICH Ha TPEHYTHOCT,
TPUBHjAJTHOCT U MHCTAHT-yTaXema MoTpeda, Kao TakaB He MpUIaJa CTBAPHOCTH,
TE CY, CTOTa, JbYIM OCyl)eHM Ha HecTaOMJIaH MICHTHTET U €r3HCTCHIH]Y. AKO XKHU-
BOT MpPE/CTaBJba aKyMyJalljy pa3apoObeHUX TPEHYTAKa, y KOjUMa Ce TPYH 3a I0-
cturayhem, 3a cumbonnykom BpeAHOIIhy Koja CTOjU M3a Hhera, OHAa Ce YOBEKOBO
TTOCTOjarke OJIUTPaBa y CBOjEBPCHOM BPEMEHCKOM BaKyyMYy, Oe38pemenocmu, jep je
3a TepLenuyjy BpeMeHa HyKHO ocehame kperama n npomeHe. CHUMOOTMYHO 3HA-
Yeme OO0 je U akTyenHo KiaMaHCOBO 3a/10BOJBCTBO Kao BiacHHWKa BaH AjkoBe
CJIMKE, KOje HeMa HEeINOoCpe/iaH, ECTETCKU PasJior, HEro ce Haja3u y Mohu kojy 3a-
Jno0uja moce0BameM IpeaMeTa ,,300T Kojer ¢y TPH MONULHU]je Y3ally jypLaje 1mo
CBETYy"’, OIHOCHO TajHE 3a KOjoM ,,cBHU Tparajy* (Kami, 2007: 398). M3mehy creta
y Ilapu3y u AMcrepaamMy Hema CYIITHHCKE pa3liuke, Kao HA u3Mel)y HaunHa Kira-
MaHCOBOT )KHBOTa y TPOIUIOCTH U CaJAIIHOCTH, HAKO jyHAK y NPBH IUIAH UCTHYE
caMo KoHTpacte. Mnak, moBpeMeHO ce y HhEroBoj MCIIOBECTH MPOOHjajy U MCKa3H
KOjH CBEJ0YE O CpOAHOCTU. Tako 3a CBOj *KHMBOT y AMcTepaamy, u3mely ocraior,
Kaxe: ,,OTKaKo caM Halllao peliewme, MpeiajeM ce CBEMY, )KeHaMa, OXOIOCTH, J0ca-
IIA, OCBETOJbYOMBOCTH, T1a YaK W TPO3HUIIM, KOjy cajaa ca y)KuBameM oceham Kako
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pacre* (Kami, 2007: 420). cTo Tako, u3 HOBE MEPCIEKTHBE O CBOM KUBOTY y Ila-
pH3y 3aKibydyje: ,,Mmao cam Tako Mo MOBPUIMHH KUBOTA, Y peuuMa Ha HEKH Ha4HH,
Hukan y creapaoctu’ (Kami, 2007: 382). Amcrepaam je 3a Kitamanca ,,BaHBpeMeHa
yHTa“, kao u [lapus, a )KHBOT CTAaHOBHHKA, CTAJTHO OPHUjEHTHCAHNX Ha OymyhHOCT,
MOCTAO j€ TICEYJOMCTOPUYAH: OH CBEJOYM O HEeMOTyhHOCTH J1a ce BPEJHOCTH OCTBa-
pe y HUCTOPHUjH, JbYACKOM aKIIHjOM.

VY yrno3u cynuje-nmokajHUKa MPUIIOBEAAY ce HAM3MEHUYHO OTKPHBA M CKPUBA,
CaMOOINTYXyje ¥ OpaHH, a Kao ,,peJ0BaH MOceTuIal 0apoBa 3a MOpPHape  KOjU Ty
IIpOHAIa3M CarOBOPHUKE W IpHiarolaBa MM CBOjy mpudy y HaMepH Ja pa3oyau mbu-
XOBO TIPEUCTIUTHBAE W, M3jeqHadaBajyhm mx ca coOOM, yMHUPH CBOjy CaBECT, OH
OCTBapyje CHAKHY JIMYHY apupMaIlnjy, He Mamy O]l OHE KOjy je OCTBapuBao >kuBehu
y Ilapusy kao ycneman aaBokar. 3a Kamuja, Hacynpot CapTpy — a HacTaHaK OBOT
pOMaHa U CII0JeBUTOCT HETOBOT 3HAYCHA JOBO)EHH Cy Y Be3y ca jaBHUM PACKHUIOM
koju ce goroano usmehy npujarespa (Kirk, 1974; Hustis, 2007; Felman, 1992: 172—
184; Forsdick, 2007: 118-127) — makao He YWHE IPYyTH, HETO YOBEKOBA caMoO3arie-
JTAHOCT, TTO3UITHja CBAKOT ja NCKJbYYEHOT U3 3Ha4ajHOT OTHOCA ca IPYTHM, 300T Yera
MO03Haj€ caMo ,,KOHTUHYUTET ja-ja-ja“. Y TakBUM yCJIOBHMA, IPOMCHH j€ TOIIOKAH
camo KilamancoB HapaTtuB, Koju 1o0Wja KapakTep nep(opmMaTUBHE yMETHOCTH:
,»CBOj TOBOP, YKpaTKo, MpuiarohaBaM CIymaony, HaBOIUM Ta Jia U caM IOHEIITO
noaa” (Kami, 2007: 419). JyHak Koju MOCTOjU KPO3 TUCKYPC — KOjU j& Oe3BpEMEH — y
HCTH je Max HEITO BUIIIE U HEIITO Mamke o1 JbyAcKor ouha. [lomto je koOHm gorahaj
3ayBeK IPHUCYTaH, IPUMIOBEIAaYeB HIACHTHTET 3aieljen, JeAUHO MTo y akTyenHoj Kira-
MaHCOBOj CTBAPHOCTH MOXeE Jla [TIOCTaHE MPOLUIOCT jecTe BEP3Hja UCIIOBECTH — ajIH
HE ¥ JyHaKOBa perpe3eHTaluja cCBeTa — KOjy MoJacTUPEe CAarOBOPHHUKY.

Y pomaHy koju je poKycHpaH Ha cMucao joralhaja, a He Ha lbUXOB TOK M TEMITO-
paJiHy IMOBE3AHOCT, jep ¥ HUCY JIaTH y BPEMEHCKH OpraHu30BaHOM NopeTky, KiamaH-
COBa Hapalyja je ycMepeHa Ha MeTapenpe3eHTaIjy (objekar joj je penpe3eHTaImja
ctBapHoctH (Bieri, 2011: 17)), a He Ha cTBapHOCT Kao TakBy. CranHa peduexcuja
07IBaja ra Ol HEMOCPEAHOT KHUBOTA, AT U YHILEHHULIA Ja OH CBOjY €r3UCTCHIN]Y HE
MOXeE J1a TOTBPJH Kao JbYACKY Y MOTIYHOM OJICYCTBY OAHOCA Ca APYTHMM YOBEKOM.
Hcto Tako, HU BEroBa MpeJcTaBa O CBETY HE MOXKE OMTH KOPUTOBaHa, jep Ce jyHaK
JIUIITNO MOTYRHOCTH CcTHIIamka ucKycTBa. [1omTo nuska Ha TO Jla CarOBOPHUKY J0j1e-
JIM YJIOTY caydeCHHUKA y CBEOIIIITEM 3JI0YMHY, OIHOC Koju KitamaHc ycrocraBiba ca
JPYTUM HHj€ UCTUHCKH CYyCPeT U HE JIOHOCH HUKAaKaB PH3HK 3a BIACTUTHU IOJOXKA]
u npeacrasy o cBeTy. OH caroBOPHHKa YBJIAUH y PasroBOp, a 3arpaBo y MO3HLHU]Y
CTPIUBHMBOT CIYIIA0IIa, HA JOOPO yBEKOaH HAYMH, T€ TIOTITYHO KOHTPOIHUILIE OHOC C
JpYTHM; 3aKJbydyjyhn 0 yTUCIIMMA KOje U3a3uBa, jyHaK He MpoBepaBa BIaCTUTE XH-
rote3e. CBojy moTpedy 3a HameTonthy, Koja Ou HaTWKOBaJIa Ha HEU3BECHOCT MCTHH-
ckor kuBoTa, Kimamanc Bemrauku HajokHalyje, pusnkyjyhu, momro ce ucrosena
HEIO3HAaTOM YOBEKY, Ja IIaJJHe ,,[T0J1 yZiap 3aKoHa“ 300T HeoBIaINeHOT MOCEI0Bamba
Ban AjkoBe cnuke. 3a jyHaka Cy CBH MCXOJH MOJHOLLBMBHUjH o MoryhHOCTH Ja
OyJie JIMIIEH MOTITyHE TIOMUHAIIM]E Y IPYIITBEHOM KOHTEKCTY.

3aro je KitamaHcoBa mo3uiiyja 1y00Ko TparnyHa, Mako je HECYMELHBO Mpejia-
TOpCKa M HApIHUCTHUKA. Y MOKYIIajy Aa ce Oyme Hax Jbyauma — a Kimamanc je Hammao
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TajHy JOOPOT XUBOTA Y HATYOBEYAHCKO] O3ULIUjH KakBy je uMao u y [lapuzy — maga
ce y 0e3/1aH HeXyMaHOT: HaT40BeK kKoji Kamuja Hy»KHO 1mocTaje HeuoBek, mro y /1ady
“Ma ¥ HCTOPHU]jCKY, M TICUXOJIOMIKY, B (hUI1030(pCKy TUMEH3H]Y. AKO ce jyHak y [lapu-
3y MoBpeMeHo ocehao Kao 3anamena KynuHa, To MPU3NUBa CTAPO3aBETHU KOHTEKCT,
y AMcTepaaMy eKCIUTUIpa: ,,Y MuciuMa jaedanm u3Haa kontnaeHTa’ (Kami, 2007:
421). Y HoBuM ycnouma KitamaHcoBa HaT4OBeUaHCKA MO3UIIH]ja TTIOIpa3yMeBa CBeC-
HY MaHHMITYJaIAjy: UCIIOBECT, KOja je YBEK HOBa M YHEKOJIHMKO Jpyradnja jep HacTaje
y TPEHYTKY TOBOpema, MoTBphyje HeMOTyhHOCT J1a ce HHTENIEKTOM TIOJ[japMH XUTIep-
Tpoupanu ero. CaMoyOHCTBO HETIO3HATE JkeHe cyoumo je KiamaHca ca B1acTuTom
XJIaHONOM cpIia ¥ paBHOAYIIHOIINY: ¥ MOIITO HUje KaJap 3a CyIITHHCKH Mpeodpa-
’kKaj, Koju OW Toapa3yMeBao MpOIIUpUBaKkE eMOTHBHHUX Kamamnurera, KiramaHc oc-
Taje y paBHU MHTEJEKTA, MHTPOCIEKIMje U aHAIUTHYKOT yMa. Maja HeKkaJalmby
ycIieX OMHCYje y HajJelieM CBEeTIY, Kao MOTIYH M LIEJIOBUT, IPUIIOBEAaY CBOj JKHU-
BOT JIe(pMHUIIIE Ka0 BEUUTO jyplame U BEUUTO HE3aJJ0BOJbCTBO. Hamymrajyhu camo-
oTBphuBame kKoje My je JoHOCHIa mpodecrja, OH Y HOBOj VII03HU CYIHje-TTOKajHUKa
IIOCTaje TOTOBO HEAOANPIHHB, TIOKa3yjyhu fa je, kao 1 HeKaJl, MOTUBHUCAH BIACTUTUM
erom3moM. [la nmnax je jyHak, kora cy TymMa4miu 1 kao KamujeB ayTonopTper, aiu u
kao Capmpos u nopmpem ppanyycKux unmenrexmyaniaya u3z nedecemux 200uHa 06a-
O0ecemoe sexa (Roberts, 2008: 875), Ma koyiuko OMO mawm, ceduuan u auyemepan
(Solomon, 2004: 48), BUIIM TUTI JINYHOCTH, KOjU j€ Y CBOM HOBOM IIOJIOKA]y OCTA0
HepoBpieH. O TOMe CBeIOYH U HETOBa CBECT O BIACTHUTO] KPUBHIIM, AJIH, BHIIE O
cBera, ynmheHnIa 1a KitamaHc cBe BpeMe MpOMUIIIba jeTHO jd, allil U C8AKO jd, NOBO-
00M Opy2oe, Ma KOJIMKO J0BpLIaBao y hopcokaky.

4. budnujcke mapadose Kao npeaIoKaK

KoHcTuTyHnCcame HapaTHBHE CHTYyallHje Kao TOBOPHOT noraljaja MOTHBHCAHO
je He caMO ICHXOJIOIIKOM MOTpeOoM jyHaka Beh M eCTETHMYKUM 3aKOHUTOCTHUMA —
HWHTEPTEKCTyallHa Urpa ca OMOIHMjCKUM MPEUIOIIKOM U CMHUCA0 JYHAKOBE Hapaluje
Kamuja Boau ka yoOnuuaBamy pomaHa kao mapaboine. Muuyujannu napaboiuyHu
doeahaj y bubnmuju yBek mpencrasiba aujaior (Durchslag, 1980: 7) y kome ce pas-
BHja IPYTH HUBO MapaboIMIHEe CUTYyaIldje (cama Imprda) Koja padyHa ¢ THM J1a TIpo-
[IeC pelleriyje IPOIIUpH M3BaH HermocpeaHor caropopauka. Y [lady KnamaHnc ce
HernocpeaHo oOpaha aHOHMMHOM CAaroBOPHHKY, YHj€ Cy PEIUIMKE YBEK PEIpPOAYKO-
BaHe KnamancoBum mmacom. [lomro ce Tako mocBenodyje MpUCYCTBO APYTOTL, aju
HE ¥ BErOB UJICHTUTET, JHjaJIOIIKOM CHTYaIllHjOM je 3ampaBo oOyxBaheH uuTaail.
KiramaHcoBa HCTIOBECT je peToprudKa cTpaTernja odeekeHa MMIIEpaTHBHUM U BOKa-
TUBHUM TOHOM, W IIHJba Ha Oyl)eme CBeCTH ciymianana O BIaCTUTO] KPUBHIIH, IIITO
OJIrOBapa KOHATHUBHO] W pedepeHnujanHoj GyHKINjU je3uka y OuOnujckuM mapa-
oomama (Durchslag, 1980: 11). ¥ Tom je mpaBily BOJIM U HEH JUJAKTHYKHA Kapak-
tep: Knamanc Harnamasa fna je BpiaMHa HavyedHoO Hemoryha y cBety, uemy cy y3-
polu camoJbyOJsbe, BOJba 32 MON M TallITHHA, YOBEKOB CTpPax OJ CI000JE M TEKHba
nma cebn o0e30enn HajkoMbopHUjY TO3UITH]y. Penurujy Mapkupa kao ,,npemysehe
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3a yninheme™ 01 KPUBHUIIE, YOBEKOBY USKIbY 32 OecMpTHOIINY Mporiiamnasa 3Havaj-
HOM MOTHBAIIMjOM 3a pa3Bpar. Y OuOJiMjckuM napabosiama rapaHiiija HCTUHUTOCTH
OHOTa IITO Ce Ka3yje MpoucTHYe U3 MONH U ayTopuTeTa Kojy uma npoder. Kiraman-
ca Iak, KOoju je ,,pa3Hu TMPOPOK 3a BPeMEHa OCPEAOCTH ™, 32 YIOTY CaMO3BaHOT
Mpopoka opnamifiyje HeMUPHA CaBECT; MPOPOILNTBO MPEICTABIbA TOCICABY JUHHU]Y
o0paHe BIACTUTOT HApIM3Ma, YUME U CBOjJY MPOPETCKY YIIOTY — aKO j& CXBATHMO Yy
TPaJMIMOHAIIHOM CMHUCIy — U3HEBEpaBa, jep je moapelyje mcuxolomKuM MOTHBH-
Ma. 1 jyHaKoBO HaUBMEHUYHO CKpUBAbe U OMKpU6atse e y TIpaBily pa3Boja mnapa-
0OMMYHUX CBOjCTaBa pOMaHa: CTa CydeJbeHOCT ce cycpehe y camum nedunuImjama
napadore. C jeqHe cTpaHe, OHA je 3aTBOPEHU HapaTUB, jACHOT MOPATHOT CTaBa, a ca
IpyTe, EHUTMaTu4YaH HapaTuB, 3aTaMibeHOT 3Hauewa (Durchslag, 1980: 1). 3a Kia-
MaHCOBY UTPY CKPUBAA U OMKPUBARA TIOCTO]E, TAKIIe, H JKAaHPOBCKH PA3JIo3H, T Ce
JjYHaKoBa IICUXOJIOIIKA CBOJCTBA T10jaBJbYjy Ka0 BHUXOBA IMOCICIUIIA.

Cam mnapabonuunu jorah)aj koju je y cpenuiry KiiamaHCOBe MCIOBECTH Y
HCTH je Max JIE0 U PEATHOT B (PUTYPATUBHOT PETUCTPA: CMEIITEH je y pealTHe OKOJ-
HOCTH, aJIH j& FETOB OIHC TOJIUKO KOHJICH30BaH J]a C€ MOXKE YKJIOUTH Y Pa3InINTe
HapaTuBe. YTHCAK HEPCATUCTUYHOCTH M0jayaBa M YHIH-CHHIA JIa JYHAK HajIpe Ofl-
HCYyje CBOjy HaKHAJHY PeakKLHjy Ha MOTUCHYTO cehame (je3y JOKUBIJbEHY Ha MOCTY
300r (haHTa3MaropujcKOr cMexa Koju je JOMUpao JIo Bera), Ia TEeK Moclie CAM J0-
rahaj cMmerireH y panuje Bpeme. Onuc mpekpeTHUIKor goralaja je JuIIeH aerasba,
Ia cama erm3ofa eogopu maio, aiu unmenoupa mroeo (Durchslag, 1980: 126), y
3aBHCHOCTH OJ] HHTEPIPETATUBHOT OKBHPA Y KOjU j& CMEIITEHA.

KiamancoBo mpunoBename 0 CBOjoj mpouuiocT y Ilapu3y Tek je HapaTHB-
Ha CTpaTeruja BPEMEHCKOT M MPOCTOPHOT JHUCIIONUpPakha KOja CIIy’KH OCTBAPHBAY
quctanie usmely aujanomikor KoHTeKeTa (MPBOr HUBOA rapadosie) U caMmor napa-
O6ommaHOT forahaja (KEHWHOT Tajaa), a TOTOM CMambUBaKy YCIIOCTaBIbEHE TUCTaH-
Ile Ka/ia JJMYHOj MPUYH MPHUITUCYje YHUBEP3aTHy BakHOCT. CyNpOTHO T3B. CYJICKHUM
napabdonama, kako je Ypuen CHMOH Ha3Ba0 OHE CTAPO3aBETHE MPUMEPE KOjH HHCHC-
TUPAjy Ha IPaBHUM TeMama, mediceliu da npesazully 408exo8y OIUCKOCI ¢a caMum
cobom u omoeyhie my 0a cebu cyou ucmum cpeocmsuma Koje npumersyje Ha opyee
(Durchslag, 1980: 87, 221), KnnamaHc HacToju Jia ce ca coOOM TMOBEkKe, ONTYKyjyhu
npyre. HameTtoct, koja ce Ha Taj HAaUWH OCTBapyje, MOAPKAHA j& H TUCTOP3HjOM Tpa-
TUIHOHANHAX cuMmbona u ciuka (Durchslag, 1980: 18), kaksu cy y /1ady peka, tumMo6
M MOCT, B&XKaH M 4ecT cUMO0J y oOpenuma mpenasa. JyHakoB mpeniazak mpeko Mo-
CTa M3HEBepaBa TPAAMIMOHAIHU CMHCA0 M3JIacKa U3 MpoQaHe U ylacka y CBETOB-
HY JUMEH3HUjy, OAHOCHO Y CTBapHOCT KOja O3Ha4aBa ,,KOHAaYHO CTame jeNHCTBA,
npeBaswiaxeme pasnsojeHoctu (Kuper, 2004: 137). JyHak je 0cTao HEMHHUIUPAH,
jep je HmETOB KUBOT Y IyT'OM BpeMeHy HaKOH TOT aorahaja ocTao HEIIPOMEHEH, a Y
CYIITUHCKOM CMHCITY, KAKO CMO TOKa3aju, ocTaje 1 KacHuje. JKeHuH maj y Boay y
KOHTEKCTY HaparopoBor uzabpanor smuHor umena (XKaun-bantuct Knamanc), koje
Tpeba na moaceTu Ha JoBana Kpcturesba, anyanpa Ha CMMOOJIMKY KPIITEHa, KOja je
npwiaroheHa 3Ha4eHYy Koje je CMpPT APYror Jo0uia y oBoM pomany. Jl03BONMBIIN
tyhy cmpT, KitamaHC BI1acTUTOM erou3mMy IOHOBO HPUHOCH JbYJICKY JKPTBY, T€ je Iaj
3ampaBo HETOB, KA0 1 TNja00INIHO KPIITEHE, KOME He CIICIN OUUIITNEHhEe U TyXOBHO
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pobheme Beh orncecuBHa noropeja u HemoryhHocT n1a ce onpasaa. Hacios pomana u
Tpeda pasymeTu y Ayxy OuOnujcke meraopuke, Kao YOBEKOB Maj U3 CTaka HEBU-
HOCTH Y CBET HCITyHEH JIONIOM caBelnhy, cyhemeM 1 caMoonpaBiambuma.

1 KnamaHcoBa mapaHOMYHOCT je OATOBOP HA HETOBY AHTPOIIOIOMIKY CIHKY,
y KOjy je YTKaHO W MCTOPH]jCKO ca3Hame, Ha Koje ynyhyje jeauna ncrtopujcka pede-
PEHIIa IPUCYTHA Y POMaHy:

,»Ja CTaHyjeM y jeBpejCKOj YeTBPTH, HIIM OHOME IITO CE TaKO 3BajiO JIOK Halla XUTie-
poBcka Opaha y moj HUCY HanpaBiia Mecta. Kakso unmheme! CenamaeceT et Xusba-
Jla ICTIOPTOBAHMX WK yOoujeHuX JeBpeja, To je Ynmhemne MPa3sHuHOM (...) CTaHyjeM Ha
MecTy jemHor on Hajpehux 3mounHa y uctopuju™ (Kami, 2007: 366).

CB0jOoM YHHKAaTHOM MO3HLIMjOM, Ta HCTOPHjCKa pedepeHIia ocTana je u jeau-
HO PEJICBAHTHO MCKYCTBO KOJICKTHBHE UCTOPHjE U (hOPMUPA KOHTEKCT Y KoMe Tpeda
pasymetn xenuH man y Ceny. llta je Kmamanc Morao na ypaam kama je 4yo 1a je
KEHHHO TeJIO0 TUBYCHYJO y Boxy? IlpeHarmamaBameM YMILCHHIE J1a HHUjE CKOYHO
3a JKEHOM, T€ IPEeKopeBameM cede jep HHje OJrOBOPHO Ha €THUKY JIY)KHOCT — Koja
4yoBeKa He 00aBe3yje YKOIMKO 3Ha4YH MPEBEIMKU PU3HUK 33 HETOB BIACTUTH KHBOT
(Rols, 1998: 115) — cyauja-nokajHuk ce OpaHU Of] TOra IITO MPAaKTHYHO HUIITA HHjE
npeay3eo. He camo j1a Huje Hukora 00aBecTHo Beh HUje YMTa0 HU HOBUHE HAPEIHUX
JlaHa, ITO MMOMHUELE Y3Tpejl, a TeK Ty MOYMbe MCTHHCKa KpuBhia. Kiiamanc Huje
JKelleo J1a 3Ha, hyTke je mpemao mpeko noralaja, Kao U CBH OHH, KaKO CIIEAH W3
nopehema koje mapabona ycrocrabsba (KiamancoB nmuaHu noral)aj METOHUMU]CKU
3aMembyje KOJIEKTUBHY HCTOPH]Y), KOju Ccy mpehyTann npaxkmbeme jeBpejcKe YeTBp-
TH, He peMeTehu cBojy KHBOTHY pyTuHY. KonekTrBHa ncTOpHja obesekeHa je pac-
nehiem apyror yoseka. 3aro cy U CTpallHu Cy/] U CIaceHmhe MOCTaB/BEHU Ha 3€MIbBY,
a ,,JUMO", Kako Ha3MBa IIPOCTOP BIIACTUTE A W KOJEKTHBHE CTBAPHOCTH, jeCTe
XPOHOTOII JINIIIEH MUJIOCTH, KOjU CUMOOIN3yje mpa3Hy 0e3BpeMeHocT. HapatnBHOM
npedopMyIIalyjoM BIacTUTe npouutoctu, Kitamanc-npopox orcrojasa y hopcokaky
phaBe GECKOHAYHOCTH.

I1ao je monepHa mapaboiia Koja CBOjy 3arOHETHOCT OCTBapyje YMHOKABAHEM
MIPUTIOBEAYEBUX MOTHBAIMja, OJHOCHO HErOBOM CIIOKEHOM KapaKTepU3alldjoM.
Axo cy XpucToBe mmapabdose, y KojuMa je eradopupao ,,BIacTUTy CUTYaIT|]y U TTOCIIe-
mure’ (Durchslag, 1980: 111), cmepaine Ha Oyheme Bepe y ciymraoruma, Kiramanc
y CB0jOj OTKpHBA ,,CJIOKEHOCT JbyACKE TIPUPOE U yciioBa moctojama‘’ (Durchslag,
1980: 256). AHTpononomKa cimka y poMany u3rpalena je Ha OpojHUM MpuMepuMa
YOBEKOBOI' MOPAJIHOT ToZ0aIlMBabha, KOju (PYHKIMOHHUIIY Kao JIOKa3u Ja jé YOBEK
Jionie M 370 ctBopeme. 1o onpelheHuM OKOTHOCTHMA, KaKo CIIeH U3 HapaTopoBe
UCTIOBECTH, YOBeK he pa3oTKpuTH cBoje nmie: 3aTo HU KiamaHcoBa THYHA Tprya
HE CBEJIOYH O Pa3BOjy; y POMaHy je ped TeK o pazomkpusary kapakmepa (Bahtin,
1989: 258), mazia ce B0 YCIOBHO MOKE TOBOPUTH O H-ETOBOj jeTMHCTBEHOCTH Y PO-
Many. Mehytum, roopehu o Xpucty y nyxy Bacununose rHoctiuke ujeje (Xpuct
je jemuHu 0 ceOu 3HAO Jia HUje OMO HEBHH, Jia je onTepehieH KpBJbY jyIejCKe HOBO-
pohenuann), Kimamanc y ncT MaxX ykaszyje Ha CBOje pa3MKOBame o7 XPHUCTa, jep
je IeroBa HCIIOBECT BaTpeHa camoondOpaHa (a XpucT je ctpamao He Opanehu ce),
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aJli M Ha CPOJHOCT Ca HUM I10 CBECTU O KpuBHUIM. Tako jour jeaHoM motBphyje He-
MoryhHOCT /1a ce npeBasulje JoMHHAHTaH OOJIMK PEJIUTHje Y CBETY: JbYIACKO] BPCTH
HUIITAa HUje CBETO ocuM cBora ja. [IpuxBarajyhu cMpt 0e3 camoomOpane, XpucT
HHj€ JKeJIeO J1a TIPEKUBHU BIIACTUTY KPUBHILY, HAKO ,,HUj¢ OMO HaTIOBEK ': ,,3amomMarao
j€ 'y CBOjOj aroHWjH1 ¥ 3aTo0 T'a BOJIMM, MOT IIpHjaTesba, yMpo je He cazHaBmm * (Kami,
2007: 409). CyuespaBajyhu TomMe jeBaH)€OCKO CBEIOUEH-E O XPUCTY, Kao MapagurMu
HEBMHOCTH, WM BeroBoM hyTtamy Ha KpcTy, Kamu yro3opasa Ha JIa)KHO CBEI0YCHC
Koje je yrpalhjeHo y Temesbe 3anajane kyiatype (y3 Xpucra Kiamanc nonaje arpudyr
»leH3yprucann’). KiamancoBa IrceymoncroBecT je Tako M obpadyH ca xpumrhaH-
CKHM MOJIEJIOM ,,[TOCUTIaFba TIETIeNIOM ", YHjy JIMIIEMEPHY IPUPOAY pa3o0ImdaBa Kpo3
BIIACTUTH IIPUMEP: CaMOOITYKHBabe HUKOTA He ociobaha ox KpHBHIE, CaMO My
omoryhasa na ¢ BHIIIe IipaBa cynu Apyruma. theroBa ayToupoHuja je y UCTH Max H
WPOHUja CHAXKHO yIepeHa npema xpuiihancTtsy (,,Jep kax oucmo cebde pacyhusaimu,
He oucmo ocyhenu owu™ (Ilpsa nocranuya Kopunhanuma 11: 31)), ka0 KJby4HOM
KOPEKTHBY YOBEKa 3amaiHe KyJIType, Koje OYMBa Ha JIa)KHO] HCIIOBECTH.

5. Xponoron cpehe

KnamaHcoBe mopyke HHUCY caMo u3pa3 O€3HAIHOT TIOTJIe/Ia Ha CBET, UCITyheHE
IUHAYHEM OlaKarbuMa OPOJHUX J0Ka3a aHTPOTIOJIONIKOT TaJia, HEro Cy U CBECHO
jenHocTpane. KaMujeB mpoTaroHUCTa OMIMUPHO M ca OpPOjHUM JeTaJbuMa W TIpH-
MepuMa exaboprpa YOBEKOBY HECABPIIIEHOCT, €roM3aM M CaM03aryie/[aHOCT, CBAKHUM
HOBHMM MOTHBOM OCTBapyjyhu Bapujauujy Ha HCTy TeMy, ajli 3JI0yloTpeOsbaBa CBOj
MIPUBUJICTOBAH IOJIOKA] TymMaua, jep OCTaBJba HeelabOpUPAaHO CBE INTO CE TOME
MOXE CYNPOTCTABUTH, & O YEMY MIIAK OCTaBJba TPAroBe y CBOjoj mpuuu. J[BocTpy-
KOCT, Ka0 BakaH MOTHB HeroBe ucrnoBecTu (Kimamanc roBopu o dydookoj 0gonuu-
HOCMU cmeoperba, TBOCMUCICHOM MOPETKY CBETa, Y KOME CYy U OH CaM U H-EroB
»3aHaT" IBOCTPYKH), oOesiexkaBa U BbeHy CTPYKTYpy: cBojoM ucnoseuthy Kiamane
OCTBapyje JIaXKHY jacHONy, UCHOJ KOje MOCTOjU TMapajoKCATHOCT U aMOWTBUTET.
Kako je ucrakao P. ConoMoH, nema nakia eoe nema paja, u Konghnuxm mehy rouma
2a u yunu naxaom (Solomon, 2004: 41). ITapus u AMcTepiam Cy y CTBapH Ha MPecy-
JlaH HaYWH cydesbeHH [ pukoj, koja je cHMOOIT HIeaTHoOT IPOCTOpa, XpoHOTOM cpehe,
y KOjy ce uje ,,uucra cpua“: ,,I[Ipe Hero mro ogeMo Ha Tpyka ocTpBa, Tpedano ou
Hac 700po ompatu. Tamo je Ba3nyx yedaH, a MOpe M yxkuBame npo3upuu (Kami,
2007: 401-402). Y KiiamaHCOBOM JI0KUBJbAjy C€ Ha CYMPOTCTABILEHUM IOJIOBUMA
Hasaze MapkeH, OCTPBO Y XOJIaH/ICKOM 3allUBY, U OCTPBA Ipukor apxurnenara. [Ipsu
je ,,Hajnenmy HeratuBHU nej3ax! (...) [IpaBu Braxknu nakao! (...) 3yunepse je MpT-
BO MOp€, MM TOTOBO TakBo. (...) 3aTo II0BUMO 0e3 MKaKBOT MyTokasa (...) Maemo
Hanpes, a HAIITa ce He Mema. 10 Huje tuioBuaoa, To je can™ (Kami, 2007: 391, 401)
Hpyru cumOomu3yje HeoCeTHYT Heall:

,,HHOBa OCTpBa Cy CTaJTHO HCKpcaBaja y BUIOKpyTy. tbixosa nela 6e3 npeha omprasa-
Ja cy TpaHuIy HeOa, a kaMeHnTa o0ara jacHo ce ofiBajaa o Mopa. 3a0yHe HHje MOTJIO
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OWTH; y jaCHO] CBETIIOCTH, CBE je Omio myTtokas. (...) Ox Taga, cTpyja OIHOCH camy
I'puky Herne y Menu, Ha pyOy mor cehama, HeymopHo...“ (Kami, 2007: 401)

O wyeany CBEOYH M JyHAK — MPOMOBEIHUK JbYICKE COTMIAPHOCTH — KOJH Ce
HaJla3W y CPEAMINTY jeqHe o enmn3ona KiramMancoBe MCIIOBECTH, KOjeT OBaj Ha3WBa
JlureckiieHOM, TIpeMa BUTE3y M3 YETPHAECTOT BEKa, YYBEHOM IO XpaOpOCTH W ma-
TPUOTHU3MY.

,»CBeTy je motpedaH HOBH mama (...) koju Ou xuBeo Mehy Hecpehaummma ymecro na ce
MOJIH Ha TIPECTOIY, ¥ IOTpeOaH My je mTo mpe. (...) Tpeda n3adpatu mehy Hama, y3eTn
YHUTABOT YOBEKa, Ca F-erOBMM MaHaMa M BPJMHAMa, ¥ 3aKJICTH My €€ Ha MOCITYLIHOCT,
O] caMO jeTHUM YCJIOBOM Jia TIPUCTAaHe Jia OfipyKaBa y )KUBOTY, y ceOM U Ipyruma,
3ajeqHUmTBO Hammx natikh - (Kami, 2007: 413).

VctuHeKy MopaliHy BeIWYMHY OBOT jyHaKa MOTBplyje merosa JIMYHA KPTBA:
y JIOTOPY j€ YMpO jep ce MpeBHILe JIMIIaBao, J0K je KiramaHc, moj yciioBoM Jia To
HUje caMo camao, MOMMo BOy yMHUpyheM, HalllaBIlv 3a Taj YMH paloHaIHo o0ja-
[IHEHE. YMECTO XPHUCTONUKOT ,,JI[ureckiiena™, Koju je MICTHHCKU IMOOYH-EHN JOBEK,
pasovapaH y HHCTUTYIIMOHAIIHY PEUTH]y H CBPTHYTH MPOPOK, cToju Kitamane koju
HCTIOBENIA J1a je M3HEBEPUO MUCTHUHY CBEOYCH:A, & TeK COJMIapHOCT je, mpema Ka-
MH]jy, YOBEKOBa HCTUHCKA MOpajiHa o0aBe3a.

Hacynpot npunoBenadeBoj IpouiocTH He CTOjU HEroBa caJarmocT (Y K0joj
HOBOM YJIOTOM 33J/I0BOJbaBa crape rnorpede) Beh jeqHo HeloCerHyTo, CTBAPHO BpeMe,
koje hemo, HacympoT bezspemernocmu, koja Bnana y [lapuzy m AMcrepnamy, Ha3BaTH
epemenumouthy. Tako ce Ha nHy KilamaHcoBe HCIOBECTH — & OH je MPOPOK aroka-
JMIITUYHOT aHTPOIOJIOIIKOT yCTPOjcTBa — Hachyhyje HUKaJ TOCETHYTH XPOHOTOII
cpehe. Kao mto mocpeactsoMm camocyhema nocmesa 1o cyhemwa npyruma, Kimamane
TaKo MOTBphyje 1 HavYesHY, JbYJICKY (a He, ITo Ou OWiIo OOJIHU]e, Ipe CBEra JIMYHY)
HECTIOCOOHOCT J1a TIOCTOj! Y 8pemeHumocmu, Koja ce ocTBapyje y3ajamHomny u co-
nuapHomihy ca IpyruMa, y ICTOPH]jH, alld ¥ HEMOCPeTHUM ydentheM y )KuBoTy (paj
je ,,KUBOT y HenocpenHoM ykibyuewy* (Kami, 2007: 373)). Y KnamancoBoj Hapa-
LUjH, TPEIyHOj IpuMepa Jby/ICKe HUIITaBHOCTH, Eron3Ma u camoycpencpehenocr,
LUMHAYHHX UCKa3a O JbYIICKOj BPCTH, pa3odinyaBama rpahjancKor Mopaia, Ha3upe ce
ujeal KOjH jyHaK HUje KaJlap HUTH Jia OCTBapH y CBOM JKHBOTY, HUTH Jia CE 32 Hbera
oopu: ,,Ipebaso 6u He OWTH HHUKO, 300T HEKOT 3a00paBUTH Ha cebe, Oap jemHOM*
(Kamm, 2007: 421). YoBek ce Moke OIpaBaaTy U yhul y CTBapHU )KUBOT U 8peMeHU-
mocm caMo TIOCPEICTBOM JIPYTOT, Tpajehu MocT ka apyrom 4oBeky. [Ipunosenad je,
MehyTum, Kasiap caMmo 3a XaJlanbUBO apa3uTHpame Ha caroBOpHUKY. [lapanoke me-
rOBE MO3UIIMjE CaIpKaH je y TOME IITO Kao Cy[Hja-TOKajHUK UMIUIMIUTHO mojceha
Ha TeMeJbe, Ha OHO IIITO j€ 3aKCTa BaXKHO, M CAMHUM THUM TOCTaje MPOPOK, alld, ipemMa
Mepu KamujeBe arencTudke Wi, TadHHje, aTCOJIONIKE TIEPCIIEKTHRBE — HA O0JbH HU
TOPH OJT IPYTHX, TEK jeOaH 00 Hac.
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6. 3akbydak

Kao mro ce mpoGiiemom ancypna Kamu 6auo y Cmpanyy a motom ra enado-
pupao y Mumy o Cuzugy, Taxko je 1 y eCejUCTHUKO] KibH3H [lo0ymenu yosex (1951),
y K0jOj TBpAM Ja , KUBUMO y A00a mpeayMHIbaja U caBpiueHor 3nounna™ (Kami,
2008: 207), mocTaBro LEHTPATHO MTUTAKE YUjHUM Ce KOHCEKBEHIIaMa KacHUje 0aBH y
Ilaoy: ,,uMaMo 1 TIpaBa Ja yorjeMo OHOT JIpyTor IMpej cOOOM WM J1a TPUCTaHEMO
nara youjy* (Kami, 2008: 208) V Ilo6ymwenom woseky ce Hama3u U eKCTUINIIATAH HC-
Ka3 y KOMe TIpeno3HajeMo anTepHaTuBy KiiaMaHCOBOj €r3UCTEHITHjaTHO] CUTYAITHjH:
ped je o ,,3aMeHH BpeIHOCTH cyua BpeaHomhy crBapaoua® (Kamm, 2008: 266).
MehyTtum, KinamancoB cTBapaigauku OJHOC TIpeMa KHUBOTY, KOjer He Moke OuTH 0e3
,»OJUTyYHE BOJbE J1a Oy/IeMO OHO IIITO JECMO Yy CBETY KOjH jecTe oHO 1mTo jecte (Kami,
2008: 265) cBomu ce uCKJbyunBO Ha peropudko ymehe. CaB y BpeqHOBamY, caMo-
BpEIHOBaY M PETOPUUKUM cTparernjama, Kiamane je mapagurma MogepHOT 4oBe-
Ka, oTyl)eHOr o1 )KMBOTA, jeaH Ol OHUX KOjH Cy Ce ONpeeuIv 3a TO ,,J1a Kaxy ‘1aa’
caMo HCTOPHjH, a He 1 YnTaBoM cTBopeHoM cBety™ (Kami, 2008: 270). HecrBapuu
xuBoT [lapuza n AMcTeprama ucnymasa u Kitamanco nmum0, y koMe, ocpeIcCTBOM
IIPOPOUKE YIIOTe OCTBApyje ,,Je(pTHH caH™, BEITa4Ku paj, o0enoaamyjyhin kpo3 ma-
pabonuyHy mpHUYy Ja je YOBEYaHCTBO KPIITEHO KPUKOM CBOJUX JKPTaBa KOjH MyTYje
CBETOM.

OxBupHa (opma pomaHa, Kpy>KHa CTPYKTypa HpocTopa U CUMOOJIMYHM Ka-
paxTep BpeMeHa MOJpIKaBajy jelHy Ol LEHTPAIHUX H7eja pOMaHa O YOBEKOBOj OJI-
TOBOPHOCTH 3a TaTky y CBETYy M CYNpPOTCTaBJba CE€ XEreloBOj CXEMH JIMHEApHOT
HarpeJioBama ucroprje. Y napaboiMuyHOM HapaTuBy, KakaB //ad jecte, U YOBEKOBA
er3UCTEHITH]a, OCyl)eHa Ha MMOHABJAE UCTUX CUTYyaIlHja 1 JIUIIICHA pa3Boja, ocTa-
JIa je ancTopuyYHa, Oe3BpeMeHa U HeCTBapHa.

JIuteparypa

Bahtin, M. 1989. O romanu. Beograd: Nolit.
Kami, A. 2007. Pad. U Romani, 361-422. Beograd: Paideia.
Kami, A. 2008. Pobunjeni covek. U Eseji, 201-453. Beograd: Paideia.

Kirk, 1. 1974. Dostoevskij and Camus: The themes of Consciousness, Isolation, Freedom
and Love. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag.

Kuper, Dz. K. 2004. [lustrovana enciklopedija tradiconalnih simbola. Beograd: Nolit.
Rols, Dz. 1998. Teorija pravde. Podgorica: CID.
Sopenhauer, A. 2013. Parerga i paralipomena. Beograd: Dereta.

Bieri, P. 2011. Time Experience and Personhood. In Time: from concept to narrative
construct, ed. J. Ch. Meister, W. Schernus, eds., 13-28. Berlin: De Gruyter.

Durchslag, A. 1980. Toward a Poetics of Parable [Online]. Dostupno na
http://digital.cjh.org:80/R/?func=dbinjumpfull&amp;object_id=1362194&amp;silo
library=GENO01)[2016, februar 1]

249



Jezik, knjizevnost, vreme Knjizevna istrazivanja

Ellison, D. R. 2007. Withheld identity in La Chute. In The Cambridge Companion to
Camus, E. J. Hughes, ed., 178-190. Cambridge: Cambridge University Press.

Felman, Sh. 1992. Camus’ The Fall, or the Betrayal of the Witness. In Testimony: crises
of witnessing in Literature, Psychoanalysis, and History, Sh. Felman, D. Laub, eds.,
165-203. New York and London: Routlege.

Forsdick, Ch. 2007. Camus and Sartre: the great quarrel. In The Cambridge Companion to
Camus, E. J. Hughes, ed., 118-130. Cambridge: Cambridge University Press.

Hustis, H. 2007. Falling for Dante: The Inferno in Albert Camus’s La chute. Mosaic, 40/4,
1-16.

Kermode, F. 2000. The Sense of an Ending: Studies in the Theory of Fiction with New
Epilogue. Oxford University Press.

Koestler, A. 1978. Prologue: The New Calendar. In Janus: Summing Up, 1-20. London:
Hutchinson,.

Roberts, P. 2008. Bridging Literary and Philosophical Genres: Judgement, reflection and
education in Camus’ The Fall. Educational Philosophy and Theory, 40/7, 873—-887.

Solomon, R. 2004. Pathologies of Pride in Camus’s The Fall. Philosophy and Literature,
28/ 1, 41-59.

Toro, A. 2011. Time structure in the Contemporary Novel. In Time: from concept to
narrative construct, J. Ch. Meister, W. Schernus, eds., 109—142. Berlin: De Gruyter.

Jasmina Ahmetagic¢

TIME AND MODERN PARABLE (ALBERT
CAMUS’S THE FALL)

Summary

The past and the present are conspicuously contrasted in the pseudo-confessional
narration of the protagonist Jean Batist Clemens in Camus’s The Fall. However, they
are not timelines in the usual sense of the word, but layered, semantically complex and
conflicting poles of the symbolic character. The past event, which plays the crucial
role in Clemens’s personal life, has the mythical status and being continually current,
unbounded, and non-ending, belongs to a kind of mythic time. On the other side, in
the hero’s past and present everyday life, there are two other qualitatively different
periods we named timelessness and the true time. In this regard, we highlight the not
elaborated, but in the novel foreshadowed, chronotype of happiness. We show the
interrelation between the time concept in The Fall and the genre characteristics of
the modern parable, which is supported by the biblical subtext of the novel. Thus
Clemens makes himself and his story exemplary, according to the laws of the parabolic
narrative.
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IMPOTULHABE BPEMEHA Y YPBAHOM CBETY
POMAHA OJIOH/OHY MUJIOIIA IPIbAHCKOI'

Cazkerak: Y oBoM pafny aHanusupahe ce kako maBHH jyHaK Pomana o Jlonoony oceha
NPOTHLAKkE BPEMEHA Y TPay OKOBAHOM MpPAYHUM M TELIKUM 3uIuHaMa. HakoH mpu-
Ka3nWBama pa3Boja BPEMEHA y Tpady U3 yIila pa3nuiauTux Teopuja u Tymada (Kapma
[lopckea, 3amaxara npocBeTuTesba Bonrepa u CMuTa, NOCTMOACPHUCTHYKA TyMa-
yema Pruapna Jlexana, Cnobomana Brnagymmha), cBa maxkma ycMepeHa je Ha MPOTH-
[armke BpeMeHa y MMPOCTOPY Y KOMeE je YoBeK yxBaheH y MHOIITBY TPEHyTaKa KOj! TIPO-
naze. Vicriox cumO0myKky npeacTaBbeHor JIoHnoHa kao Meradope cBeTa MOKyIlaBa-
MO J1a U3 YKPINTaja jyHAKOBOT KMBOTa M MUCIH, OTHOCHO OHOTA IITO ,,0emre”, OHora
IITO ,,jecTe” W OHOT JIaJEeKOT, HEBUAJBUBOT IITO ,,ie OUTH YBUANMO CMHICA0 KOjH HaM
caM je3uK ymoTpedoM maroia ,,Joronuio ce”, ,jecte” u ,,goroguhe ce” mHamehe. U3a
Mpoy4aBaHUX MeTaMopdo3a MOACPHOT APYIITBAa MOTPEOHO je OIPEANTH BpeMe, Koje
Kao OJpeHUIIAa BPeMEHaA 3a TIIaBHOT jyHaKa pOMaHa jeIUHO Kao MPOIUIOCT TOCTOjH,
JIOK CaallibOCT He MTOCTOjU YBEK, a OyayhHOCTH 1 HeMa. Y TOM KOJIOIIIETy BpeMeHa
IJIABHH jYHAK poMaHa ce Oarpra, Tyou, HecTaje, TI0cTaje caMo O3HaKa jeTHOT TPOIILIOT
BpeMmeHa. Kpo3 BpeMeHCKy MpojeKInjy rpaj mpecTaje aa Oyae MyKd MpoCcTop Y KoMe
ce OfIBHja JBYICKH KUBOT, Beh mocTaje cy0jexT koju Te KuBoTe onpeljyje.

Kibyune peun: Munom Lpmancku, Povan o JIonOowy, IpOTUIIAE BpeMeHa, ypOaHH
npoctop, JIOH10H, Merajaonoauc

1. O0smmkoBame BpeMeHa y CJIMIU rpajga

Kama roBopuMo 0 4OBEKY YOKBUPEHOM CTBAPHUM M UMAarHHAPHUM ITPOCTOPOM
CBOT O0HMTaBama KOjU TEXKH J1a CBOj KUBOTHH PHUTAM YCKJIATU Ca PUTMOM IIPHUPO-
Jie Kako OM ceOM OJaKIao CHajJakKeHkhe BIACTUTOT Tpajama m3Mel)y aBa BpeMeHCKa
110714, IPOLUIOCTH U OynyhHOCTH, MU Yj€IHO TOBOPUMO M O BPEMEHY, KOj€ MTOKYIla-
BaMO Jia 3aTBapameM y je3MK 00ECMHUCIMMO MU J1a Ta OKYjeMO OKOBHMA Tpajama y
KOjMMa TpecTaje Jia mocToju. Jla cMo yBeK y BpEMEHY KOje jeé HEYyMHTHO, CTPaHO Kao
MOCTOjambe jeJHOT OECKOHAUYHOTI TPEHYTKa, YOKBHPEHO onpeheHuM IpyIITBEHUM,
WCTOPH]CKUM H COIMjaJIHUM TPEHYTKOM, KOj€ NMa CBOj€ BJIACTHUTE 3aKOHE, U Y KOMe
ce MoTupy, orol)yjy pa3sHe TeHISHIIH]€ ¥ CXBaTamka, CBEJI0Ye HAM IIPUYE O HACTAHKY
IIPBUX I'PaioBa, y KOjUMa Cy C€ JbYICKH KUBOT U €HEpruja pa3BHjaiy U MpeTBapaIn
y 00JIMKE YMETHOCTH.

W3 BpeMeHCKe peTpoCleKTUBE HACTaHKa M LIMpeHma IpajoBa, Ol BpeMeHa
HajCTapHjuX CYMEpPCKUX TIpajioBa W CyMEpCKOM jyHaky [Wiramenry kora Bpeme
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,»YI'pabu y HBeroBoj cjajHoj manaTu™, IPEeKO MaHACTUPA KOjU Cy YyBapH HajyxkKe Be3e
n3Mel)y KIlacHYHOT M cpelhOBEKOBHOT Tpajia, TOMUPEMO JI0 BeJerpaaa, Meraiormno-
Jca, OHOCHO JIO rpaja OyayhHOCTH, KOjH ,,[T0CTaje MecTo y KoMe hie jeIMHCTBEeHH
JIMYHY UJICHTUTET FTOBOPHUKA OMTHU IVIac U3 MPOILIOCTH — KHUBO IPUCYCTBO KOj€ Ce
MOHaBJba y nojenuHuma y Oynyhunoctu™ (Ilajk, 2008: 76).

Ca nporunameM BpeMEHa y Tpaay YIO3HajeMO ce MyTeM pPa3IHuYUuTHX TEO-
pHja u TyMaya, Koje ycMepaBajy Hally MaKby Ha IpeoOpakaj uaeja U BpeIHOCTH
0 YOBEKY, IPUPOJIU, APYIITBY U Kyl1TypH. Pasmarpajyhu mpobiem rpajia, AMpeKTHO
YCIIOBJBEHUM HETIPEKUIHOM CMEHOM OHOra MITO je Omito u mTo he tex outn, Kapa
[opcke, n3aBaja Tpu erarne y pasymeBamy rpaaa. Hajope je, 3 ¢pumnozoduje mpo-
ceetutesbeTBa y X VIII Beky pa3BujeHo miequmirTe o rpaay Kao BpiuHH, aa ou XIX
BEK ca pa3BOjeM HHIyCTpHjaln3alije U3HEO MOTIIYHO CYIPOTHO CXBaTarmbe rpaja
Kao Topoka. ¥ OKBUpY HOBeE ,.cyOjektuucTHuke koHTpone™ (Lopcke, 2008: 57)
cpennHoM XIX Bek pa3BHO ce HOBH, Tpeh CTaB, KOjU Tpaji CMEIITa U3BaH J100pa u
371a.

[Ipena3ak U3 enoxe y enoxy, MeLIame CTapoOr U HOBOT, yunHuhe 1a 1mojam Bpe-
MEHa y CJIMLM Ipaja IMOCTaHE CBE Mame KOXEpeHTaH, Beh CBe BUILE CAauMIbEH O
pacnapyanux aeianha HAJIMK Ha ITy3Jie Koje Tpeba CIOjUTH Yy jeIHy jacHYy LECIHHY.

[pucyctro ypbane ceectn y X VIII Bexy noTBphyjy cxBarama IpoCBEeTUTEIbA,
Bontepa u Cmuta, 0 rpajly Kao HIMBIIM3AIH]H Y KOjOj CE OCIIMKaBa IPOCTOP BPJIMHE.
Amnanmusupajyhu meanmra yMHUX IpocBeTuTesba, Lllopcke 3anaka ma je Bonrep Ha
CBOjEBpCTaH HAUMH CIIEBAO MpBe noxsaie JIOHI0HY, a He HEKOM JPyroM €BPOIICKOM
rpany, jep ,,Jlounon je 6uo Aruna moznepne EBpone u kpacuie cy ra BpivHE cJO-
oone, Tproeune u ymernoctu' (Illopcke, 2008: 57). [Iponahene Bpiunue y Jlonmo-
Hy, Bonrep he npeHeTn Ha cxBaTame MOJCPHOT Tpajia y KOME je cuMOKr03a Oorarux
W CHPOMAIIIHUX Y3 Pa3BHjambe apUCTOKPATHje KJbY4YaH areHC 3a HalpegaK U pa3Boj
nuBmn3anuje. Jok je, mo Bonrepy, miIeMcTBO MUBIIIM30BANIO TPamoBe, Mo CMUTY,
TO je YMHWIIO J0ja3ak ceockor miueMcTBa. Kox Cmura ce jaBiba CBECT O Ipedy3u-
MJBMBOM rpa)aHuHy M cXBaTame J1a ,,hapmep cebe cMaTpa HE3aBUCHUM YOBEKOM,
rocrojapemM, JIOK IpaJiCKu Mpou3Bohau 3aBUCH OJ1 KyIaila, Te CTora HHje CI00oaH"
(Ilopcke, 2008: 60). ’KuoTHa cpeauHa, EKOHOMCKH OHOCH, TPAIUIIMja U KYJITYp-
HO Hacyehe HUCY MPOU3BOAM CIIOOOIHE BOJbE MOjeNHIA, Beh CIUIeT MPUPOIHUX U
BPEMEHCKHUX 3aKOHa.

ITocne XVIII Beka y kxoMe TOMUHHpa Hjieja O Tpaay Kao BPIWHU U MPAYHOT
XIX Beka m cxBaramuUMa rpajga kao nopoka, ox 1850. rogune, y ®paHiryckoj ce
[10jaBUO jeJaH HOBU BUJ IIOCMAaTpama rpajia CMEIITSHOT n3BaH 100pa u 31a. Hosa
cXBaTama JIOHOCE BPEMEHCKY TIOBE3aHOCT, HU3ahe IMUPOKUX U HEYXBaTJbUBUX YTH-
caka W IPUCYCTBO TOjeANHIIA OTPTHYTOT W3 APYIITBEHE 3ajeMHUIIC KOjOj TPHITaIa.
M3memTeHocCT y CIUIM Tpaja jaBjba ce Kao ofpa3 MojeJuHadyHe cBecTH. JInuHo ncu-
XOJIOLIKO MCKYCTBO IOCTaje MPECyIHO 3a pasyMeBame BpeMeHa. Jlax HoBor, Moaep-
Hor, yHocH boanep ca cBojuM HemocTojehuM MecHUKOM KOjH JIyTa yluiaMa rpaja
koju he y HeroBoj cBecTd OMTH 3HAK HEMPECTAaHWX MPOMEHa, yxBaheH y MHOIITBY
TpeHyTaka Koju mponase. JKUBOT y MOJICPHOM T'pajly CBE BHIIE OMBa CAuYMEbEH OJf
JETHOKPATHUX, TPOJIAa3HUX TPeHyTaKa KOju M3a3mBajy ocehaj camohe W cTpemme.
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Kako opcke uctuue, y necmu ,,Jlonnon™ Jle ['anujen, nonyt Bontepa, nzpaxxasa
OZYLICBIbEHHC 3a JIYIICBHH KUBOT M CBETIIyNaBOCT rpaaa JloHmoHa, Koju HOhHOM
320aBOM U KUTHACTHM CBETIIOM OpHILIE CyMOPHY, THEBHY CIIHMKY Ipaja.

VYpb6aHu3anujom JpyAcKe CBECTH HAacTalle Cy M MPOMEHE Y IMOETCKOM OCIIHKa-
Bamy rpaja. [ pag y moCTMOAEpHO] KEbHXKEBHOCTH CBE BHIIIE ITOCTaje CHCTEM CIIO-
KEHUX ypOaHHX 3HAKOBa ILITO HAC OJBOAM KOPAK /1ajbe 0] MOJCPHUCTHUKOT MOIvIeaa
Ha BETOB CUCTEM U cUMOoIIe. Y KIbH)KEBHOCTH MOJICPHU3MA jyHAIM CE TIOHAIA]Y Y
CKJIaJy ca MpEeABHJBHBUM, MEXaHUUYKHM 3aKOHHMMa TPUPOJIE, ITpeMa Kojuma Jiepu-
HUIITY U ce0e U CBOj OHOC TIPEeMa CBETY U BPEeMEHY Y KojeM kuBe. Kopak nasse mpen-
CTaBJba YMILEHHMIIA J1a TPAJ II0CTaje CTamhe yMa, IPU YeMY OH ITPOMHUIIIbA jYHAKE H
IXOBE ITOCTYIIKE,  He BUIIIE jyHanu mera. [Ipema [TuH49oHYy, yM BHIlIe HUjE y CTamby
Jla IOBpaTH M3ry0JbeHy MPOIUIOCT HUTH Aa POjeKTyje Heann3oBany OyayhHoCT.

Amnanuze Ciiobonana Biagymha Boje Hac ka cxBaramy Jila UMaruHapHU CBe-
TOBHU TIOCTMOJICPHE KEbHIKEBHOCTH BHIIE HE ITOCTOjE, JJOK TEKCTOBHU CTBAPAjy CIUKY
CBETa 3aCHOBaHy Ha WJEjH ,,HEPEKHIHOT CaMOIIOTHPama‘": ,,3a Pa3INKy O POMaH-
TUYApPCKOT y3[H3ama CTBapanadke Mohu cyOjexTa, MOCTMOAEPHO CaMOTIOHHUINTA-
Bame Ipe JIMYM Ha mpomaname y Humra. Tako ce mocTMoIepHU3aM KOHEKTYje Ha
Kpajibe MM0eTHYKE KOHCEKBEHIIE BUCOKOT MOJIEPHU3Ma KOjH KaXke: Ha Kpajy Kpajesa,
cBer je ancypaan” (Bnamymuh, 2012: 43).

Puuapy Jlexan 100a mocTMOIEpHU3MA BUAM KAO SIMMUHAIA]Y JbYJICKE CBECTH
13 cybOjexTa ypOaHOT CBETa, IMPU YeMy C€ BIACTUTO Omhe mpeTBapa y poly, 3ajen-
HO ca JpyruM npeamerrmMa. [IpoBydeHo Kpo3 BpeMEHCKY Kalcyiy y Mporecy mpe-
yumhaBama cBe JbYACKO HecTaje. YpOaHH 3HaKOBHU JIOHOCE HEKa HOBa 3HAaUYCHa KOja
ce y 100a moCcTMOIEpHU3Ma BHIIIE HE MPOHANIa3e KPo3 CUMOOIN3aM KOCMHUYKOT MIIH
EBOJIYIM]CKOT, Beh MpelcTaBibajy CIOKEHH XEPMETHYHH KPYr CHMOOJIa y KojeM
JPYIITBEHU M MPHPOJHU 00jeKTH MOCTAjy TEKCTOBH Koju ce Tymade. JloBonehn y
CyMIbY OCJIallliba 3Hamba M OTKprha, MOCTMOJEPHN3aM HAC YjeIHO ynajbaBa O
NpeBUIJBMBUX MEXaHWYKHX 3aKOHA IPUPOE, OTKPUBAjyhu CITMKY BpeMeHa y rpaay
y CacBHM JpyradujeM LapCTBY 3HaueHmha. YpOaHH MPOCTOP Y KILIKEBHOCTH MeraJo-
MoJKca BUIIEC HHUjE MPOCTOP MHAMBHIYAIHE CI000/e y KOME IefaMo y OecKpajHH
HU3 0fpa3a, y KOME je CBE TPajHO M BEYHO, Beh je MpOCTOp y KOME Cy YHYTpalllihe
MIPOMEHE BPJIO CIIMYHE ITpOMEHaMa Koje h3a3nuBa BpeMe, ogHocehn ux y 3a00pas.

2. Jlonyion kao metagopa cBera

VY rpany, kao 30upy 3ByKOBa, MHOIITBY Pa3INYUTUX JbYAH M €T3UCTEHIH]a, Ka0
KOMIIJICKCY TBOPEBHHA PA3JIMYNUTUX YOBCKOBUX XCJba M Ha/lamkba, O3HAYCHOM IIPOC-
TOopy ypOaHOT KpeTama, HecTaje HeKaJallmha HEeTIOKPETHOCT, Koja ca codoM Opwiire
U CTaTHYHY MPOIILIOCT.

VY Tom ypOaHOM CBETy MOKHJAHHMX Be3a, u3Mely MpomnuwiocTH, cagailmboCcTH
u HeBHIbMBE OynyhHOCTH, n3Mel)y cBera OHOT IITO je HOCHIIO 03HAKY BPEIHOT H
TPaJUIMOHATHOT U CaJia MOCTaI0 HEeIITO HOBO, XUIIEPMOJICPHO, Y YOBEKY C€ IITHPH
HeTIOBepem-e, 3a0pUHYTOCT, HepasyMeBame 1 ocehaj HempuIramama TOM YBPCTOM OK-
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Jony ,,MoJepHor BaBunona“ y koM ce Hamao yxsaheH y MHOIITBY TPEHYTaKa KOju
mpoase.

[TpuroBenau Koju parTu U OCIYIIKYje TIABHOT jyHaka pomaHna Hukonaja Po-
nuoHoBH4a PjenHuHa, oceha BeroBy 3a0KyMnjbeHOCT IPaioM, BETOBY MPXKIbY IIpeMa
CBETY Y KOME Cy OH U mheropa skeHa Halja camo ,,pacespena smma‘ (Lpmancku, 2008:
16), koja momyT aBeTH JyTajy yIullaMa OrpoMeHe Bapoly, ¢ jedaehom jyHakoBoM
HaMepoM Jia ce OyTpY jeJHOM O] IIaBHUX )aBOJIOBUX 3a/aTaka, 1a ce mpeodpase u
[IOCTaHy HEIITO HOBO, ,,useful®, kopucHo, 3a eHrecko ApymTBo. Kopauajyhu Trxo,
OerrymMHO, ToTOBO JieOnehun ynmumama JIoHIOHA, 9€CTO ca MHCIMMA BaH YCITHIHHUX
cTera rpajia, yCMEepeHIM jeIMHO Ka OHOME IIITO ,,0emie’, jep ,,IpoIwIocT |[...] mpoTp-
4aBa, Kao MITO ciuKe Kyha mpoTpuasajy, Kpaj BO30Ba, Ka0 IITO TOAWHE NPOTPUABAjY
y npuun’ (Upmancku, 2008: 54), Pjenmaun ca coboM HOCH apamy CyOjeKTUBHOT J0-
JKUBJbaja.

[Mocrajyhu xommapuu rpaja, JIOHIOH, MpeNcTaBba CBEOOYXBAaTHU MPOCTOP
cUMOo0JIa TIPOXKET HEBUINIEUBOM MPEXOM haBoia, KOju BOAM ,,jyHAKa HAIIET poMa-
Ha* (pmwancku, 2008: 68) kpo3 pa3Ha MecTa, COKake W yiuIle, peaodanajyhu my,
Oe3nMeHH cBeT ypbanu3Ma HauK Kukiomny, Koju JbyICcKe KUBOTE APKU 3apo0JbeHe
u Opuire cBaky Haay 3a OEKCTBO U ocioboheme ox TeKMHEe OETOHCKHX 3UIMHA Ka
IJIaBeTHUITY HeOa 1 OeckpajHO TU1aBoj 3Be3au OyyhHOCTH.

Hamapmu ce Ha ynumama JloHnona, PjenHuH, kao ga je HAYMHUO AJIMCHH
CKOK IIOZl 3eMJbOM, II€ BJIaJa Xa0C, MAJOAYIIHOCT U 04aj. Y CUMOOIMYKU IpHUKa-
3aH0] yTpoOu JloHIoHA Hasa3e ce JbyAW HAIaKOBAaHW IOMYT CapAMHA WM HAaJMK
MpaBHMa y CTaJIHOM CyKoOy ca rpaJoM KOjH HX je MOIYT MOHCTpyMa ,,3rpaldHo 3a
Bpar ¥ cTexe [...] Kao mro 3muje, Kaxy, crexy (Lpmancku, 2008: 63). Tume rpax
rocTaje MpoayKeHa pyKa JejoBamba CTAHOBHHIITBA, Y KOjeM, je[IMHA MeCTa CIIOKOja
3a Pjemanna, moctajy mapk Ct. [lemc Ha obamu peke Temze, niau, MOHEKN KyTaK y
HEKOM KBapTy, My3€jy, KibHKapu. MpadHa 1 cyMOpHa CJIMKa JIOHIOHCKOT IO/13eMJba,
cUMOOJIM30BaHa aJCKUM IIPOCTOPOM IOJI3EMEHE JKEeJIe3HNUKE CTaHUIE, Ka0 HajCUT-
HHUje MHUKPOPEATHOCTH ypOaHOTr TpaJICKOr Makja, HUMAaJo HHUje yOnakeHa CIUKOM
MaKpOpeaTHOCTH HIMper npoctopa JIOHA0Ha Ha MOBPILMHHM, TAE CE TEKAK KUBOT H
er3HCTEeHIIMjalIHA YTPOKEHOCT J[BOj€ CYNPYKHUKA IUPHU U yruihe y HEeBHIUIbHBY
hHaBomoBy Mpexy.

XnanHa 3uMa koja je Pjemmanna n Haly 3anmecuna y Tenkum rofiHaMa ;KuBoTa
y Jlonnony naneko je on bomeposor Bulema rpaga v mETOBUX CTAHOBHUKA KOjH
ocehajy ,,KBaJIMUTET MHTUMHOCTH Kaza je Kyha namaguyra sumom* (bauutap, 1969:
68). 3 tamHor yrina xnajaHe kyhe, cHer u3niena jour O0ejbu, Kao Y HEKOj CHEKHO]
Oajum, 10K Heko marnyhe ,,01 Tora HumITa He oceham! Y Telly ¢cBOM 3a 3UMy caMo
3Ham* (I'ete, 1974: 216). Hu Ta xyha Ha Mu Xuiny, 10 Koje CTHXKY CBaKOT JaHa TH-
IMMYHAM BeJIerpaJcKuM caoOpahajem — MEeTpooM, HUje BUXOB CTATHH JIOM. tbruxoB
MOZICTAaHAPCKH CTATyC, U OTKa3 Koju he yOp30 1o0uTH, camo Cy jOIll jeaHa MOTBpAa
BUXOBUX OeckpajHux ceoba. Ta n3HajMibeHa, Oeo okpedeHa opoHyia kyha, ca 1p-
HUM BpaTHUMa 1 MPO30PCKHM OKBHPHMa, HICTOBPEMEHO OCTaBJbha YTUCAK ,,0KPEUCHOT
rpo0a“ u ,,aBeTHILCKOT JIoMa™, y 4Mjy je Tamy 3anao u PjenHud. [Tociae MmydHor n1aHa
n Hahuaor Heycmexa oko mpopaje myraka, ocehaj 6eme u maga, qBoje Cymnpy>KHHUKA
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MOKYIIABajy /Ja HaJJOMECTe JyXOBHUM OEKCTBOM Yy MPOILIOCT, Kpo3 cehama Ha j1aHe
Kaja cy ounu miaau u cpehan y Mtanuju, nomohy kyheBnacHuukor paano-amapara.
Mucnu jyHaka vcliperuieTaHe ¢y ¥ IoMeIlaHe MoIyT Tajaca U3 pajno-arnapara, 9uju
3BYIIM KHJIajy Be3y ca CyMOpPHOM camamrmomrhy. Pamno-amapar mocraje 3ameHa 3a
MMarvHaTHBHY aKTHBHOCT HEKaJAIIbUX cpehHUX mpocTopa, Kao 00jeKart, oaroBapa
Ha JKeJbE CBOJUX IMOCPEAHUKA, ,.uyje ce npeHoc u3 Uranyje [...] Kao ma 1o 3Ha4m
crac, cpehy, 1oOpy BecT, MyX joj OHJA TpiIU INaBy W Muiyje kocy* (LpmaHckw,
2008: 51). JeauBu mpu3BYK CTBApPHOCTH HacTaje Kaja ,.y arnapary ce y MpeHoc YII-
nmuhe u rocroha Roosvelt. [Tomume mpaBo CBakoT 4OBEKAa: HA JTUYHY cl000my, Ha
3apany, Ha cioboxy mramie, u maptajy* (Lpmancku, 2008: 51). Y ToM TpeHYTKY,
JOTaIalIkH 3BYK KOJH CE pa3jiarao 13 paauo arnapara, Kao oJjjeK CalallmboCT, Ofljel-
HOM TIOCTaje M O3HaKa Heyer IITO je MPOULIO, jep ,,i O MPOTaXewhy CaaallmboCTH
TOBOpH ce, JjaKie, y mpomuioM Bpemeny* (Pukep, 1993: 27).

MoryhHocT KakBOI' OEKCTBA HJIM IIPOMEHE HE MOCTOjH, Oyljere KIoHyIIe ayIiie
U3 cTamba 00aMpIIOCTH YBEK Ce 3aBpIIaBa MOBPATKOM Ha 1modeTHy Tauky. [Ipex Pjemn-
HUHOBHM OYMMa W3HOBA, KA0 KakBa MOPCKa HEMaH, M3pama CBET NPEKPHBEH JIUIIE-
MepjeM H JIaXKUMa, KOjU OH, Kao J[a KeJIM HeYHM Jia Iipecede, MPEeKnHe, CaMo jeIHUM
yAapleM, Kao ITo je 0ECHO yJapro PyKOM y paauo-anapar. AJd, JyXOBHOT YCIIOHA
HEeMa, CBE ce 3aBpiuaBa OOJHMM MOBPATKOM Y CaJallllOCT, y KOjOj Ce CHiIa3aK Ka
MpadHUM JyOMHaMa caMO HacTaBJba.

YV TuM 3ByIIIMa KOjH C€ pa3JIeKy Y MPadHOj CaIallhOCTH, KOja je Kao BPeMEH-
CKa OJJpeTHHIIA caMa IT0 CeOH CII0KEeHa, MOYKEMO YOUHUTH PrkepoBe mpumMepe kujiama
TE€ CaJalIBOCTH, YCIOBJbEHE M0jaBOM ,,3ByKa KOjU C€ YIPaBO PasJieke, 3ByKa KOjH
je ympaBo IpecTao Jia ce pasJieke, H J1Ba 3ByKa Koja ce pasjiexy jefaH 3a Apyrum‘
(Pukep, 1993: 27). AHanorHo HaCTaHKY 3ByKa OCITHJIOBAE-EM KPO3 UBPCTA TEJa, TEU-
HOCTH M TaCOBC, KOjI/I CC IMYTEM MCXaHWYKUX Tajlaca JIOHT'MTYOIUHAJIHO IIPOCTHUPE U
IIMPU KPO3 CPEIUHY U NPEKO YOBEKOBOT yXa Ofja3u y 3abopas, oko PjemHuna cy
Ce HeNpecTaHo MIMPWIIM 3ByKOBH M MHCIIH O NPOIUIAM BPEMEHNMA, KOjU Cy y ca-
JAIIBOCTH CaMO MMarvHapHU MPOCTOPH Hekaaalme cpehe. 3ato je u OeKCTBO y
cHoBe 3a Pjennuna u Haly nenosano kao npocrop cpehe, jep, ,,y Hajsehoj nyOuHu
CHa y4YeCTBYje ce y MPBOOUTHO] TOIUIOTH, Y TOj A0OPO TEMIIEPUPAHO] MaTePHjU Ma-
tepujarHor paja’ (bamap, 1969: 34). M3a metadopuunux cnuka Pycuje, amu u mo-
kanmu3amyje qpyrux mecra y cehamuma (Ilopryranmje, @panmycke, Utanmje) ocraje
YUHCHUIIA JIa CE BOJIEO je/laH APyTaduju MpoCcTop, jeiaH ,,ayH y Bepcajy*, jep ,,camo
noMohy mpocTopa ¥ y MPOCTOPY MH jOII IPOHAIAa3uMO Jiene (pocuie Tpajama, KOH-
KpeTu3oBane Ayrum Oopasiuma‘ (bamutap, 1969: 36). CHOBH y TOM rpajly HE MOTY
Jla ce MOJICPHU3Y]Y, OHHM OCTajy camo cehiama y calallikboCTH Koja JIOHOCH TIPOMEHE.

Mebhytum, y ToM ypOaHOM CBETY HCIPEIUIETAHUX MpEeXka IMHPOKUX YIHIA, Y
KOMeE ce TIOTpa3H 32 KpOBOM HaJI ITTABOM, HEKUM ITOCIIOM, Kpehe X0JI0M KOjH je ToTIy-
HO BaH KErOBE KOHTPOJIE, TOTOMaK BojckoBohe AHkuTe PjernnHuHa, OuBIm oduimp,
OMBILIM y4YHUTEJb jaxama, KOWbYLIap, OUIIM MPEBOAMIALl CTPAHUX je3UKa, caja caMo
paceJbeHo JIHIe, youaBaMoO CUMOOJIe BPEMEHCKO-TTPOCTOPHUX oHOca u3Mmely jyHa-
Ka pOMaHa M CPeIMHE Yy KOjy je 3amao. 3a PjenHuHa koju je y cBemy OMO ,,0MBIIN
HH JI0JIa3aK Ha ,,00Jby aapecy He OJCIHMKaBa MOOOJBIIAKE HETOBOT APYIITBEHOT
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MoJIoKaja U HampeTka y apywuTBy. HoBa agpeca, y umnjoj je HemocpeaHoj O1u3uHH,
Beh TokoM para )KuBeo, J1o3Bahe y IleroBoj CBECTH Be3y ca CMphy, IITO HU JIPYIITBE-
HU MPECTHXK HUTH KakaB yclieX y JPYyITBY He Mory m3Opucaru. CTaH Ha ceMOM
cripary 3rpaje, PjemamHa je caMo joI BUIIE BpaTHO y MPOIIIOCT, U cehame, Kako
y TOM CTaHy, yMaJio OJ] €KCIUIO3Hje HUCY NMOTHHYIIH, CMPT My CE€ Y THM TpeHyIHMa
YHHUIIA joUI OJTHKa.

Y TOM HEBEpOBaTHOM JIOHJIOHCKOM CBETY KOjH Yy Xajll MapKy, MOJMKe CIIoMe-
HUKe TIcuMa, jep ,,Bepyjy aa he ux cpectu, u Ha apyrom ceety™ (Lpmancku, 2008:
62) 1 y KOM CBHY TIyT€BHU BOJIe KPO3 PYyIIEBUHE, KOje Cy jOII yBEK MOCTOjalie Kao CBe-
JIOYaHCTBA HEIABHO 3aBPLICHOT para, OpHIIy ce IpaHuIe u3Mely nToHenaBHUX He-
npujaresba, jep ,,par je npomao™ (Lpmwancku, 2008: 41), a mynpu Exrnesu ,,Memajy
caBe3HUKe, kaj ce pat cepum’ (Lpmancku, 2008: 87), jacHo youaBamo u Pukeposo
TyMademe caJallmboCTH, Koja je ,,CylpoTcTaB/beHa npouuiocty u Oyayhuoctu™ (Pu-
kep, 1993: 17), koja je nmprcyTHA Kao ofjpa3 He4er HOBOT, OHOT ,,iiTo hie qohu* (Pu-
kep, 1993: 20). Ilapanenno ca HajaBoMm Oynyhux morahaja m oHora mTo je oapeheHo
IJIar0JICKOM OJIPETHHIIOM ,,hie OUTH® M CTaBJBEHO O] 03HAKY HEYeT HOBOT J0Ja3H U
3a00paB, KOju yKa3yje Ha CUMOOIMYKH I'YOUTAaK MPOILUIOCTH Y CalallllboCcTh y Mera-
JIONOJIMCY KOjU 0O3Ha4aBa HEMPEKHUIHY TPOMEHIbUBOCT JKHUBOTA.

VY PjenHHHOBOM KMBOTY Ca4MI-EHOM jeTMHO Of ,,CIMKE Koja Beh mocroju kao
nperxojaHuia jgorahaja koju ce jour Huje ogurpao” (Puxep, 1993: 20), ciauke koja
HHjE caMo ,,Tpar MpoNnIuX 30MBama, Beh 3Hameme’ u 'y3pok* Oyayhux‘ (Puxep,
1993: 20) cBe ce omurpaBajo y TaMu U MpaKy, UCTOj OHOj Y KOjOj j€ paaro y IOAPYMY
obyhapcke paamwe Paul Lahure & Son, onakiie cy Ha CBETJIOCT JaHa MCHjalia CaMo
cehama Ha oHO mTO ,,0eme”. PjenmunHoBe cnuke cehama moMeniane ca CyMOPHOM
cajammoihy nojayane cy HU30M UCTOPH]CKMX MOTHBA M cUMOOJIa, KOjU Pa30TKPH-
Bajy CBOj€ TajHE MPOILIOCTH, y CaallllbOCTH, KOja JOKMBIJbABA MTPABH MPEOOpakaj.
On 3Ha9ajHUX MecTa y mpomniocTw, Tpr Waterloo, eBorupahe y jyHaky ocehame
MpXHe, ,,[IATOJIOIKN OeC IPOTHB CIIOMEHUKA NPOLIIOCTH, U To0e/ia y IMpOIIIOCTH
(Upmancku, 2008: 215). Cam Ha3uB Tpra rae je eHmiecku BojckoBoha BenuHrron
nobenno Hanoneona, nocralie aBeTumbcku y cBeTy, y kome JIOHJOH HUje camMoO eH-
IiecKka mpecToHuna, ,,Beh Hemro apyro: Meranononuc” (Bragymmh, 2012: 264).
Y Meranommmcy CIIOMEHHIM Cy HUT KOja CIaja MPONLIOCT ca 00eCMUIIIJEEHOM ca-
JammoInhy, anv ¢y y PjemHIHOBO] CBECTH, JIe0 OHE MPOIUIOCTH KOja je YHHUIITEHa,
BHIIIE HE TIOCTOjH, OE3UMEHa 32 MOJIEPHO /100a.

Jerpananyja HekajabUX BPEAHOCTH Y MOACPHOM JAPYIITBY Y KoMe Pjennun
ca OCTaJIMM eMUTPaHTUMa BUILE He 3aBUCH ,,011 bora, Hero 6am ox sbyau, ox Jlonmo-
Ha, U3 KOjer HeMa u3jia3a — OJ1 Majopa Koju ce 30Be 'OarroBan® Gardner” (L{pmaHn-
ckn, 2008: 340) mpukazana je ympaso mpeBolhemeM nMeHa Majopa. [lpema tymauemny
Bragymmha, y Meradopn umeHa Kpuje ce OJHOC y KOME: ,,eMHI'PaHTH C€ IpemMa
Majopy Gardner ogHoce kao Ousbke npema OamroBany® (Bragymuh, 2012: 244). Y
CBOjOj MPUPOAM OMIJBbKE Cy ci1abuja BpCTa Ofl )KUBOTHIHA, CAMUM TUM H OJI JbY/IH, T€
Ce YOBEK Ca HhHMa JIAKO MOXKe U300PHTH, jep ,,0TIOp KOju OMJbKa Tpyka OalToBaHy
3HATHO je ciabuju. busbka Hema Bosby* (Bmamymuh, 2012: 244). C 063upom Ha TO
71 je jemHa o KaTaKTepHCTHKAa MOJCPHOT I'paja J1a Jby/ie TYIIN, CTeXe H JINIIaBa
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BOJbE, Y OJJHOCY Majopa U OHMJbKE, JIaKO MPEero3HajeMO OJJHOC HEKOT HajMohHuKa,
ca Biamhy y CBOjUM pyKama, KOjU yrpaBjba TUM HejakuMm Ouhuma. Y KOJOIIeTy
BpeMeHa Oopba 3a BoJpy mocTahe mpecynHa y cyzmapy rpaja U 40BeKa. 3aTo YOBEK Y
MOJIPEHOM Tpajy BUIIIE HE 3aBUCH O]I ,,00%K]je BoJbe ™, Beh 01 HEKe ApyTe, BOJHE CaMOT
rpaja Koju IocTaje jyHak, ol Bojbe Merasormnomnuca. YoBeKky ocraje aa ce 00pu u u3-
0opu ca HEYMUTHHMM NPOTULAKEM BpeMeHa y Tpaly Koju Kao aMOuBajeHTHO Ouhe,
jennuma omoryhasa KHMBOT, a pyre Irypa y CMpT.

Hacnipam ocBeTJbeHHX YIHUIIA HA KOjHMa PACKOII HArOBEIITABA JKEJbEHY UIC]y
HamnpeTKka Kojy je aktuBupana ¢uinozodpuja mpocsehenoctn cumbonIM30BaHa MeTa-
(hopoM cBeTIIOCTH, HaNa3W ce HEMOTYNHOCT 3a AYXOBHHM Y3HM3ameM I10jelHa,
y TOM CyMOPHOM, H30MAa4eHOM, M30J0BAHOM CBETy, Oe3 Tpara u morpebe 3a ody-
BambeM TPaAUIH]je U KyiTa Jeror. [lorpeba 3a HOBUM M MpOMEHaMa y TOM MOAEPHOM
JIpyWTBY yuyrMHUNE /1a ¥ KIbMKEBHOCT, KOja je KIacuuHa, YBEK HcTa, Oyae 3aMeme-
Ha caBeTMMa KOjH JIojla3ze M3 MOJACPHHUX JKypHalla, YuMe ce MoTBplhyje mpernas o
HIICHTUTETa Ka HEKO] aHOHUMHO] YHH(POPMHUCAHO] TpyH. bpucame momeine uzmel)y
rMcarna u 9uTanana, Cyrepuiie MeTaQOprdHy 1ojaBy MUCIa-aBeTH — ,,ghost writer*
(Upmancku, 2008: 201). Y moxeproM 100y Meranormnomnyca TapHT )KUBOTa U CUTYP-
HOCTH YCMEPEH je Ka HOBILY, IIITO je MOCEOHO Ha3Ha4YeHO PjemHMHOBUM pednMa Ja
je ,.iena Exrnecka jenno Benuko ocurypasajyhe npymrso* (Lpmwancku, 2008: 106).
[penuzHocT Meradope cBEIOYM Jla Cy HOBAIl M CUTYPHOCT Y TOM BEJIHKOM Tpay
WCTIPETICTaHN Y HEACJbUBOM TPEHYTKY CaJallbOCTH KOja ,,HEMPEeCTaHO MpoTHde™
(Puxep, 1993: 16).

Y BpTIOTY JIOHIOHCKOT KMBOTAa HOBH CBET TPrOBHHE OpHUILIE UACHTUTET U J0-
BOJIH /IO OJICYCTBA PEITUTHO3HOCTHU Y YOBEKY, CTBapajyhu MpasHuHY y HeroBoj AyILH,
y K0jOj je cMelITeH U PjenmHnHOB r'HEB, pe3up MpeMa HOBILY U CBETY y KOME JKUBH,
IpeMa TPrOBHHU KOja je MofiepHa penuruja Tor cBeta. [Iponahu curypHocT y cBeMy
IIITO MOYKE TPaJI Aa IPYKH ITOCTaje BUIJBbHBA MeTadopa OCcBajama rpaaa, y KojeM CBe
HajBpellHUje HeCTaje U He MOXKE Ce KyIHTH. [Ipenrymrame cyOjekra Merano-
MOJIMCY Y 3aMEHY 3a CUTYPHOCT — HOBall, O3HauaBa jeJHy OCEOHY BPCTY ,,ypOaHoTr
cllenuia, Koja ce MOXKe CXBaTHTH M JIOCIIOBHO M MeTadopuuku‘ (Bnamymmh, 2012:
274). HoBek y eJbu Aa poHale CUTYpHOCT, He MPOIIMpPYje CBOj BHIOKPYT, HAIPO-
THB, OH CE CBE BHIIIC Cy)kaBa, Oe3 carjienaBama TyOWHE CTBApH, MOIJIEI OCTaje aa
neb caMo Ha FBHUXOBO] MOBPIIUHH, HE JOCEXYyhH /0 OHOT JajeKoT, 3aMarybeHorT
mTo ,,he ouTu‘.

Ja je y ToM HEOOMYHOM CBETY CBE CUMOOJI CTAIHUX [TPOMEHA, HEYyMUTHOT IIPO-
THUIIaka BpeMeHa 1 03HaKa ,,cTBapH koje cy npouwte” (Pukep, 1993: 21) cumbonnuku
MpeJICTaBJbajy OTKYyIaju caTa ca Topwa [lapimaMenTa, koju CBOjUM 3ByKOM PjerHuHa
Oye m3 IymHOBATOT OKpykema y mapky Ceetor JakoBa, 1 Bpahajy ra y cagamimocT,
Ha Hen30eKaH MoBparak Ha pajiHo MecTo y noapymy. CuMO0J BpeMEHa 1 FeroBOT
MPOTOKA 3aje/IHO ca CBUM MpaTehiM okolHOCTUMA Y KHUBOTY JIOH/IOHA, O3HAYABA U
BeNMKHU car-Kyna bur BeH, mo cBoM 3ByKy W MpocTOpy y I'paay Hama3uo ce Onuzy
oOyhapcke pajme, oj1akie ce ,,4yo cBe demnihe, kpo3 caoopahaj* (Lpmwancku, 2008:
185). tberoBu oTkyuaju ,,J10H, JI0H, J0H, J0H, 10H, JIoH-10H, JIoH-10H" (LpmaHckwy,
2008: 342) kao ma cy HaroBemaTaBay 1ojia3ak HegacTuBoOT, Koju ce Halla3uo CaKpH-
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BeH He camo y Jlonnony, Hero u y Pjennuny, xao aa ce ,,ca ssum urpa’ (Lpmancku,
2008: 185). Anu, 3Byk bur bena, xoju ce uyo u ca paauo-anapara, HIHPHO je rpa-
HULIE Tpajia, IPH YeMy J00Hja 03HaKy OeCKpajHOr HeOECKOI paclpoCTUpama, jep ce
3BYK M3 LieHTpa JIOH10HA, MOrao 4yTH y CBUM KpajeBHMa CBETA.

JluHamuKa >KMBOTA CaBPEMEHOI' JIPYIITBA yTHYE HA CBAKOIHEBHE E€r3UCTEH-
LMje BeJIMKOT Opoja Jbyau, Bojiehn ux ka nmorpedu 3a OprucameM IpaHula y BpeMeHY,
jep ,,Bpeme Hema O6uha, jep OyayhHOCT jour HHje, MPOILIOCT BUILE HHUjE, & CalIHOCT
Hemnpectano npotuue’ (Puxep, 1993: 16). [Ipouiec HEYMUTHOT TPOTOKA BpEMEHA Y
CBaKOJTHEBHOM XUBOTY y JIoHAOHY, [[pHaHCKH je ucKa3ao Kpo3 MepcoHuHUKaImje,
KOjUMa C€ HEeroB jyHaK CIYXH JOK JIyTa TPaJCKUM yiauuama: ,,...JIonnos. bynna.
Csupa. Tpece ce. Kypu. 3sonu. Tpyou. Kopaua, xopaga. Une rope-none y muadry*
(Upmancku, 2008: 53). Taka JIonnoH y PjemHIHOBO] cBeCcTH M3a3uBa 3aKJbyyaK Ja:
,,Hutu Enrnecka npunana Exrnesnma, Hu JIOHIOH OHMMA KOjU CY Y BbeMy poljeHH,
Hu Pycuja memy nako je Tonuko Bosu. [Iponasze kpo3 wux 10 je cBe* (Lpmancku,
2008: 214).

Kopauajyhu ynmumama Benerpama, ca cehamuma mayOoko y cebu, Kao KHBe
CJIMKE MPOLLIOCTH, PjenHun mocraje 10 KapaKTepUCTUYHOT IPaJCKOr aMOMjeHTa,
yjeIHO, HECBECHO YYeCTBYje y OOJIMKOBamYy CJIHMKE jeAHOT BpeMEHa Yy rpamy, Koja
E-ETOBUM IIPHUCYCTBOM I0CTAje )KUBJbA, OOraThja U TUHAMHUYHK]A, Y OTHOCY Ha CBaKy
MIPETXOHY.

3. Bpeme uynHoBaTux Mmetamopgo3a

VY cBety rIe ce MpouuIoCT y Yy/HOBATO] CaJallllbOCTH 3aHeMapyje U Opwuiie,
0e3 Bu3uje OyayhHOCTH, APYIITBO CBE BUIIIC HECTAje Y 1yOnHe OecMuciia U u301ade-
HOCTH KOj€ ce IMHupe y BeroBuM Metamopdozama. M3a nmpeodpakeHe CroJbalrHOCTH
M OHOT IITO je O3HAYECHO IVIAroJCKOM OJPEIHHIIOM ,,jecTe™ Halaszu ce pedreKcuja
OHOTa IITO je JyOOKO y YHYTPaIIlkOCTH Tpaja U oHora mrTo ,.he outu™. [locnenu-
e ypOanux merapmodasa o3HaueHe cy Kao meramopdosa je3uka, mojia U UMeEHa,
KOje JIoCeXe JI0 MPOMEHE JInIa. Yciea ryOuTKa OHOT IITO je Kao Tpar BPeTHOCTH
IIOCTOjaJI0 Y MPOIIIOCTH, a y CaAANIBHOCTA TIOCTOJH CaMO Kao M3pa3 00eCMUIIIbe-
HOCTH, TIOjeINHAI] HE TIOCe/Iyje BUILC UICHTUTET O3HAYCeH Ka0 KOHUTHHYUTET OWB-
CTBOBama IEJIOBUTOT ,,ja*, Beh je pacnojen u oryhen on 3ajeqHuiie y kojoj ce ooe3-
JMYaBamkEe CBEra JbYACKOT y TOM Mpolecy npeodpaxkaja CBOAM Ha AeXyMaHHU3aLHUjy
JbY/ICKOT [TOCTOjarba.

Hacympor meramopdo3zama koje cy Pjennnn n Haha noxusenu Ban JlonmoHa,
a 'y KojuMa ce MOIJIa MPEro3HaTH Be3a MPOIUIOCTH U CaJIAlllbOCTH, JJOHIOHCKE MeTa-
Mopo3e jecy 6e3 Tpara MpoIIIOCTH, YCMEPEHe Ka YTOIH]jCKOj, 00ECMHUIIIBEHO] U TO-
ToBO HenocTojehoj OymyhHocTH. JloHmOHCKE MeTamopdo3e ykazahe HaM Ha caB yxac,
M30I1a4€HOCT ¥ HEMOPAIHOCT jeJHOT APYIUTBA. BIIIO fa ¢y OHe npeacTaBibeHe Kao Me-
Tamop(o3a je3uKa Koju ce y pOMaHy pacTaye 1 He MPeACTaBIba BUILIE I€0 HACHTUTETA,
Te Huje u3HeHalyjyhe mro ce Pjennuny unHm 1ia je renepanmiia bapcyTos ,,Heka jaka,
napucka, Pyckumpa, cBakako?* (Lpmancku, 2008: 258), jep je uzropapaia Oecrperop-
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HO pycku. bami, kao mto, n rpoduna [TaHoBa ,,rOBOpH pyCKH [...] Kao aa je poheHa y
Pycuju* (Upmwancku, 2008: 519). Unmenuna aa renepanuia bapcyToB 6ecnpekopHo
TOBOPH PYCKH, YIIOTIYEbYj€ TBPIIEY, KOIUKO CE U 'y JE3UKY OIvIe/ia pa3iiarame HiIeHTH-
TEeTa TIOjeINHIIA, KOjH j¢ YKOPCHECH Y MaTePIHeM je3UKY, ¢ 003MPOM Ja je OHa 3aIpaBo
Enrneckuma Beatrix Andrews Kirby. buiio na cy oHe cimka TpaHCcBecTHje, Koja ce y
pOMaHy, YMHM HaM3IIeA Kao Oe3asneHa urpa: ,,Melytum, Ta nena sxeHa, koja Pjennuna
IIe/ia ca CIMKe y JKypHaiy, Oujia je JOHeJqaBHa, — Kaxke ce, — Mymkapal. OHa je He-
naBHo otuiuia y KazabiaHky, rjie je onepucana, u nperBopena y xeny ™ (Llpmancky,
2008: 189). Ta 3ameHa 1moyI0Ba OTKPHBA jeAHY AyOJbY IPOMEHY KOja Cce THUC HE Camo
MIPOMEHE HJICHTUTETA, Y3 TEHACHIIHN]Y HEeTOBOT HECTajama, Beh 1 IpyIITBa y KojeM Ta
MepPCOHA JKUBH. Y OCHOBH NPEOOpaXkerha je pacKol y JMYHOCTHU IOjeJHHIIA, HEeroBa
JeayTeHTH3alMja, YMME YOBEK BHIIE HE BilaJla CBOjOM CYIOWHOM, HE MOCEAyje JINY-
HOCT, KOja je uMaJia CBoje ojjpeljerhe 1 MoCTojame Y MPOILIOCTH.

Ypbane Metamopdo3e, YKHIAHEM OMO3HUIIM]e MPOIIO-Caalllhe, OTKPUBAjY
poOJieM yKpIITama JbYAH U )KUBOTHIFA Y POMaHy, OQHOCHO ITUTAME OHOCA XyMa-
HOT ¥ aHUMAJIHOT Y YOBEKY M OHOME IIITO r'a OKpyKyje. UynecHa mpeobpakeHa nma
’KMBOTHIbA aKTUBHUPA]y CIUKY HPOILIOCTH, TPEKPUBEHOM TYTOM H KaJjioM, pymehu
rpanuiy u3mely Mopa u ypbaHux cpeanHa, koje Pjennun 3auyheno nocmarpa, jep je
3anpenaiheH /a jour 1y0JpH CBET MOA3EMHOT LIAPCTBA TAKO MHOTO JINYH Ha CyMOp-
HU TIOBPIIMHCKY CBET HErOBOI' CBAKWIAIIET OMBCTBOBAA Yy KOM je TYOUTaK Haje
MIPETBOPUO CBe y Oecmmcao, Ha: ,,tuM JIMIITMIMA, xoja cy, ucrom Mopa, JTH9IHIIA,
CacBUM CUTYPHO, Ha caMypaja, Ha Komuha, Ha cTpanie, Dennkuna, Ha bapnosa, Ha
’KeHe, JbyOaBHUIIE, U3 BETOBOT )KUBOTA Tpe )KeHNUA0e, a Koje Cy ra, caj, IocMarpae
U3 BoJe, Kao Aa Hekaxa u3 I[lerporpana, ca gororpadujama, n3 nucama, ca u3pasom
tyre, u xanoctu (Lpmancku, 2008: 353-354). Cse T0, 70Ka3 je 11a, JbYICKO BHILIE
HHUj€ y NEHTPY ypOaHU3aIrje U MOACPHOT, 1a Tpar BpeMeHa OpHIIie CBE Tpe coOoM,
cTBapajyhm koH(Y3Hjy, HAJTUK OHOj KOja je W y TaBu camor Pjemnmna. I[loBpaTka
HEeMa, CBE Ce BUIIIC TOHE Ka HEBUJIJBMBUM JyOMHAaMa HEIO3HATHX CBETOBA.

Junamuka ypOaHu3auuje JOBOAH A0 TyOuTKa ypOaHOr cyOjekTa, KOju Huje
crpeMaH J1a ce HajgonazehuM mpoMeHaMa MpenycTyd WK Aa UM ce oxympe. [Ipasu
JI0Ka3 TOMe je PjermHUHOB KUBOT y KOMe 0€3 MPOLIIOCTH KUBOT y CaJlalllIlbOCTH HUje
HU TI0CTOjao0, Beh je 6Mo caMo ceHKa JIMIIeHa CMHUCIIA 33 JKHBOTOM, Y KOME C BpeMe-
HOM CB€ TIPOJIasH, jep ,,0 BpEMEeHY TOBOPHMO Kao 0 He4eMy IITO Tmocenyje Ouhe: kKa-
JKeMO Ja cTBapu koje he mohu O6utH, a Cy mpoliie cTBapy OWie U j1a OHE CaJlalllbhe
nponaze’ (Pukep, 1993: 16).

[IponazHocT BpeMeHa ITpeMpexeHa oTpedoM 3a mpeodpakajuMa y MOJepHOM
JpYIITBY HajyredarJbuBHja je Ha MpUMeprMa Metamopdose PjenHuHOBOT JiHIa U
nMeHa. PjemHuHOBO nmiie, OWIO je CIUIeT PasIMYMTHX BUJJBMBHX W HEBHUIJBHUBHX
yKpIuTaja: ,,Ha ToM nuiy, — ocuM JBe Ha Yelry, — HeMa joll HUrje 6opa, a Koxka uMa
00jy croHoBaue. [...]. ®paHirycka Opaja, oIl [[pHA U Jaje TOM JIHILY I[PTY 3J1a, Kora
y ouMMa TOT 4oBeka Hema. KykacT Hoc PjemHMHOB HECYMILHBO j€ Ha F-eTOBOM JIUILY
JI0/1aBao LPTY JAWBIbY, aJlM YCTa CY, KCIIOJ] TOT HOCA, U call, MiIaJia, pyMEHa, y3BHjeHa,
ca I[PTOM JbYIIKOCTH IpH Kpajy. Oum, KpyImHe, PHE, HOCE HA TOM JIUILY, je/INHE, TPar
TyTe, Koja je ayooka u BumHa™ (L{pmancku, 2008: 95).
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Ja meramopdo3a nuia He MOXKe BUILE OUTH OKBUD jeTHOT MIEHTHUTETA, CBe-
JI04M ¥ MpoMeHa Ha PjenmnuHy, HakoH mrto oOpuje Opany. Jla Tpeba na 1o yumHw,
pamu ucnymema Hahune OGoxuhae kesbe, moaceTuhe ra ,,HeKn OpamaTH Y9OBEK
(Lpmancku, 2008: 448), Koju je ceo Mopen \bera y YajuuHUIM, 0K ce Haa JIoHmo-
HOM crymiTao Mpak. CumoOomuka PjemHuHOBOT OpHjama 3HATHO je 1y0Jba o1 00MuHe
¢usnuke npomene auka. Hanme, OepOepuuna y kojoj he ckunytu Opany, Hanasu ce
y IIpOCTOpHjaMa MCIoJ] TIOBPIIMHE 3eMJbe, IITO YKasyje Ha JyOUHY HeroBOT Aajber
nponajama y 6e3nale, jep HU HakOH OpHjama, ca HOBUM JIMKOM, 0e3 pyxkHe Opaje
koja je Haly moacehana Ha Pycujy u Texxak kuBOT, OH Hehe 3akopadatd CTEIICHH-
nama n30aBJbemha, OHUM KOje Bojle Ka ycmexy. Pjemnmn he y omnmemany mamhu Ha
CTpaHIla, CAMOM ceOU HeNpero3HaTJbUBY 0co0y, Ha TyhuHIa, ,,TO JIUIIE HEroBo, 6e3
Opaze, yuuHWIO ce [...] kKao Heko HOBO muile. [Tutao ce, y cebu, ko je? [...] Heku
npyru yoBek je 1o (Lpmwancku, 2008: 452). Hahuna sxespa 1a ce o0puje, HECBECHO,
o/Baja PjernnHuHa o1 oHOra IITO j& OMO, O/ MPOIILIOCTH, ,,9aK HUje OO BHUIIIC HU OHAJ
Pyc* (pmancku, 2008: 461).

IIpouec nemnentudukanuje Boam meramopdos3u mMeHa. Kao HH KHexeBa
nyiia, H1 uMe Hehe nmpencTaBibaTé OKBHp jeHor ,,Ja*. YoBek Oe3 3aBu4aja y mpoc-
TOpy MofepHor BaBuinona nocrahe yoBek 6e3 nmeHa. Jly>kuHa HEeroBor ImyHOT HMe-
Ha, ka3 Huxonaj PommonoBnu PjenHun, o3Haka je ITyOOKOT Tajora MpOIUIOCTH,
KOjy MOJICpPHH CBET He TpernosHaje. Tume, nme y Meranononucy Buiie Hema Moh
71a 1030BE CHAXKHY Be3y M3Mel)y MMeHa M MPOIIIOCTH HUTH J1a MPECTaBba CaMor
jyHaka y camammbocTi. [IpeoOpaxkeHa IMEHa Tako MOCTajy HA3 Pa3IMuUTHX 3HAKOBA
koju he y ceOu nnak UMaTu 1 TparoBe BHEroBor uMeHa. Y umeny ,,Mr Pin“ (pman-
cku 2008: 71), mpeBox peun ,,pin®, 03Ha4aBa UITY, LITO JO3UBA HAPOIHY [TOCIOBHUILY
,HI3TYOUTHU Ce Kao WIVia y TIACTy ceHa™, anyaupajyhu Ha PjeTHMHOBO HECHATAKEHC
u "HemoryhHoCT mpumiarohaBama OrpoMHOM Tpaay y KOjeM ce€ CTaHOBHHITH Kpehy
kao poj mymmma. Mme ,,Mister Ricpin® (Lpmancku, 2008: 327), y npeBony (,,rich*
U ,,pain’) IOCIOBHO O3Ha4aBa OOTraTCTBO M 0OJ, IITO HAM CUMOOJIMYKH yKazyje Ha
,0c00y Oorary 6omom* (Bnamymmh, 2012: 314), kakaB je 6uo u cam Pjennus, 103u-
Bajyhu y Hamoj ceectu u JlMIpoOBY U3pEKY ,,pacKolll OOraTux yAaBOCTpydyje Oemy
cupomainHux ‘. Ckpaheno y ,,Mr. Rep* nme He3BaHUUHO 03HAYaBa jeIMHKY KOja per-
pe3eHrtyje menuny, noacehajyhu mac Ha meo u3 ,,IlpBe m1aBe pomaHa™ y KojeM je
onpeheno na he Pjemann 6uty Taj koju he mpeacTaBspaTy jeHy MOPOIUILY, & CAMUM
TUM U 11e710 YoBe4aHcTBO. Jlok ce m3a ckpahenor umena ,,Mr. Coss* (LlpmaHnckw,
2008: 32) on Cossack, nacnyhyje ananoruja PjemHUHOBOT KO3a4KOT TOpEKJIa, ajld 1
ymehe jaxadkux M BOJHUX BEIITHHA, CXOAHO H-ETOBOM YUHUTEJHCKOM pajay y IIKOJIH
jaxama, au 1 XpabpoM paTHUKY Ha OpOjHUM OOjUIITUMA.

MelyytnMm, PjemHIHOBO HETIPUCTajake 1a MPOMEHH UMe, TIOTBP/IA j€, TOCTOjamba
PYCKe TBPJOTJIABOCTH Y heMy, allil U MellaHXOJIHje U HOCTaJTHje, Koja je ocTaja Kao
jenuHa Be3a uzMel)y mera u 1aneke My NpoLuIoCTH, Y K0joj, HHje OMO HUKO U HUIITA,
Beh 4OBEK ca MyHUM HMEHOM U MPE3UMEHOM.

Y koJoIieTy BpeMeHa INIaBHU jyHaK poMaHa ce IyOu, Oarpra, Hecraje, mocraje
caMo O3HaKa jeJIHOT MPOIUIOT BpeMeHa. Y CaJalllibOCTH HETrOB CBAaKW KOpak Omo
je ny0spe mpomnagame Y CaMOyHHUINTEHE, Y KOM je BHIEO pellekhe mpobdiaemMa cBoje
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eMHUIpaHTCKe ersucrennuje. PjemHuHoBo snetoBame y KopHyanuju, He camo 1a je
MOTBPIMIIO OAIYYHOCT KeJbe 38 CaMOyOMCTBOM, HETO je, 1o MOBPaTKy, To PjenHu-
Hy TIOCTaJIa jeInHa MHCA0, Kao 3Be3/la BOAMWJbA NIO Kpaja, 0 Iporajgama y amOuc
HAmTaBWiIa. J[o mMoTmyHe mpoMeHe y *KUBOTY jyHaka mohm he Hahwmamm ommackom
y AMepuKy, HakoH uera he My jKMBOT camila OMTH MHOTO JIAKIIH, CaMO, KaJa je by
CIacuo MPOCjauKor 1ITara, a OCTBAPEHE HaMepe CaMOyOUCTBa, CUTYPHO U3BPIICHO.
Ca BUXOBHUM pacTaHKOM J0JIa3H U JI0 KOHAYHOT PjemHHOBOT najia, MONTyHO oTyhe-
HOT 071 JbyOaBH, HJICHTUTETA K BpEMEHa y KOME j€ )KHBEO, OH HecTaje y TaMHOj HOhW.

5. 3ak/byuak

PjenmuH onbuja na mpuxBaTH MeTa(U3WYKy TUCTAHIy MPOLLJIOCTH U Ja je
pojekryje y caaaiimboct. CynOuHCKa TocaeIuIa HeuIeHTH(PUKAIM]E ¢a CPSTUHOM
y K0jOj ce Hamao, KOHTEKCTyaJn30BaHa je u HeMoryhHomrhy maeHTnduKanuje ca
BPEMEHOM Y KOME je JKHBeo. THMe, 3aI0BOJLCTBO )KUBOTA Y BPEMEHY Y KOME j& JKH-
BEO HE MOCTOjH, HE HAJIA3W CE HU Y IYIIH HHU y TEJy CaMOr jyHaKa.

JKusehu y BpemeHy y KoM je cBe ,peocrarak mnpouutoctu y Jlonmony*
(Lpmwancku, 2008: 14), na u jpyOaB ABOje CylpyKHHKa Koja ce 3adena y Kepuy,
jep je cama camo cehame Ha OHO IITO je ,,0u10 o1 moyerka Tako Jjieno™ (Lpmwanckuy,
2008: 48), Pjerrann ce Hamao u3ry0JbeH Y HEyMUTHOM ITPOTHIIAEbY BpEMEHa Y KOM je
Y HECTao OHaKaB KaKaB j€ jeZIMHO H ITOCTOjao, kKao Pyc. JennHo kao Pyc on moxe nma
MPUXBATH MIPOMEHE Ha CEOU U Y CBOM XKHBOTY, jep 0CTaIa MPeoOpakeha y TOM CBETY
oTyh)eHOCTH U IOKUIaHUX BE3a, Y ErOBOj CBECTU Cy CaMO je/IHa CIIMKA 3J1a, HAYuH
Jla TMYHOCT MOTITYHO HEeCTaHe, Jla Ce U3ryou, IOToHE y 3a00paB, 0e3 yCrocTaBbama
Be3e ca JPYIITBOM U BpeMEHOM. TUME je ’eroBa CMpT UIaK HEroBa WHAWBUIyalTHA
CaMOTIOTBp/a, ONpaBiaHa OHIM CBETIIOCHUM CjajeM CBETHOHHWKA M jeqHE 3Be37e Ha
HeOy. OTy/a maroicKy oapeaHuty ,,he OuTn' wim ,,joroauhe ce* ka0 03HaKy HEKOT
OYeKHBama y OyIyhHOCTH He pacno3HajeMo, OHOCHO BUAMMO jeIMHO KPO3 jeTUHI
JYHAKOB MOTHUB U JKeJbY 3a Ie(UHUTHBHIM HECTAjE-EM Y MOPCKHM JYOUHA, Y HBero-
BOM CaMOYyOHUCTBY.

[TomyT pexa Koje HOCe CBOje BOJIE y HEKe JajieKe, jeTHIM TIOTJIeIOM Hecarve-
IIMBE KpajeBe, MPOBYUCHE KPO3 MOCTORBE, IUTOBH M JIMYHA TIOBECT TOjSIUHIIA, JICOIH,
BHjyra KpUBY/JaBHM yBajiaMa, Kao CHIIyeTa, of0Jiecak KakBOT IIaMeHa, UCIyHheHA
MHUCTHKOM, KOja HE TIPOHAJIa31 CMHCA0 ¥ 3HAYCHE KUBOTA Y OymyhHOCTH.
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THE PASSAGE OF TIME IN THE URBAN WORLD OF 4 NOVEL
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ABOUT LONDON BY MILOS CRNJANSKI
Summary

This paper analyzes how the main character of 4 Novel about London feels the passage
of time in a city surrounded by dark and heavy walls. After presenting temporal
progression in the city from the perspective of different theories and interpreters (Karl
Sorske, observations given by educators Walter and Smith, postmodern interpretations
of Richard Lehane, Slobodan Vladusic), attention is focused on the passage of time
in space where man is caught in a variety of passing moments. Underneath symbolic
representation of London as a metaphor of the world, through the intersections of
hero’s life and thoughts of what “was”, what “is” and that distant, concealed “will
be”, we are trying to grasp the meaning that the language itself imposes by using verbs
“happened”, “is”, and “ will be”. Behind the studied metamorphosis of modern society
it is necessary to determine tense, which - as a determinant of time - exists only as the
past for the hero of the novel, while present does not always exist and there is no future
at all. In this whirl of time the hero of the novel wriggles, becomes lost, disappears
and becomes only a mark of a past time. Through time projection, the city ceases
to be merely a space in which human life unfolds, and it becomes a subject which
determines those lives.

jelena.aleksov(@yahoo.com
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TIME AND AGAIN IN BABYLONDON

Abstract: Babylondon, Tropicalised City, Ellowen Decowen, City Visible but Unseen,
Vilayet, and Brickhall are some of the names given to the postcolonial London in
Salman Rushdie’s The Satanic Verses (1988). The paper will put focus on the time and
place in the novel and how they influence and interact with the identity of migrants
in the metropolis. The analysis of the book will also look into Bakhtin’s chronotope,
Kafkaesque metamorphoses of the characters, and Benjamin’s fldneur used to describe
migrants’ attempt and struggle to become finally accepted in the capital, while London
seems to challenge and reject its new citizens constantly.

Key words: Babylondon, postcolonial London, Salman Rushdie, chronotope

1. Introduction

Mikhail Bakhtin states that “In the literary artistic chronotope, spatial and temporal
indicators are fused into one carefully thought-out, concrete whole. Time, as it were,
thickens, takes on flesh, becomes artistically visible; likewise space becomes charged
and responsive to the movements of time, plot and history. This intersection of axes and
fusion of indicators characterizes the artistic chronotope” (Bakhtin 1981: 84). The space
in postcolonial discourse is liminal, and the time is never linear, it cannot be based on
hours or calendar as it brings together the life in the colonies and migrating to London.
The chronotope in Salman Rushdie’s The Satanic Verses can be said to encompass the
time from the beginning of Islam to the late 20™ century in alternating chapters of the
novel, while the place spans from India, Mecca and Medina, to England. If focus is
placed only on postcolonial London described in the novel, it can be observed that the
chronotope is hybrid on multiple levels. Firstly, Brickhall is the fictional toponym used
in the novel to represent a blend of Brick Lane and Southall, two names of existing
boroughs of London, predominantly inhabited by immigrants’ in the 1980s. Secondly,
the main characters are hybrid as well after their metamorphosis: Saladin is a half-man,
half-Satan, while Gibreel is a mixture of a human being and an angel. Homi Bhabha
considers hybridity as one of the main features of migrants’ identity (Bhabha 2007).
Saladin and Gibreel are both immigrants, and they form their identities in opposite ways,
which is mirrored in the metaphors chosen to represent the characters’ new forms.

Abdulrazak Gurnah stresses that “The whole exploration of migrancy is sited
in ‘Ell-Ow-En-Dee-Ow-En’, the beloved ‘Vilayet’ of colonial fantasy — ‘proper

263



Jezik, knjizevnost, vreme Knjizevna istrazivanja

London’ — but also the fluid environment where migrant identity is dissolved and
demonised by the power of description” (Gurnah 1995: 13). The migrant characters
are not the only to go through a transformation in the novel, postcolonial London
is depicted differently. Moreover, Salman Rushdie expresses his temporary doubt
in postcolonial discourse: “The city becomes vague, amorphous. It is becoming
impossible to describe the world” (Rushdie 1998: 459). The fleeting character of the
metropolis given here should also reflect the immigrants’ vision of London. In order
to reclaim the city, the author renames it and plays with the language in the novel,
giving new nicknames to London, such as Babylondon. Thus, the author writes back
to the Empire, using the language of colonisers to rewrite the history as well as to
predict the future of the ‘colonisation in reverse’. Giving new names to the centre of
the former British Empire is a strong symbol of regaining the postcolonial identity.

2. The City before Time

The novel opens with the explosion of the jumbo-jet flying from India over the
English Channel. The parallel between the explosion and the arrival of immigrants
is seen as a state of shock in both immigrants and the British. The immigrants seem
disorientated, whereas the locals cannot fully grasp the new situation. ‘Alien’ has
an important role in this section, as it means a person from another country without
a citizenship, just like immigrants arriving to a new place. The word also denotes a
strange creature landing from the sky, from another planet, usually supposed to be
very dangerous to humans and to be feared, which is similar to two main characters
falling from the crashed plane. The symbolic reading of the aircraft explosion could
also be the Big Bang, the cosmological theory, and in the novel it functions to mark
the beginning of the contemporary postcolonial world. Evoking another important
period in history, the main characters are brought to the shore at the exact location
of the Battle of Hastings, where the Norman Conquest of England began in 1066.
Almost a thousand years later, Gibreel and Saladin start the ‘Immigration Invasion’.
Two main characters are falling after the crash in the mid-air, “mingling with the
remnants of the plane equally fragmented, equally absurd, there floated the debris
of the soul, broken memories, sloughed-off selves, severed mother-tongues, violated
privacies, untranslatable jokes, extinguished futures, lost loves, the forgotten
meaning of hollow, booming words, land, belonging, home” (Rushdie 1998: 4,
italics in the original text). The list of things that follow immigrants during their
fall to the new lands, summarizes the disintegration of the previous period in their
lives in the country of origin and announces new questions for the modern times,
especially those related to migrants’ identities. Moreover, the site of the explosion
is right above the English Channel that separates the British Isles from the other
countries, as a natural border. It also represents the liminal space where migrants
coming to the UK find themselves.

The sole survivors of the accident are the two main protagonists of The
Satanic Verses. Their fall into the abyss symbolizes the entry to the UK, a very
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abrupt and unexpected sensation just as it is usually experienced by numerous
immigrants coming from former colonies. It also represents the beginning of their
new life since they are hurled together as if going through a tunnel, which resembles
a birth of twin brothers. Their similarity as twins lies in the act of immigration but
their future formation will be determined mostly by different circumstances of life
in London. Their survival means that their hybrid identity is born at that moment
as well. Susheila Nasta notices that the transformation of characters in Salman
Rushdie’s novel “[...] inevitably involve rebirths, shifting identities which constantly
reproduce themselves ‘anew’, metamorphoses which involve not only renamings
but a restaging of the journey into the symbolic [...]” (Nasta 2002: 138). The main
characters get new hybrid names, that consist of blending their two first names
and two last names: “Gibreelsaladin Farishtachamcha, condemned to this endless
but also ending angelicdevilish fall [...]” (Rushdie 1998: 8). Thus, from the very
opening of The Satanic Verses, the main characters represent two opposing sides
of the identity of immigrants, and they will therefore remain engaged in a struggle
throughout the novel. However, the solution to their feud is suggested already here,
at the beginning of the book. Since their names have been merged into one, they
anticipated the creation of a new hybrid identity consisting of both Saladin Chamcha
and Gibreel Farishta. Their opposing characters, functioning as alter-egos of two
anti-heroes, will experience postcolonial London in different ways. Nevertheless,
the description of their time spent in the British capital can be read as the archetypal
immigrant’s experience.

Saladin Chamcha’s mutation into a strange fiendish creature occurs
immediately after surviving the plane crash, when he notices that large horns are
growing on his head and he gets hooves instead of his feet. Saladin goes through the
change into a Satan-like being and this will trigger many problems with people in
the UK, especially the immigration police. He will be taken into custody and there
sustain verbal and physical abuse. As his transformation worsens, he will be able
only to bray like a donkey and whatever he tries to say, they will not understand,
which resembles the prevailing prejudice that all immigrants speak English with
incomprehensible accents. Finally, he is taken to a mental asylum with other people
turning into tigers, hippos or monkeys. Since all the patients already there are of
colonial origin, the mistreatment represents racism that immigrants often face, when
the British compare them to animals. After suffering in those situations, Saladin is
under a strong impression that London has changed as well: “Yes, this was hell, all
right. The city of London, transformed into Jahannum, Gehenna, Muspellheim. Do
devils suffer in Hell? Aren’t they the ones with the pitch-forks?” (Rushdie 1998: 254).
As the capital looks more and more like a hellish description from the Quran, Saladin
wonders why he should be running away from it. However, he will find a safe haven
in a small room above a restaurant ‘Shaandaar’ run by an immigrant family from
India. Although, Saladin is not pleased to be in the company of other immigrants, he
has to accept their offer and to hide there. In order to help him, the owner’s daughters
decide to take Saladin to a club, where he can see “[...] motionless figures dance
between the shimmying of sisters, the jouncing and bouncing of the youth. What are
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they? — Why, waxwork, nothing more. — Who are they? — History” (Rushdie 1998:
292), representing numerous people of different origin and darker skin colour living
in London for many centuries, including Mary Seacole and Ignatius Sancho. During
this show, dub music in the style of Linton Kwesi Johnson is booming: “Now mi feel
indignation when dem talk immigration when dem make insinuation we no part a de
nation an mi make proclamation a de true situation how we make contribution since
de Rome Occupation” (ibid), stressing the presence of other Londoners since the
times when the Romans founded a settlement and named it Londinium.

The connection between time and space is underlined when Saladin goes back
home to India after years spent living in England. The journey across the globe
means also travelling through time, as he returns to his former life and identity. The
distance he covers is not only measured in miles but also in years and thus it has a
psychological aspect. Assimilation and Englishness lead to annihilation of the old
Indianness in Saladin. He strived to become an Englishman for a long period of his
life in London. Therefore, he would never allow his Indian identity to prevail again.
He feels secure only when he grasps his return ticket to the UK, where he can continue
feeling like the real Englishman he wants to be. During the return flight, Saladin will
be able to feel how the English identity is coming back to him: “with deep relief, the
tell-tale shiftings and settlings in his throat which indicated that his voice had begun
of its own accord to revert to its reliable, English self” (Rushdie 1998: 73). He has
dedicated his adult life to acquiring British identity through mastering the perfect
English accent only to understand that he is unable to control his own voice when he
lands in Bombay for a short visit. Therefore, Saladin is eager to return to London,
and for him geography has impact on his identity: “How far did they fly? Five and
a half thousand as the crow. Or: from Indianness to Englishness, an immeasurable
distance” (Rushdie 1998: 41). The actual distance for Saladin is not as important as
the immense effort he has made to become assimilated. The way his identity remains
connected to the temporal is seen through the time difference between the UK and
India, as the times in those two countries are presented as the reverse of each other,
thanks to an interesting fact: “Five and a half hours of time zones; turn your watch
upside down in Bombay and you see the time in London” (Rushdie 1998: 41). The
precision of time is also brought into question since it appears that the same clock
may show different times at the same moment, meaning no one can be sure what and
where the exact time is and where it is wrong. In addition to the being unreliable, the
inversion of time and clocks resembles the switching back and forth in Saladin from
his old Indian to his new English identity.

3. The City without Time

Saladin’s perception of time is more personal, divided between his Indian and
British identity as he struggled to gain control over it. On the other hand, Gibreel’s
time is mostly influenced by the city, while he gets completely lost in it, similarly to
many other immigrants that are new to London. Despite his angelic shape, Gibreel

266



Emilija Lipovsek

feels unfortunate. Trying to find his way around London, Gibreel covers almost the
whole capital by underground train: “And even though he did not have any idea of
the true shape of that most protean and chameleon of cities he grew convinced that it
kept changing shape as he ran around beneath it so that the station on the Underground
changed lines and followed one another in apparently random sequence” (Rushdie
1998: 201). The metropolis is depicted as an ever-mutating monster, appearing
different each time and thus completely confusing immigrants, making it impossible
for them to find their way in the city and also in their new lives. For Gibreel, the battle
with the city becomes a struggle for life: “More than once he emerged suffocating,
from that subterranean world in which the laws of space and time had ceased to
operate, and tried to hail a taxi; not one was willing to stop, however, so he was
obliged to plunge back into that hellish maze, that labyrinth without a solution, and
continue his epic flight” (Rushdie 1998: 201). Being lost in the metropolis deepens
the immigrants’ sense of unbelonging, and this is how Gibreel feels as well. Even the
well-organised public transport may seem utterly unfathomable to the new users of
the London Tube. The order of stations remains hard to grasp, leaving Gibreel in a
state of elevated anxiety. Any attempt to escape the underground turns futile, and he
has to continue his unrelenting ordeal, which resembles the descend to the Hades. As
taxis would not stop, which may be based on racism, the self-delusional Archangel
finally finds safe haven at the station called Angel. According to Marc Augé (1995),
underground stops can be considered to be non-places such as service stations, hotels
and airport are, but in Salman Rushdie’s novel they also lose the temporal dimension
as it appears that time is paused in the Tube.

The highly intensive interaction between Gibreel and London went on as
“[t]he city’s streets coiled around him, writhing like serpents. London had grown
unstable again, revealing its true, capricious, tormented nature, its anguish of a city
that had lost its sense of itself and wallowed, accordingly, in the impotence of its
selfish, angry present of masks and parodies, stifled and twisted by the insupportable,
unrejected burden of its past staring into the bleakness of its impoverished future”
(Rushdie 1998: 320). Gibreel, resembling a hero from ancient myths, is granted the
ability to see the city’s true nature. The metropolis is unable to handle its colonial
heritage, filled with lies and fabrications, affecting the uncertainty of the forthcoming
events. London’s past, present and future are marked with numerous adverse aspects.

Gibreel continued and “[...] wandered its streets through that night, and the next
day, and the next night, and on until the light and dark ceased to matter” (Rushdie
1998: 320). Again the time has stopped passing for Gibreel and he becomes oblivious
to the changes in days while he remains firmly focused on the spaces in the city. The
same as Archangel Gabriel, he has the power to see what lies below the surface
of the metropolis, behind its facades and therefore he can take notice of “[...] the
houses in the rich quarters built of solidified fear, the government buildings partly of
vainglory and partly of scorn, and the residence of poor of confusion and material
dreams” (ibid). The buildings in London acquire anthropomorphic features and thus
reflect the negative emotions of the people living inside. None of the citizens appear
to be satisfied with their lives in London. Gibreel, as Walter Benjamin’s flaneur
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(2005), strolls around the city and observes the people walking in the streets. In
his roamings, he noticed that “[...] in the treacherous city, a thaw had come, giving
the streets the unreliable consistency of wet cardboard” (Rushdie 1998: 254). This
indicates that London becomes almost unreal to Gibreel, since he perceives it as a
city that can disappear unexpectedly, it can disintegrate completely. It also seems
that the British capital may be dismantled, as its main building material shows lack
of permanence. This may happen at any moment since all it takes is rain, the weather
condition usually associated with London. The city is like a dissolving illusion, just
like the beautiful dream that immigrants had harboured before arriving in London,
which in reality proved to be everything but pleasant and promising.

Gibreel also develops a dystopian perspective of London: “[...] trumpeting of
wheeled creatures clashing at corners, the deep whirr of a large olive-green garbage
eater, screaming radio-voices [...] From beneath the earth came tremors denoting the
passage of huge subterranean worms that devoured and regurgitated human beings,
and from the skies thrum of choppers and the screech of higher, gleaming birds”
(Rushdie 1998: 254). The vision of the metropolis taken over by the machines,
only underlines Gibreel’s conclusion that it is impossible to survive in London,
not only as an immigrant, but also as any other inhabitant of this dehumanized
city. Transportation is compared to the animal world, where the Tube resembles
earthworms digging tunnels through the soil and airplanes are like seagulls soaring
above the clouds. Another apocalyptic perception of London keeps haunting Gibreel,
in which he perceives the citizens as zombies: “Some days he finds himself among
walking corpses, great crowds of the dead, all of them refusing to admit they’re done
for, corpses mutinously continuing to behave like living people, shopping, catching
buses, flirting, going home to make love, smoking cigarettes” (Rushdie 1998: 458).
Deprived of all emotions, Londoners lead empty lives resembling automatons in
Gibreel’s eyes. He also feels he is on a mission to save them.

Given god-like powers, Gibreel decided to ‘tropicalize’ the capital of the UK
and “[h]e drew out of the right-hand pocket of his overcoat that had been there ever
since his departure from Rosa’s house a millennium ago, the book of the city he had
come to save [...] He would redeem this city: Geographer’s London, all the way from
Ato Z” (Rushdie 1998: 322). The ‘tropicalization’ of London will follow as the only
solution possible, not only to raise the temperature in the UK, but also to melt down
the proverbial coldness of the British people. The novel is set during winter months,
which usually present quite a shock to recently arrived migrants. The temperatures
may drop below zero degree, and therefore the weather is quite unbearable to new
citizens of London, coming most often from much warmer climates, without any
snowfall at all. In addition, the reserved attitude of the British to foreigners, especially
those from the former British colonies, creates a very cold welcome. Therefore, the
newcomers to the capital of the UK can feel rejected, unwanted and miserable. Rising
heat symbolizes a contemporary Pandemonium, where immigrants as the modern
versions of fallen angels are considered to represent a threat to a Paradise called
the British Isles. Increased temperature can also be read as simmering emotions in
people, which is caused by the injustice regarding the mistreatment of migrants. This
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culminates in many street rallies and riots against xenophobia and islamophobia. The
further reference of higher temperature would be the melting pot of nations from all
over the world coming to live together in London. Gibreel’s attempt to bring heat to
the metropolis are all in vain and he soon realizes that London is putting up resistance,
“[...] the city in its corruption refused to submit to the dominion of cartographers,
changing shape at will and without warning, making it impossible for Gibreel to
approach his quest in the systematic manner he would have preferred” (Rushdie
1998: 327). Again, the personified metropolis seems to be constantly changing and
thus makes it impossible for immigrants to claim it as theirs.

4. Conclusion

After the plane crash and the fall, Saladin and Gibreel will meet again only after
a certain period at the film set based on a novel by Charles Dickens, while at the same
time café Shaandaar is set on fire in another part of London. The first chronotope is
based on the metropolis during the period of the rise of the British Empire towards
the end of the 19" century as described by one of the most significant authors writing
about London and its inhabitants. This Victorian picture of London was spread out
through the colonies all over the world as part of the reading lists in schools, and thus
it became a dream for colonized nations to come and live in the metropolis. On the
other hand, there is the chronotope of a café¢ that was the main source of income for
an immigrant’s family from Pakistan in the 1980s burning during skinheads racist
attacks. Two completely different chronotopes consist of London then and London
now, the former is found only in fiction, as a backdrop in books and films, and the
latter features as the living multicultural city at the end of the millennium.

London in The Satanic Verses goes by many aliases: “Mahagonny, Babylon,
Alphaville... Proper London, capital of Vilayet” (Rushdie 1998: 4) at the opening of
the novel. They are changing slightly towards its end: “This is no Proper London:
not this improper city. Airstrip One, ’Mahagonny, Alphaville... Babylondon”
(Rushdie 1998: 459). Sebastian Groes underscores that “[t]he creative linguistic
transformation of London by the author is pointing to the real current situation of the
metropolis that has to go through a change” (Groes 2011: 207). Together with the
main characters, the postcolonial London in the novel undergoes a metamorphosis.
The description of the British capital may be read as either an optimistic vision or a
dark and gloomy place, magic or real. Nevertheless, it still remains clear that it is the
city inhabited by “ [n]ative and settler, that old dispute, continuing now upon these
soggy streets...” (Rushdie 1998: 353). The hybrid chronotope of the metropolis is the
result of the constant process that is repeated every day, the migrants that are forming
their identity under the influence of the city and simultaneously causing changes in
the city. Therefore, there is the dialectics of the relationship between the old and the
new inhabitants of London. The hybrid name of Babylondon used in The Satanic
Verses was created by merging Babylon and London into a new toponym, with the
allusion to the ancient town with Biblical references as cursed with the multitude
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of languages that were spoken there. London can be regarded as a modern-day
Babylon, where over 300 mother-tongues are in use by its inhabitants. However, the
novel calls for the city to be reborn and in that light the hybrid name of Babylondon
may have another reading as ‘baby-London’, the one that announces the new era
of the migrants’ metropolis. Since London described in postcolonial novels is also
regarded as ’post-space’ (Upstone 2009), a further analysis of postcolonial London
may require "post-time’ as well.
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S VREMENA NA VREME U VAVILONDONU
Rezime

U romanu Satanski stihovi Salmana Ruzdija, postkolonijalni London dobija mnogo-
brojna nova imena: Vavilondon, Tropikalizovan Grad, Vilajet, L-O-N-D-O-N. Ovaj
rad se bavi analizom vremena i mesta u ovom romanu, kao i na¢inom na koji oni uti¢u
na oblikovanje identiteta imigranata iz bivsih kolonija Britanske imperije u metropoli.
Bahtinov hronotop i Benjaminov Seta¢ ¢e biti koris¢eni pri analizi opisa likova imigra-
nata koji nastoje da budu prihvacéeni u britanskoj prestonici, iako izgleda da ih London
iznova odbija.
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VYuausepauter y Humy, ®unozodcku gakynrer

BPEME Y POMARY IIOC/IE/IThbA PYKA KO/IYBAPE
PAJIOBAHA BEJIOI' MAPKOBHU'hA

Casxerak: IlpemMer OBOT pajia, y HajOIIIITH]EM BH/IY, jeCTE aHAIIH3a BPEMEHa y poMa-
ny Ilocneomwa pysca Konyoape Panoana bermor Mapkosuha. Poman [locreora pysica
Konybape, cacraBibeH o1 (pparMeHara pa3HOBpCHE rpalje, Koje je yoOIrmurno HeMMeHO-
BaHM npupeluBay, MpeacTaBba HEKy BPCTY XPOHHKE ,,BasbeBcke Jlyme kyhe®, a mot-
BH U CTPYKTYpa pOMaHa OTBapajy MOryNHOCT 3a MpOyvaBambe BPEMEHA HA PA3THIUTAM
HHMBOMMA U KPO3 pa3iuuuTe KoHuenTe. Ha HUBOY mpuye u AUCKypca, Y paay ce mpoy-
YyaBa pa3iuKa u3Mel)y IpUIOBENaHOT BpeMEHA M BpPEMEHa MPHUIOBEAaha U OCTYMame
0] XPOHOJIOIIKOT TpeNcTaBbama gorahaja. OcBpheMo ce Ha UCTOPHjCKO Bpeme 300rT
Opojuux pedepeHIr Ha UcTopujcke gorahaje u mojaBy JUYHOCTH U3 CPIICKE U CBETCKE
uctopuje y pomany. IloceOHa maxma ce ycMepaBa Ha MpOydYaBame OfHOCa M3Mehy
OPOIUIOCTH M CaJIAIIbOCTH Y POMaHy M Ha CTHCHU(UYHY ,,KOPCIITOHICHIN]Y " m3Mehy
OPOIIUIOT U CaJIalllier’ BPEMEHa, Kao jeJiaH o7 KIbYYHHX mpobiieMa poMaHa. Y pamy ce
0aBMMO U TEMOM MpPOJA3HOCTH BpeMeHa M MOTpedoM 3a GenexermeM oapeleHux jo-
rabhaja y3 momoh peun u ororpaduje, yrmparo kako OU of0Jesu mposiasHocTu. Ha kpajy
ce Mpoy4aBa OJHOC JIMKA U BPEMEHa, ca MOCEOHUM OCBPTOM Ha MOCTOjabe BAPHjaHTH
JIMKA Y Pa3UYMTHM BPEMEHHMMA U MPOCTOPHMA U TOCTOjarbe PA3IUUUTHX BapUjaHTH
JIMKa, HEKe BPCTE JIBOjHUKa, Y ucToM BpemeHy (P. b. Maprosuh u R. Weiss Markovich).

Kibyune peun: Bpeme, XpOHOTOII, UCTOPHJCKO BPEME, MUTCKO BpeMe, MPOJIa3HOCT,
3ayCcTaBJbamkhe BpeMeHa

1. YBog

Ha penanuju o BpeMeHa y KibH)KEBHOM JIEITy JI0 KEH)KEBHOT JIeia y BpPEMEHY,
paznuumTe ¢y MOryhHOCTH TMpOyYaBama OJHOCA BpEMEHa M KibMKeBHOCTH.! Jorr je
Jlecunr y Jlaokoony WcTakao pa3nuKy n3Mely ciamkapcTBa M IECHHUIITBA KaO yMET-
HOCTH KOj€ MOCTOje y TIPOCTOPY (CIMKAapCTBO) U BpeMeHy (TIECHHUIITBO). Y Tpaau-
LUOHAIHOM IPUCTYIY TyMadery MPO3HOT KIGMKEBHOI JIeNa, HAjBHUILE MaKHmE Ce
MOKJIaha Pajibu, BPEMEHY, MECTY U JIMKOBHMA, KA0 OCHOBHHM KOMITOHEHTaMa Jiefia.
Bpeme je Tema Benukor Opoja KEM)KEBHHX Jiefla U HEM30CTaBHH JI€O MPHUITOBETHOT
CBeTa y MPO3HUM JerMa.>

1 <

Verbal narration is a temporal medium: telling or writing as well as listening or reading are temporal
processes that take place in time, and the real or imagined world in which narrated events are placed is
held to be governed by temporality” (Grabes, 2014).

% “In a narrower sense, from the perspective of narrative theory, time is both a dimension of the narrated
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Y Hapamusnoj nposu lllnomutr Pumon-Kenan ykasyje Ha 1Ba OCHOBHa CXBa-
Tamba BPEMEHA, XEPaKIMTOBCKA jeTHOCMEPHOCT M BpeMe Kao HEMOBpaTHH TOK ca
JjenHne crpane, 1 Huueosa u bopxecosa koHLeNIM]ja LUPKYJIApHOT BpEMEHa ca Jpyre
CTpaHe.

,Danas bismo mogli dodati da se ne samo objekt iskustva, ve¢ i sam subjekt koji
dozivljava, nalazi u stanju stalne promene. Da bi ¢ovek bio socijalizovan, ta promena
se mora uciniti merljivom. A ona moze postati takva samo ako se u njoj prepoznaje
repetitivni obrazac (npr. solarna godina) ili ako je on nametnut pomocu sprava
konstruisanih u tu svrhu (kalendar, sat, metronom). Vreme, paradoksalno, jeste
ponavljanje unutar nepovratne promene* (Rimon-Kenan, 2007: 59).

I'oBopehwu o Be3n uzmel)y BpemeHa u HapatuBa, [loptep Aot neduHumre Ha-
paruB Kao ,,0snovni nacin na koji ljudska vrsta organizuje svoje shvatanje vremena“
(Abot, 2009: 26).

[Ipeamer pana je aHamu3a pa3IMuUTHX 3HAUCHA BpeMeHa y poMany [{ocriedrna
pyoica Konyoape Panosana benor Mapkosuha. Poman [locieora pysica Konybape
00jaBspeH je ipBu myT 2001. roguHe m cmarpa ce Tpehum nenom Koaybapcke mpu-
noeuje, mopen pomana Jlajkosauka npyea v Jlumynayuja y Renujama.’ HaBenena
Tpu poMaHa u3Mel)y octanor moBe3syje u JMK nucua rpamaruka P. b. Mapkosuha,
aJy ¥ XpOHOTOI KapaKTepUCTHYaH 3a QUKIHOHaTHE cBeToBe PamoBana benor Map-
koBuha.* Pagma pomana cMernTena je Ha mpocrop beior Basmesa, Konybape, Jlaj-
koB1ia, henuja, lopme u J{ome [1cade. MicToBpemeHo, BpeMe y PUKIIHOHATTHOM CBETY
HHje caMo KaJeHaapcko, Beh oOyxBaTa oHY ,,CTICIIUGPUIHO J1ajKOBAYKy TudepaHIry .

Tocneorwa pysca Komybape npeactaBba HEKy BPCTy XpOHHUKe BajbeBcke Jlyne
kyhe u BasbeBckux npunuka. HemmeHnosanu npupelhusau ce Ha moueTKy obpaha uu-
Taoly uctnuyhu na on crapux pykomuca, ¢potorpaduja, 3a0eJemKy U MoKy TEINX
XapTHja caunmbaBa KbUTY.

,,TeIlIKO je, aKko JIM He ¥ cacBMM HeMOoryhHO, TOBOPHTH O pOMaHy Kaj poMaHa 3alpaBo
U HeMa, IIpeMJia Ce€ YMHU Jla Ha Jambe CBETIO Bajba M3HETH CBE 3aTEUEHE JIUCTHUHE,
yKoJIuKo 1 nocpeano o Komy6apu, Jlajkosity, najkoBaukoj npy3u uinu o benom BasseBy
ka3yjy" (bexn Mapkosuh, 2014: 7).

I'pabha ocrana y apxuBy y cTBap# je rpahja 3a HeHanucanu pomaHn [{ocrieora
pyoica Konybape matepate P. b. MapkoBrha, n caMor cTaHOBHHKA BaJbeBCKe Jlyme
kyhe. [lpupehuBau Beh Ha moueTKy mpemoyaBa YUTAOITY J1a ce I1ea oBa rpaha Moxe

world (as conceived in the broader sense) and an analytical category (tense) which describes the relation
between different narrative tiers“ (Scheffel, Weixler, Werner, 2014).

* Kako ¢y y KpUTHLY [IOfie/beHa MUII/beba O TOMe fia u ce Pajoan bermn Mapkosuh Moxxe HasBaTu
HOCTMOJIEPHUCTOM, Y/ OU TO YMAaIJIO BPEHOCT HeIOBOM JieNly, Y OBOM pajy Hehe ce MSHOCUTH CYJ
0 TOM IMTamy. UnmeHnIa je fa crenuduyaH CTIUI MMCamba OBOT MICIIA TT0YMBA Ha CHENMPIIHOCTH
jesyKa, IMTATHOCTU U KOPECIIOHJCHIMjU ca OPOjHMM JAPYIMM Ae/MMa U MUCIYIMA CPIICKe ¥ CBETCKe
KIbJKEBHOCTH.

* Hacnos ,Ilocnenma pyxa Komybape“ HamasumMo HpBOOMTHO Kao HAC/OB IOITIaB/bd § POMaHy
Jlajkosauka npyea. Ilocnenmom pyxom Komybape oBfie ce HasyBa IipHa 10K 1ajKOBAYKIX JKeJIe38HNYapa
KOja je, 0fiMax 110 ocobolerby cBOj IIaBHM CTaH IIPEeMeCTNIA Y Ba/beBCKY TYAHMILY.
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U Ha JAPYravyvjy HAYMH CIOKUTH. Ha Taj HaYMH, OH HaINaIIaBa JOKyMEHTApHY 3ac-
HOBAHOCT TOBECTH O BasbeBCcKoj JIynoj kyhu. VY naseeM pany jgaje ce mpenies
Pa3IMYUTUX NPUCTYIIAa IMIpOydYaBamky OJHOCAa BPpEMCHA U KHBHMIKCBHOI [1€j1a, IIPBCH-
CTBEHO MPUCTYIa BE3aHUX 3a KJIACHYHY M MMOCTKJIACHYHY HAPATOJIOTH]y U CEMaHTH-
Ky MOryhux CBETOBa, a 3aTUM CE aHAJIM3Upa BPEME Kao jellaH OJl KOHCTUTYTHBHHX
eJIeMeHaTa CBETa MPUYe U Kao jeHa OfT TeMa pOMaHa.

2. BpeMe: KJAaCHYHHU U MOCTKIACUYIHHU MMPUCTYIT

Pazmarpare pa3muuTiX TEOPUjCKIX IPHUCTYIIA IIPOYYaBaby BPEMEHA Y KEbHKEBHOM
JIeITy 3ar04rEbe Off TIPUCTYIIA KIAaCHYHE HapaTosoryje. Y KIacHIHO] HapaToIorujy BpeMe y
HapaTUBHO] MPO3U Ce MPOyYyaBa Y OJHOCY Ha XPOHOJIOTHjY AUCKypCa U XPOHOJIOTH]Y MpH-
e, T1a Ce Pa3IiKyjy BpeMme Ipude U BpeMe IucKypea.’ Bpeme npude, Bpeme IpUIoBeiaHor
IPeICTaBJba BpeMe Y KOME Ce JelaBa MPUIOBE/IAbE, XPOHOJIOMIKH CIIe]T TIPEACTABIEEHIX
norahaja. Bpeme mpckypca, OTHOCHO BpeMe MPHTIOBEIarba PE/ICTaBIba BpeMe TOKOM Kora
ce OIBHja MPHITOBENAE MPHYE, NPEIOYaBa-e BpEMEHa Ipuye. Y IpoydaBarby OaHOCA
n3Mel)y BpeMeHa Mprde M BpeMeHa JHCKypca, oopaha ce makmba Ha peocier, Tpajambe 1
yuecranoct.’ Penocnen npezacraiba oqHoc mmel)y penociena norahaja y mprdu U HBHXO-
BOT' MPE/ICTARIbaba y TEKCTY, TPajarbe je OmHOC m3Mel)y BpeMeHa Koje je moTpeOHO Ja ce
norahaju omurpajy 1 KOJMUYKMHE TeKCTa Koja je mocBehieHa FbUXOBOM NPUTIOBEIAbY, & YUeCT-
aJIOCT je OIHOC M3Melyy Tora KOJTHKO ITyTa ¢e HeKu foral)aj Jecro Ha HHUBOY MPUYE M KOJTHKO
IyTa ce MOMUIhE Ha HUBOY JicKypea (Rimon-Kenan, 2006; Prins, 2011).

OcamzeceTnx U I€BEAECETHX TOMHA MPOLIIOr BeKa JI0J1a3H 10 3a0KpeTa y Kia-
CHYHOj HApaToJIOTHj1 MPOUCTEKIIOj M3 CTPYKTypaiu3ma. Haparosoruja je mporia kpo3
MPOMEHY OJ1 CBOj€ KJIaCH4He, CTPYKTypaiucTuuke (ase, 10 mocTkiacuuHe daze. 3a
pa3uKy On KJIACHYHE HApaToJIoTHje, Koja je CTPOro yCMepeHa Ha TEKCT, TIOCTKJIACHIHA
HapaToJIOTHja MPaBH 3a0KPET Ka KOHTEKCTY W CHTHAJIMMA Y TEKCTY KOjU yCMepaBajy UH-
TepupeTanyjy. Y OKBUpPY IOCTKIACHYHE HAPATOJOTHje, Y Aey JIozuka npuye, jeITHOM o1
NPUPYYHHKA KOTHUTHBHE HAPATOJIOTHje, OPE MPOyYaBarmba BpeMeHa IpHYe U BpeMeHa
JMcKypea, Jejpun Xepman ucTrde U ylory peluiiijeHara, KOju ce Ha OCHOBY 3HAKOBa
y TEKCTY aHTaXxyjy y BpPEMEHCKOM CHTyHpamy Jorahaja u gojesprBamy Mecta jorahajy
y BpeMeHy cBeTa mpude (Herman, 2002: 211). Xepman roBopu 0 HapaTHBHMA Y KOjUMa
j€ TeIIKO WM TOTOBO HeMoryhe ofipeinTH BpeMe HeKor jioral)aja y XpOHOJIOIIKOM CIEy
norabaja. O yBoau nojam ,,fuzzy temporality* na 6u neduHICa0 OBY 110jaBy, a Kao IpH-
Mmep HaBoau TomacoB poman benu xomen.”

> IInomut Pumon-Kenan y Narativnoj prozi roBopu o mnceymo-remropanHocTu. IIpema meHOM
MUIIJbEHY, HAPATUBHY TEKCT He II0Ce/Tyje HUKAKBY PYTY TEMIIOPATHOCT CeM OHe KOja C€ METOHVMMMjCKI
M3BOIM 13 IIPOLieca BeroBor YNTama. ,Ono na $ta se rasprave o vremenu teksta zapravo odnose jeste
linearni (prostorni) raspored lingvistickih segmenata u kontinuumu teksta“ (Rimon-Kenan, 2007: 60).

¢V Naratologiji Muke ban roBopu o axpoHujama, 10, OBMM TEPMIHOM II0fipasyMeBa jorabaje nuieHe
610 KaKBe TeMIIOpajIHe Bede ca ocTanmuM pgorabajuma, ofcTymname of XpOHOIOruje Koje je Hemoryhe
neduuucaru (Bal, 2000: 80).

7 ,More precisely, some narratives exploit what I go on to describe as fuzzy temporality, one subtype
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Pasmarpajyhu npoyyaBame KiIKEBHOT fiefia ca acliekTa Teoprje Moryhux cBe-
toBa, Xunapu [lanenoepr y Tekcry ,,Ontological Plotting: Narrative as a Multiplicity
of Temporal Dimensions* TOBOpH 0 YYHHKY YUTakba, OAHOCHO O YKEJbHM YHUTAOLA Ja
TpaTu y3podHO-THMHEApHH HU3 jaorahaja y ¢uKmuoHaaHOM BpeMmeHy. ,,However,
sophisticated narratives use the temporal orchestration of alternate possible worlds
to frustrate, and thereby intensify, this desire by suggesting more than one possible
version of events™ (Dannenberg, 2004: 20, 159, 160).

®parmenTapHa cTpykrypa pomana [locieorwa pysica Konybape pasrpabyje nu-
HEapHO TPE/ICTaBIbabEe TOKA Pallbe U XPOHOJIOIIKU HU3 Mpe/cTaBibama aorahaja.’
VY pomany ce mperunhe HEKOJTUKO TEMAaTCKHUX JUHHUja, TIOBECT O BaJbeBCKO] JIymoj
kyhwm, moBecT o ,,IJpHUM Oon0OpUMa™, TajHUM JPYIITBHMA KOja BIIajajy M3 CEHKE,
TEeMa CMPTH M OHOCTPAHOI, UICTOPH]ja, IPOJIa3HOCT, CTBAPAkE POMaHa, METaoOeTHY-
Ka U METaHapaTUBHA pa3MaTparma O KIbIKeBHULUMA U KIbHKEBHOCTH. Y pOMaHy je
Hapalyja 4ecTo MPeKUHYTa MIPUIIOBEIaYeBUM KOMEHTapUMa O TIOCTYIIMMA TIPUTIO-
Be/laba M CTay Y CPIICKO] KEbHIKEBHOCTH.

Beh y npBom mornaBipy, unTanal casHaje ma je Jlyna kyha mocrojaiza ckopo
jenaH BeK, alli Jla je pachyIlTeHa, CpyIeHa U Ja Buile He nmoctoju. OcraTak poMaHa
Ha OCHOBY rpalje u3 apxuBa nocseheH je npencraBibamy npouuux norabhaja. Ilor-
JaBJba ce MOTY IOCMATpaTH Kao He3aBUCHE LEJTMHE, Ol KOjUX Ce M0jeIMHU HACIOBH
noHaBJkajy Bute nyrta: Cruxe u npunuxe; llomenux, Jlucmajyhu xonybapckux cnu-
pumucma cmape npomoxone; Hecanuye uz Kapnem-xruee omnpaenuxa Ieopeuje-
sulia; 00 A 0o LI, 3 moszea nynkmymu.’ TIoHaBIbabeM je HaryalieHa BaKHOCT OBUX
TIOTJIaBJha. 3a MOTIIaBJba KOja Ce MOHABIhAjy KapaKTePUCTHYHA j€ CUMYITAaHOCT TIPH-
kazuBamwa. U Cauxe u npunuxe, u Illomenux, Jlucmajyhu xonyoapckux cnupumucma
cmape npomoxone u Hecanuye uz Kapnem-xruee omnpasnuxa I eopeujesufia npen-
CTaBJbajy MapaIeIIHO Mambe-BHILE HCTE BPEMEHCKE CETMEHTE, TIOCTOjabe U PYIICHE
BasbeBcke Jlyne kyhe, sxuBoT mucua P. b. MapkoBuha u cTBapame HeroBor poMaHa
Tlocneomwa pysica Konybape.

VY nojenuHuM IOTNIaBJbUMa, Kao MITO Cy MOIIaBba 1Mo HacioBoM 00 4 do LI
(M3 mo3ea nynkmymu), He MOXKE C€ YOIILTEe TOBOPUTH O IPOTOKY BpeMeHa. OBa mor-
JaBJba Cy OOJMKOBAaHA Kao HEKa BPCTa MOjMOBHUKA MM JIGKCUKOHA KOjU Ae(hUHHIIIE
HajBa)KHH]jE NIOjMOBE M3 BaJbEBCKE U KOMYyOapCKe CBAKOTHEBHIIE.

AKO je TeMKTHYKH IIeHTap, TPEHyTaK y OJIHOCY Ha Koju ce forahaju oapelyjy
Kao TPOIUIA W CAJalllbi, OHaj TPEHYTaK y KOMe ce Haja3u npupehusad y mpBom

of which involves temporal sequencing that is strategically inexact, making it difficult or even impos-
sible to assign narrated events a fixed or even fixsable position along a timeline in the storyworld. After
reviewing Gerard Genette's original proposal concerning the relation between story time and discourse
time, I characterize narratives that order events in a fuzzy or indeterminate way as stories engaging in a
"polychronic’ style of narration“ (Herman, 2002: 212).

8 ¥ nposu P. B. Mapkouha ckopo fja HeMa IPOCTUX HapaTMBHMX JICKa3a, TyKOT Ipuyama forabaja,
CTBAapHNUX JIM MMAarvHapHNX, HeMa Hapauuje 6e3 QUIypaTuBHUX CXeMaTH3alyja 3Haverma. A/ Kao
IITO MMa PasHUX JOXKNUB/baja er3NCTeHIyje, TaKo MMa ¥ pasandntux ¢urypa Hapauuje“ (Hopbuh,
2012: 168).

® Ca nornasbeM Hecanuye omnpasuuka Teopeujesuha cycpehemo ce u y pomany Jlajkosauxa npyea.
OrnpasHuk Teoprujesuh je muk ca Kojum ce unTaomy npso cycpehy y pomany Jlajkosauxa npyea.
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MOT7IaBJby M KOMe ce Bpahamo y mocieameM MoriaBiby, OHIa HajBehn aeo norahaja
y pOMaHy IpHIIa/ia TPOLILIOCTH.

3. MUMTCKO U MCTOPUjCKO BpeMe Y pOMaHy

VY aHanu3M BpeMEHa y poMaHy HajjelHOCTaBHH]e je mohu of nurama: Ha kom
MECTy M y KOje BpeMe ce 0/iBhjajy Aorahaju mpencTaBbeHu y pomany? Mecra omnu-
canux jgorahaja cy Jlajkosar, BasbeBo, [opma u [lomwa [Icaua, a BpeMeHCKH oricer
morahaja je mUPOK B 00yXBaTa MEePHOJ O BHIIIC JACTICHI]a TTa W BHUIIIC BEKOBA.

Poman Ilocreorwa pysica Konybape npencrapipa moBecT BasbeBcke Jlyme kyhe
1 YOIIIITEe BaJbeBCKUX Npmiinka. [pal)a koja YMHN poMaH yOKBUpPEHA je OIIaBbuMa
3apao pazabparwa v Konay u namepenuje. llornasbe 3apad pazabparba nounme
07l Kpaja, o] yHHINTeHka BasbeBcke Jlyne kyhe, HakoH ynapa rpoma. Ca Te nmosummje,
HEMMEHOBaHU TpUpehuBad BOAM YMTAOIA KPO3 MPOMIIOCT y3 moMoh rpale koja ce
CacToju Off IOXKYTENINX JICTOBAa U cTapux Qotorpaduja. Ha xpajy, y momasiey Ko-
Hay u Hamepenuje, ped je omneT Ipuraga HEMMEHOBAHOM INPHUIIOBEATy, a YUTAJIall
je BpalieH Ha MmovyeTHy NO3MLHjY U pylieBuHe BasbeBcke Jlyae kyhe. Pacnion oBe pe-
TPOCHEKIIH]jE CekKe y AaleKy MPOLUITOCT M YaK MPeBa3uiia3yd HCTOPHjCKO BpEeMe U Jia-
tupane gorahaje. [Ipunosenau ce okpehe Henarupanum gorahajuma u elreMeHTUMA
MUTCKOI' BpEMEHA, IIpeCcTaBbajyhn MUT O IOCTaHKY NPBUX CTaHOBHUKA [opme u
Home Tcave 3abenexen y ncasanckum Crapocrasaunama.'’ ITpeu Icavanu Oumu
cy Jeymu 3amertieHn ox nHe Huko Braxo u Kara Jena.!! MuT kao mpuda o mo4ueTky,
0 MIOCTAHKY HaJla3u CBOje MECTO Y pPOMaHy.

Kako ce 3a0enexenu mporahaju y poMaHy ofBHjajy Ha ogpe)eHOM MecTy, TaKo
cy cMeriteHu u 'y onpehene Bpemencke oksupe. Jlorahaju 3adenexenu y pparmeH-
TapHOj rpahu 3a poMaH CMEIITEHU Cy y OKBUPE HCTOPHjCKUX Aoralaja Te ce Moxe
TOBOPUTH U O HCTOPUJCKOM BpeMeHy y pomany. Tako ce I[IpBu cpricku ycranak, cpii-
CKO-TYpCKH paroBu, IIpBu cBeTcKku pat, youcTBO Kpasba Anekcaniapa y Mapcejy, na
Yak ¥ CTYIEHTCKe JieMoHcTpanuje 1968. ronune moBone y Besy ca benum BasbeBom
u JlajroBuem. McTopujcku n m3MunbeHu aoralaju MeycoOHO Cy HCHperieTeHH,
Kao M JKUBOTH MCTOPHjCKUX M M3MHUIILJbEHHX JINKOBA. [Incal 10BoaM y Be3y CHelH-
¢muan xpornoron KomyOape ca BelMMKHM MUCTOPHjCKUM Aorahajuma U Ha Taj HAYUH
beno Basseso, JlajkoBar n henuje mocrajy 1eo MO30pHUIE UCTOPHjCKIX 30MBamba.
Pehame paznux ucropujckux gorahaja ykasyje Ha MPOTOK BpeMeHa, a HU T0YeTaK HI
Kpaj poMaHa He MOTY ce MMPELU3HO AaTHpaTh. Y poMaHy ce MPEeTEKHO TOBOPHU O J0-
rahjajuma U3 CpIicke UCTOpHje a BEIMKe Hecpehe Hapoia mocMarpajy ce Kao BeYUTO
MOHaBJbamke NpalieHo YBEK UCTUM 3HALIUMA.:

10, Kako su, naime, pojedini mitovi uvijek pric¢e o pocetku ili o kraju necega, mitovi, gledano u cjelini,
kao sistem mitologije, na neki na¢in svagde organiziraju vrijeme kao smislenu cjelinu unutar koje se svi
segmenti mogu uzajamno usko povezati sistemom analogija“ (Solar, 1985: 269).

"' Ha mpumuy o cTBapamy YoBeka off 6ata Hammasumo jor y Eny o Tuneameuty xaa 6or Any of 6ara
u WhyBadke ctBapa Enkupya.
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»A TO 0 (hpeckoocirKaBawy ci1ado ce MPUMUIIO, MTO OU CE — y OBOM CTHIAjy — U
OBaKoO 00jaCHUTH MOIJIO: CTPaJame CPIICKOT Hapo/a, Kako Toj Ja Ou ce y3elo, nparu
[[PKaBa HBErOBUX M MaHACTUPA CPAMHO PYIICHE, a MPETXO1 MYy JIyJHHUIIA YKa3HO pac-
nymrame” (benn Mapkosuh, 2014: 33).

,»Y JlajkoBity, mpes pat, BaBeK XapMOHHKA M3 HEKOT MOAPYMa IBWIM U OOCHOK U3 Mpa-
ka mupue (benmn Mapkosuh, 2014: 200).

Hcropuja cprickor Hapoma ommcaHa je Kao TOHaBJhamke, a HCTOPHJCKO BpeMe
Kao BpeMe CTpajiarka W BpeMe CMPTH. 3axBajbyjyhu mpuKazuma OpOjHHX yMPIHAX
HCTOPHUJCKUX JIMIYHOCTH, UCTOPHja HHUjE HEINTO INTO MPHUIaga MPOILIOCTH Y CBETY
poMaHa, OHa je HEIITO IITO je YBEeK MPUCYTHO. VICTOpHjCKe MPUIMKE OCTABUIIE CY
TparoBe Ha 30ary, Ha BajbeBCKOj Jlyoj kyhu U yTuliane cy Ha MPOMEHE YHYTap e U
OKO e. Pacnymreme nanujeHara ncuxujarpujcke oonuuie, Jlyne kyhe, u omiyka 3a
BEHO PYIICHE, KOJ MPUTIOBEIaua UMILTUIIMPA 3aKJbyvaK Ja je u30prucaHa rpanuia
n3mely cranoBuuka Jlyne kyhe U crioJbalimer cBeTa.

3.1. Bpeme kao nponazHOCT

Bpewme je y pomany Ilociedra pysca Konybape TOCpenOBaHO TPEKO MOTH-
Ba mponasnoctu.'? M3amel)y ocraior, BpeMe je HEMPEKHHYTO Tpajarbe KOje JTOHOCH
MPOMEHE M KOME HHUINTAa He MOKe ofosieT. Kako Bpeme 0cTaBiba CBOj Tpar Ha CBUM
JbY/IICKUM TBOPEBHHAMa, TAKO W YOBEK MMa MoTpedy /1a OCTaBH CBOj Tpar Kpo3 Bpe-
Me WM Tpar o BpeMeHy. Bpemenom BasbeBcka Jlyma kyha ocraje mycra, BpeMeHOM
U JTajKoBauka mpyra octaje HamyrireHa. OHO IITO OCTaje W IITO MPECTaBba Mo-
KyIlIaj CyNpOTCTaB/baka MPOJIA3HOCTH jeCy 3allicaHa CBEIOYaHCTBA O ofpeleHum
norahajuma.

,,] OJIMHE MOTY OWTH HajuyHH]UM JICIIaBakbUMa HallyueHe, a 1 0e3 MKaKBHX JICIIaBamba
Mory OUTH — cBejeTHO ce HuiTa Hehe 3anucary, na ou ce Tako u [lnaner oaj, momyT
YTUHYJIE MyXe, Y BEYUTOCTH M3ryOMO, ako JIM HUKO HuUInTa He Ou 3ammcusao™ (P. b.
Mapxkosuh, 2014: 141).

Taxo ce jeqHa XpoHuka, /locieoma pysca Konybape, 3aripaBo cacTOjH O] BUIIIC
pa3TMUNUTHX XpOHUKA. ,,McTopujat BaskeBcke Jlyme kyhe ycioBIibeH je TeKCTyalTHO-
why* (Mnuh, 2013: 250). Ynpasuress BasbeBcke Jlyne xyhe, nokrop Cy0ora, npen-
CTaBJbEH je Kao XpoHu4ap BasbeBcke Jlyne kyhe, ma ce U3 meroBux 3amnuca OTKpHBa
ucropuja oBor 3aama. McroBpemeno, Hecanuye usz Kapnem-xmwuce omnpasnuxa
Teopeujesulia npecTaBibajy CBEJJOYAHCTBO O JIAJKOBAYKO]j MPY3H, YOIIIITE O BaJbEB-
CKHMM H KOJTyOapCKNM MPWIIMKaMa 1 TapaieTHo TpaTe JINYHY HCTOPH]jY T0jeANHIIA H
ETOBA pa3MuIUbamka. OBoO moriasise yryhyje Ha Bpeme Beh caMuM CBOjUM HAcIo-
BoM. KapHeT kmbura o3HauaBa HeKy BPCTY €BUICHIMjE O PaJHOM BPEMEHY. YMECTO
paznHor BpeMeHa oTnpaBHUK [eoprujeBuh Oenexu cBoja pa3MUILbamka U CBOjE J0-

12 ,Meradope IponasHOCTI MHOXKIIE Cy Ce KPO3 BEKOBE,  PEKJIO OU Ce J]a Cy MM HapOUYMTO IOrofoBasa
OHa BpeMeHa Y KOjiiMa je MUcao o cMpTu obysumara myae denthe n cHaxxHuje Hero nHave“ (ITomos,
2012: 165).

276



IMerpa Iemruh

XKHBJbaje. YIIPaBo je mpyra U CTalIHO YeKame U ucnpahame BO30Ba ajeropuja 3a npo-
JIa3HOCT BpeMeHa. Y THCaK Jja BpeMe IpoJia3u Kojl oTipaBHKKa [ 'eoprujesuha ctBapa
yIpaBo CTAJHO CMEHHUBAHE BO30BA, UUjH C€ pacliope/l U3 JIaHa y JIaH MOHaBJIbaA.

CBojuM MOCTOjar-eM MOKYIIIABajy Ja C€ CYIpPOTCTaBE BPEMEHY W 3aITHCH MHH-
mor nutepare P. b. Mapkosuha koju je npukyrybao rpal)y 3a cBoj poMaH U 3aIltucu
KycToca BajbeBckor Myceyma K. Jexxa. Kao Hajcrapuju 3ammcu, Heka BpCTa Ipu-
MapHUX TEKCTOBA jaBJbajy ce ncayancke CTapocTaBHHLE.

[IpupehuBau Hana3u u OpojHe crape dororpaduje 1 pasrieIHUIE ca MOTH-
BuMa U3 BaspeBa, o1 KOjuX je cBaka 3abenexmia onpe)eHn TpeHyTaK y BpEMEHY.
I'pabha 3a pomaH, Kojy je Hamrao npupehuBad, apXuBUpaHa je, a Ipe Tora 3aruiekheHa
ox crpane Biaactu.' Huje ciyuajuo mTo je y muramy rpaha u3 apxuBa, ¢ 003upoM
Ha TO J]a apXMBU 4YyBajy CBEAOYAHCTBA O Ofipel)eHnM MCTOPHjCKUM TpeHynuMma. o
Kpaja ocTaje HepazjalllbeHo aa 1M je [locreomwa pysca Korybape HeHancaH WIH
caMo M3ryOJbeH poMaH.

4. 3aycraB/bam-e BpeMeHa

Iopen Tora mTo je onucaHa Kao MECTO YyBEHO TI0 ,,KOIIyJbaMa 0e3 ayrMaan
u rahiama 6e3 yukypa“, ¥ JyXOBHO IPUOCIKHUIITE MAPTUHAIU30BAHUX U HEMOJ0OOHHUX,
BasbeBcka Jlyna kyha jecte m MecTo cycpera U crnienu(uyHe ,,KOPEIImOHICHIHje
n3Mel)y nBa BpeMeHa, PONUIOT W CaJIAlILET, U JIBa CBETA, HUBHUX M MPTBHX. [10
npuyn carpaljeHa Ha HEKaKBHUM pacKomaHUM rpoOoBHMa, BasbeBcka Jlyna kyha je
MECTO CyCpeTa OBOCTPAHOT M OHOCTPAHOI, OJHOCHO CBETA KUBUX U CBETa MPTBHX.
[IpounocT ce CBECHO KOHTaKTHpa Kpo3 MIPU3HUBALE TyIIa YMPIIHX.

VY nomabuma 1oj, HacoBoM [lomenux, Jlucmajyhu xonybapckux cnupumu-
cma cmape npomorxone M Hecanuye, W3 Kapnem-xrouce omnpasnuxa I eopeujesuha,
OIMCaHa je 10jaBa KapaKTePHCTHUYHA 32 BaJhEBCKO-KOITyOapCKO-IICaYaHCKH XPOHOTOII,
JyTame Iylia yMPIIUX ¥ BbUXOBO MTPUCYCTBO Y CBETY )KUBHUX, OUITO J1a Cy UX KUBH ITPHU-
3uBasi WM He. KoHTakT n3mel)y oBOr M OHOT CBETa YECTO CE O/IBUja0 Uy CYIIPOTHOM
cMepy KaJia Cy MPTBH NPH3HUBAIIU KUBE. Y OBOM XHOPHUIHOM CBETYy pOMaHa jeIHAKO
ce cpehy u kHe3 Muxajino u rpodpuna Coduja Korek u Jopan Puctuh n Hukona Kana-
6uh, Kao ekcTparekCTyalHe BapHjaHTe, HacTaje IMpeMa UCTOPHjCKOM TTPOTOTHITY, ATk
n Makcum CapmartieBuh, Jocud u3 TpOymaute, XKusan [ymmvan, magam Kinasunmja
[MTomra, Cara Caanosuh u rocrnioha bobouka, ka0 HHTEPTEKCTya IHE BapHjaHTe, O/
HOCHO KH-HKEBHH JINKOBH IPBOOUTHO CTBOPEHU Y TEKCTOBUMA JIPYTHX MHUCALA.

Cycper nBa cBeTa, CBETa KHMBHX M CBETa MPTBHUX, MOAPa3yMeBa U CyCpeT JBa
BpeMeHa. JIoK y CBeTy JKMBUX BpeMe He3ayCTaBJbHBO TEUE U MMa CBOje JHMMEH3Hje

3 C 0631poM Ha TO [ia Cy CBa IIPUIIOBeayeBa CasHama HacTajla Ha OCHOBY TyhuX 3amuca, BuIIe ImyTa
Ce Y TeKCTY HaIJIalllaBa Ja je CBe MOXK/ja MOIJIO OMTH MIH je OUI0 HeKaKo Jipyradije of IPUKa3aHor.
»MoryhHo je a cBe oBe forabaje goxTop Cy6oTa, aKypaTHU YIIPaBUTE/b, BP/IO YBEIMYAHO y CBOjUM
CIIUCHUMA PacIIpOCTHPE, /I XOPBATCKU Ce esprite HeIopeI MO BacoCTaBMO 1 YIUIMB Ce TAKBOT [yXa,
Hadacee HAYUHA, YaK M Y HOTMI[AMa IPECTOHMYKE IITaMIle, AamTa Hero oceTno” (Bemn Mapkosuh,
2014: 45).
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MPOILIOCT, CalallIiOCT U OynyhHOCT, y CBETY MpPTBUX BpeMe cToju. YnHU ce 1a cy y
(uknmonamHoM cBety l[locneomwe pysce Konybape MCTOBPEMEHO MPUCYTHU U TIPO-
IUIOCT M cajammbocT. BasbeBcka Jlyna kyha u najkoBauka npyra, ,,u3mel)y nBa ceera
HAYHjH TUIAIL, jecy YIpaBo MecTa Ha KOjuMa Cy Ce JelaBaje OBe YyqHe 1T0jaBe, OBH
cycpetu usmel)y BpemeHa u cBetosa.

Ca jenHe cTpaHe, BpeMe je MPUKa3aHo Kao He3ayCTaBJbUB TOK, JIOK CE ca Apyre
CTpaHe TOBOPH 0 OECMHCICHOCTH HETOBOT MEPEHha U YOIIITE O CYyOjeKTUBHOM JI0-
JKUBJbajy BpemeHa. OBakaB ciy4aj npejcraBibeH je y Hecanuyama. Benuku yacos-
HUK Ha JIajKOBA4YKOj CTAHUIIH j€ jeTHOM MPHIINKOM CTa0 M HUKaJa MoCIe HUje TTonpa-
BJbEH. tberoBo 3aycraBipame, CHMOOIMYHO Yy TIETHAECT JIO JIBAHAECT, Oamn y jeceH
1939. roguHe ka0 1a je HajaBUIIO BeJINKE UCTOPHjCKe oralaje KOju Cy yCIeInIIH.

O MHIMBUIYATTHOM JI0KUBJbA]y BpeMeHa Haj0oJbe ToBopH cehame oTIpaBHUKA
I'eoprujesuha Ha CapajeBcku areHTar. Y jeTHOM BPEMEHCKOM TPEHYTKY Iapalieli-
HO Ce OJ[BUjajy pa3iu4uTu jgorahaju pa3nuuuTuM 0codamMa, a CBU MOCTOjE Y UCTOM
BpeMeHy. Jlok je otnpaBHEK [ eoprujeBuh ncrnpahao Bo30oBe, y TOM TPEHYTKY je& Y
CapajeBy youjen @epannan. [lutame je 1a 1 je y XpOHOTOITY poMaHa MPOILIOCT
3aMCTa MPOIUIOCT WM Ta CHEU(pUYHO ,,JJajKoBauka JudepaHna’ o3HavyaBa Ja je
MPOIUIOCT YBEK MPHUCYTHA U Y Ca/lallIlOCTH.

VY BpemeHy ca crnenu(uvHo ,,J1ajKOBAYKOM JU(PEPAHIIOM ™ WA CBOJEBPCHOM
kxomy6apckoM HanBpemeny (Mmmh, 2014) moryha cy u ynBajama JTUKOBa U HbUXOBO
orie/]aBamke Yy BPEMEHY U Kpo3 BpeMe. Y IMOjeTUHUM JbYJIHMA, 10 HEKOJIHMKO JyIia
ce 3aMeTalo, MpeMa peyrmMa npumnoseaada. Tako Ja je moj jeITHUM UMEHOM TI0CTOja-
JIO BHLIE nepcoHa Koje cy morie melycoOHo komyHuiuparu. TakaB je ciydaj ca
otnpaBHUKOM [eoprujeBulieM U HETOBUM pa3iWYMTUM I0jaBaMa, Kao M ca TIpa-
matukoM P. b. MapkoBuhem koju MMa CBOT' JIBOJHUKA WJIM CBOjy MHTPATEKCTYaJIHY
Bapujanty R. Weiss Markovich-a.

5. 3ak/by4yHa pa3marTpama

,,HeKu Muce aa 4ekajy, a myTyjy. Heku myTyjy, a Mucie na dexkajy
(VIajrosauxa npyea, 2014: 37).

3a MOTO OBOT TIOIVIaBJba y3€T je LUTAT U3 poMaHa Jlajkogauxa npyea, N3 NOT-
naBsba Hecanuye omnpagnuxa 'eopeujesulia. Axo je Bpeme OHaj HEIIPEKUHYT U He-
3ayCTaBJbUB TOK, OHJIA YOBEK ITyTyje W KaI deka. AKO KHBOT Tpaje ox pohema a0
CMPTH OHJIa j€ YOBEK CTAJIHO Ha MYTY O MOYETKA JI0 Kpaja.

VY pomany llocreowa pysca Konybape npe ce MOXXe TOBOPUTU O BpEMEHUMA
Hero o BpeMeHy. O BpeMeHyY ce MOKe TOBOPHUTH Ca HapaTOJIOLIKOT aclieKTa, Ha TeMar-
CKO-MOTHBCKOM HUBOY, Ca HHBOA MIPOyUYaBama JIMKOBA U IbUXOBUX OfIHOCA. Bpeme je
MIPEJICTaB/FEHO Ka0 HEMPEKUTHO U HE3ayCTaBJbUBO TPajambe ca jeHe CTpaHe, U Kao
BEUNTO Bpahame MCTOI U MOHABJbAKE Ca Apyre crpaHe. McroBpemeHo, Oenexeme
norahaja, ocTaBjbambe CBEAOYAHCTABA jECTE jeAMHU HAYMH CYNPOTCTaBJbamba Mpo-
JIa3HOCTH BpEMeHa, jeJUHHU MOKy1Iaj ogynupama. Hecnenunpuano Bpeme cMEITeHO
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je Ha HeoOmuyHO MecTo. Bpeme y ¢ukimonanHom csety pomana [lociedma pysca
Konybape nuje camo kajaeHIapcko Beh 1 MUTCKO, M HICTOPH]CKO M OHOCTPAHO.

OparmeHTapHa CTpYKTypa poMaHa HapyliaBa JHHEAPHU TOK paJiibe 1Ma ce mpe
MO)KE TOBOPHTH O CHMYJITaHOM HEr0 O XPOHOJOIIKOM penocieny dparmenara. O
PEKOHCTpYHCamby XPOHOJOIIKOT HU3a Jorahaja MoXKe € TOBOPUTH TEK IPHIMKOM
PEKOHCTPYKLHjE U CUTyHpama Jorahaja y oapeleHe BpeMEeHCKEe OKBHPE O[] CTpaHe
caMor YHMTaoLa.

Naxko npBobuTHO oipehen kao poman o BasbeBckoj Jlymoj Kyhu v BaJbeBCKUM
npunrkama, poman llocieoma pysica Konybape 3ampaBo oOyxBaTa MHOTO BHIIIC
tema. Hu mprua o Jlymoj xyhu HEje camo mpuda o TicMxXujarpujckoj Oomectr Beh
YOIIIITE O JbYICKO] CyAOWHU H JbYIACKOM UCKYCTBY, O CBETCKO] U CPIICKOj UCTOPHJH U
HCTOPHUjCKUM TpelIkama, O KibHKEBHOCTH, O IUCLUMAa U O CTBapamy. ,,AyTop udec-
TO CJIMKE MPOLIIOCTH KOPUCTH Yy (QYHKIHMjH JouapaBarma AaHAIIBUX, aKTyEITHUX
JPYIITBEHUX I10jaBa, Tj. CJIMKA JPYIITBCHO HAIIMYje KOje je PaBo JIUIIE caallmbuIe”
(Mnuh, 2014: 256).

[IpomasHoct, HecTajame, ypyllaBambe W YHUIITCHE, JOMUHAHTHH MOTHBH
U TeMe Koje OTBapajy W 3arBapajy OKBUp Ipuue o BajbeBckoj Jlymoj kyhu. Ilopen
BasbeBcke Jlyme kyhe, ocraje HamymTeHa u 3a0opaBJbeHa M JIajKOBadyKa Mpyra,
yonre, o1 Komybape octaje mycrom. Y normmasipy Kouay u Hameperuje OMACaHO
je yHumTeme BasbeBcke Jlyne kyhe, ieH HecTaHak y miameHoj pyxu. Konauno pas-
perieme pobiieMa BajbeBeke JIyme kyhe v lbeHOT pyliema IMOCIeANIIa je IeT0Bamba
HEKe BHIIIE CHJIe, HUje JbYICKO aeno. Crop u3Mel)y OHUX KOju Cy MUCIHIIM J1a Tpeda
cpymmTa Jlyny kyhy v ca /OM YHHUIITHTH ¥ HBEHE TajHE, U OHUX KOJH Cy MHUCIIHIH
na Jlyny xyhy u najkoBadky npyry Tpe0a cadyBaTu Kao crieu(uyHa CBe04aHCTBA O
MPOILIMM BpEMEHUMa, PElIHIa je MyHha, MOXKa je caM bor yunHHo OHO IITO je MO-
pao. A o Jlynoj kyhu 1 BaJbeBCKUM TIPIIIMKaMa 0CTajia Cy CBEIOYAHCTBA O CTAPUX
JTUCTHHA U QoTorpaduja.
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Petra Pesi¢

TIME IN THE NOVEL THE LAST ROUSE OF KOLUBARA
BY RADOVAN BELI MARKOVIC

Summary

In this paper, we study different concepts of time in the novel The Last Rouse of
Kolubara by Radovan Beli Markovic. The main theme of the novel are death and
the creation of the novel, which is set in a story about a psychiatric hospital in White
Valjevo, named “crazy house”. There are many different ways to study the relations
between novel and time. Time is both a dimension of the narrated world, and very
often the theme of literary works. From the narratological point of view, we can speak
about story time and discourse time, and their relations. When we study time as a
theme of novel, we discuss about historical time, mythical time, and passing of time.
Time in the novel is not just physical dimension, it also contains difference specific for
Lajkovac. In the novel The Last Rouse of Kolubara time is presented as continuous
duration that can be stopped, and also as eternal return of the same.
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HRONOTOPI U ROMANU ZAVICAJNI MUZEJ
ZIGFRIDA LENCA

SazZetak: Mihail Bahtin je evropski roman analizirao sa aspekta njegove mogucénosti
da tretira realnog coveka u njegovoj celovitoj ljudskoj dimenziji i vremenu u kom Zzivi i
koje u svojoj svesti moze da dozivi i ozivi. Realnost se u romanu pojavljuje u vidu umet-
nicko-knjizevne slike kao svojevrsna materijalizacija vremena u prostoru, buduci da se
apstraktna kategorija vremena moze prikazati samo tako Sto se stvari i likovi smestaju u
neki prostor i pokre¢u u njemu. Hronotop dakle predstavlja odredeni oblik poimanja vre-
mena koji se manifestuje u prostornom svetu. Zigfrid Lenc koristi umetni¢ko-knjizevne
hronotope zavicaja i muzeja kao posebno pogodne za pokusaj materijalizacije odnosno
(re)konstrukceije proslih vremena jednog kraja i jednog (ili vise od jednog) naroda.

Kljucne re€i: hronotop, muzej, zavicaj, vreme, prostor, se¢anje

1. Bahtinov pojam hronotopa

Kroz pojam hronotopa koji obuhvata prostorno-vremenske okosnice prikazi-
vanja sveta Bahtin daje zZanrovske karakteristike romana nastalih na evropskom tlu.
Pojam ,,hronotop* Bahtin je preuzeo iz prirodnih nauka, tacnije receno iz teorije
relativiteta, 1 preneo ga u nauku o knjizevnosti kao svojevrsnu metaforu za izraza-
vanje neraskidive veze prostora i vremena, i to realnog istorijskog vremena i prosto-
ra, ali 1 umetnickog odrazavanja tog realnog vremena i prostora u knjizevnosti, pri
¢emu naglasava: ,,Proces osvajanja realnog istorijskog vremena i prostora i realnog
istorijskog coveka koji se nalazio u njima, u knjizevnosti je tekao komplikovano i
isprekidano* (Bahtin, 1989: 13).

Hronotop, dakle, predstavlja odredeni oblik poimanja vremena i njegov odre-
deni odnos prema prostornom svetu. Srazmerno druStveno-klasnom raslojavanju
drustvene celine €iji knjizevni izraz Bahtin vidi u pretklasnom folkloru dolazi i do
diferenciranja ideoloskih sfera, a to po Bahtinu dovodi i do raslojavanja ,,drevnog
kompleksa“ (Bahtin, 1989: 337), koji predstavlja stvarnu povezanost svih egzisten-
cijalnih aspekata zivota individue u jedinstvenom vremenu kolektivnog ljudskog
zivota (Bahtin, 1989: 340). Bahtin polazi od toga da se u pretklasnom periodu ra-
zvoja ljudskog drustva ljudski zivot i priroda doZzivljavaju i istim kategorijama, da
se individualni zivot jo$ nije izdvojio iz kolektivnog Zivota pa se stoga i meri kolek-
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tivnim vremenom, a ne individualnim osec¢anjem vremena iz perspektive vremenski
(ekstremno receno: smrc¢u) limitirane i prolaznoséu ugroZzene ljudske egsistencije.
Kolektivno vreme je radno vreme, ono se odmerava radnim dogadajima koji su sa
svoje strane vezani za zemlju i prirodu, tako da se i ono meri prirodnim, ponovljivim,
cikli¢nim tokom vremena u kom vlada jedinstvo ili — re¢eno Bahtinovom terminolo-
gijom — ,,susedstvo* svih aspekata zivota: jedenja, pijenja, polnosti, rodenja, smrti.
Tako svi ti, naizgled kontradiktorni egzistencijalni aspekti ,,nisu bili momenti li¢cnog
zivota — bili su opSta stvar, bili su ’istori¢ni’, bili su neraskidivo povezani sa zajed-
nickim radom, borbom sa prirodom, ratom, i izrazavali su se i prikazivali u jednim
istim kategorijama-slikama* (Bahtin, 1989: 334).

U kasnijim epohama razvoja knjizevnosti tim drevnim folklornim motivima
1 sizeima, toj logici razvijanja slika na bazi potpunog jedinstva vremena kao zajed-
nickog imenitelja za sve predmete, dogadaje i ucesnike u tim dogadajima, Bahtin
pridaje veliku ulogu u stvaranju romanesknog zanra. Medutim, u procesu drustve-
no-klasnog raslojavanja drustvene celine i sve veéeg razgranicenja ideoloskih sfe-
ra, u tom ,,drevnom kompleksu* dolazi do preosmisljavanja i razdvajanja javnog
i privatnog, doli¢nog i nedoli¢nog, podobnog i nepodobnog — i u ideologijama, i
u knjizevnosti — na razlicite zanrove, stilove, tonove (Bahtin, 1989: 339). Bahtin
analizom zanrovskih oblika evropskog romana dolazi do uvida da postoji odredena
veza izmedu prostornih i vremenskih odnosa u knjizevnosti (drugim re¢ima izmedu
dozivljaja vremena u razli¢itim prostornim kategorijama), koji su kao takvi karakte-
risti¢ni za odredeni stupanj istorijskog razvoja covecanstva. Tu vezu on dakle naziva
knjizevno-umetni¢kim hronotopom, i ona je svojevrstan presek u kom se ,,obelezja
vremena razotkrivaju u prostoru, a prostor se osmisljava i meri vremenom* (Bahtin,
1989: 194).

1.1. Tipovi hronotopa u evropskom romanu

Nakon raspada ¢vrstog pretklasno-folklornog jedinstva vremena i prostora,
evropski roman je samo postupno, peu d peu, uslovljen i ogranicen datim istorijskim
okolnostima, vreme i prostor kao oblike umetni¢kog shvatanja stvarnosti tretirao sa
njihovih razli¢itih aspekata (uzih ili §irih), u nastojanju prikazivanja celovite isto-
rijske stvarnosti u umetnickom delu. Odnos vremena i prostora, to jest hronotop,
predstavlja organizacionu okosnicu sizejnih dogadaja, u njemu vreme poprima ¢ulno
ocigledan karakter. Presek vremena i prostora stvara tre¢u dimenziju u kojoj likovi
dobijaju moguénost da agiraju, u kom dogadaji (li¢ni i/ili istorijski) imaju mogu¢-
nost da traju i da se rasprostiru.

Razli¢iti tipovi hronotopa su karakteristi¢ni za odredeno videnje stvarnosti,
tako da su s obzirom na svoju funkciju odredeni hronotopi specifi¢ni za odredeni ro-
maneskni zanr: hronotop susreta, hronotop puta, tudi svet u avanturistickom vreme-
nu za grcki roman; konkretniji hronotop puta koji dozvoljava da se u njemu razvije
svakodnevnica za anti¢ki roman; anticki trg za anticku biografiju i autobirografiju;
Cudesni svet u avanturistiCkom vremenu za viteski avanturisticki roman; hronotop
avanturistiCkog romana sa temom razobli¢avanja ruzne svakodnevnice u pikarskom
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romanu odnosno parodijsko ukrStanje hronotopa ,,tudeg cudesnog sveta“ viteskog
romana sa ,,$irokim putem po rodnom svetu u Don Kihotu (Bahtin, 1989: 283);
Rableov ,,neograniceni kosmicki hronotop ljudskog zivota* (Bahtin, 1989: 331);
idili¢ni hronotop i hronotop razaranja idilicno-porodi¢nih, patrijarhalnih odnosa u
romanima 18. i 19. veka kao odraz novog kapitalistickog poretka.

1.2. Znacaj hronotopa u daljem razvoju evropske knjizevnosti

Cini se da svojom hronotopocentri¢nom analizom Bahtin Zeli da pokaZe kako
razvoj evropske knjiZzevnosti (posebno romana) treba da ide ka ponovnom uspostav-
ljanju pretklasnog jedinstva i harmonije ¢oveka i prirode s jedne strane, i coveka i
njegovog umetnickog izraza s druge strane. To stanje pretpostavlja apsolutno sagla-
sje Coveka sa prirodom i sa samim sobom, a izgubilo se klasnim raslojavanjem drus-
tva, koje ne otuduje samo coveka od prirode, nego i od njega samog i drugih ljudi u
zajednici. Izgubljeni ideal jedinstva Bahtin metafori¢no vidi u fizickoj obuhvatnosti
svoje kategorije prirodnom ¢oveku adekvatnog prostora, u skladu sa prirodi i coveku
adekvatnom vremenu. Analiziraju¢i evropski roman od njegovih prvih zacetaka do
danas Bahtin dolazi do zakljucka da u njegovom razvoju postoji intencija ponovnog
otkrivanja najoptimalnijeg odnosa vremena i prostora, koji treba da odrazi stepen
udaljenosti, odnosno stepen priblizavanja ostvarenju ideala ¢oveka, u svetu koji mu
omogucava ostvarenje svih njegovih potencijala. Realni hronotop je dakle uvek uti-
cao na hronotop u knjizevnosti, ali ovaj nije uvek bio u stanju da ga reprezentuje bez
ideoloskog osmisljavanja. PrevazilaZenje ideoloskog ogranicenja u realnom hrono-
topu Bahtin najsignifikantnije prepoznaje na osnovu Sirenja umetni¢ko-knjizevnog
hronotopa na sferu kako drustvenog, tako i privatnog aspekta ljudskog Zivota (kao
kod Rablea).

O odnosu realnog i umetni¢kog hronotopa Bahtin kaze da ,,izmedu realnog
sveta koji prikazuje i sveta prikazanog u delu prolazi oStra i nacelna granica®, kriti-
kujuéi stanovista naivnog realizma i naivnog biografizma (Bahtin, 1989: 385), ali on
ipak ne pori¢e uzajamno prozimanje ta dva sveta:

,Delo i svet prikazan u njemu ulaze u realni svet i obogacuju ga, i realni svet ulazi
u delo i u svet prikazan u njemu kako u procesu njegovog stvaranja tako i u procesu
njegovog buduceg zivota u stalnom obnavljanju dela u stvaralackom opazanju slusala-
ca-Citalaca“ (Bahtin, 1989: 384).

Ti uzajamni odnosi se odvijaju u odredenim hronotopima, hronotopu autora
i sluSaoca-Citaoca, stvaralackom hronotopu. Jer da bi umetnicki smisao koji u sebi
sadrzi momente vrednovanja, mada zbog svoje apstraktnosti ne podleze vremensko-
prostornim definicijama, uop$te mogao biti ukljué¢en u iskustvo pojedinca i drustva,
on mora dobiti neki oblik u vremenu i prostoru, koji se ¢uje i vidi. A da bi se nesto
¢ulo 1 videlo, iskusilo, neophodno je da se ovaploti u vremenu i prostoru, u nekoj
vrsti hronotopa.
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2. Susret kao okvirni hronotop romana Zavicajni muzej

Roman Zavicajni muzej poCinje susretom kao jednim od najstarijih i naj¢esc¢ih
motiva romaneskne proze. Ali taj susret, mada neocekivan za jednog od dva sudeonika
u njemu, nema slucajan karakter kao u najranijim primerima grékog avanturistickog
romana; medutim, povod posete koja rezultira susretom dva glavna nosioca pripovesti
na pocetku ipak ima funkciju ,,inicijativne slu¢ajnosti‘ koja deluje neoc¢ekivano, ne-
predvidivo putem ,,zdravorazumske analize, izu¢avanja, mudrog predvidanja, iskustva
i sL.*“ (Bahtin, 1989: 206). lako Bahtin doduse pravi razliku izmedu specificne slucaj-
nosti grckog avanturistiCkog romana i slucajnosti uopste, koja naravno moze postojati
kako u romanu tako i u zivotu, on ipak povlaci svojevrsnu paralelu izmedu njih, upo-
redujuci ulogu slucaja u ranom romanu kao bezli¢ne sile ili sudbine sa nepredvidivim
momentima ljudskih gresaka, zlo¢ina, kolebanja i izbora kao pokretackih ljudskih od-
luka u realnijem kontekstu novijeg i savremenog romana.

Strogo uzevsi, bez ¢ina podmetanja vatre u Zavi¢ajnom muzeju nikada ne bi
doslo do susreta pripovedaca u istoimenom romanu i njegovog posetioca, pa tako
ni do cele pripovesti o genezi jednog pogleda na svet, jednog poimanja sopstvenog
identiteta i identiteta naroda kome se pripada. Taj susret je bazi¢ni hronotop koji
stvara okvir za razvoj price, koji otvara put u proslost — dalju i blizu — i u mnoge dru-
ge hronotope, vazne za ostvarenje pripovedaceve namere. Ovde imamo svojevrsno
obrtanje sheme grckog romana gde susret u realnom biografskom vremenu junaka
uslovaljava njegov odlazak na put prepun avantura po dalekim i nepoznatim mesti-
ma. Takvu dimenziju avanturistickog vremena Bahtin naziva ,,prazno vreme®. ,,To
je vanvremenski zev izmedu dva momenta biografskog vremena (...) koji ne ostavlja
nikakav trag u zivotu junaka i u njihovim karakterima* (Bahtin, 1989: 200), jer oni
nakon toga nastavljaju da zive kao da se nisSta nije dogodilo, na onoj tacki vremena
pre odlaska na avanturisticki put. U Zavicajnom muzeju, naprotiv, biografski su-
sret ima pre karakter vanvremenskog zeva, a deSavanja koja su opisana izmedu tih
momenata ponovljenih susreta u vidu bolnic¢kih poseta su sustinski bitna, i, re¢eno
Bahtinovim jezikom, ulaze u istorijski, u svakodnevicki i u elementarni biolosko-
starosni vremenski niz coveka.

Ali i taj svakodnevicki, biolosko-starosni niz prepun je reminescencija na
prosle dane, dozivljaje i susrete iz pripovedacevog detinjstva i mladosti, koji su uti-
cali na formiranje njegove svesti i videnje istorijskih i savremenih deSavanja. A ta
desavanja su u voluminoznom romanu Zigfrida Lenca veoma sugestivno opisana u
svojevrsnim scenskim enklavama, gde autor bahtinovski hronotopi¢no trazi odgovo-
re na vecno aktuelna pitanja o mestu ¢oveka u prostoru i vremenu.

2.1. Hronotop bolnicke sobe kao materijalni okvir susreta

Dakle, pripoveda¢ Zigmunt Rogala se nalazi u bolnici, gde je dospeo zbog
teskih opekotina zadobijenih prilikom pozara koji je sam podmetnuo. U tom pozaru
je stradala celokupna zbirka Zavi¢ajnog muzeja, Zigmuntovo zZivotno delo i smisao

njegovog zivota, ali i svojevrsni dokaz postojanja jedne cele etnije €iji je opstanak
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doveden u pitanje, i to realno, iseljenjem iz njene postojbine, a nakon toga i idejno,
politi¢ko-falsifikatorskom (re)interpretacijom istorijsko-kulturoloskih artefakata.

Bolnicka soba kao konkretizacija hronotopa susreta, u svojoj prostornoj ogra-
ni¢enosti, u svojoj minimalisti¢koj opremljenosti i sterilnoj atmosferi, sa svojom
simbolikom bolesti, ali i moguénosti isceljenja, u izvesnoj vanvremenskoj izolova-
nosti — takve bolnicke sobe su (bile) moguce i juce, i danas i sutra, i tu i tamo — do-
voljno je rasterecena drugih dogadanja, smislova, svakodnevnih briga i obaveza, da
pripovedacu i njegovom posetiocu nudi optimalan prostor za opri¢avanje bezgranic¢-
no dugih vremenskih perioda i najraznolikijih deSavanja koja su ih pratila.

2.2. Hronotop pripovedacevog sec¢anja kao mentalni okvir susreta

Zigmunt Rogala u posetiocu koga u pocetku ne (pre)poznaje nalazi zainte-
resovanog slusaoca i on mu tokom petnaest poseta prica istoriju svog kraja, ljudi
koji su ga nastanjivali i muzeja koji je trebalo da taj kraj sa¢uva od zaborava. Posto
su mu u pozaru povredene i o€i, on u pocetku nije u moguénosti da vidi, tako da je
njegova svest u potpunosti usmerena ka unutra, ka secanjima i osecanjima. Taj unu-
trasnji hronotop nije ogranicen ni¢im osim svesc¢u i voljom pripovedaca, po njemu se
pripovedac krece slobodno, i kao da mu daje moguénost da napokon objektivno, iz
razli¢itih uglova, sa razlicitih aspekata, neuslovljeno ikakvim realnim vremenskim,
socijalnim, politickim ili svakodnevnim limitiraju¢im faktorima sagleda dogadaje
koji su prethodili fatalnom ¢inu razaranja. Jedinu usmerenost, osim vlastite intencije
pripovedaceve, taj njegov unutras$nji hronotop ima ka sluSaocu. A i on u romanu
ostaje ,,nem", to jest njegovi pojedinacni komentari, naj¢es¢e u vidu kratkih, ce-
sto retoricki intoniranih pitanja, dati su opet kroz usta autora, jer on jedini direktno
dolazi do reci. Oni su, dakle, takode obradeni, interpretirani, uskladeni sa pripove-
dac¢evom introspektivnom pozicijom. Na taj nac¢in hronotop slusaoca u romanu po-
stoji samo kao organizacioni elemenat koji ¢inu pripovedanja daje realan vremenski
okvir, potencirajuci na taj nac¢in dokumentarni efekat koji roman intendira.

3. Rodna ku¢a i zavic¢aj kao polazni hronotopi pripovedanja
u romanu Zavic¢ajni muzej

Roman Zigfrida Lenca Zavicajni muzej (koji je objavljen 1978. godine), pa
tako 1 prica Icherzdhler-a Zigmunta Rogale, tematizira proslost i kulturu Mazurije,
jedne oblasti u bivsoj Istocnoj Pruskoj, i to od praistorijskih vremena i ranih isto-
rijskih epoha, koje upucuju na multietnicku i multikulturalnu problematiku zivota
naroda koji su je nastanjivali, preko Prvog svetskog rata, nacionalsocijalizma, Dru-
gog svetskog rata, egzila nemacke etnije u Zapadnu Nemacku, pa sve do nekoliko
poratnih decenija.

U nastojanju da objasni zasto je zapalio Zavicajni muzej u kom je dokumento-
vao 1 ¢uvao od zaborava turbulentnu istoriju svog naroda, Zigmunt Rogala, kustos 1
pripovedaé¢, odmah na pocetku svoje pripovesti, postavlja retoricko pitanje:
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»(...)—ali gdje da pocnem? Zasto ovdje lezim? Mogao bih, zahvacajuc¢i hrabro u davnu
proslost, traziti uzrok sve do vitezova u bijelim ogrta¢ima pod njemackim krizem, do
velikih mestara Njemackog viteskog reda koji su pokorili moje ljude da bi ih upoznali
sa svojim umije¢em upravljanja, s krizem ili s uzornim financijskim sustavom koji
se, kao $to je poznato oslanjao na Cetiri izvora prihoda. No mogao bih pocetiis (...)“
(Lenz, 1986: 12),

ili malo dalje, koriste¢i drevnu metaforu puta za istorijska deSavanja:

,No, kako rekoh, presudni pocéetak koji je doveo do ovog kraja necu jama¢no moci
utvrditi, zato $to je on opet posljedica neCega, da, necega... Previse se toga poredalo uz
put §to vodi nizbrdo, ljudi i konstelacije i raspoloZenja, ili jednostavno samo izgublje-
na zemlja, Mazurija — namece se previse toga §to moramo smatrati odgovornim... Gdje
da zagrabim, koga prvog da stavim pod povecalo?* (Lenz, 1986: 12).

Zigmunt Rogala razmatra nekoliko bitnih li¢nosti iz svog zivota, pitajuci se
koja bi mogla biti najpogodnija kao inicijator sveg pripovedanja, a onda se ipak od-
lucuje za sopstveni biografski pocetak u rodnoj kuci u kojoj je njegov otac, baveci
se nekom vrstom vidarstva i narodne medicine, na granici sa alhemijom, u svojoj la-
boratoriji ,,pomocu svojih tajanstvenih, u kozu uvezenih priru¢nika smisljeno trazio
magisterium, tvar koja moze lijeciti sve bolesti” (Lenz, 1986: 17).

U atmosferi zasi¢enoj parama, koje su ukucane i goste povremeno dovodile
i do halucinacija ili gubitka svesti, odrastao je junak i pripovedac; iz tog ogranice-
nog prostora, koji je ve€ito bio zasi¢en hemijskim isparenjima $to su omamljivala
cula, a koji je hronotopi¢no simbolizovao maglovite prapocetke koji su krili tajnu
besmrtnosti, pripovedaca je ,,spasavao‘ stric, dedin brat, Adam Rogala, penzionisani
nastavnik crtanja, istoricar i osniva¢ Zavi¢ajnog muzeja. On ga je dvaput nedeljno
izvodio sa sobom na ,teren, na ,,tresetiste, na meke livade podno brda sa zamkom,
gdje pusu samo Cisti vjetrovi i1 ’nitko ne ispusta nikakve sumporne pare’* (Lenz,
1986: 17).

Tim drugim Sirokim prostorom zavi¢ajnog krajolika obuhvaceni su svi prosli i
sadasnji dogadaji koji su uticali na zivotne tokove pojedinaca i drustvenih zajednica
tog kraja uopste, a posebno na razvoj glavnog lika — pripovedaca, na njegove stavo-
ve, odluke i pothvate. Taj zavicajni krajolik je svojevrsni nastavak roditeljske kuce,
kao prostornog i biografskog ishodista pripovedacevog sagledavanja i shvatanja
stvarnosti. Zavicajni krajolik kao hronotop predstavlja istorijsku perspektivu, koju
simbolizuju arheoloska istrazivanja pripovedacevog strica, dok hronotop roditelj-
ske kuce, kao mesto iskonske, veéne potrage za univerzalnim lekom iliti eliksirom
mladosti funkcionise kao aistorijski fenomen, nezavisno od biografskih ili aktuelno-
politickih ili javnih uslovljenosti. U rasponu ta dva prostorno-vremenska antipoda i
shvatanja stvarnosti koje oni reprezentuju, krecu se i ostali sizejni tokovi, intonirani
nekad vise iracionalno-emocionalno, a nekad racionalno-emocionalno, u zavisnoti
od toga, da li se nalaze u dosegu hronotopa roditeljske kuce ili zavi¢ajnog krajolika.
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4. Muzej kao centralni hronotop u romanu Zavicajni muzej

Mihail Bahtin na samom pocetku Ogleda iz poetike kaze: ,,Proces osvajanja
realnog istorijskog vremena i prostora i realnog istorijskog coveka koji se nalazio
u njima, u knjizevnosti je tekao komplikovano i isprekidano* (Bahtin, 1989: 193).
On, dakle, analizira evropski roman sa aspekta njegove mogucnosti da u svom sadr-
zaju tretira realnog ¢oveka u njegovoj celovitoj ljudskoj dimenziji i vremenu u kom
zivi, ali 1 koje u svojoj svesti moze da dozivi i ozivi. U romanu se realnost prikazuje
u obliku umetnicko-knjizevne slike, a ona je, receno Bahtinovom terminologijom,
svojevrsna ,,materijalizacija vremena u prostoru® (Bahtin, 1989: 380), jer se apstrak-
tna kategorija vremena, a vreme je kategorija specifi¢na za ljudski dozivljaj, moze
prikazati samo tako $to se stvari i likovi smeste i pokrenu u nekom prostoru. Po tome
se umetnicki tekstovi razlikuju od dokumentarnih saopstenja, obavestenja i opisa. Te
sizejno organizacione centre, te prostorne odrednice koje reflektuju prostorno-culne
pojave u njihovom nastajanju i kretanju, tako da se dobija utisak toka vremena, koji
se najcesce ne poklapa sa realnim vremenom potrebnim da se prikazani dogadaj
dozivi, ili ispri¢a odnosno procita, a ipak daje uverljiv utisak o njegovom trajanju,
Bahtin naziva hronotopom.

,»U njima (hronotopima, prim. prev.) vreme dobija ¢ulno ocigledan karakter, u hro-
notopu se konkretizuju sizejni dogadaji, dobijaju telo, nalivaju se krvlju. O dogadaju
se moze saopstiti, obavestiti, mogu se pri tom dati tacni podaci o mestu i vremenu
njegovog odvijanja. Ali dogadaj ne postaje slika. Hronotop, pak daje sustinsku osnovu
za prikazivanje-slikanje dogadaja. I to upravo zahvaljujuéi naroc¢itom zgusnjavanju i
koncentraciji obelezja vremena — vremena ljudskog Zivota, istorijskog vremena — na
odredenim delovima prostora“ (Bahtin, 1989: 380).

4.1. Zavicajni muzej kao vrednosni hronotop

Zavicajni muzej predstavlja upravo jedan takav hronotopican okvir za iznoSe-
nje vrednosnih sudova, u kom su se

»»(...) svjedoci proslosti nastanili u svakom kutku; priljubili se u kutove, zaposjeli stol-
ne daske, penjali se uz zidove, a kad biste pozeljeli samo gutljaj mlac¢enice, morali ste
racunati s time da je ¢up, koji ste dignuli s police u smo¢nici, sudinska grobna urna“
(Lenz, 1986: 153).

Dakle, u prostoru u kom opet do izrazaja dolazi drevno susedstvo jedenja, pi-
jenja i smrti, dolazi do susreta predstavnika dve zaraéene strane, koji su, naocigled
svoje sutrasnje (eventualne) pogibije, sedeli i pili vino — jo$ jedna analogija drevnog
jedinstva —, kada je ruski ,,Stabni kapetan upitao Sto li to moze navesti ¢ovjeka da
skuplja dokaze o povijesnim neuspjesima i kratkoro¢nim samopotvrdivanjima i sve
to smjestiti u takav Zavic¢ajni muzej* (Lenz, 1986: 158).

Nemacki teoreticar kulture i psihoanaliticar Karl-Jozef Pacini vidi muzej kao
zbirku deli¢a stvarnog zivota koji u muzealnom kontekstu poprimaju metaforicki ka-
rakter. Ukoliko se tim deli¢ima ne bi pridodalo odredeno znac¢enje, moglo bi do¢i do
zabune koja bi ih ucinila bezvrednim ili profanim. Muzej kao institucija predstavlja

287



Jezik, knjizevnost, vreme Knjizevna istrazivanja

zbirku predmeta koji su i sami ve¢ institucija (Pazzini, 1996: 1). Pretpostavka saku-
pljanja je selektivan odabir signifikantnih objekata koji svoj smisao modifikuju u za-
visnosti od toga da li se posmatraju unutar ili izvan muzejskog rezervoara. Njihovo
izdvajanje iz realnog okruzenja upucuje upravo na prazno mesto koje su zauzimali
konstituiSué¢i primarno znacenje na osnovu pitanja o poreklu. Ponovnim vracanjem
u realnost eksponat bi opet postao samo prakti¢na stvar, u najbolju ruku potrepstina.
Znacenje eksponata se ogleda u njegovoj sposobnosti da prenese vreme u prostor, a
to je ono Sto pukom predmetu daje simbolicki smisao.

»Znacenje mora biti konstruisano — uvek iznova. Moraju makar postojati indicije za
potrebu konstruisanja. Te indicije su sastavni deo inscenacije u kojoj se pojavljuje taj
komad materije” (Pazzini, 1996: 2).!

Zavicajni muzej Zigmunta Rogale se u skladu sa tim tumacenjem moze shva-
titi kao pokusSaj materijalizacije odnosno (re)konstrukcije proslih vremena jednog
kraja i jednog (ili vise od jednog) naroda. Zbog toga susret ruskog Stabnog kapetana
i marljivog kolekcionara, vremenski smeSten u ratno stanje uoci bitke, a prostorno
u rezervoar svedocCanstava o (ne)postojanju, predstavlja adekvatan hronotop za raz-
matranje pitanja o zna¢aju zavicaja za prezivljavanje, za opstanak naroda, o znacaju
ljubavi prema zavicaju, sadrzanoj u reci ,,domovina®, ali i o opasnosti koju ta ljubav
nosi sa sobom? Tako se ,,patriotskoj poruci strica Adama: ,,Izgubit ¢ete, uskoro,
najkasnije za godinu dana, zato $to je Mazurija protiv vas; nas pijesak, borovi, jeze-
ra: protiv vas, protiv vas su i tresetista, polja i moc¢vare* (Lenz, 1986: 159), suprot-
stavlja odgovor kapetana Plehanova: ,,Pomoc¢i ¢emo vam da se oprostite od svojih
samodopadnih nada. Pokazat cemo vam koliko je taj rastanak vrijedan ljubavi prema
domovini. Otvorit ¢emo vam oci tako da vidite da pijesak ne pripada vama, da, Stovi-
Se, svakoga ravnodusno podnosi® (Lenz, 1986: 159), jer samo na pozadini hronotopa
kakav je zavicaj i Zavicajni muzej kao njegov reprezentant, u okviru Sireg hronotopa
kakav je rat sa konotacijom oktobarske revolucije, slede¢i kapetanov vrednosni sud
moze imati umetni¢ko-vrednosni karakter: ,,Ako nam je do nekakva bratstva, inter-
nacionalnog susjedstva, rekao je, onda moramo dokraj¢iti malogradansku vjeru u
idilu 1 vlasnistvo koju su zaceli domovinski apostoli...*“ (Lenz, 1986: 159).

U ova dva, u hronotopu navedenog susreta, ekstremno suprotstavljena vred-
nosna stava, sadrzana je i bazicna dilema autora, da li je zavicaj ono $to moze da
garantuje integritet i opstanak individue i kolektiva, a da se pri tome ne ugrozi pravo
opstanka drugih individua i kolektiva koji su prostorno ili istorijski vezani za taj isti
zavicaj.

Teoreticarka kulture Margret Vestervinter podse¢a da muzeji modernog doba
odrazavaju razlicite istorijske i kulturnopoliticke uticaje, kao posledicu ratova, ko-
lonijalizacije i sekularizacije, kreirajuci na taj nacin pogled na savremena deSava-
nja. Muzej moze da intenzivira sadrzaje kolektivnog pamcenja, ali moze i da ih
rekonstruiSe i selektivno akceptuira. S druge strane, upravo taj karakter ga odlikuje

1 <«

Die Bedeutung muf3 konstruiert werden — immer wieder. Es miissen Anhaltspunkte dafiir sien, daf3
konstruiert werden soll. Diese Anhaltspunkte sind Bestandteil eine Inszenierung, in dem das Stiick
Materie auftaucht.*
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i sposobnosc¢u da razotkrije sve moguce drustvene i politicke kontradiktornosti (We-
sterwinter, 2008: 13), $to se u krajnjoj liniji ogleda i u Lencovom literarnom muzeju.

4.2. Zavicajni muzej i tkalacka radionica kao idili¢ni hronotop

Dilema koja je glavna idejna okosnica romana Zavicajni muzej, a koja svoju
eksplicitnu verbalizaciju dobija u navedenom susretu ruskog Stabnog kapetana i pri-
povedacevog strica, da li je vredno sakupljati dokaze o postojanju jedne zajednice
i kulture ako su oni do te mere podlozni preosmisljavanju kroz vreme da mogu da
posluze kao alibi za uniStenje drugih zajednica i kultura, moze se posmatrati i na pla-
nu Bahtinovog idili¢énog hronotopa u romanu. Idila je naime jedan od zanrova kome
u istoriji romana pripada veliki znacaj zbog njene uloge u procesu ,,vaspostavljanja
drevnog kompleksa i folklornog vremena“ (Bahtin, 1989: 352) u njemu.

,» 10 se, pre svega, vidi u posebnom odnosu vremena prema prostoru i idili: organska
povezanost, sraslost zivota i njegovih dogadaja s mestom — s rodnom zemljom i sva-
kim njenim kutkom, s rodnim planinama, rodnom dolinom, rodnim poljima, rekom i
Sumom, s rodnom kuc¢om. Idili¢ni Zivot i njegovi dogadaji neodvojivi su od tog kon-
kretnog prostornog kutka u kojem su ziveli ocevi i dedovi, u kojem ¢ée ziveti deca
i unuci. Taj prostorni mikrosvet, ogranicen i dovoljan sebi, stvarno nije povezan sa
drugim mestima, sa ostalim svetom® (Bahtin, 1989: 353).

Idila je uticala i na razvoj regionalistickog romana, a njegove najbitnije odlike,
neraskidiva veza generacija sa ogranic¢enim prostorom gde je ljudski zivot uskladen sa
ritmom prirode, a svakodnevni dogadaji dobijaju bitno sizejno zna¢enje, pronalazimo i
u romanu Zavicajni muzej. Kao i u regionalistickom romanu i u Zavicajnom muzeju su
naglaseni ideoloski aspekti, kao Sto su jezik, narodna verovanja ili obic¢aji, koji su ovde
slikovito prikazani s jedne strane u hronotopu samog muzeja, kao arteficijelni odraz
drevnog jedinstva ljudskog zivota, dok s druge strane bivaju ozivljeni u tkalackoj ra-
dionici Sonje Turk, najveée (i poslednje) mazurske ¢ilimarke, kao svojevrsnog hrono-
topskog pandana Zavi¢ajnom muzeju. Ta radionica je zapravo ujedno i dom ¢ilimarke,
koju pripoveda¢ upoznaje putem jo$ jednog hronotopicnog susreta, vremenski sme-
Stenog na prelazu iz njegovog detinjstva u mladost, prostorno simboli¢no lociranog na
uscu reke, iz koje ga je, mokrog, od opasnosti davljenja spasila ona sama.

Savladavsi pradavnu vestinu ¢ilimarskog zanata, baziranu na harmoniji svih
aspekata ljudskog zivota, pripovedac postaje naslednikom slavne mazurske ¢ilimar-
ke Sonje Turk. Od svog strica, s druge strane, on nasleduje i zbirku Zavi¢ajnog mu-
zeja, te tako konacno na idejnom planu objedinjuje ta dva principa, zenski i muski,
iracionalni i racionalni, §to je svojevremeno bilo anticipirano u emocionalnoj (dodu-
Se neostvarenoj) vezi njihovih nosilaca. Medutim, ni ovoj sintezi defintivno nije bilo
sudeno da opstane.

4.3. Razaranje idile: potreba za novim hronotopom

Drustveno-politicka svest pripovedacevih savremenika se i nakon pogroma
koji su doziveli za vreme svog egzodusa iz zavicaja, pokazala kao jo$ uvek isuvise
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ogranicena, da bi shvatila i prihvatila vrednosti koje je pripovedac¢ Zigmunt Rogala
¢itav svoj zivot pokusavao da sa¢uva od ideologizacije, s jedne, i profanizacije, s
druge strane. NaSavsi se u novom okruzenju, izmesteni iz zavicaja i dezorijentisa-
ni u novim vremenima, oni u staroj zbirci traze alibi za novi pocetak. Potrebu da
se muzealna zbirka kao institucija kulturnog pamcenja prisvoji, teoreticar kulture
Karl-Jozef Pacini tumaci kao moguénost samopotvrdivanja, s jedne strane, ali i kao
kompenzaciju za prekinute ritualne veze. On naglasava da se u promenjenim drus-
tveno-politickim okolnostima i predmetni ostaci proslosti nuzno moraju redefinisati,
oCisititi od ,,poganih sokova“ i opskrbiti novim znacenjem (Pazzini, 1998: 315).

,,Da bi se predmeti koji fragmentarno izranjanju na primer iz nekih zbirki, spomenici,
statue, gradevine, ostaci spasili od potpunog obesmisljavanja odnosno unistenja, po-
trebna je njihova redefinicija, katarza tih deli¢a. Oni se ¢iste od starih poganih sokova,
izmeStaju iz starog zivota, ubijaju, Sto znaci da se konzervisu. Tako §to ih se liSava
znacéenja, oni postaju svedoci onoga ¢ega nema, i garancija moguceg novog utelovlje-
nja“ (Pazzini, 1996: 2).2

Naocigled opasnosti da se njegovi svedoci proslosti redefinisu, da se jos jed-
nom favorizuju neki aspekti tradicije na racun drugih, da se neki atributi proslosti
apostrofiraju, a drugi ignorisu, pripoveda¢ romana Zavicajni muzej se odlucuje na
radikalan ¢in, koji bi na najapsurdniji nacin trebalo da sacuva sinergi¢nost njegove
tekovine od dnevnopoliti¢kog svojatanja najrazli¢itijih provenijencija — naime, od-
lucuje se da je unisti. Nasavsi se opet u situaciji da brani svoju zbirku konzerviranog
kulturnog znanja ili, reCeno terminologijom Aleide Asman, uskladiStenog pamcenja,
to jest, da izgubi onu posebnu licencu ,.koja se sastoji od rasterecenosti od nepo-
srednih dru$tvenih upotrebnih funkcija‘® (Assmann, 2009: 140), on je ukida. Jer,
cega nema, to se ne moze ni iskoristiti. Tako se na prvu recenicu kojom pripovedac
pocinje svoju ispovest: ,,Ne, nije to bio nesretan slucaj. Ja sam podmetnuo pozar,
jedne veceri, one veceri osamnaestog kolovoza, nije mi preostalo nista drugo nego
da unistim muzej, prijeko u Egenlundu, blizu Schleswiga“ (Lenz, 1986: 5), moze di-
rektno nadovezati jedna od poslednjih recenica pripovedacave ispovesti: ,,(...) samo
sam zelio da sakupljene svjedoke nasSe proslosti odvedem na sigurno, u konacnu,
neopozivu sigurnost iz koje, doduse, vise nece izi¢i na vidjelo, ali gdje ih vise niko
neée moci svojatati da svjedoce njemu u prilog®™ (Lenz, 1986: 613, 614).

Tim ¢inom je Zeleo da spreci ignorisanje one distance za koju Asmanova kaze
da je svojstvena svim rezervoarima secanja, bilo da je to umetnost, nauka, arhiv ili
muzej, a koja upravo sprecava neposrednu instrumentalnu identifikaciju. Kada Zi-
gmunt Rogala shvata, da njegova zbirka prestaje da bude ona vrsta Sirokog horizonta

2 ,Um die als Fragmente auftauchenden Gegenstinde, etwa aus Sammlungen, Denkmdler, Statuen,
Gebiude, Reste vor der vollstindigen Bedeutungslosigkeit, d.h. Zerstérung zu retten, bedarf es einer
Umdefinition, einer Katharsis dieser Stiickchen. Sie werden von den alten iiblen Séften gereinigt, sie
werden aus dem alten Leben genommen, getotet, das heift sie werden konserviert. Indem ihnen die
alte Bedeutung geraubt wird, werden sie zu Zeugen von dem, was weg ist, und zum Garanten einer
moglichen neuen Begriindung.*

*,(...) eine besondere Lizenz, die in der Entlastung von unmittelbaren sozialen Gebrauchsfunktionen
besteht.
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koji je u stanju da relativizuje suzene poglede na proslost, svodeci se samo na instru-
ment jedne vrste funkcionalnog pamcenja, prestaje i njegova misija.

To ujedno predstavlja i kraj pripovesti o Zavi¢ajnom muzeju, kraj kojim ta
pripovest u romanu biva inicirana i kojim otpocinje. Poslednji susret pripovedaca,
kustosa i tkaca Zigmunta Rogale, i njegovog posetioca, strpljivog slusaoca, mladog
prijatelja njegove kéerke, Martina Vita, odigrava se kao i onaj prvi, kao i svi prethod-
ni, u okviru hronotopa bolnicke sobe, ali je ovaplocenje vrednosnog suda i idejne po-
ruke romana prikazano na planu hronotopa Zavi¢ajnog muzeja, koji u sebi obuhvata
sve one uze bahtinovski definisane hronotope puta, susreta, trga, roditeljske kuce ili
zavicajnog krajolika.

5. Zakljutak

Hronotopi u romanu Zavicajni muzej su steciste vrednosnih sudova, ali i po-
priste ideoloskih sukoba. Oni su veoma bliski Bahtinovom zahtevu da hronotop u
savremenom romanu bude osloboden ideoloskih stega i ograni¢enja ma koje druge
vrste, i osnazen vekovnim iskustvom, dovoljno prosiren da obuhvati sve oblasti ljud-
skog zivota i sve aspekte ljudskog bivstvovanja, u stanju da da adekvatan, bio on
pozitivan ili negativan, odraz istorijskog vremena i prostora, odnosno realnog hro-
notopa. Da bi se apstraktni misaoni procesi sacuvali u paméenju, oni moraju postati
¢ulni u vidu Asmanovih figura se¢anja koje su substancirane u odredenom prostoru i
aktualizovane u odredenom vremenu (Assmann, 2013: 38, 40) Dok hronotopi susre-
ta i bolnicke sobe imaju prevashodno strukturnu funkciju u romanu, Zavicajni mu-
zej kao centralni hronotop objedinjuje vrednosno i afektivno definisane asmanovske
figure se¢anja koje nude pozeljne modele ponasanja i izrazavaju stavove odredene
socijalne grupe. Cuvajuéi njenu prolost kao izraz posebnosti i trajanja, one postaju
deo kolektivnog pamcenja i garancija kontinuiteta. U onom momentu kada dode do
sustinske promene, kakvu je Zigfrid Lenc opisao u romanu Zavicajni muzej, ta grupa
gubi identitet i samim tim prestaje da postoji (Assmann, 2013: 40).

Lenc motiv muzeja koristi u tom smislu kao hronotop pogodan za ¢uvanje seca-
nja na proslost, ali i za razmatranje savremene problematike i polaganja nade u budué-
nost. U momentu kada ideologija preti da kritiCko misljenje ponovo podredi svojim
ciljevima i kada argumenti koji se opiru ideologizaciji govoreci u prilog miroljubivoj
koegzistenciji opet zazvuce ljudski sitno 1 naivno defanzivno, hronotop muzeja sluzi
kao pogodna metafora za jos jednu akciju, za poslednju akciju slobodne volje, koja
doduse ukida predmetni muzej, ali ipak ostavlja njegov hronotop kao moguénost re-
konstrukcije sec¢anja u cilju redefinisanja vrednosnog suda. Roman Zavicajni muzej se
zavrSava slede¢om recenicom: ,,Sacuvani nalazi su se raspali, tragovi ugasili. Proslost
je dobila ono $to joj pripada i ono $to nam je privremeno posudila. No, ve¢ se pamcenje
budi, sjecanje vec trazi i sakuplja u nesigurnoj tisini nicije zemlje* (Lenz, 1986: 614).
Pamcenje opstaje 1 bez asmanovskih figura secanja u vidu nagovestaja jednog novog
hronotopa — hronotopa nade, koji je Zigfrid Lenc do kraja svog zivota nastojao da ma-
terijalizuje u knjizevnom delu kao univerzalnom prostoru paméenja.
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CHRONOTOPE IM ROMAN HEIMATMUSEUM VON
SIEGFRIED LENZ

Zusammenfassung

Michail Bachtin untersuchte den europdischen Roman unter dem Aspekt der
Moglichkeit den realen Menschen zu behandeln, in seiner ganzheitlichen menschlichen
Dimension in der Zeit, in der er lebt, und die er in seinem Bewufltsein zu er- und zu
beleben vermag. Die Realitdt kommt im Roman in Form eines kunstliterarischen Bil-
des, als eine eigenartige Materialisierung vor, angesichts dessen, dass die abstrakte
Kategorie der Zeit nur so dargestellt werden kann, indem die Dinge und Charaktere in
einem Raum plaziert und in Bewegung gesetzt werden. In einem derartigen Chronotop
werden zeitliche Verdnderungen in der rdumlichen Welt zum Vorschein gebracht. Die
Chronotope der Heimat und des Museums erscheinen im Roman von Siegfried Lenz
als besonders geeignet dafiir, die Vergangenheit einer (oder doch mehr als einer) Eth-
nie zu materialisieren bzw. zu (re)konstruieren.
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HNBan IlIBeTanoBuh

VYuausepauter y Humy, ®unozodcku gakynrer
Bnapera Pagosuh

Yuusepsurer y Humry, ®unozodcku paxynrer

BPEMEHCKO-ITPOCTOPHHU U CTUJICKHU OJHOC HAPATOPA,
HAPATEPA 1 YUTAOIIA Y POMAHY
TYHEJI EPHECTA CABATA

Casxerak: Iloprep AOOT neduHmMIIE HapaTWB Ka0 OCHOBHU Ha4YMH HA KOjU JbY/ICKA
BpCTa OpraHm3yje CBoje cxBaTame BpeMeHa. OH Jajbe HaBOAW Ja y HamieM cehamy He
IIOCTOjU HUKAKaB Tpar O TOMe KO CMO CBE JOK Ce He [10jaBH HapaTUB Kao HeKa BpcTa
apMarype koja gaje obmnuk Tom cehamy (IToptep, 2009: 27). Y oBom pagy hemo, Ha
ocHOBY baxTuHOBe Teopuje 0 XpOHOTOMY , AOOTOBE O HApaTWBY W HayKe O HApaToJo-
THjH ¥ Pa3MUIBbAUMA O CTHIIY TIOKYIIATH Ja 00jaCHUMO BPEMEHCKO-TIPOCTOPHU H
CTHJICKM OTHOC Haparopa, XyaHa [labma Kactena y pomany Tyuen Epuecra Cabara,
HapaTepa M HapaTUBHE ITyOJIHKe.

Kibyune peun: Bpeme, IpoCcTop, CTHJI, HAPATOP, HApATEp, YNTANIALl, AyTOP

1. BpeMeHCKO-IIPOCTOPHU OKBHP OABHjama pambe

Ilepang [IpunC nedunmIe Y CBOM HApATOIIIKOM PEYHUKY HapaTepa Kao OHOT
KOME Ce IPHUIIOBE/a, KOjH je YIMUCAH Y TEeKCT U JIOIUpPaH Ha UCTOM JIHjeTeTUIKOM
HUBOY Kao u npunosenady. Haparep je, kako nasse HaBoau [IpuHC, 4uCT TeKCTyamHu
KOHCTPYKT, (YHKIIMOATHH JE0 TEeKCTa W pa3ivKyje ce O] UMIUTUIMTHOT YuTaolna
(ITpunc, 2011: 114). Haparop ¢opmy:uiie cya 0 OHOME O YeMy TOBOPH TIpeMa Ha-
parepy u npema memy ozpelyje u BpeMEHCKO-ITPOCTOPHU OKBUP OJIBUjarbha PAIHHE.
[TommTo je cam TepMuH Haparepa Bpio GIIyHAaH W HecTaOWIaH YHOIICHEM KaTero-
puje ctuia npuOmmKWImM 6ucMo ce ofpehermy ofHOCa Haparopa IpeMa Haparepy
U Aajbe mpema yuraony. My oBoj obnactu je bakTun 1ao Bpio 3HadajaH JOMPHHOC
nuiyhu aa ,,CTUIMCTUKA UTHOPUILIE IIPOMEHE Koje ce jorahajy ca pedjy y mpoiie-
CY HEHOT TIpeiacka O jeJHOT KOHKPETHOT MCKa3a y JAPYTH, U y TPOLECy y3ajaMHe
KoopawHanwje ThX nckasza (bakrun, 1967: 273) [lomro ce y KEbKEBHOM JTUCKYPCY
HE ypadyHaBajy caMo je3WYKH eJIEMEHTH HETO M OKOJTHOCTH HUXOBOT ITPOAYKOBamba,
cabeceTHUIIN, BpeMe W MECTO ,,Ha Taj HAYWH ce BUIIIe HeMa Toclia ca (hpazama HeTo
ca ucka3uMma“, kako je Hamiacuo LlBeran Tomopos (Tomopos, 2010: 8). ,,IIporue-
COM UHUTama, YUTAJAll WK TyMad ylajbaBa TeKCT Of ayTopa U IpujiaroaBa ra cBoMm
BpeMeHy. Tek kajia yiajbu IHcIa OJ1 CBOT jiejia, Moryhe je MpUCTYIHTH CII000HOM
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TyMadewy CTHJIa B CTUI ce ocaoboleH o nucua Hamehe cam o cedu (L[BeTanosuh,
2012: 65). Ha oBaj HaurH cMO OJIMKH APHCTOTEIIOBOM MTOMMaky CTHIIA KOJ KOTa OH
HHUj€ €CCHIINjaJTHN A0 TEKCTa Beh TCHEpUIKH T10jaM Kao MPOTYKT pa3HUX €IeMEHA-
ta. Ctiut ce He oapelyyje xao xox [1marona naTynmujoM Beh ce oaphyje mpema ayTo-
Py, je3uxy, Bpemeny win Mecty. [lo Crenmany ynora cruia je na oxpeheHoj Muciu
IpUa CBE OHO LITO j€ HY>KHO J1a CE IOCTUTHE MOTIYH YYMHAK KOjU Ta MHCao Tpeda
na mpoussene. Cama Ta caMOCTallHa BPEAHOCT CTHJIA Koja MOXKE OUTH OJBOjeHa
OJI caJipikaja MOXKE Ce O[HOCHTU Ha Haparepa Kao Ha Ha4MH Ha KOjH je ayTop OJyIy-
YO J1a KOMYHUIIUpa ca yuTaoneM. Y 3aucra, kao mTo je CTHI MOTyh jep mocToju
BUILIE OJ1 j€/THOT HAYMHA J1a C€ HEIITO N3PEKHE, TAKO M ayTOpP CTHICKUM IOCTYIIKOM, Y
ciny4ajy aHanuse CabaToBOr poMaHa, yKJby4HBambeM HapaTepa y Mpolec Hapanuje,
JKEJIM J1a UCTAaKHE J]a TIOCTOj! BUILE O jeJHe MOTryhHOCTH MCKa3MBara HapaTuBa.
Hapatop ca Haparepom nocTike MyH edekaT IpUIoBeAama 1 My T IpeMa CpeAnIITY
CTPYKTYpE KIbMIKEBHOT TEKCTA JI0 ayTOPOBOT Jiyxa Koju je Lllnmuiep Ha3zBao eTUMOH.

Haparepa MokeMO TyMauuTH U 'y KOHTeKCTy Pudarepose Teopuje aHammse y
KOjOj OH YBOJIM M KaT€TOPH]jy apXUYHUTAOIA KOjU IMa CBOj METaje3uK, 0CII000heH je
CyOjeKTHBHHX peaKIlHja U TMO/IECaH je 3a IUPEKTaH MPHUCTYIT aHAIH3H.

Xyan [Tabno Kacren je y pomaHy npuiioBead-HapaTop M IpOTAaroOHUCTa J0-
rahaja koje npunosena. OH je, ako ce ocIoHUMO Ha [IpHHCOBY TEpMHHOIOTH]Y H
Ka3uBay koju je yrnucan y Teket ([Ipunc, 2011: 152), a icto Tako 1 XOMOJMjereTHY-
KW TIPUIIOBEAY, jep je W caM TJIaBHH JINK Y TIPUIIOBEIHAM CHTyamnujama. Y CiIydajy
Epnecra Cabara n pomana TyHen IpeTIIOCTAaB/bAMO J1a je HaMepa HapaTopa J1a IPeKo
Haparepa yoeu YnTaole J1a je ’eroBa o/uIyKa Ja youje jyHakumy Mapujy mpomyKT
arncypaHor crama y ApymtBy. Haparop Xyan [labno Kacren mpukasyje norabaj
KOju ce norofuo 1946. roguHe, HEMOCPEIHO OCIIE U3Jlaramba CBOje ciiuke ,,Mare-
puHcTBO* Ha [IponehHom canony (He MOMHUIGY C€ HH TadaH AaTyM HH UM€ MecTa y
KoMe je oTBopeH). UnTaman 1o ca3Haje Tek y Tpehoj masu. Haparop mounme cBOjy
MIPUIIOBECT IIPBOM PEYCHUIIOM Y poMaHy: ,,buhe 10BoJbHO 1a KakeM j1a caM ja XyaH
[Tabno Kacren, cnukap xoju je yono Mapujy Upubapue; [IpernocraBmam aa cBu
IamTe CYJCKHM MpOIEC U Ja 0 MEHHU HHCY NoTpeOHa 1mmpa objammema’ (Cadaro,
2011: 5). OBne je Hapatep oapeleH ancosryTHOM MHOKHHOM — CBH. ,,Ja cam y cTBa-
pH OyBEK cMaTpao Jia He TOCTOjH KOJIEKTUBHO MaMherme, HeIITO MTO OU JbYIICKOM
pony MoXkaa OMIIo Kao HeKakBa BpcTa Opane. 3peka cBe je Hekama Omio Oosbe , He
3HAYM J1a je Y NpOUUIOCTH OMJIO Mame 371a, Hero, J1a, cpehoM Jbyan TO MpemnymTajy
3abopasy* (Cabaro, 2011: 5).

Haparep je o0inkoBaH mpemMa xeJbi NpUIloBeada aa yoeau HapaTUBHOT YH-
Taola Ja MOoKyIla Jia pasyMe pasJiore jeJIHOT Tako THycHor ynHa. OH oBie ocTaje
HeKa BpcTa opore Koja he yTuiarti Ha yutaomna 1a NpUXBAaTH TOPYKY HMILTHIIUTHOT
aytopa. Haparep je cratndan QyHKIIMOHAIHHU €0 TEKCTa.

Cabaro je omTpo KPUTUKOBAH O] CTPaHE jJaBHOCTH 3aTO IITO j€ OCTABHO yC-
MeIHy Kapujepy HaydHHKa Gu3nyapa 1 yIyCcTHO ce y HEU3BECHY aBaHTypy npode-
CHOHAITHOT THcla. MIHTeNneKTyally y Taallb0j APreHTHHH Cy OMITH BPJIO CKENTHY-
HU IIpeMa jeJIHOM (Gu3ryapy Koju MOKyllaBa Jia ocTaHe nucal. A To HHje clydaj
caMo y ApreHTHHH. JaBHOCT yTIIaBHOM HHFje 3HATIKEJbHA Beh je yIIIaBHOM JbYOOITH-
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TpMBa. Y peTko je y mpaBy WITO ce mokaszano u 'y ciydajy Cabara. [Tocne myxoBHe
KpHU3€ MOYETKOM YETPJICCETUX TOJIMHA, Kao yIIIeJAHU Mpodecop TeopHujcke (pU3nKe
Ha YHuBep3uteTy y ByeHoc Ajpecy, moBnayu ce Ha paHd, ynajbeH oj] Oyke IHMBHU-
J3anwmje, 1a mpoHale ¢BOj OATOBOp Ha cCMHCao XuBOTa. [lecuMmm3aM U aenpecHja
Cy ra oApeIwIu Jja TOBOPU O JPYLITBEHOM Oe3Hal)y, IMIUMEPCTBY M alCypay >Ku-
BJbeHba. tberos HaunH pa3MuILbama je npuBykao Anbdepa Kamuja, koju ra je u npo-
MoBHcao y EBponu u mpemnopy4yro cBeTCKOM uuTaTesbeTBy. U3rpalhyjyhu cBoj muuHm
CTaB MpeMa CBeMY OKO ceOe M3 MepPCIeKTHBE IECUMHCTE U IUHHUKA, CBECTaH Jia Kao
TI0jeAMHAI] HE MOYKE MHOTO JIa IPOMEHHU, OJTYYHO j€ J1a Kpenpa JUK Koju he jaBHO
IIPO3BaTH YMTAOLE J1a ce onpenene. ,,Kao nobdap nosnasanaw Jbyicke ylie, MOry a
MPETHOCTaBUM J1a here MOMHUCIUTH Jja TO PaauM U3 cyjere. MuciuTe 1mTa roJ Bam
BOJbA, 32 TO M€ OpHra Kao 3a JamCKU CHET; ja Beh 0aBHO HE MapuM 32 MUILbCHE
JPYTHX JbYIH U 32 BUXOBY npasay... (Cabaro, 2011: 7).
Hamepa ayTopa je, 1a HapaTHBHOM YHUTAOILy, [IPEKO Haparepa IpeHece IMo-

PYKy O TOME JIa je OBaj CBET 3ampaBo CBET 31a: ,,CBe je Hekama OMiIo rope Kama Mu
calalilkoCT He OM M3IvIeala NOo/AjeAHAKO Y)KacHa Kao M IPOLIIOCT; TAMTHM TOJIHKE
CTpaxoTe, TOJIHWKO IMHUYHA U CypOBa JIUIA, TOJIHKO 3nonena... (Cadaro, 2011: 5).

U kao HermoOuTaH J10Ka3 3a CTaB Ja je CBET y)KacaH, OH IOMUILE CITy4aj KOjH ce
JIOTOJIMO Y HEKOM KOHIICHTPAIMOHOM JIOTOPY 7€ C€ HEKH MUjaHuCTa MOXKaJIHo J1a je
MHOT0 [JTaJIaH Ha IITa Cy ra CTpaXkapy MPUMOPaJIH Jia 1oje/ie KUBOr narosa. Kacren
cMarpa Ja HUje y BEeroBOM MHTEPECY Jja ra CMaTpajy eKCeHTPUYHUM U 3aTO FOBOPH
camo uctuny. Kopucrehu Haparepa koju je mpuKoBaH 3a TEKCT M 4YHja je yiora aa
,,DIyMH™ TIyOJIMKY W J1a ce IpUOIMKH UIeaTHO] HApaTUBHO] MyOIMLH, KaKo je Je-
¢unnme [punc (IIpunc, 2011: 71), aytop, Cabato, Kao 1a Ckiiana HapaTHUBHU CIIO-
pasyMm u3Mel)y mpumnoBeada U Haparepa, KOju CTOjH Kao TeMeJb CaMOr MOCTOjama
npunoBenama u crumuctnaku cryo (Ipunce, 2011: 120): ,,Muciauno cam na 6 ux
MOIJIO IPOYUTATH MHOTO JbYIH, U MaJia C€ MHOI'O HE 3aHMMaM YOBCUaHCTBOM Y Lie-
JIMHA HUTH YATAOLMMa OBUX CTPAaHHUIIA IIOHA0CO0, APXKK Me cinabamHa Haja jaa he
Me Heko unak pazymetu [IA MAKAP TO BUJIA U JEJJTHA JEAUHA OCOBA... ¢
(Cabaro, 2011: 10).

2. Vina3ak y cepy cMuc/ia Kpo3 Bpata XpoHOTOIIa

[omro ce y HapaToioruju Haparop pasivKyje of ayTopa KOju MUILIe Npudy, U
koju niperxoau npuun (Jlemmh), u npencraBba camo je3ndku cydjekar, QyHKumjy y
TEKCTY, KOjU KOHCTUTYHWIIIE HAPATHBHHU TEKCT, JeIMHO CE KPO3 BPEMEHCKO-TIPOCTOP-
HU M3pa3 MOXe KpeHupaTH CMHCA0 jeHOT YMETHHUKOL, Y OBOM CIIy4ajy, KIbHKEBHOT
norahaja. Kako To mpaBmiHO 3akspydyje baxTwH, cBakm ynaszak y cdepy cmmucioBa
BpLIU ce caMo Kpo3 Bpara xpoHortona. Jlorahaj ucrnpuyan y neiy pasiikyje ce ol
norahaja camor npuyama. Jlorahaj ucnpuvan y neny jAemiaBa ce y jeJHOM arCTpPaKT-
HOM BpPEMEHY CacTaB/LEHOM OJ] MEXaHUUKOT MPOTHIIakba MPABUITHIX WHTEpBaJIa CaTH,
roJMHa U BekoBa, koje [Ton Pukep HaszuBa spyncko Bpeme. Ha npyroj crpanu, mpema
baxTrHOBOM MUNIIBEHY, Morahaj camor Mmpuyama ce JemaBa y MoceOHOM BpEeMEH-
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CKOM MapKepy KOju je HEOIBOjUB O MPOCTOpHOr Mapkepa. Hapatus xpo3 oxpehenu
norahaj oclimkaBa HauWH MOCTOjarba YOBEKa Y TOM moceOHOM BpeMeHy. Dyko kaja
MIOMEHE ayTopa, MUCITH Ha ayTopa Kao (YHKIIMjy caMOT TeKCTa KOju TpHIa/ia noceod-
HOoM Tty auckypca (Jlermmh, 2010: 42). [Ipema meroBOM MHIIIBEEY, ayTOp O3HAYABA
HEIITO BUIIE HEro CaMo JIMYHOCT KOja MOTIHCYje HeKH TekCcT. 3a Dykoa je UcTo To-
JIMKO TTOTPEIIHO [TOUCTOBETUTH ayTOpa Ca CTBAPHUM IHCIIEM KOJHKO U IOUCTOBETHTH
ra ca U3MHILBEHOM JIMYHOIINY KOja TOBOPH. AyTOp OTEpHIIIE Y BpeMEHY B IPOCTOpPY
n3BpiIaBajyhu cBojy QyHKIM]Y YKIbyUHBabha Y KibHKEBHH AUCKYpC. Taj cyOjekar uc-
Kaza ce mouctoBehyje ca ayTopoM Koju ce pasnukyje on Cabdara y oBom cirydajy. OH
je Herzle CKpUBEH ca CTpaHe W (PU3WYKH je OfICyTaH, cTBapa CIMKY O ceOu, au He U
cebe. HapatiBHU uuTaNal], 3HaTHO Pa3IUYUT O] AyTOPCKOT YMTAOIA KOJU CABPIICHO
pasymMme ayTopoB TEKCT M KOjU Y POMaHy MMa IIType HHPOpMalFje 0 MUCIy U HE 3Ha
CKOpO HHMIITa O UMEHY KOje CTOjH Ha KopHllama poMaHa TyHen, MOrao O HauBHO T10-
BepoBat ja je Taj Epaecro Cabaro y crBapu Kacreno u qa poMaH 4ura ca MOTIYHUM
YBEpEHEM Ja je ayTop youia kome Tpeda cymuth. [la 6u ce Taj ogHOC 60Jbe pazymeo
Tpeba koHCynToBaTH baxTrHa Koju objamimasa Ja ce:

»(-..) peaTH! JbyAH, ayTOPH M YUTAONIN OOMYHO Ce Haja3e y pasHUM BPEMEHHMa U
HPOCTOpHMa, ITOHEKAJ Pa3IBOjeHH BEKOBHMA M NIPOCTOPHO TaJbHHOM, ajli Ce Hajase
Y peasHOM M HE3aBPIICHOM HCTOPH]CKOM CBETY KOjH j€ OIBOjEH OIITPOM M HAYCITHOM
TPaHHUIIOM O] CBETa MPHUKA3aHOT y TEKCTY. 3aTO Taj CBET MOXKEMO Ha3BaTH CBET KOjU
CTBapa TEKCT. Jep CBU HETOBH MOMEHTH M CTBApPHOCT OAPAaXKEHA Y TEKCTY M ayTOpH
KOjU CTBapajy TEKCT W OHH KOjU YUTA]y MOJjeTHAKO YUECTBY]y y CTBapamy CBeTa MpHu-
Ka3aHoT y TekcTy. OpaskeHH U CTBOPEHH XPOHOTOIH CBETA NIPUKA3aHOT Y JIelly yIpa-
BO IIPOM3MIIa3e U3 PeaHUX XPOHOTOIA CBETA KOjH NpHKasyje. He cme ce memaru xao
IITO C€ TO HeKaJ YMHMJIO, a U cajia e MOHEKal YMHH, IPUKA3aHU CBET ca CBETOM KOjH
npukasyje. Haparop y ume ayropa cBojy mpudy MO)Ke TIOYETH O Kpaja, O CPeANHE U
o OmJI0 KOT MOMEHTA MpHKa3uBaHUX Aoralaja, He pazapajyhn mpu ToM 00jeKTHBHHU
TOK BpEeMeHa y prKazaHoM jaorahajy. OBze ce jacHO MCTioJbaBa pa3iuka u3Mehy mpu-
Ka3MBaHOT U MPUKA3UBAYKOT BpeMeHa. [Ipuka3anu cBeT HHKala He MOXe OMTH XPOHO-
TOTICKH ICTOBETAH ca MPUKa3UBaYKUM pearHuM cBetom* (baxtun, 1989: 383-385).

Kacren je MUK KOjH je CTBOPEH U OH HE MOYKE HHIIITA HOBO Ja CTBOPH BaH XpO-
HOTOIIA y CaMOM TEKCTY. M 3aT0 je OH TONMKO BaxkaH Kao (yHKIMOHAIIHH €0 pOMaHa
Tynen ¥ao M CBaKO YMETHHUKO JIEJIO KOje je OKpEHYTO u3 cebe Ka unuTaony. JeauHu
KOjU MOKE JIa YCIIOCTaBH PaBHOTEXKY y OMHOCY M3Mel)y mpuIioBesjada W HapaTuBHE
IIyOJIMKeE je HapaTep ca CBOjoM MyapoInhy HEMPOMEHIJBUBOT KapakTepa y TeKCTY, I
JOII TIpenM3HHje, Kao HeKa BpcTa qoOpoHaMepHOT rieH3opa. Poran bapr je mpaBuiHO
npUMeTHO aa QyHKIMja IpUYe HHje y TPEICTaBIbalby 3aTo IITO OHA y CYIITHHH HUje
MHUMETHYKE MPUPOAE. AKO CE CIIOKHMMO Ca MOACPHUCTHMA KOjH Cy TOBOPHJIM Ja je
KEbMKEBHOCT CaMo je3ruYKa YMETHOCT | Jia ce mojcetumo aa je Jle Cocup TBpauo na
j€ je3WUKH 3HaK MPOU3BOJbaH U HEMa HUKAKBY MOTHBUCAHY O3HAKY HUTH JIOTHUKY H
MIPUPOJIHY BE3y ca 03HAYCHUM, OHJIa MOPaMO JIa ce CIIOXKHUMO ca 31eHkoM Jlemmhem
KOjH TIPAaBHITHO 3aKJbydyje Ja jE€3WK HEe MOYKEe HUKaJa MPEBIAaTH ja3 KOju OCTOj1
n3mMel)y \bera, Kao CUCTeM apOUTpapHUX 3HAKOBA, U CIIOJhAIIHET CBETA, KOjH Y CBOjOj
nynohu n3muue onucy nomohy jeszuka (Jlemmh, 2010: 28).
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Haparus xao Mpexa nricama Wwid TKamke Kako ra Ha3usa P. baprt Huje cimka
KOjy THMcaIll U3BJIa4d U3 CBOje CBECTH, U3 CBOT HECBECHOT, jep c€ KPO3 HEMOTITYHOCT
je3WKa TO MCKYCTBO PACIUIMHE Y HEKOJHMKO MpaBala WM Kako OU CTPYKTYpPaUCTH
PeKJIM 1a je CBaKo 3Hame y OUTH TMpeBohere ¢ jemMHOT je3uKa Ha IpyTH. A 3ap U
cam HaclioB TyHen He acolpa Ha TO Ja O unTanan Oe3 momohm Haparepa Ono
3apo0JbeH Yy MpaKy TyHena U OMO M3ryOJbeH Yy TOM MpaKy 3ajeHO ca HapaTopOM.
PeuenuroM: ,,He BepyjeM Jia MOCTOjU KOJEKTHBHO cehame Koje OM Ha HEKW HAuWH
on0paHUIIO YOBEYAaHCTBO OJ Xaoca y kome ce Hanasu (Cadaro, 2010: 5) — Hapatop
MIPEKO Haparepa >Kelu J1a IpeHece MOPyKy Ma je cBeT Beh maBHO mcmmcad. AKO je
TEKCT TPOCTOp 3aBol)ema Kako je mpoHuibrBo HaBena Hama [Tonmosuh Ilepummmh,
OHJIa je HapaTop 3HA0 KaKo Jla 3aBeJie HAPaTUBHOT YHTAOIIA.

Omno wTo ce porommwio Kacreny, meroBa LENOKyITHa aBaHTypa, JOrOJuia ce
npe HaparuBa. [I[puyua npeTxoqu HapaTHBHOM JTUCKYPCY U HapaTop camo MpHIIOBeaa
y MaHUpPy XPOHOTOIA TPUKOT aBAHTYPHUCTHUYKOT poMaHa O KoMe je mucao baxtuh y
cB0joj crymmju Obnuyu 8pemena u xporomona y pomany. llpuda He TOYHHE TOK
ce Haparop He ornacH. ,,Ha antuuxoMm Ty Beh cy Omia cTBopeHa Tpu OWTHa THUTIA
POMaHECKHOT jeIMHCTBA, TPH O/IroBapajyha HaYMHa yMETHUYKOT OCBajara BpeMeHa
U mpocTopa, Tpu XpoHoTona pomana“ (baxtun, 1989: 196). Jexan ox npBUX TaKBUX
TUIOBA aHTHYKOI POMaHa, YCIIOBHO Ha3BaHUX aBAHTYPHCTHUKU POMaH HCKYIICHAa
MOXeE IMOCITYKHTH Kao MOJIEIN IPeMa KOM C€ OJIBHja BPEMEHCKO-ITPOCTOPHA aBaHTypa
y HapaTHUBY pOMaHa KOju aHATU3upaMo. THI aBaHTYPUCTHYKOT BpeMEHa j¢ U3HHUjaH-
CUpaH M KpeupaH W3 CIMYHUX MoTHBa. [Iporec ocBajama NCTOPHjCKOT BpeMeHa |
IPOCTOpa 3aMEH-EH je YMETHUYKH BUAJBUBUM BpeMeHoM. M mpoctop ce yBnaun y
KpeTame BpeMeHa unMe oadairyje KaHToBy Te3y 1ia je BpeMe TpaHCHEeHICHTaIHO.

3. XpoHoTomncka mema

lema cwxea y TyHeny ClIM4Ha je XpPOHOTOIICKO] ILIEMH KOjy MOMHU-e baxTuH.
Hma MHOTO TakBHX CUTYyalHja Koje MOTY J1a ce YIope/e ca NpuMeprMa Koje je HaBo-
1o baxtun kopuctehu cBoje apryMeHTe Be3aHe 3a MIPUMEHY XPOHOTOIA y POMaHy:
* HeouekuBanu cycper (cycper Mapuje n3HeHaa, TOTIYHO HEOUEKHMBAHO
JIOK OHA JTyTO ¥ aHATUTHYHO ITOCMAaTpa HEroBy CINKY H3IokeHy Ha [Ipo-
nehHOM cajoHy).
* l3HenanHa M MyHBEBUTA CTPACT jEAHOT IMpeMa apyroM (Mana je Mapuja y
MOYETKY y3/prKaHa, HEMOBEPJbUBA, alli My KacHHU]jE MPHU3HAje Jia je U OHa
OCETHWJIa UCTY CTPACT Kao U OH IIPH TIPBOM CYCPETY).
* PazmBojeHoct (oH je Tpaxu, cycpehy ce ciydajHo, Maia My oHa TIpHu3Haje
na je 3Hana jia he ce cpectn). Hamase ce ma ce moHoOBO Ty0e (BHIIE FbeHOM
OJUTYKOM J1a HECTaHe Ha HEKO BpeMe).
*  HesepcrBa (merosa cTBapHa ca IPOCTUTYTKaMa y MOMEHTHMA [THjaHCTBa,
OZIBPATHOCT ITpeMa HhHMa MpY MOMUCITU Ha Mapujy; mweHa, Toaylle, HH-
KaJa J0Ka3aHa, OCUM ca AJbEHJICOM, CBOJUM BEHUYaHUM MYKEM).
* MUckymasame BepHocTu (KacTten je mckymmaBa cBe BpeMe W Ha Kpajy je
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yOuja y HaBaJu Jynuia ofl JbyooMope).

» IIpopouancku cunou (Kacten cama ja je mocTao BejHMKa NTHIA KOja
KPEIITH, a /ETOBH NIPUjaTesby I'a BUC U Uyjy Kao U OOMYHO).

* IIpenocehame (jako mpemocehame u Mapujuno u Kactemnoso).

CwxejHa akija y CabaToBOM pOMaHy je CIMYHA Ka0 Y TPYKOM aBaHTYPHCTHY-
KOM pOMaHy HCKYIIEHa y pa3InuuTHM ynuiama byenoc Ajpeca, mapkoBuma, MMamy
y Map nen [Tnary. [lenokynHa nemaBama ce oJjBHjajy H3BaH OHOrpad)ckor BpeMeHa.
Csu norahaju ozcTynajy ol HOpMalTHOT )KMBOTHOT TOKa. Bpeme y kome ce TOIHuKo
TOTa JIeIIaBa y POMaHy HHje U3MEPEHO.

4. Mortus oryheHoctu

TakBO aBaHTYPUCTHYKO BpeMe je 3a baxTuHa Kpajike HHTCH3UBHO U Heojipele-
HO. Y CabaTroBOM pOMaHy c€ HCTO JemiaBa (M KOHAYHO jeITHOT TOIOIHEBA, jeIHE
Occane HOhM, HApEIHOT JaHa, y TOM TPEHYTKY, ciaeaeher nana, y jeTHOM TpeHY, Tpa-
UM CBY/Ia, OECKOHAYHO BpeMe... 0€3 MKAKBUX JOAUPHUX TayaKka ca KOHTHHYUTETOM
y BpeMeHy... To aBaHTYPHCTHYKO BPEME KMBH HAIlETO W CBAaKHMM MOMEHTOM TOT
BpeMEHa PyKOBOAM CaMo jefiHa Crjla — Cy4aj W yIUIUTake UPAHOHATHIX CUIIa).
(Kacten muciu jia je ornceaHyT aBojioM W Kao CyMaHyT JKUBU Y CBOM TYHEIY y
KOME TOMHHHpA JEMOHCKA CHJIa KOja ra TIpOoTHha J1a Ce TIOHAIa UPAIMOHATHO. )

MortuB otylheHOCTH je Takole IprucyTaH TIe HapaTop BUIH ce0e Kao OTIIaHH-
Ka O APYIITBA, 0€3 MpHjaTesba, IMHUYHOT U Pa3IpaXKJbUBOT MPEMa CBUMA, HAPOUH-
TO JJUKOBHUM KPUTHYAPUMA, IPOCTUTYTKAMa, CITy>KOCHHIIUMA.

Y Bpeme 10K caM joLI UMao NpHjaTesba, OHU CY YeCTO UCMEBAIN MOjy MaHHUjy J1a YBEK
n3abepeM Haj3aMpIICHU]E IyTEeBE, a ja Ce IMUTAM 3dumo CMEApHOCm mopa oa 6yde
Jjeonocmasgra. VICKycTBO Me je Hay4uIIo Ja HalpOTUB, OHA TO TOTOBO HUKaJa HHjE, TC
TaKo, KaJia Ce YOBEKY HEIITO YUYWHH CaBPIICHO jaCHO, HeKa aKIHja Y Yhjoj je T03aIH-
HH HEIITO Ha M3IVIE/ je/IHOCTAaBHO, TOTOBO YBEK CKpUBa HEIITO KomruiekcHuje (Cada-
10, 2011: 68).

CapTp je mucao Ja HeMa UCTUHHUTHUX IMIPUYa, jep OHE He MOTY OIUCATH jedaH
CBET KOjH je 10 ceOM HeopraHu30BaH M Heca3HaTJbuB. OHO MITO je jour ApUCTOTeN
3amepuo [TnaToHy 1a MmucHja ecHUKa HUje Ja onrcyje cBet Beh ja nznahe moryh-
HOCTH NpUKaWBama TOT cBeTa. Haparep kao CTPyKTypasHH Je0 HapaTHBa CIyKH
ayTopy Jla YIyTH CBOj IJIac U IOPYKy Ha IpaBo MecTo. VIcTo Tako 1 Jja opraHusyje
U TIPOCIIEN MTOPYKY YUTAOIy, OHAKO KaKo My Haparop cyrepuiie. Haparep kao cra-
TUYHU JIeO IPUYe je HeKaKkBa IpU3Ma IJe je CBaKM JeTalb 3HauyajaH y Mpolecy mpe-
HollIeHka 3Hauemka YnTaoly. OH CIy)KU Jla OBEXEe Kay3alHOCT Jia HEeIITO CIEAN H3
Heuera ¥ Jia TO Npe3eHTHpa yuTaoiy. J[yXoBHO U MCUXUYKO cTame Kacrena mopa
na ce gunrpupa Kpo3 Haparepa | Ja AOTpe U3MEHEHO U JOHEKIe NpodnInheHo 10
gutaona. OH cBOjuUM 00jEKTUBHUM OKOM Tpeba Jla MpOoIleHH Kako he guTanar, ca
Jpyre cTaHe KOMYHHKAI[MOHOT KaHasa Jia padyme Haparopa. AOOT Kaxe Jia je Hama
norpeda 3a HapaTUBOM TaKO CHa)KHA Jla MM 3allpaBO HE BEPYjeMO Y UCTUHHUTOCT
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Hedera CBe JIOK TO He BUIUMO y oOnuky npude. /{a Ou Haparop Ouo yOenybuBuju, OH
KOHCYJITYje Haparepa Koju MpomymiTa uHpopMalije 1 JJajbe UX yecMepaBa duTaolly
noceayjyhu CBECT 0 XpOHOTOIY KOjU CE€ OZIBHja Y OKBUpY HaparuBa. Yurasnall yBek
nMa ocehaj ma HapaTep 3aaprKaBa MPaBo J1a 3HA JCTaJbE jep OH KUBH Y YMETHHUKOM
BpeMEHY Koje ce He Merba. [1aBen dnopeHcku y cBojoj cTyauju I[Ipocmop u epeme y
YyMemHuuKum oenruma, udmely ocraior, roBopu Ja ,,CBako 3Ha Jia Ce CTBapHOCT Ha-
JIa3W y BPEMEHY, Kao IITO C€ Y BpeMEHY Haja3uMo U MU CaMH, U JIia je, IpeMa TOMe,
C BPEMECHOM IIOBE3aHO CBAKO HAIIIC OIa)Kame M MpolieHa cTBapHoCcTU (DropeHckw,
2013: 148).

KacTen kpo3 cBoje MOCTYyNKe MOMWIIA3W HapaTepy y MOKyIIajuMma Jia MPeKo
era JOKa)e 4UTaolly Jia je CBE IITO jé YNHHO, YHHUO TMOpe] 0CTajor u aa Mapujy
n30aBu o7 cebe came, O/ leHe 30yHhEeHOCTH U 3aCHNEHOCTH JKUBOTOM.

,,Moje Jekame OECKOHAYHO ce OyKiiI0. He 3HaM KOJIMKO je BpeMeHa MpOoLUIo ca Ya-
COBHHMIIMMAa, KOJIMKO TOT O€3JIMYHOI U YHHBEP3aJIHOI BpEMEHa KOje Mepe YaCOBHHIIY,
a Koje je cTpaHo HamuM ocehamnMa, HalllUM CyIOWHAMa, HACTajalkby W HECTajamy
jenHe Jby0OaBH, MIIYCKUBAE jeIHE CMPTH. AJIM je NMPOTEKJa OFPOMHA M KOMIUTHKO-
BaHA KOJMYMHA MOT JIMYHOT BpeMeHa, HaOujeHor norahajuma 13 MpouuioCTH U caja-
IIBOCTH, HAJTMK PEYHOM TOKY KOjH MOKarkaj] OMBa MpadaH M y30ypKkaH, a mokarkajga
OIleT YyJHOBATO MUPAH U TOTOBO HEMIOMUYAH U BEYaH IOMYT MOpa, ¥ KojeM cMo Ma-
PHja ¥ ja cTajalii jeTHO HAaCIIpaM JPYyTor ¥ HEIIOMHYHO Ce TOCMAaTpaId, a OH1a OH OreT
NOCTOjaNa peKa Koja OM Hac OIHOCHIJIA K0 Y HEKaKBOM CHY y BpeMe JICTHHCTBA U ja
Oomx Bumeo Mapujy Kako, pacIuieTeHe KOCe H yKapeHHX 04YHdjy, HeoOy3maHO jypHu Ha
CBOM KOHY, a cebe OMX BHIECO y CBOM POIHOM CEIly Ha jyTy, OOJIECHOT y CBOjoj coou,
KaKo JIMLEM MPUIbYOIbEeH Y3 MPO30PCKO OKHO UCTO TAKO Y)KAPSHUM MOIISIOM MOCMa-
Tpamo CHer kako mnaja. M3mienano je kao 1a Hac BOje )KUBUMO Y HeKAKBUM I1apaJiel-
HHUM XOJHHUIIMMA WM TYHEIUMa, He 3Hajyhu ja uiemMo nopen Apyror, Kao IBe CPOAHE
JylIe KOje JKMBE y CIIMYHOM BPEMEHY, Aa OMCMO Ce CyCpeid Ha Kpajy THX XOIHHKA,
IIpeI jeTHOM CIICHOM KOjy caM ja Beh cTurao TaMmo, f1a Cy ce XOIHHUIIM KOHAYHO CIIOj T
U J1a je KylHyo 4ac cycpera““ (Cabaro, 2011: 180).

5. Camo cy mpoMeHe cTajIHe

Hwummra HEje cTalHO OCHM IIPOMEHa, TaBHO j€ 3aKJby4n0 XepakKiHT, Kao U Jia
je Hemoryhe iBa myTa xonatu o0anoM ucte peke. Y I'pukom jesuky hronos npeacra-
BJbA2 XPOHOJIOIIKO BpEeME KOje MEpUMO M OpOjUMO, JIOK je kairos MeTapu3nuKo
0OKaHCKO BpeMe. 3aHUMJBHUBO je Jia je 3a MHKa M0ocT0jao 3HAK jeTHAKOCTH u3Mely
BpEMeHa W MPOCTOpa. AJHINTAjH je TBPAHO JIa Cy MIPOCTOP U BPEeMe /IBa 00JIMKa HCTe
CTBapH, CIIMYHO Kao MarepHja u enepruja. Crora, mpHa pyrna HE caMo J1a CKPUBJIbYje
MPOCTOP-BpEMe, HETro CTBapa TyHeN KOjH BOW y HEKH JAJIEKH Je0 kKocMoca. Braien
MapxkoB nomume Anrenyca Cunecuyca , Gpuno3oda u3 mector Beka KojH je peKao
Jla ce BpeMe MOXKe 3aycTaBUTH MeHTainHoM Mohu. Jla mm je Cabaro mokymao Ja
CE jeJIHOM IMPHITOBEHOM JIMHHU]OM TIPUOIMKH TOj BEIHUKO] HEMTO3HAHUIIM MPOCTOPA
1 BpEeMEHa, Najyhu Ha3uB poMmaHy yuen, 4AME j€ JKeJeo Na Kpo3 MPU3MY jeITHOT
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TICHXOJIOLIKOT U3JIeTa U y3JIeTa y HEeMO3HATO, pa3jacHH Ty JbYACKY HeMoh Koja ce He-
Kako cHanas3u y Tekcty? Jla i je 3aro Kacresno skpTBoBaH, 1a CBOjOM IPUYOM, KOjy
rpeoyara jeJHoM ojipejeHOM Kpyry, HapaTepy, pa3jacHu CBOjy 3a0iyday ycamibe-
HOT TIOjeMHITa Koju y3uMa Ha cede opeme Cusnda ma o6jacHH arncypl )KUBJbCHA Y
BpEMEHY M MPOCTOPY KOjU je TaKO JTUMHUTHPAH U CKy4YeH? 3a OHTOJIOre CY BpeMe U
MIPOCTOP CMEILITEHH BaH JbYACKOT yMa, a Kacten cynpoTHo, mokyasa aa npoHale
HAYMH KaKo Jla BpeMe CcjequHu ca nmpocTtopoM. Jbuspana [lemoBuh mocrasipa mu-
Tame OJ Yera 3aBUCH Jia M heMo mpoliec MpoOMeHe CTPYKTYpe CHCTeMa JI0KHBETH
Kao mpocTop mwiu kao Bpeme. Ocrmanuje koje Kacren mpumermyje mpocTupy ce
Ha IaJbUHY CaMo TpernepemeM meroBor omha. OH MoKyIaBa 1a ce y3IuTHe U3 OHe
OyIMCTHYKE MTpHYe O OPITy KOjH je ofpacTao Mel)y KOKollkama, jep je HEeKO Halllao
jaje y IIyMH M IOCTaBHO MO KBOUKY. M 11€0 JKMBOT je *Ky[eo 3a TUM Jia MOJIETH TJie-
najyhu opiioBe Kako BUCOKO JIETe jep je OMO MPHUKOBaH Jia KJbyIla 110 3eMJbU OKOBaH
CBOjUM He3HameM. M kao mrTo ¢usuka objalbaBa Jia MaTeprja MOXe Jia HacTaHe
caMO PUTMHYKOM O00pOoM mBa Mel)ycOOHO CympoOTCTaBJhEHA PUHIIAIIA, aKTHBHOT
Y TIACUBHOT, ¥ J1a eKCIUIO3Mja He MOJXKe Ja HacTaHe Oe3 Harmeroctn n3Mel)y nBa ene-
MeHTa, Kacten mokyIiasa Jia JoOKaxe YuTaolly Aa je mpobao Ja ce CynpoTCTaBH TOj
eKCIIJIO3MjU M KaJ1a je MUCIINO Ja je yCIeo JeCHyIo ce HempensuleHo. Youo je...

,»Kako je cBe To Omi0 camo Moja miymaBa wiysuja! He, XOMHULM Cy M Jajbe TEKIH
mapajesHo, Maja je 3UJI KOjH UX je JeNNo cafa OO Kao O CTaKiIa U ja caM MOTao Ja
BUANM MapujuHy TUXY ¥ HEIOTUPJbUBY Qurypy... He, 9ak u Taj 3um HHje yBeK OHO
TaKaB: MOHEKaJ O oreT OMBA0 OJ LIPHOT KaMEHa M TaJia He OMX 3HAO0 LITa Ce 13a ’mera
30uBa, Ta ce jgoraha ca BOM y THM OC3MMEHUM UHTEpBaInMa, KaKBH 4yIHH goraba-
jU ce AelaBajy; Taga Oux MOMHILBAO Aa C€ y THM TPEHYLHMA YaK U FBeHO JIULE MeHa
U J1a Ta HeKaKBa MOAPYIJbHBA IpUMaca U300IMdyje U 1a MOX/a UMa OCMeXa Mojesbe-
HHX ca JIPYr'MM M Ja je CBa Ta Ipuya O XOJHUIMMAa MOja MyKa W3MHIJBOTHHA WIIH
CMEIITHO BEPOBakbe, a Jla y CBAKOM CIIy4ajy IOCTOjU jelaH jeqHHH TYHEN, MpayaH H
ycaMJbeH; MOj TYHEJI, TYHEJ Y KOMe caM IPOBEO ACTHICTBO, MiIagocT. Lleo sxuBot. A
KpPO3 jeJlaH O/ OHUX MPO3UPHHX JIeJIOBA KAMEHOT 3H/a YIVIEAa0 caM Ty JCBOjKY M HaHB-
HO caM ITI0OBEPOBA0 J1a OHA Kopaya APYTHM TYHEJIOM MapalieIHiM ca MOjUM; JIOK je OHa
3aIpaBo IpHIIagaia IUPOKOM CBETY, CBETY 0€3 IpaHHLa, CBETY JbYIH KOjH HE )KUBE y
TYHEJIMMa; 1 MOXK]IA je M3 3HATIIKEIbE IIPHILLIA jSJTHOM OJf MOjUX YYJHOBATUX MPO30pa
U HazpeJa pu30p Moje Oe3HaJekKHe yCaMJbEHOCTH WM je OMila 3aMHTpUTHpaHa He-
MHM FOBOPOM, MOjOM IIHU(PPOBaHOM cIIMKOM. 1 OHza je OHa, IOK caM ja i Jajbe UIao
CBOJUM XOZHUKOM, HAIlOJbY >KUBEJIa HOPMaJIHUM >KuBOTOM...” (Cabaro, 2011: 181).

Axo 3a mpocTOp M BpeMe Kao yoOuYajeHe U Hy)KHE CTpaHe CBAKOT UCKYCTBa,
KaKoO MPOXKHBJHEHOT, TAKO H MHCAOHOT, MPETIIOCTaBUMO J1a TIPE/ICTaBIbajy HajIO3HA-
TH]jy CTpaHy CTBapHOCTH, OH/Ia MOXKEMO Ja 3aKJbYIHMO, Kao ITO je YOMCKH jeIHOM
JyXOBHUTO peKao Ja ce MHOTe HeoyMulle ¢huszmuapa npedaryjy Ha Kpajy Ha HCTOPH-
yape W nucie. Y HaieM ciy4dajy, ayropy Cabdary, Haparep, Kao CTHUIICKO CPEICTBO,
MOCITY)KHO je Jla yKaKe YUTaoly Aa IpHUTajeHo, y cebu, mpusHa na Kacren Huje
HACHJIHHK, Beh OCeTJbUB CIIMKap KOjU HUje MOTao Jia MoOeIu CBET U eMOILje y ceOu.
CraMKap KOju )KMBHU y CBAKOM YHTOILY. A YUTaJall )KUBH Y CBETY TJIe Cy CaMO IIPOMEHE
CTalHe.
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TIME SPACE AND STYLISTIC RELATION BETWEEN THE
NARATOR, THE NARATE AND READERS IN THE NOVEL THE
TUNEL BY ERNESTO SABATO

Summary

The Tunel, the great novel of Argentinian writer Ernesto Sabato, is a good exemple
of meaning of time and space in Literature. Based on Bahtin’s theory of hronotope
and Abot’s literary term narration as stylistic means, as the filter through which the
narrator can shape the opinion of the reader of the narrative, Kastel, who is the major
character as well as the narrator in the novel, tries to present the murder in the novel as
the product of conditions in life. Through the narration, he influences the reader to be
a softer judge of the murder. The narrator needs some kind of porota who will provide
an alibi for the evil action he has committed, which results with showing the reader that
a sensitive artist, like him, can inhabit anyone.

ivan.cvetanovic@filfak.ni.ac.rs
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YK 821.124'02.09 Beprunuje Mapon I1.
Jesaena IInaunosuh
Yuusepsurer y beorpany, ®unonomku (axkynret

ULTIMA AETAS.
BPEME Y BEPTUWJIWJEBOJ YETBPTOJ EKJIOTH !

Caxerak: Moxaa HajrajHOBUTHje Beprunujeo neno, Yemepma exnoza otBapa ce
MOETHYKUM TporacoM Manum, o cuyuicke Myse, 3anojmo o éehem! VIHBOKanujckn
CTHX JIaje ce pacTyMadMBaTH Ha MHOTO HAuMHa, a YKa3yje MOX/la HajlIpe Ha CII0j M-
JIUYHOT JKaHpa, TI0 aJeKCAH/IPH]CKOj TpaauIHju (Kojy ekcIumuupajy Kamnmmaxosu ay-
TOIIOCTHYKY enurpamu, 7 u 28, chparnga Xumne Anonony, Teokpurosa Ceoma uouna,
cT. 45-48...) ¥ 10 JOKTPUHHM O M3pa’kajHUM CTHIOBHUMA CXBATAHOT KAO MAlU KHoUICEG-
HU 0OUK W CMATPAHOT 32 HUCKU €KCIPECUBHU Moayc (Gpeing, humilis stylus), n Be-
JMYaHCTBEHE TEME — yCTAaHOBJbEH-a HOBOT, M BEYHOT, 3JIaTHOT /100a, Y MeCMH Ha3BaHOT
KOHAuHO 8peme, nociedmwe 006a, ultima aetas. DeHOMEH BpeMeHa yna3u y (GpUKIno-
HallHK cBeT Yemapme exnoze y 3HaKy aMTMBHUTETHOCTH M YHYTapHEe HAIIETOCTH, KOje
Ce yCIOXKbaBajy y CaMOCBOJHOM HPEIUIMTAY TEMIIOPAIHHUX aCleKaTa U MOJAIHUTETa,
4YHjOj aHAJM3H je OBaj oryien mocBeheH.

Kibyune peun: [Tyonuje Beprumuje Mapon, cumb6oi, hanraszam, 3natHo 100a, momu-
(honwmja, eBoynuja, IEBOIYIH]ja, TEIO

1. /IBosiuko Bpeme?

Sicelides Musae, paulo maiora canamus!

Non omnis arbusta iuuant humilesque myricae;
si canimus siluas, siluae sint consule dignae.
Ultima Cumaei uenit iam carminis aetas;
magnus ab integro saeclorum nascitur ordo:
iam redit et Uirgo, redeunt Saturnia regna;

iam noua progenies caelo demittitur alto.

Tu modo nascenti puero, quo ferrea primum
desinet ac toto surget gens aurea mundo,

casta faue Lucina: tuus iam regnat Apollo.
Teque adeo decus hoc aeui te consule inibit,
Pollio, et incipient magni procedere menses.
Manum, cuyuncxe Myse, 3anojmo o eehem!
Onucmanu ceuma ce mamapucosg He ceuha eaj.

! Papi je IyIof MCTpaKuBama y OKBUPY Ipojekta 6p. 178029 MuHucrapcTBa IpocBeTe, HayKe 1 TeXHO-
nouikor passoja Perry6nuke Cpouje.
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Jlye nesamo nu, énaoapa epedan mao aye wexka oyoe!
Hocneomwe, no necmu kymckoj, cada eeh donasu 0oda
Benuuancmeenu eexosa cneo caoa ce usnosa paha.
Beh ce u /lesuya epaha, spaha ce Camypna yapcmao,
Bel ce ¢ nebeca suwrbux H080 Cnyuima nokosverve.

Tex pohenom deuaxy, ca kojum he 26030eHux

Jbyou uwuesnymu poo u Hacmamu HO8u poo 00 3ama,
bnazooamna 6you, Jlyyuna: Anonon meoj eeh enaoa.
Brascencmeo 3a eeunocm 060, 3a enade, Ionuo, meoje,
U 8eUKUX Meceyu MoK nod golicmeom nouehe meojum
(ExJore, 4. 1-12).2

[Iperoc muTonoreme o 3nmarHoM 100y U3 mpouuiocTu y OyayhiHOCT HE camo
Jla OIIpaBIaBa MPOTTAC 8eluKoe (caopacaja) ynymap maioe (oonuxa), Beh o3HadaBa
TEMEeJbUTY TpaHchopMaLujy Hacsie)eHMX MUTCKUX U, OCOOMTO, JKaHPOBCKUX MaTpPU-
ua (yn. Hubbard, 2001: 76-86), anu 1 peMHBEHLM]y caMor I0jMa BpEMEHa, YHjH
TOK 100HMja ABOCTPYKH MpaBaLl: MPOTPEIUBHU Y IOIIEAY KHUBOTHOT TOKA OONCAHCKOR
Oeuaxa, ¥ PErpeiMBHU y TOMJIEy €BOJYIMje CBETa Ka HermammocTH. Ca CBaKUM
JKUBOTHUM IIEPUOIOM TE€K POhEHOr JeTeTa YOBEUAaHCTBO ce Bpaha y 1o jemHy of
IIPOTEKIINX €Tala CBOr'a CUMOOJIMYKOTI Pa3Boja, OMMCAHUX UCIPBAa Y XECHOLOBOM
cneBy /lena u oanu (ct. 109-155; ym. Carriere, 1996: 393-430), a morom mpeTBo-
PEHHX y YHUBEp3aJHy MHUTO-TIOETCKY OalITHHY aHTUKe. PerpenuBHO Bpeme cBeTa
JbyIW y TIOTIIYHOCTH C€ JIa CXBaTUTH CaMO Y3 MaJIMMIICECTHO MPHCYCTBO XeCcHo0-
BOT CIIEBa, YTOJIMKO BHUIIIE IITO Beprumuje H1jeHy ol CHMOOIMYKHX eTarna He nMe-
Hyje, Beh caM0 METOHMMU)CKH O3Ha4aBa. Y TOJIMKO M MCIUTHBamE (heHOMeHa Bpe-
MeHa 'y Yemepmoj exnozu Tpasku 1a ce MPerno3Ha U yBaKU BUILECIOJHOCT HEroBOT
BEJIMYaHCTBEHOT OIlyca, TE Ce OBaj OIVIe]] OPraHCKH HAJ0BE3yje Ha METOHOJIOLIKE
TEMEJbE KOjH CY M3JIOKECHHU Y TEKCTY KOjH j€ Ty BUILECIOJHOCT MOKYIIA0 A3 CKULIMPa
(ITunmunosuh, 2016). [TpuzBahy ocHOBHE ceMaHTHUKE JOMEHE, KOje CaM y TOM OrJie-
Jly oIpTajia Kao cTyOOBE Ha KOjUMa BEPIrHJIMjEBCKA BHUIIIE3HAYHOCT IOYMBA, HE OU
JIM MIOCIY’KMJIM Ka0 CBOJEBPCTAH KOCTYP M OBOI pajia: Ha JOMEH KOjU YUTAOLy HyIH
YKUBaWbE Y MUMETHUKOM onpenMehnBamy (paHTa3MaTCKOT MPOCTOpa HaZ0BE3yje ce
JIOMEH KOjU TIPYKa Y)KMBamke Y TOJIH(POHUjCKOM JI0KHUBIbAJy KEHIKEBHE OallTHHE,
a JIOBPXYyIbYje X 3HAYCHCKH JOMEH KOjH KpHje ayTEeHTHYHY U ayTOXTOHY MHUCAOHY
Mpexy, unja je differentia specifica cnoj MmeTa)OprUUKOT U HOSTCKOT.

Mumernuko ornpeamehuBame panTazmarckor npocropa 'y Yemsepmoj exnoeu
BEIIMKA je TeMa 110 CeOm, a y OBOM, XpOHOTPA(PCKOM, HCTPaKUBaKy OM Mopasia OuTH
JIO/IaTHO YCIJIOXKHbEHA jep Ou 3axTeBajia aHaJIN3y KaTeropuje BpeMenpocTop, MITo Ou
OMJI0 M3Y3€THO MHCIIMPATHBHO, HO HEOOYXBaTJbUBO TPaHUIAMa HEBEJIMKOT OIvIe/a,
y KoMe hy, 3ay3Bpar HacToju Ja UCIHUTaM JApyra ABa JoMeHa. Mucao-Boansba y TOM
UCNUTHBAKY HUjE TBP/AA, YaK HU XUIOTE3a, HETO MUTAakhe: ako BpeMe Teue y JBa
MpaBlia, MPOTPEAUBHOM M PETPEAMBHOM, IMPOU3JIA3HU JIN Taj TOK U3 My0Jbe pacioje-
HOCTH, packoJja, ABOJIMKOCTH KOja JIEXKH y CaMOM IIOMMarby BPEMEHCKOT ()eHOMEHa,
y OBOj CaMOCBOjHOj TIECMH?

2Csu TIIPpEBOAM Ca JITATMHCKOT Cy ay TOPKMHI.
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2. ®eHOMEH BpeMeHa Kao MOJIU(OHUjCKH KOHCTPYKT

CnoXeHn TeMITOPAHA TOK Y ,, MECUJAHCKO] ** eKl02eu YMHOTOME je TUTOJ KEbH-
JKeBHE OallITHHE W MOYHMBA HA CHEKTPY MPOTOTEKCTOBA KOjU CE JICMEe3acTo MIUPH Ka
JieJMMa BaHIIOSTCKOT WJIM XMOPHIHO MOETCKOT yCMEpema:® Ka MUTOBHMA YHYTap
[TnaronoBux nujanora /poicasnux, pacasa —y Hpacasnuxy (2696-273¢), ped je o
MHUTOTIOETCKOM HapatuBy 0 KpoHOBOM 7100y, perpeCMBHOM BPEMEHY U O IIUKIUYHO]
BPEIHOCHO] JETpalalnju U MPOrpenannju cBeTa, 10K je v Aporcasu (414n—4151m) y
MUTawky ,,IUIeMeHATa Jax" (41406-11) 0 31amuom, cpebpHOM U 26030€HO-OPOH3AHOM
pony sbymu. Criekrap cexe 10 EmnenoknoBux noema [pouuwhera (b 128)* u O
npupoou (b 27; Jerep, 2007: 109-129; Kingsley, 2010: 27-90), xoje cy npuzBaHe
y3 nmomoh nocpenHudkor tekcra, [lnatonosor Cogucme (2421-243a; umnosuh,
2010: 369-386), mo Cudburunckux xrouea, ,,iecMe KymMcke* (CT. 4), 1 10 TUAAKTHY-
kot crieBa Apara u3 Comuja @ernomenu (ctT. 96—136), y KOMe ce Ha HOB HAYHH TOBOPH
o [lesumm-/luxke, y3merenoj ca 3emsbe qa Ou mocraia caspexhe Actpeja.

Borara nene3a moeTcKUX MPETXOJHUKA U CAarOBOPHHKA 3HAYHM Ja je U caM (e-
HOMeEH BpeMeHa y Yemapmoj exnocu monudoHa Kareropuja, a HOBH acleKkTH gefiee
KOje ce y3BHUKYje y HHBOKAIIMjH YMHOTOME CE€ MOTY OTKPHUTH TEK Y HHTEPTEKCTYaIHO]
aHaJIN3M, OJIHOCHO y UCTIUTHBAKY U TOMHOM OCITYIITIKUBAKY PA3HUX IJIACOBA KOJU CE€
yeaenawiagajy ca BeprunmjeBuM. YIIpaBo TakaB UCTPaXKUBAYKH yBUJI oMoryhasa na
ce carena ocoOcHa MHBEHTUBHOCT OBE MeCMe, Koja HacTaje U3 caraniaBama, mpe-
IUINTakba, CAKUBJbaBaba ca APYTUM JIeIMMa, @ HE MUMO HhHUX.

CBu nomenyTu (unozodckn u T€030(p)ckr HApaTUBHU, MAKO MO3HA]Y HJE]Y O
pEerpecuBHOM BpEMEHY, 3alpaBO HE YKJbYYyjy KOHLENT JOBpIICHa BpeMeHa. [/o-
cnedme 000a, KoHauno epeme Yemepme exioze OAIITHHU CHAXXHE W IUPOKO pac-
MPOCTPAhbCHE APXETUIICKE MaTpHIle KOje €€ HUCIO0JhaBajy Y MHOTHM PHTyalIHMa,
KyJITHUM W penurujckuM konuentuma (ym. Enujame, 2011: 453—474; Segal, 1981:
11), a y eBpoIiCKOM 03padjy Cy MPEMO3HATIBHBE Y MUCTEPH]CKOj U IPOPETCKOj Che-
pH: MUCTEPHjCKU TEKCTOBH CY, Ha)KaJIOCT, HEIOBOJLHO OYYBaHU Jla O ce ca mhHMa
JIaKO YCIOCTBJbaJIe KOMIIApaTUBHE Be3e, allv je Moryhe yCTaHOBUTH CHa)KHE Mapasie-
Jie ca HekuMma o mpopoukux cermenara Crapor u Hosor 3aBera’ (Kmuea npopoxa
Hcauje 9.6-7,35.1-2, 610, 65.25; Omxpusere Josanoso 12.5,21.1, 22.2-3). Nako
Yemepma exnoea HaU3IIIE aHTUITUITAPA CAMY CP’K HOBO3aBETHOT €CXaTOHA, YUCTH-
HY ¥IMa CACBHUM JIPyTaulji CMUCA0: MECHUK W3 MaHTOBEe, HAaUMe, HE TOBOPU O OHTHY-
KOM IIpeoOpaxkaBary, IITO je TeMeJb XPUIINAaHCKE €CXaToNOTHje, HEro O jeJHOM Off
BHJIOBA TPAHCOHTHUKOT CIajama.

* XubpuaHOCT >KaHpa MOXKe OUTHU MPUIICAHA Y CAMOj MeCUjaHcKoj necmu, Koja, ca Ilemom u Illecrnom

eK71020M, TBOPU TIOCe6aH CYOKOPIIyC Y OKBUPY Bepruujesor npsor fena, Tommko ocober fa ra Yaprc
«

Curn HasuBa ,cynpamactopanaum (Segal, 1981: 261).

* CauyBanu ¢parmentu IIpouuwhera cemode o 3HadajHOj Ommckocty EmmenoxioBe Busuje ca
IMTAaropejcTBOM OJHOCHO OpdU3MOM, a M MHOTH eleMeHTH Yemepme eksoze, 0COOUTO (peHOMEH
BpeMeHa, MOTY OUTU pallduTaHU Y MUTAropejcko-opduukoM Kbydy (yi. Stroppini, 1993: 123-132).
TakBo TyMayerme OCTaB/baM Ha OBOM MeCTY I10 CTPaHN.

* Te he maparesne ofyIyaHO ofpefuTH perenuujy Beprunmja y xpunrhancknum gpymrsuma.

307



Jezik, knjizevnost, vreme Knjizevna istrazivanja

Y MucaoHOM 03payjy ABrycTOBOT 100a, KOME MPETXOAW BEKOBU Ipedorare
OHTOJIOIIIKE, KOCMOJIOIIKE, ali M MOJUTHUKOIOIIKE U HCTOPHO30(CcKe MUCITH, Bpeme
HUje jeJTHOCTaBHA KaTeropuja: Mopa ce TOBOPUTU O KOCMUYKOM, TIOBECHOM M WHJIU-
BHIYATHOM EeTOBOM acmekTy. KocMmmako BpeMe oapeleHo je kpetameM HeOeCKuX
tena. [loBecHo je ogpeheno cmeHom goralaja y JbYIACKO) 3ajeIHUIN, & UHIUBUIY-
QJIHO TOKOM YOBeKOBe (hr3nuke M coumjasnne ersucreHuuje. [Ipumopnujanno, koc-
MHYKO BpPEME j& HIMKIMYHO, CAaBPLUICHO NPAaBUIIHO, M3PadyHJBHBO U BEUHO: T OJJTUKE
Cy caMoO IOCJEIUIIe OHTOJIOIIKE oapeleHoCcTH, 10 Koje ce Haj0oJbe MOXKIA CTHUXKE
nocpenctBoM Ilmarona, koju ra 'y Tumajy onucyje kKao ,,lIOKPETHY CIUKY BEYHOCTH

»loboav gidviov gikéva, 371). Kocmuuko Bpeme HacTaje Kao IUIoJ] 1Ba OHTOJIOINIKA
mporeca: IpBY je ONOHAIAke, IPYTHU je KpeTame. [IporecoM onoHamama, mume-
cuc, HaCTaje CIIMKa, euKkoHd, UCTUHCKOT, IMaTEePHjajIHOT, HEPOMEHJBUBOT M HEMO-
MEpPHBOT ,,0MBCTBa KOj& caMUM cBOjuM Ouhem OMBCTBYje (,,M] yOp ... ovcia vimg
oveu, Dedap 247e), onoz seuno buscmsyjyhez (,10 dv 8el*, Tumaj 271), eudoca’.
Ta ciuxa Hoeja, euxona eudoca, jecy Hebecka Tejna Koja 3axBarajy ApPyrd Ipoliec,
KpeTame, KuHecuc, IPOUCTEKA0 N3 BUXOBE YIAJbeHOCTH Of eudoca, KOMe je, y me-
TOBOj aliCOJYyTHOj IIYHWHH, JOBOJHHO J1a caMO OWBCTBYje, 00yjMIBHBO CAMO YMHOM
Mohu u cebu camom jenHako (Tumaj, 29a). CBe mumeme, CBU MPOU3BOAM TIpoIleca
OTIOHAIIAKa, JINIICHH Cy TE arcoyTHE IyHHHE, alli jeé YPaHCKO KpeTame BHJ cay-
YeCTBOBAWkA Y H0j. YIpaBo Onmarogapehut CBOM CaBpIICHO MPAaBUIIHOM, ypeheHoMm,
putMu3oBaHOM Kpetamy (Wersinger, 2001: 67-75), HeGecka Tema mocrtajy gpyHma-
MEHTaJIHa MMOCPEIHNYKA MHCTAaHIa n3Mely 1Ba OCHOBHA OHTOJIONIKA JOMEHa, J0-
MEHa BEUYHOT OMBCTBOBama, Y KOME npedusajy eudocu, KOju je Tpe cBera 00enexeH
npaBwiHomhy u aputMeTndukoM ypehenomhy (7umaj 36a-n), 1 foMeHa HacTajamba
U HecTajama, y KoMe 0opaBe CMPTHUIIM, HBa Ouha, 3eMHH 1Iap, a KOjU MaTu Of
nyOoke Heypel)eHOCTH M XaoTHUHOCTH. KocMHYKO Bpeme, HacTajao KpeTameM He-
OcCKUX Tela, 3alpaBo je TMOCIeAIa OHTOJONIKE OCKYIHOCTH Ha KOjy Cy ocyhenu
CBU nocmepuopru oonunu Onha: CBM KOjU HACTajy HAaKOH eudoca W Kao HHUXOBH
ononawamesnu, mumeme (Thein, 2001: 204-238). TakBo Bpeme npeobOpakaBa Oap
jenaH J1eo BUAJBUBOT cBeTa, He0o, y ypeheHu kocmoc u nosehasa cinuaHoCT n3Melhy
Eera U HOGTCKOT Mojiena, eudoca, o koM je crBoper (Thein, 2001: 216).

[ToBecHO Bpeme je HEITo APYro: HacTaje u3 morpede 3a MPOMEHOM Y JbYII-
CKOM OMBCTBOBAamy — Ta je ToTpeda yCIOBJheHA HEMOCTATHOIINY M MpoOieMaTHy-

¢ TepmuH eudoc /10 €i00¢/ MMa y TPYKOM je3MKy HEKOMNKO OCHOBHUX 3Hadera. Kop Xomepa,
gyBajyhu nngoeBponcky kKopeH Fi§ — 6ud, eudemu — 3HauM u3ered, HAPOUUTO (JIEI) TeeCHM
USIIeN, upme nuua. Vsened ce mpeTaray npupody cmeapu/6uha xojy rnefgamo n fo6buja ancTpakTHY
BPEHOCT 0C00eHOCH, Kapakmepucmuka IITO ce IpeKlana ca TepMuHoM ¢Uol. OTyma eudoc
mocTaje KmacuQuKaIoHa offpeHNIA ¥ y Ipo3y off V BeKa I1a Hajja/be O3HAaYaBa 6pCmy, 0cobeH
067uk, mTo he TMpeyseTn XelMeHMCTUYKM ayTOPU KA0 TEXHMYKM TEPMVH 3a MOETCKY BPCTY Koja
Ce y aleKCaHAPMjCKOM CHCTeMY MOeTCKMX KaHOHA IIOITIABUTO M3jefHadaBa ca OOIMKOM CTHXa.
C npyre cTpaHe, IpuOMDKaBa ce peun [0éx — cywmuncka ocobuna cmeapu, cywmuna. TInaTon
y3uMa TepMIH TO €i00¢ 1a 611 03HAYNO CPEAMILIBI [T0jaM CBOje OHTOJIOTHje: MHTenurnbmnHe Gopme
- ¢opme Koje ce MOTy OIASWUTV CaMO yMOM, ay y3 3Hadere udejd, Y TOTOBO CBUM [Vjaio3nMa
ce jaB/bajy 1 3Hadera epcma u usened. Vsysetax je Ilapmenud y Kome ce 70 €/00¢ KOHCEKBEHTHO
OHOCK caMO Ha uHTenurnbmiau oonuk (Pradeau, 2001: 17-30).
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Hourhy OHMJIO y CHOJBAIlIE0] IPUPOIH, IPUPOIH M0jaBa Koje YoBEeKa OKPYKY]Y, OMII0
Y EBETOBOj COIICTBEHO], YHYTPAIIIEh0] IPUPOIH, Y]y j€ HAJTIPOIOPHU]Y aHAIH3Y a0
aruHcku ucropuorpad Tykuaun (Ilenononecku pam 1.22.4, 3.82.2; Yapomku, 2015:
24-37). IloBecHO BpeMe ce cTOTa OTKPHBA Kao MoceanIa (PU3NIKe U aHTPOITOJIOII-
K€ OCKYIHOCTH.

Yemepma exnoea MpeacTaBiba BPJIO KOHKPETaH, MpeMaa upeaiaH u (aHTas-
MaTCKH, MyTOKa3 Ka nociedmwem 000y Kao CTamby y KOME je TIOBECT YKUHYTa, Y KOME
je TIOBECHO BpeMe 3ayBeK 3ayCTaBJbEHO M Y KOME je OCTBapeHa HOBa OJMCKOCT ca
HeOecHrMa, ca BULLIIM OHMBCTBOM.

[InaronoB MuT, ncnpurioBenan y aujanory /powcasnuk (269 6-273e), o xpe-
Tamky KOCMOCa, YUjH TpaBall, yKJby4yjyhu u mpaBal] BpeMeHa, 3aBUCH OJ] IPUCYCTBA
nnum oxcyctBa bora, mpucytan je y remarunu Yemapme exnoze (Novara, 1983: 675—
715), a HOCH y ceOu BHUIlIE MOTHBA KOjH JyOOKO KOPECIOHIUPAjy ca (heHOMEHOM
BpEMeHa KOjH Ce Y H0]j 00JIHKYje:

16te 1) 10D TAVTOC O UV KPepviitig, olov mndaliwv oicioc dpéuevog, eic Ty abtod
TEPIWTNY GIETTH, TOV 08 O1] KOOV TAALY QVETTPEYEY EIUOPUEVT] TE KOl TOUPVTOC ETtL0
oulo.

...maoda ce 6aut KpMAHoOuL C8ema, UCTYCIMUBUU OPACAbE KPMe, NOBYKAO Y CAMONPO-
mamparee, a ceem ¢y y CynpomuHom cmepy novenu oa okpehy cyobuna u ypohenu
naeonu /.../

0e0c ... moAy Epedpog abTol TV TNOOALWY YIyVOuEeVoS, T4 YOoaovta. Kol Avdévta §ve
7] ke’ £avTOV TPOTEPQ TEPIOI® TTPEWOG,

Koouel e kal Enovopldv aOdvarov avtoy kol dynpwy drepydletol

....002...N0HOBO cMaje 3a e208y KPMY, RONPABbA cee 0002abeHO U pazepaheHo y
npehauirem nepuody, 3a we206a CAMOCmManIio2 Kpemared, ypehyje 2a u 0onasma, vi-
nehu ea 6ecmpmuum u 6euno maaoum...(Apocasuux, 272e, 273 n-¢; npesox — J. I1.)

Mertadope Oora kao macTupa M Kao BaceJbEHCKOT KpMaHOIIa MPECIUKE Cy
BeprunmjeBor KoHIENTa HAeaTHOT Bohe, W CymTHHCKH oapel)yjy boowcanckoe Oe-
Yaxa, KOJu YMHOTOME OZrOBapa 60JcaHCcKoM KPMAHOIIY KOjU je yImiao y UMaHCH-
LIMjy — KaKo UMaHEHIIMjy TIeCMe, TaKO MMaHEHIH]y 3eMHUX MPOCTOpa. 3a pa3iuKy,
MelyTuM, ol peBep3UOMIIHOCTH CBEMHpPA U BpeMEHa Y HeMy, Koja je OCIIMKaHa MU-
ToM [parcasnuka (Jeperuh, 2014: 80—-100), y kome paznodsba ypeheHoCTH cMemY]jy
pasnobsba HeypeheHoctu ad infinitum, peBep3uja BpeMeHa y Yemepmoj exnozu npe-
Jl0YaBa ce Kao XOJI Ka MyHKTYAIHOCTH — mayKa Ka K0joj Bek Jledaka He3ayCTaBJbUBO
cTpeMu’ jecTe HOBH 37aTHU Bek:®

Hinc, ubi iam firmata uirum te fecerit aetas,
cedet et ipse mari uector, nec nautica pinus
mutabit merces: omnis feret omnia tellus:

non rastros patietur humus, non uinea falcem;

7 Tema oBor pajia je GeHOMeH BpeMeHa y Yemepmoj exniozu, Koju 360T HeBeIMKOT 061Ma, Mopa 6uTu
cxBaheH Ha y>K1I HauMH: IMTakba CyROMHCKe npenofpeheHocTH cTOra MOpa GUTH OCTAaBILEHO IO CTPAHI,
MaKO IpeJICTaB/ba KIbYYHU eleMeHT Beprumjesor ¢paHTasMa 0 KOHAYHOM 371aTHOM [100Yy.

8 Moryhe je saMucuTy ¥ oHaB/barbe eMIIEOKIOBCKOT THUIIA, HA/MMK IJTATOHCKOM MMUTY, 8/ TEKCT O
tome hyTn.
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robustus quoque iam tauris iuga soluet arator;
nec uarios discet mentiri lana colores:

ipse sed in pratis aries iam suaue rubenti

murice, iam croceo mutabit uellera luto;

sponte sua sandyx pascentis uestiet agnos.

Talia saecla, suis dixerunt, currite, fusis
concordes stabili fatorum numine Parcae.
Adgredere o magnos—aderit iam tempus—honores,
cara deum suboles, magnum louis incrementum!
Aspice conuexo nutantem pondere mundum,
terrasque tractusque maris caelumque profundum!
Aspice, uenturo laetentur ut omnia saeclo!

Taoa, kada y mydxncesro scueoma éeh 3aheut 006a,
Ipecmahe nnoeudba mopem, nehie 00 bopa epahen 6poo
Hocumu 6nazo: 3emsma he ceexonuxa pahamu cee.

Hele momuxy mpnemu mio, Humu 6UuHo2pao Kocy.

U burose crhasichu opay japma he ocnobooumu.
Pasnonuxe 6oje syne nelie oumu oomarne nioo:

Jep osan hie ce Ha nusadama cam 4ac /bYnKo 3apyoenum
Tpumuszom, wac wagppanckom npecujagamu pe3eoom,

A jacarye he 0ok nacy 3ao0egamu ckepiem cam.
Cmonela npedume maxkeéa — 6pemeHuma pexouie

IHapxe, suwrve cyobe 3anosecm be3epemeny cieous.
IHpumu na cebe me uacmu (kaoa 3a wux 003pu 006a),
H30anue bodcancku, Jynumepos eenuku nomomue!
Iedaj, kaxo ce y3 mebe 6aCKOMUKU ceUja ceem:

U rxonno, nyuune mMopcke u 8UCOKU 800 Hebecd.

3602 0oba koje cmyna cse, cee ozapyje paoocm! (Exiore, 4.37-52).

HMITpecHBHO OCIIMKAHU XOJ1 Ka KOHAYHO] TAYKH, N0CIe0mem 000y, HUJE jeMHA
BPEMEHCKH JIMHAMH3aM Y TIECMH: TIOCTOJH ¥ BpEeMe TPOJIOra M eMuIora U3 Kora u3pa-
cTa u y Koje ce Bpaha cumbommuka ¢alyra, moceOHO 3aHUMIBHBO jep ce HE MOXKE O~
penuTH Apyraddje Hero Kao uac 060auKoe paharsa v cTora 1To MpeacTaBiba noceo-
HY BpCTy MocTa u3Mel)y peanHor u upeaiHor. Mako onpelheno peanaum gorahajem,
pohemem ereta, Koje ce OMUCYje PESYHUKOM CTBapHOT oOpe/a u oouuaja (TpyaHoha,
Jynonuna nocmena, Xepkynosa mpnesa’) epeme nponoza-enunoza onapeheno je n
JIPYTOM BPCTOM paharea: TIOUETaK UpeaylHe U (paHTa3MaTCKe eBOMTYIIHje CBETa yIpa-
BO C€ TaKo Ha3WBa — ,,magnus ab integro saeclorum nascitur ordo®, ,,Beruuvarncmeenu
sexoea cned cada ce uznosa paha‘* (ct. 4; yn. Thomas, 202: 103).

3a pas3nuKy Of 3arOHETHOT MUTOMOETCKOT (anTazma u3 [lnaronoBor qujanora
poicasnuk, Beprunujes nceynonpodeTcku (aHTazaM HE MOCTaBJba COTEPHOJIONI-
KOT Xepoja 3a kpmy kocmoca, Beh ra paha kao goBeka, Mel)y Jbymuma — CHMOOIIMIKH

® Tlocmenmy CTUXOBH: »[...] podumemuma ko ce He cmewiu mpne3e 60ea HedOCMojaH je, nocmesmne
bozuroune almynupajy Ha jemaH off HOCTHAaTaTHUX oOpefia y cTapoM Pumy: IpocTupame Tplese
3a XepKy/la M IOCTe/be 33 JYHOHY, YMjU je CMMCAO 3aTaMibeH, a KOjU je OYMTO CPOJAaH pUTyaly
eKTUCTEPHUja, 2030€ 602064, OFHOCHO 6OXKAHCKMX KMIIOBA.
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Bolha 1 n30aBUTEIb, KOjH BOJM YOBEUAHCTBO, M BACKOJIMKY 3€MJbY C lbUME, Ka KOHAU-
HOj UCIYEEHOCTHU, HUje Oor, oHTHuku TyhuH, Beh boorcancku nomomax, OHTUYKA
nocpenHuk. lberoBo BohcTBO je, MehyTiM, cacBMM NacHBHO, HE CACTOJU CE U3 HHU3A
BOJEHHX M CBECHO HayMJbEHHX pajibH, Beh M3 CIIOHTAaHNX M MPHPOIHUX JICIIaBamba
y KOjuMa je CUMOOIMYKHU Xepoj Yemapme exnoze KOIUKO CYOjeKT TOIUKO B 00jeKT:
pabama, ompacrama, cazpeBama. Ta ce JemaBama, MTABUIIE, HE MOPajy 1O HYX-
HOCTH TIOCMarpaTH caMo M3 (poKyca TIIaBHOT JIMKa: OTKPUBAjy CBOj alCTPaKTHH]H
CMHCa0 YKOJIMKO C€ YHKa TIOMEPH Ka JeJTHOM O] CIIOPEIHUX 1uKoga Tioeme, ka [le-
BUIIH:

iam redit et Uirgo, redeunt Saturnia regna;
iam noua progenies caelo demittitur alto.

Beh ce u /lesuya epaha, epaha ce Camypna yapcmao,
Beh ce ¢ nebeca suuirux noso cnywma nokomere (Exnoee, 4.6-7).

Jluk /[esuye He ma ce pasTOHETHYTH O€3 MPOTOTEKCTOBA, XECHOMOBOT M Apa-
TOBOT CrieBa: AparoB JIUJIAKTHYKU HAPATHB je W Pa3BUjCHUJU W BeoMa JIOCIIC/IaH.
JeBosynyja 4oBeYaHCTBA OJf 3JIaTHOT /0 CaJalller MOKOJbEHa carieaBa ce Kao
cTaJaujanHo yaabaBame esuie-IIpaBae — kao leHO U3MHUIamke y mpocTopy. [lpem-
Ja OecMpTHA, OBa OOT'MEbAa-aJIeropHja UCIPBa je CaXKUBJbEHA Ca JbYIUMa U KCHaMa,
CTaHOBHMHIIA je BUXOBOI' CB€TAa U YIIpaBO TUME CC, 3a OBOI' XCJICHUCTHYKOI IIECHUKA,
rpeBacxomHo oapelyje 3matHo mobda: To je BpeMe y kKome je JleBuiia 3actajaia Ha
aropu u mierana yauiama.'* Cpedpro 106a ce aeduHHMIIe YIpaBo HEHHUM OTyhH-
Bamk-EeM OJ1 JbYACKHX 3ajeHuna: Juke, opamioheme MpaBeAHOCTH, [IOBIAYH C€ Y 1/d-
HUHe, KOje ce JoUMajy mpe Kao Meradopa 3a OHO HELMBHIIM30BAHO U HEHACEIHEHO,
HEro Kao TOIIOJIOIIKA OApEAHMIIa, HC )KMBH BUIIC Ca JbyAuMa HAU Mel')y BHMa, BEOMa
peTko UM ce obpaha, au