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ITPEATI'OBOP

300pHUK pasioBa Je3uyu u KUdNCeGHOCMU ) KOHMAKMY U OUCKOHMAKMY jenan
je of1 iBa ToMa pajioBa ca CeaIMOr HayqHOT CKyma ca Mehjynaponaum yuenrthem Hayxa
u cagpemeHnu yHugep3umem xoju je onpxan Ha duinozodcekom dakynrety YHUBEp-
sutera y Humry 10. HoBemOpa 2017. rogure. Pa3HOBPCHO KOHIIUTIHpaHE TEMAaTCKe
cecHje MPUBYKIIE Cy NMaXKihy BEIHMKOT Opoja HAydHUX pajHHKa U3 oOmactu (huiioio-
rHje ca pa3nuuuTuX yHUBep3uTera u 3emasba (Cpbuja, Makenonuja, ['puka, bocHa
n XepuerosuHa, byrapcka, Pymynuja, XpBarcka, ®@panuycka, [lInanuja). Hakon
CEJICKIIMj€ M pPeleH3U]je MPUCIIEINX pajioBa, 01a0paHo je OcaMHAaeCT Y KOojuMma ce
ayTopH, ca aclieKTa KOMIapaTuBHE U KOHTPACTUBHE aHAIIN3E, 0aBe Pa3InIUTHM ITH-
TambuMa (heHOMeHa je3uKa 1 KibikeBHOCTH. OBaj 300pHUK pajioBa MOJIEJHEH je Y IBE
TEMAaTCKe IeITHHE.

[IpBY Temarcky LENUHY TIOJ HAa3UBOM Jezuyu y KOHMAaKmy u OUCKOHMAKMY
YUHHM jeIaHASCT PaJioBa KOjU OCBETIhAaBA]y PA3HOBPCHY HAy4HY MTPOOJIEMATUKY Y 00-
JIACTH TPaAyKToJOrHje, ()pa3eooruje, JICKCHUKe CEMaHTHKe, JIEKCUYKe MOpQoJIo-
THje, TOBOPHUX BapHjeTETa U TUIAKTHUKE.

VY cBOM pajny mon Ha3uBOM Jesuk y npesohemwy: cpedocmeo unu npenpexa Ta-
Tjana BypuH, Kpo3 mpuMepe U3 MPEBOTUIIAUKE TIPAKCe, MPeCTaB/ba Mperie cTa-
BOBa 0 YJIO3H je3HKa y MpPOLECY IpeBolerma U3 NMepCreKTUBe HajBAKHUJUX TpaBama
y Teopuju npeBolema, OTHOCHO CTaBOBE TEOPETUYAPa KOjU Y jJe3UKY BHUJIC CPEACTBO
KOJUM C€ TEKCT MPEHOCHU Y JIPYTy KyITypy, WK, NaK, Mpernpeky koja oHemoryhasa
npeBoheme. AyTopKa IMOKyIIaBa Jia 0JIrOBOPH Ha MUTAE JIa JI OBAKBA TIO/IBOjEHOCT
jesuka y mpeBol)ery MOTHYE Off MPUPOJIC je3uKa WM O] MPHUPOJE caMor mpoiieca
npesohema. Y pany @Ppanyycke nosajmmenuye y npegoouma Cmpanya A. Kamuja
na cpnexu jesux Harama KuBuh ananmsupa ynotpeOy ¢QpaHIyCKUX IM03ajMIbe-
HUIIAa y JiBa CpIicKa npeBona Qpaniyckor pomana Cmpanay Andepa Kamuja oc-
namajyhu ce Ha JTUHTBHCTHYKY KOHIeNnujy npesohema [Iurepa Hbymapka. Kpos
npuMepe yrnorpede TIarojJckux ¥ UIMEHUYKUX 1T03ajMIBCHUIIA Y CPIICKUM TIPEBOJIHU-
Ma ayTopKa MOKYyIlaBa Ja JIOKaXe J1a JIM TaKBHU MPEBOJHU C€KBUBAJICHTH MPEHOCE
jE3UUKH perucrap U3 OPUTHHAIHOT TEKCTa Y IIMJbHH je3uk. OCHM Tora, OHa yKasyje
1 Ha ogoMahMBamke HEKUX peur (PpaHIyCKOT TIOPEKIIa y CPIICKOM je3HKY YCIe/ yera
WX M3BOPHU FTOBOPHHUK M HE MEPLUIHPA Kao cTpaHe pedu. TpaayKTonomkom npoodire-
MaTHUKOM Ha IIpUMepuMa u3 KibmKkeBHOCTH 0aBu ce u JIlmana Ilomosuh. Ona y pany
Kanaocka ¢panxopona nposa 3a oeyy u omnaouny y Cpnckom npegody OCBETIbaBa
peneproap GppaHKO-KaHAJICKUX MPO3HUX JIeNa 3a JIelly U OMJIUHY Koja Cy yluia y
CPIICKY TPEBOJHY KHI-MIKEBHOCT, TUHAMUKY TPEBOJMIAYKE aKTHBHOCTH, TEMY Jieja
Kao0 ¥ 3Ha4aj KOjU 3ay3MMajy Y OKBUPY HAI[MOHATHE KEHIKEBHOCTH.

®dpaseosoruja, Kao jeaHa o rpaHa JIekCuKonoruje, Beoma je 3HadajHa 3a pe-
KOHCTPYKIIH]Y je€3WUYKe CIIMKE CBETa W 3a WCIIOJhaBambe¢ MCTUX W/WIN Pa3TUIUTHX



KOHIIETIaTa y JMHTBOKYJITYPOJIOIIKOj MaTPUII MHOTHX Hapofa. Y TOM CBETIy, M-
TamrMa (Qpa3eosomIKke NpodieMaTHKe, U3 BU3ype KOHTPACTUBHE aHalu3e, OaBe ce
Tpu pana. UBan JoBanoBuh y pany non HazuBoMm Jlexcema cheval/xorw y ¢ppanyyc-
Koj u cpnckoj ¢hpaszeonozuju anamu3upa GpaseooTu3Me ca TaTUM JIeKCceMaMa Kako
OM MOKa3a0 CBE CIMYHOCTH M PAa3JIMKEe KOje CE jaBJbajy HA CEMAaHTHYKOM M JIMHI-
BOKYJITYPOJIOIIKOM Iiany. ¥ cBeTiy KrnajoepoBe Teopuje 0 CeMaHTHUKHUM MOJbU-
Ma U TenujuHOT JNMHTBOKYJATYPOJIOLIKOT MOJENa aHaJu3UpaHd (pa3eoiqoru3MHu,
CXOJIHO KOHIIETITUMa Ha Koje ynyhyjy, pa3BpcTanu cy y ciieieha ceMaHTHUKa 1Mojba:
a) /bydcke KapakmepHe ocodume, 0) byocku uzuuku uzeneod, B) HYOCKa Cmared U
emoyuje, T) wyocka deramuocm, 1) npobnemu/nomeuikohe, ) nosona npunuxa/
ycnex, €) Mamepujanio/0yxoeno cmarve, x) epemencke npunuxe. llanajoruc Acu-
MOILYJI0¢, KpO3 MIPU3MY JACCKPUITUBHE W KOHTPACTHUBHE aHajm3e, oOpahyje rpuke,
pycke u cpricke (hpa3eosoru3Me ca JEKCEMOM Ho2d ¢ LUJbEM Ja YTBPHM IIaBHA ce-
MaHTHUKa o0eliexkja Koja ce Hajuelhe mojarsbyjy y ©3adpaHuM OO IMIIMMA, Kao U Ja
yKa)Ke Ha 3Ha4ajHEe CITUIHOCTH, i U TPaBe pas3iauke y matuM jesunuma. [lopemehu
HajKapaKTepUCTHYHHje MpUMepe, yodaBa W3BECHY TEHJCHIM]Y Ka JEIUMUYHO] U
HYJITOj eKBUBAJICHTHOCTH, JIOK OCHOBHH HJICHTUTET PpazemMa y CaBPeMEHOM IPUKOM,
CPIICKOM M PYCKOM j€3MKY OJJpa)kaBa OTpaHHUEHY YUeCTaIOCT MOTITyHE eKBUBAJICHT-
Hoctu. Mapuna CnacoBkca u Mapuna /laHuinoBcka y CBOM KOayTOPCKOM Pajy ce
0aBe nMuTameM KoMIapaTuBHe (hpa3eoioryje U UCIIUTY]y CPIICKe U MaKeIoHCKe (pa-
3€0JIOTU3ME YHjHU CYy IJIABHU KOHCTUTYCHTH JIEKCEME KOjUMa Ce UMEHY]y pOIOUHCKH
OZIHOCH. AyTOpKE TOKa3yjy lUXOBE OCOOCHOCTH, Pa3InYUTEe CTPYKTYPHE BapujaH-
T€, Ka0 IhUXOB CEMaHTHYKU MTOTEHITH]all.

[IpobneMaTnkoM JIEKCHYKE CEMaHTHKE, MPEIHM3HUjEe XOMOHHMHjE U TMOJHCe-
Muje, y GpaHIlyCKOM U CPIICKOM je3uKy Oasu ce IBana MubkoBuh noxymnraBajyhu
Jla Y TEOPUJCKOM CMHUCITY OJIpEIM IIOMEHYTE CEMaHTHUYKe TI0jMOBE U MCTaKHE 3aje]l-
HUYKa 1 pa3uauTa o0esiexja GpaHIlyCKUX M CPIICKUX XOMOHUMHHX U TIOJIMCEMHUX
JIeKCeMa.

VY pany Tpacosu kapuncko-enzneckoe oujanexmay pomany The Origin of waves
ayropka Tama L{BeTrkoBuh nctuye ga pedn U3 OBOT IUjalieKTa HOCE CIEUU(PUIHO
3HaueHC Y OIHOCY Ha IETIOKYIIaH TEKCT U OCBETIhaBa KapakTeprcTHKe roBopa Knap-
KOBUX jyHaKa ca MoCceOHMM (OKYyCOM Ha HU3TOBOP M CIEIHHT, MOP()OCHHTAKCHUIKE
U JIeKcHuKe paznuke. OBe pedr ¢y OCTalll KApUIICKUX HJICHTUTETa IJIABHUX jyHaKa
U BUXOBOT KapHIICKOT Hacieha ¥ uMajy 3HauajHy yJiory Koj Jajber oapehuBama
(dbopMupama HICHTUTETA.

Ana LBerkoBuh y cBOM HCTpaxkuBamy OIMUCYje MOJAEN OWIMHTBAJIHOT He-
MauKO-CPIICKOT OJIe/beHha U Ha OCHOBY T€CTHUPAMa, KOje j& CIPOBEICHO Y MIKOJICKO]
2016/2017. roquaM y TIpBa TPH paspena OMITMHTBATHAX, (DUITOIOIIKIX W APYIITBE-
HO-j€3WUYKHX OJleJherha, aHAIM3HMpA Pa3Boj je3MUKe KOMIIETCHITHje KOl YYCHHKa U
MehycoOHo nopeau nocturuyhe kojl yueHHKa 0Ba TPU cMepa.

Y pany Uumeprkyimypua KoMyHUKAMUGHA KOMNEMEHYUja y caspemernom 00-
pasosarny Huna JlazapeBuh aHamu3upa HEKOJIMKO eJieMEHAaTa KOju Cy OWUTHH 3a
paseujame KK, mpBEeHCTBEHO 3aKOHCKY pETylaTHBY, OMHOCHO 3aKOH O OCHOBama
cucTemMa 00pa3oBama M BaCIMTama, KOjU IMOCTaBJbha IINJbEeBE KOju ce (WH)IUPEKTHO



onnoce Ha KK, te Crparerujy pazBoja odpazoBama y Cpouju 1o 2020. ronuHe Kao
n Omre cranaap/e nocturayha 3a Kpaj OCHOBHOT M cpeler oOpa3oBama u CraH-
Jlap/ie KOMITeTeHIH]ja 3a mpod)ecrjy HacTaBHUKA. AYyTOpKa, 3aTUM, aHAJIU3UPa KypH-
KyllyMe Ha (akyrreTnMa Koju o0pa3yjy HaCTaBHHUKE SHITIECKOT je3WKa, U Ha Kpajy
MoryhHOCTH 32 MPO(HECHOHATHO yCaBpIIaBakhe HACTABHUKA HA TI0JbY HHTEPKYITYP-
HEe KOMIIeTeHIHje. AyTopKa MOKa3yje HeloCTaTaK MOBE3aHOCTH 3aXTeBa 3aKOHA M
CTaHJap/a, ¢ jeAHe, U UCXO0/a eayKalje 1 MpoeCHOHATHOT ycaBpllaBama, C Apyre
CTpaHe, Kajia je y NuTamby MHKTEPKYJITypHA KOMIIETEHIM]ja U 00pa3oBame Oymyhnx
HacTaBHHKA CHIJICCKOT je3uka, moceOHo y nmepuomy ox 2013. rogunae no caxa.
[Mocnenmu paj y OKBHPY OBE TeMarcke cecHje Moj HasuBoM Kowusepsuja y
nacmasu cpnckoe jezuxa Joane CreBanoBuh mpesodasa eTabHy MpoOIEMaTHKy
BE3aHy 3a OBaj JICKCUKOJIOIIKU ()EHOMEH y CaBPEMEHO] HACTaBH CPIICKOT je3uKa, o-
ceOHO HEeroBy 3aCTYIJbEHOCT M HAYMHE 00pajie Y CPeIOLIKOJICKIM YIIOCHUIIMA.
Jpyra Temarcka nenuHa Kruoicegnocmu y Konmaxmy u OUCKOHMAaxmy o0yXx-
Bara ceJjaM pajioBa y KojiMa ayTOpH ITOKYIIIaBajy Jia OJITOBOPE Ha HEKa HOBA ITUTAA
0 CaBPEMEHUM TOKOBHUMA Yy HAyIM O KEbMKEBHOCTH Ca Pa3IMYUTHX CTAHOBUIITA.
VY tom cBemity, CHesxana IlerpoBa, aHanu3upajyhu HEKOJIUKO pOMaHa CaBPEMEHOT
¢pannyckor nucua Openepruka berbenea, ocBeTIbaBa HEroBe CTaBOBE O UCTOPHjH
U CaBpPEMECHOM CBETY, O HApaTHUBHUM TEXHUKaMa, O JINYHOCTH TIIABHOT jyHaKa y He-
TOBUM POMaHUMa, a CBE TO Y KOHTEKCTY MCIHUTHBAKha HOBUX KHM)KEBHUX TCHJICH-
1IMja, €BOJTYITNj¢ HOBHUX HJIeja, JOKTPUHA U MOTYhHOCTH 3amocTaBbarba CaBPEMEHOT
¢bpannyckor pomana. buibana Puctuh ce y cBoM ucTpakuBamy 0aBU 3acTyIIbe-
Homrhy ¢paHIyckux KibmkeBHHKA AndoHca [lonea u I'm ne Monacana y cprckum
KIbMKEBHUM YaconucumMa mpBe nojoBuHe 20. Beka. buxoBo mpucycTBo npoyyasa
ce Kpo3 TPEBOJI IbUXOBHX JIEJIa, KA0 M KPO3 TEKCTOBE (PPAHILyCKUX U CPIICKHX KHbH-
JKEBHUX KpUTHYApa O HHMa U HBUXOBUM JeirMa. AyTopka MoKasyje Jla KEbH)KEBHH
gaconucH koju cy m3naswmm y Cpouju, Bojsonnan u bocuu y mpBoj momosuau 20.
BEKa CBEJI0YE O HAIIEM YIIO3HABAkbY ca (PPaHIlyCKOM KEMKEBHOIINY U 3HAUAJHH CY
3a ,,eBpONeH3alnjy" CpPICKe KIbUKEBHOCTH U HEHO YKJbYUHBAE Y €BPOIICKH KOH-
TekcT. Bezama nsmely kmmxeBHOCTH 1 no3opuiuta 6asu ce Hukona Bjeaunh xoju
y CBOM pajly MokKa3yje y K0joj MepH Cy (paHIlyCKH MUCIH 3aCTYIJbCHH Y PEIepTo-
apy beorpaackor apaMcKor MO30pHINTA U KaKBa j¢ I/bUX0BA YJIOTa y HETrOBOj IYTO]
nctopuju. McrpaxknBamuma y odnactu noesuje 6asu ce Baagumup Bypuh u naje
YBHJI Y CTBAPANIAIIITBO TOTOBO HEMO3HATE cpricke mecHukumbe 20. Beka, [Ipare Muh,
Koja je uBena y dpaHiuyckoj U mucana moe3ujy Ha (paHIyCKOM je3uKy. AyTop,
aHaJIM30M 30upke necama Xapmownuje (Harmonies), yka3yje Ha MPUCYCTBO (ppaH-
LyCKOT KibMKeBHOT Hacieha (mpe cBera poMaHTH4apCcKOT) y cTBapaiamTBy Jpare
Wnuh, a THME yjemHO W Ha TOTIPUHOC T 30MpKe y TPAAUIIMOHATHO T00pO pa3BHje-
HOM (DpaHIyCKO-CPIICKOM KEHXKEBHOM H KYITYPHOM JIjanory. Beoma 3HavajaH npe-
e/ KEbMOKEBHOT TPO3HOT CTBapanaritea Hynu U pajg bpanke OrmanoBuh koja
HCTHTYje poMaH Hay4yHe paHTacTuke y BajMapckoj penmyonuiy u ykasyje Ha moryhe
JneQUHUIMje TepMUHA HayyHa (paHTacTHKa 1 yropelyje ux ca oaimKaMa BajMapcKor
»pomana o oyayhHoctu (Zukunfisroman). Aytopka, Takole, naje nperien HayqHO-
(haHTacTHYHUX (QYHKIH]a Y YTOIMHjCKUM poMaHuMa o OyayhHOCTH, Kao W yTHIIaja



JPYLITBEHO-UCTOPH]CKUX OKOJHOCTH Mel)ypaTHHX TOJMHA Ha Pa3BOj HEMayKe Ha-
yuHe Qanractuke. Maja CredanoBuh npeacraBiba TEOPUjCKH MPHUKA3 MarHYHOT
peann3Ma y OKBHpHMMa HEMadKe KIbIDKEBHE HAayKe ca IMJbEM Ja Ce U3 HAaBEICHHX
pa3marpama U3Bele OIIITE TEOPHjCKO oxpelerme, OOHOCHO Ja ce YTBPAM Pasior,
BPEMEHCKA MEPCIEKTHBA, YCIOBU M OKOJHOCTH Pa3BOja MAarM4YHOI peannusMa y He-
MayKOj KIbM)KEBHOCTH. Y CaBPEMEHO] HAyLU O KILMKEBHOCTH JJIOMHUHHpPA CXBAaTabE
Maru4HoOT peanu3Ma Kao HapaTHBHOT Mojiefla XMCIIaHOaMepHiKe, 3anaaHoadpuuke
1 MOCTKOJIOHH]jaJTHE KEbHKEBHOCTH. AyTOpKa pelaTHBH3Yje TAKBO cXBaTame, Oymyhu
Jla je CAM TepMHH MOHUKao Ha Ty Hemauke m ykasyje Ha caMOCTAJHU Pa3Boj TO-
€THKE Maru4yHOI' Peaju3Ma y KEMKEBHOCTH HEMAUuKOI' TOBOPHOI moapyyja. Pokyc
ucrpaxuBama Mapune JlannioBcke 1 Mapune CnnacoBcke OHOCH CE€ HA OPUTH-
HanHoct muciu laBuna Anbaxapuja y pomany Jlyosue, Ha UCKYCTBEHY PEaTHOCT U
MIPE3CHTOBAC YHILEHHIIA, Ka0 U Ha MPUjaTeJbCTBa /Bajy MHUcana.

ITocnenmu pan oBe Temarcke menuHe, ayropke Maje CrojkoBuh, nemoHn-
CTpHUpa HPUCTYI KOjU MOIpa3yMeBa ,,TOJICPAaHTHHU Iapajienn3aM*, Tj. Ipey3uMame
MIPUMEHJBUBHAX METOJAa M TEXHHKA TyMayemha Ka0 MHTEIPUCAHOT CHCTEMa 3Hama O
TEeKCTy Ha mpuMepy bojuheBe, Hay4HOj jaABHOCTH MaJIO MTO3HATE, JPAMCKE TPHIIOTHjE
Hecnorosa kpyHa (,,[lakao®, ,,Cnenu necnot*, ,,JIBanaectu gac*).

VYpenuux
Hom. np WBan JoBanoBuh
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Karenpa 3a Pomanuctuky YK 81°25
Yunsepsuret y Hosom Capny, Punosodckn dakynrer
Perry6muka Cp6uja

JESUK 'Y IIPEBOBEIbY:

CPEOCTBO WIN ITPEITPEKA?*

Ancrpakr: IIpeBohemem opyBek Brajia fiyannsaM 1 OHO Ce, M Y TEOPUjU 1 Y
Ipakcy, N3pakaBa Kpo3 OMHApHe ONo3NIuje: N3BOPHM je3VK/IV/BHMU je3NK,
OpUTVHAJI/IIPEBOJ, HOCTOBHO/c1060AHO UTA. VI3 yanuama Koju Brajja CBUM
acrekTyMa IpeBobema HacTaje U K/byyHO nurtame: lllta ce mpeBogn? Peun?
Texcr? Kynrypa? Vako ce Kpos MCTOpHjy A3ajy pasIuMuNUTU OATOBOPU Ha OBO
IuTambe, YNHU Ce [ja, 1 IOPef] Tora IITO MUC/IMOLM M TeOpeTUYapy HaTruby Yac
jeHOM, 4ac IPYToM IoTy OMHAPHMX OIIO3UIN]ja, je3MK YBeK OCTaje Y LeHTpY
Makbe, YaK U KOJI OHMX TeopeTHnyapa Koji TBpJe Ja ce He IIPeBOfie peun U fia
jesuk y mpepolemy HUKAKO Huje y IPBOM ITaHy. Y oBoM pany he, y3 npumepe
U3 IpeBOAIadKe IIpaKce, OMTH MpefCcTaB/beH IIperef CTaBoBa O YI03U je3nKa
y nporiecy npesobema 13 nepcreKTuBe HajBa>KHYjUX IIpaBalia y TeOpUju IIpe-
Bobema, OfHOCHO CTaBOBM TEOpETHYapa KOji Y je3NKY BUAE CPeACTBO KOjUM
ce TEeKCT IPEHOCH y APYTY KYITYpY, WM, MK, IPernpeKy Koja oHeMmoryhasa
npesoheme. Takole, mokyurahemo u fa 0ArOBOPMMO Ha NNTakbE Ja IV OBaKBa
HIO/IBOjEHOCT je3UKa y IIpeBohery IoTIde Off IPUPOJie je3VKa UM Of IIPUPOJie
caMor Ipolieca mpesohema.

Kipyune peun: npeBobheme, je3nk, Teopuja nmpesobema, cpefcTBo, Ipenpeka.

IIpeBobemeM offyBeK Biaja fyannsaM U OHO Ce, ¥ Y TEOPUjU U Y TIPAKCH, U3-
paxkaBa Kpo3 IapoBe CYIPOTCTaB/beHUX IIOjMOBA: M3BOPHU je3VK/LM/BHU je3UK,
M3BOPHU TEKCT/IPeBeieHN TEKCT, SOCIOBHO/CTOOOLHO, Mucal/IpeBOANUIaL, UTH,.
Op caMmor IoYeTKa, Off JOCIOBHOT IpeBobherma cBeTux TekcToBa win LlunepoHose
»3abpaHe” mpeBohema ped 3a ped, kojy npeysnma 1 Xopauuje, 1 JepOHUMOBOT 10N
verbum e verbo sed sensum exprimere de sensu, OBY CyIIpOTCTaB/bEH! IIOjMOBU OfI-
pebyjy npasary xojum he nmpeBoamal KpeHyTH ¥ Ha4MH Ha KOju he M3BOPHM TeKCT
JOBECTHU Y UM/BbHY KyITypy. VI3 myanusma koju Blajja CBUM acleKTHMa IpeBobema

! djurin.tatjana@ff.uns.ac.rs

> Paj je HAacTao y OKBUpPY HayYHOMCTP@XMBAYKOT HPOjeKTa PomMaHucmuxa u croseHcku jesuuu,
KrbusicegHOCMU U Kynmype y konmaxmy u ouckonmaxmy (bp. 81/1-17-8-01) xoju ¢unancupajy AVO
(Agence universitaire de la francophonie) u Am6acana Perry6nuke ®@pannycke y Cpbuju (Ambassade
de France en Serbie).
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HAYKA 1 CABPEMEHU YHUBEP3UTET

HacTaje 1 K/by4yHO nuTambe: lllTa je To mTo ce npeBopn? Peun? Tekct? Cmucao? Kyin-
Typa?

Mucao o npeBobemwy, 1 KacHuje Teopuja IpeBohemwa, IOKyIIaBaM Cy Jja Of-
roBOpe Ha OBO INTabe, ajIJi CBU MOKYIIAj} OCTAjalu Cy U Aajbe Y OKBUPY OMHApHOT
clUiCTeMa IIOMEHYTHX CYIPOTCTaB/beHMX I0jMoBa. Vako ce Kpo3 UCTOPU]Y Hajy pas-
JIVYUTY OfTOBOPY HA INUTame IITA je TO IITO Ce IPEBOAM, YMHM Ce JIa, U IIope], Tora
IITO MMUC/IMOLM U TeOpeTHYapy HaTMIby Yac jefHOj, Yac IPYroj CTpaHM, je3UK MUIAK
0CTaje y LIeHTPY MaXKibe, 4aK U KOJl OHUX TeopeTudapa Koju TBpJie fia ce He IIpeBojie
pedn 1 fia je3auK y IpeBohemy HIKaKo Hije y IPBOM IUIaHY.

Op mesmecetnx rogyua XX BeKa pasByja ce MOJlepHa Teopyja mpeBobhema. Y
UCTPaXUBae Ce YK/bYUyjy U IICUXOIOTHja, IICMX0AaHAIN3a, aHTPOIIO/IOTNja, e€THO-
JIMHTBYICTYKA U COLMONMHTBIUCTHKA, Te IPOy4yaBambe IpeBolerma MocTaje MHTepAuC-
LVIUIMHAPHO Y IPaBOM CMUCTY peun. Taia HacTajy M HajBaXXHMjU IpaBLy Y 00/1a-
ctu Teopuje npeBobhema, koje lenipiep cmarpa nuonnpckum (Gentzler, 2001: 187)°
¥ KOjY IIPeJICTaB/bajy pasinduTe MPUCTYIIe IIPeBOhemnY U IpeBefieHOM TeKCTY, 1 Ha-
PaBHO, je31KY, KOju ce ITIOHEKaJ, ToCMaTpa Kao CPefICTBO KOjUM ce IIPEBO/IN, IIOHEKA/]
Kao IpemnpeKa y npesobemy, a MOHeKas| Kao eHTUTET 3a cebe.

Teopetnuapu npesohemwa Koju Cy paguiyn y OKBUPY IPEBOAVIAYKUX Payo-
HUIJA, HaCcTa/luX IuesfieceTux rogyuHa XX Beka, mpepacxogHo y CAJl, jesuk y mpe-
BoDemy BIJIe Kao CPefICTBO KOjUM Ce IIPeBOJY, OJHOCHO IIPEHOCH IIOpPYKa.

JenHa off Haj3HAYAjHMjYUX IMYHOCTY 32 Pa3BOj IPEBOANIAYKIX PaIOHNIIA 6110
je Ajpop ApMcTpoHr Pudapzc, Koju je iBafieceTux roguHa XX BeKa BOAMO YMTa-
nmauky paguoHuuy Ha Xapsapny (Gentzler, 2001: 9). Puyapac je xermeo fa yTBpau
HeKe HOBe TeXHMKe Koje he moBecTu 1o ,,caBplIeHOT pasyMeBama“ Tekcra (Gentzler,
2001: 10) 1, HaKOH TOTa, O CBeOOYXBATHOT U TauHOT IpeBofa. Pudapzc Tpaxu ,je-
IVMHCTBEeHM cMucao“ Tekcta. OH Bepyje /ja TeKCTOBU MMajy ,IPUMAPHO MCKYCTBO
(Gentzler, 2001: 11) xoje jeman (mamn) 6poj unTanana Moxe fa oTkpuje. Teopuja pe-
JIATUBUTETA OTEXasa je Pudapycy jokasuBame Teopuje jefTHCTBEHOT CMIIC/IA, TaKO
fla OH 3aK/bydyje [ja Ipoliec mpeBohema BepOBATHO jecTe HajCTIOXKEHUjI TIPOLeC ¥
eBonynuju yausepayma (Richards, 1953: 250).

ITopen Puyappca sHavajan yTulaj Ha IpecTaBHUKE PEBOAMUIAYKIX PAINo-
Huna nsspuno je Espa Ilayna. 3a pasnuky on Pudappicose Teopuje Ta4HOT IIpeBofa
U TIpEHOIEemha jefMHCTBEHOT CMUCTIA Jena, IIayHn, Koju cBojy Teopujy 3acHMBa Ha
KOHIIETNITY eHepruje jesuka, ycpencpehyje ce Ha mpeHolIeme AeTasba, MOjeINHAYHIX
peun u genmumuuHux cmmka (Gentzler, 2001: 15). Ilaynn roBopu o peynma Kao o
»HAENIEKTPMCAHUM YecTHI[aMa“ Kpo3 Koje ,,CTPYj! CHara Tpafiuiiije, BeKOBa pacHe
CBeCTH, JOroBOpa, yaApyxuBama“ (Pound, 1911-12: 297). Peun ce xpehy u cTBapajy
Mpexe, OTHOCHO BPTJIOT (vortex) KOju jecTe Tauka MakcummasnHe eHepruje (Pound,
1914: 153). [Taynng He pa3MMIIba y OKBUPY IIOjeVHAYHNX je3nKa, Beh y okBupy ns3-
MeIIaHNX pedn Koje IoBe3yjy /byze 6e3 063upa Ha HanyoHanHocT (Gentzler, 2001:
18-19). [TayHz je3auk BMAM Kao HELITO NPOMEHIBO, HELITO LITO je Y HellpeCTaHOM

* VI3 THX ,,IMOHMPCKUX" TIpaBalla, KOjJi HACTaB/bajy [ia Ce PasBMjajy, HACTAMN Cy U HOBU IPABLM U
IPYCTYIIN TIpeBOhemy.
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JE3UIIN Y KOHTAKTY 1 JIUCKOHTAKTY

KpeTamy. 300T CBera Tora ,3Hadyermbe yMeTHIYKOT Jiefla He MOXKe OMTH jeIMHCTBEHO
u yuBpirheHoO: OHO ce Merba OHAaKO KaKo ce 1 je3auk Mema (Gentzler, 2001: 19).

[TpeBopnnauke pafMoHNIle yCBOjuIe CYy HeKe off oBuX ujeja. Ilokymrasae cy
7la OTKpUjy TpaBuia ¥ MPYHINIIE KOju he TOBeCTN KO MCTAaHYAaHOCTU U TEXNUIIE Cy
CTUIIAIbY NIPYMAPHOT MICKYCTBa (pa3yMeBama M3BOPHOT Jiefa) Koje 61 3aTum, mpe-
¢dbopmynucaHo, mpeHene y pyru jesuk. Ilpesobheme, mehyTnm, HuKaga Huje jenHO 1
jeIMHCTBEHO, ¥ YMECTO jeIMHCTBEHOT CMIC/IAa IIOCTOj! 3alIpaBO MHOIITBO 3Hayera
U TyMauema, Kako Kaxxe Xajuerep: mpesobeme je yBek 1 jeiHo Tymadere (Heidegger,
1987: 63).

Haj3navajHnju npencTaBHUK IPeBOAVIAYKMX paiyoHuia 6uo je Opemepux
Bun. Cmarpajyhu fa pasnmuunty jesuny cTBapajy ofBojeHe CTBApHOCTM U fia Huje
Moryhe TaqyHO OfjpeAuTH Ha IITA Ce MOojefiMHe pedr ofHOoCe, By joBoay y murame
Teopuje npeBobhema Koje ce OCIamajy Ha YHUBEP3anHy 00jeKTMBHY CTBapHOCT. Ta
CTBAapHOCT, IpeMa Buty, MoXXe ce cagHaTy cCaMO KpO3 MMeHa Koja joj lajeMo, TaKo Jia
je n jesuk ctBapanan crBapHoctu (Gentzler, 2001: 24-25).

Hakon Bumeropummer paja y IpeBOAUIAYKOj paguonuny, Bun je cxsatuo
fla je OHO IITO je IIPeBOAVO OMI0 Mame Be3aHO 3a 3HaUeHe TeKCTa, a BUIIE 3a eHep-
TUjy M3pa3a, OTHOCHO 3a Ha4YMH Ha KOjU je 3Hauere u3pakeHo y jesuky. OH, cTora,
3aK/pydyje ma, Oynyhm ma ce jeauk He MO)Ke OfpeIMTH U JHa 3aTO HMKana Hehemo
IOIIpeTH O 3Ha4Yera Koje ce Kpije M3a HeKor je3uka, Tpebda aa OygeMo cnobofHy
fia BepyjeMo He OHOMe IITO je3MK Kaxke, Beh oHoMe mITo jesuk unnu (Gentzler, 2001:
28). Bun Mucnn a He Tpeba MpeBOAUTI OHO IITO fieio 3Hauy, Beh eHeprujy Kojom
3paun, Te ce npeBobherme BMIIe He TOCMATpa Kao ,IpeHolIeme caipKaja, Beh kao
»HacTaBbame" caipxaja y apyrom jesuky (Will, 1973: 155). TekcT y npeBopy fo-
XIBJ/baBa IIOHOBHO pobeme, IMa HOBM >XMBOT U 1okpehe ra HoBa eHepruja. Crora,
IpeBOAMIIAI] MOXKe OUTH y TIOTHYHOCTV BepaH IPaBOM 3HaUemy TeKcTa O6yBajyhm
HeBepaH II0jeflNHAYHIM 3Ha4YemhMMa Y je3uKy Ha KojeM je TekcT mucaH (Gentzler,
2001: 29). Bun, nakie, ypuba gBojaky npupopy jesuka. Je3ux je MCTOBpeMeHO 1 CTa-
Omnal n HectabunaH. IIpema ToMe, OHO IITO IIOCTOjU Y je3MKY MUCTOBPEMEHO YMHU
npesobemwe MoryhuM (yHuBep3anmje/fybmuHcka CTpyKTypa) u Hemoryhum (TpeHy-
TaYHOCT/TIOBPILIMHCKA CTPYKTYpPa).

ITojaBa reneparyuBHe TpaHchopmanuoHne rpamaruke Hoama Yomckor fosemna
je o cTBapama CHa)KHe ,,IMHTBUCTIYKe  CTpyje y Teopuju mpesohema.

Ocnamajyhu ce Ha ynpomheno cxBaramwe Teopuje Yomckor, Jyyun Hajpa je
usBeo npucryn npesohewy (Nida, 1960) n usrpagmno Hayky o npesobhemwy koja he
HelieHujamMa OUTY HajyTulajHuja y obmactu teopuje npesobema (Gentzler, 2001:
51)*. Bynyhu na pasnuke meby jesauimma onemoryhasajy mpeHoleme nopyke, Hajoa
je3VK IIpeBacXOfHO BUAM Kao IIpenpeKy IpeBobemy Kojy MoKyIuaBa fa npesasnbe.
Hajnu ce uynamio na je moryhe npesopmty kopucrehy momen Yomckor, jep je y 06-
3Mp y3MMaO CaMO OHO IIITO jeé CBMM je3NIMMa 3ajeHNYKO, a 3aHEMapuO je CBe OHO

* Hajma je, mehyTuM, TBpaMo fia je 1eroB MpUCTYI IpeBol)ersy HACTAO IIpe HeTro LITO je 06jaB/beHa IpBa
Bepsuja reopuje Yomckor (Chomsky, 1957), Te fa je cCBOj pUCTYyII, 3aCHOBAH Ha JYOMHCKO] CTPYKTYPH,
npefcraBuo jour 1952. ropune y unanky A New Methodology in Biblical Exegesis (Nida, 1976: 71).
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HAYKA 1 CABPEMEHU YHUBEP3UTET

IITO je PasmM4YUTO, YCPEACPeAMBIIN Ce Ipe CBera Ha AYOMHCKY CTPYKTYpY, TpaH-
copmanmoHa IpaByIa 1 MOBPLIMHCKY CTPYKTYPY.’

Hajpma cmaTpa ma nopyka (IpeBefieH TeKCT) KOJL YMTaoLa U3 [WJbHE KY/IType
Tpeba f1a 13a30Be UCTH ,,0ATOBOP“ KA0 KOJI YMTAOIIA U3 M3BOPHE KYITYpe, I, Aa Ou ce
TO IIOCTUITIO, 103BOJbEHO je Mematy TekcT (Nida and Taber, 1969: 202). Tako Hajpma
npeBofie Koju ce ycpencpebyjy camo Ha mpeHolIeme IIOpyKe HasuBa ,,HopMagTHOM
eKBMBAJICHIIMjOM, a IIpeBofie Koju ce ycpencpebyjy Ha cTBapame eKBUBa/JeHTHOT
edekTa Te HOpyKe Ha IPMMAOLa OH Ha3uBa ,AMHAMIYKOM ekByuBaeHIjoM  (Nida,
1964: 159).

IlITo ce Tmye camor mpoleca IpesBobemwa, Hajma momasy of moBpuIMHCKe
CTPYKTYpe M3BOPHOT TEKCTa U WJe 0 HeroBe AyOMHCKe CTPYKTYpe, 3aTUM TY AY-
OMHCKY CTPYKTYPY IPEHOCHU Ha AYOMHCKY CTPYKTYPY HOBOT je3UKa, ¥ OHZIa CTBapa
HOBPLIVHCKY CTPYKTYpPY Ha ToM HOBOM je3uky (Nida, 1964: 68). Hajna, nakre, je3auk
BUJIY Kao IPEIpeKy Koja ce IpeBasmiasyu ynorpe6om mopena JoMCKOI, OHOCHO
OHOT acIleKTa TOT MOfie/Ia Koju IIpeBohermy onrosapa.

Vako HausI/Ieq JOHOCK pellietbe, MaHa OBOT IIPYUCTYIIA je IITO y CAMOM je3UKy/
jesuIMa BU/M MIPeIpeKy Koja oHeMoryhaBa npeBobembe, Te TeXX1t yoIIIITaBamy, Opu-
Camby TPaHNIIA, PylIelby IperpeKa, TAKO [ja HeCTaje CBe OHO je[UHCTBEHO M HOBO U3pa-
»eHo jesukoM (Gentzler, 2001: 65), OFTHOCHO je3MIMa, CBaKMM IOHA0C06. Pesyntar
VICK/bY4VBe IIPUMEHe OBOT IIPUCTYIIA Cy Hajuelhe eTHOLIEHTPUYHY IIPEBOMINL.

Cemampecetux rogmaa XX Beka, npeBobheme ce u mabe Hanmasu usmeby Hayke
0 je3MKy U HayKe O KIbJVDKEeBHOCTH, YXxBaheHO y BPT/IOTY [iBe CTPYje Y Teopuju mpe-
Boberba, XepMeHeyTIUKe 1 IMHIBUCTIYKE, Koje Cy 6ute Mehyco6HO HermomuprpuBe.
Tama cy ce nojaBuau Teopetnyapu npesohema y benruju u Xonaunguju Koju Hucy
Oty HU 3a jegHy CTPYjy, a LlejmMc XomMc je lMXOBOM IPUCTYITY TeOpMju IpeBobhema
nao Hasus Translation Studies (Holmes, 1972/75)¢. IlpencraBHuI oBe CTpyje 3a-
HVMAJIU CY Ce U 3a IMHIBUCTUYKY U 3a KIbVDKEBHU aclleKT IpeBobherma 1 HUCY cMa-
TpaJIu Jja ce OBa JIBa acreKkTa 06aBesHo MelycoOHO nckbyuyjy. baBwm cy ce camum
IpoliecoM IpeBohema u npesegeHnM TekcToM. Hucy nokymasamu ga peute ¢uio-
30¢cku Ipo61eM Npypozie 3Ha4ea, Beh VX je 3aHMMaIo KaKo ce 3Hauerbe IPEHOCH.
(Gentzler, 2001: 78).

Tpancnaronoruja umMa KopeHe y pyckoM ¢opmanuamy. Ilozajumsim op ¢pop-
MajIi3Ma beroB BepOBATHO HAjIIO3HATHUjY IPMHIVII — OHeoOMYaBame (ocmparerue)
— IpefCTaBHMLY TPAHCIATOJIOTMje MOKYIIAMN Cy Ja feUHUIIY Be3y TeKCTa Ca kbe-
rosoM TpaguiyjoM (Gentzler, 2001: 82). Cmarpanu cy fia je je3uK CpecTBO KOjuM
ce IIpeBOAM U Aa y mpeBobemy Tpeba cadyBaTy je3NIKO-CTUICKe HauMHe KOjuMa ce
IOCTIDKE OHeoOMYaBame, IITO MOfpasyMeBa OHJA CTA/JHO KPEaTHMBHO Je/I0Bambe

* Cam Yomcku je, MehyTnm, yo3opasao jfa mberoB Mojienl He IofpasyMeBa fia Mehy jesurmma nocroje
I0jefiHaYHa IIOK/IAIIakha, Te 1 Hifje M3BEeCHO /i yoTpeba Tor Mopera omoryhasa npesobete ca jegHor
jesuka Ha fgpyru (Chomsky, 1965: 30).

¢ Tlopep, oBor Hasupa y ymotpebu cy decro u Translatology (Ha eHITIECKOM TOBOPHOM IOJPYYjy)
u traductologie (Ha ¢paHIycKOM TOBOPHOM HOAPYYjy). OBM TepMuHM MOy Aa ce Haby u y Haoj
TTUTEPATYPH: MPAHCTIAMON02UJA, MPAOYKIONO2U]A.
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IPeBOAMOLIA 11 CTBapame HOBMX je3NYKO-CTIICKMX CpeficTaBa KojuMa he ce oneo-
OuvaBarbe ,HACTABUTK Y LIM/BHOM TEKCTY.

TpancmaTtonorujy cy passujamy Hajrpe IpefCTaBHUIY YEIIKO-CTOBAYKe HIKO-
ne: Jupxu Jlesu, @pantuiiek Mukon AHTOH IlomoBmy, a 3aTMM 1M IpOy4YaBaoIn
npesohemwa 13 benrnje u Xonananje, Hapounro Ilejmc Xommc, Aunpe Jlepesepu Pej-
MOHJ BaH JieH bpexk.

JleBM je cMaTpao 2 je MpeBefeHy TEKCT JIOUVPAH Y UICTOPMjH 1 1A je Y ICTOBPEMEHO]
peakimju ca 6ap /jBe KibJDKeBHe TpajyIyje: U3BOpHOM 1 IyybHOM. OHO 1TO je 3a JIeBuja
HajBa)KHUje jecTe fIa IeTI0 Y IPEBOJTY He M3ryom cBoj KisvokeBHM KBaymTeT (Gentzler, 2001:
84). IIpema TOMe, OCHOBHM LiW/b KIbVDKEBHOT IpeBobema je ja MoCTurHe, 6MIo UCTHM,
OW/IO pas/MYUTIIM CPEICTBYIMA, VICTY YMETHIYKM epeKaT Kao 1 OpUTHHAIL

AntoH [TonoBud mpuxBaTa 4nmbEeHNIY fa Cy TyOMIN U M3MeHe HEOIIXOIaH fIeo
npoleca mpeBobhema 300r pasinke y MHTENIEKTYaJTHUM M €CTeTCKUM BPETHOCTIMA
y nBe kynType (Gentzler, 2001: 87-88), u Te n3MeHe Ha3uBa oMepamwuMa (shifts):

CBaku nojefyHavHN MeTOJ, IIpeBoberba je ogpeheH mpucycTBOM WM OfCYCTBOM IIO-
Meparba y pasManTUM CI0jeBuMa peBopa. CBe IITO ce [I0jaBy Ka0 HOBO y OXHOCY Ha
OPUTIMHAJ, WIN Ce He I0jaByU TaMo Ife 611 OMI0 O4eKMBAHO, MOXKE fja Ce TyMady Kao
nomepatse (Popovic, 1970: 78)".

ITomepama cy paHmje Omia cMaTpaHa HaMepHMM TpelIKaMa, HEKOMIIeTEH-
IjOM TIPEBOJMOLA VIV TMHTBUCTIYKOM MHKOMIATHOmmHomhy fiBa jesuxa. ITomo-
B4, MehyTum, momepama nmocmMaTpa 13 yria pasimuuTUX KYITYPHUX BPeTHOCTH
U KibJDKeBHUX HOpMM. OH He ONTY>KYyje IPeBOAMOLE 3a HE3HAIbE UM HEBEPHOCT,
Beh kaxke ja OHM ToMe IprberaBajy jep IOKyIIaBajy BepHO fja IIPeHeCy OpUTMHATHY
cafipxkaj ynpkoc pasnukama Meby jesunyma (Gentzler, 2001: 88).

Xonmc, aMepyruKy MeCHNK U MPeBOANIIAL, JOHOCK MOXK/ia HajBehy mpomeny y
OJIHOCY Ha IIPETXOJJHE CTAaBOBE: M3MeIEeHY IPUpPORy pedepeHTa. X0IMC je, HaNMe,
CMaTpao Jia ce IPeBOJ;, He OJHOCY Ha MCTU NPEeAMET Y PEaTHOM CBETY Ha KOjU Ce OfI-
Hocy 13BOpHM TeKCT (Gentzler, 2001: 92). To sHaum ga XonMmc npuxsara ja je je3auk
IIpeBOJa Apyradnju off jesuka usBopHor aena. [Tomasehu op Tora, unp Teopuje mpe-
BoDema 1mocraje aHaMM3a OfHOCA IIPEBEIEHOT TeKCTa (Kao CeKyHIApHOT) IpeMa 13-
BOPHOM TEKCTY Y OKBMPMMA KIbJMKEBHIUX MOCTyIaKa CBOjCTBEHMM M3BOPHO] KIbM-
KeBHOj TpaJiIIMjy, ¥ aHa/Mm3a offHoca n3Mel)y mpeseieHOr TekcTa (Kao mpyMapHOT)
IpeMa KIbJVDKeBHUM IOCTYNLMMA Y OKBUPY Tpajunuje umpbHe KynType (Gentzler,
2001: 92-3). TekcT TaKo XXVBU Y [jBa CBETA, Ka0 KIbVDKEBHO Jieno. [IBa jesuka mMory
CITY4ajHO Jla Ce MOKJIaMajy y HEeKMM TayKaMa, M Tajla ce YMHU Jla ce TeKCT IIPeBofiu
caMm of cebe. Y Behunm cimydajesa, MmehyTim, mopuduxaiyje cy HeOIxoHe ¥ IpUpPo-
IHe, jep cy jesunu pasmmanty (Holmes, 1988: 59). Jako Ha Hekn HaumH ,0cnmob6aha“
npesobeme off poOoBama je3uKy, HU 0Baj IIPUCTYII He yCIIeBa Jja U3MaKHe AyaniusMy
KOju B/Iajja IpeBobemeM, jep ce ycpencpebyje Ha KibVDKeBHM acIleKT IpeBobhema. Je-
3MYKa IperpeKa je npepasubeHa Tako MITO je 3aIpaBoO 3aHEMapeHa.

7 Each individual method of translation is determined by the presence or absence of shifts in the various
layers of the translation. All that appears as new with respect to the original, or fails to appear where it
might have been expexted, may be interpreted as a shift. IIpesox T. .
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TakBo ,3aHeMapuBare” je3NKa jolI je OYMITIeHYje KOJ| TeopeTudapa Koju y
¢dokyc npeBohema He MOCTaB/bajy peun, CTPYKType, YaK HU TeKCTOBe, Beh umTa-
Be KibJDKeBHe cucreMe. IIpencraBauny reopumje nmonucucrema, Vispaenu, Vramap
EBen-3oxap® u Iugeon Typn’, Hucy >xenenn ga npukaxxy Imporec IpeHOIIekha jefTHOT
TeKcTa, Beh ImpeBOAWIAYKY MPOAYKIUjY YHYTAp L[eJIOT KIbVDKEeBHOT CHUCTEMa, LITO
3HAYM J]a je3UK Ty HMKAKO HMje Y IPBOM IIIaHY, OffHOCHO Jia ce IpeBolerbe Bulle He
nocmarpa kao Mebyjesnuxu Tpancdep, seh kao Tpancdep usmeby cucrema. Tu cuc-
TeMMU Cy y XMjepapXMjCKOM OJHOCY: HEKM 3ay3VMajy LeHTPaIHy IMO3KUIN]jy Y ITOJIVC-
ucTeMy (IpYMapHM), a HEKN 3aysuMajy nepudepny nosunyjy (cekynpapun) (Even-
Zohar, 1978: 16). MebhyTtum, Ta Teopuja ce poguia 3ampaso 13 norpebe jesnka aa
Habe cBOj ymeTHNuKM n3pas. Hanme, 3a Vspaene je npesobheme 6mno ox nsyseTHe
Ba)KHOCTH, jep TOBOPE ,Ma/IN " je3UK ¥ IOJ] YTULAjeM CY ,BeMUKUX KIbJDKEBHOCTH.
Xebpejcku Huje MMAO KibVDKeBHE KaHOHE U 3aBUCHO je Off CTPAHMUX KEbVDKEBHOCTH.
Wspaennu cy, gaxie, MOpaju fia IpeBoje, jep je of Tora 3aBUCHMO Pa3Boj MOJepHe
jeBpejcke Hanyje (Gentzler, 2001: 107).

BepoBaTHo HajBehn mpeokpeT y mpommibamuMa rmpesohermba, ma oHfIa 1 je3n-
Ka y npeBolemy, ToHeNa je TeKOHCTPpyKIyja. [IojaBOM [IeKOHCTPYKIIVje ITOCTaB/bajy
ce HOBa nuTama: [la mu 6e3 mpeBoja OpUrMHAN IpecTaje fa mocroju? Jla nmu je mpe-
BOJ Taj Koju oppebyje mpaBo 3Hauewe TekcTa, a He opurnHan? Illta mocroju mpe
opurmnHama?

JleKOHCTpYyKIIMja HUje U3HepUIa TeOPHjY IpeBohera y IpaBOM CMUCITY pedl,
a7y je KopucTuia mpesoherme ga 61 MOCTaBMIA IUTAba O IIPUPOAN jesVKa U ,,0mha
y jesuky“ (Gentzler, 2001: 146). Tako je Teopuja npeBobhema ca eMIMPUjCKOT 1 Je-
CKPMIITMBHOT IpelrIa Ha Gpun1030¢CKy HUBO.

Hajsnauajunju npencraBHUK JeKOHCTpyKumje 61o je XKak [lepupna. 3a pasnu-
KY Off OCTa/INX TEOPUja, Y OCHOBM JlepuiyHe MUC/IN je TPETIIOCTaBKa /la HEMa je3rpa,
HI ByOMHCKe CTPYKTYpe, HU MHBapujaHTe peBoherma. OH HeKOHCTPYKINUjy 3aCHUBA
Ha HEUJEHTUTETY, HEIPUCYCTBY U HENPeCTaBbUBOCT. OHO IITO IIOCTOjU jeCy pas-
JIMYNUTY TAaHIY 3HadYela Y KOjuMa Cy OpUTMHAJ U HeTrOBY IIPEBOAY 33jeJHO, U KOju
ce Mehyco6HO Haonywyjy. VIcTOBETHOCT He 1TOCTOju, HUKA[, HUje ocTojana u Hehe
HJ TIOCTOjaTy Kao HEIITO yTBpbheHo, omumbuBo, mosHaro un cxsaheno (Gentzler,
2001: 147). IlITa rop To 61710, OHO je yBeK Y IOKPeTy ¥ M3MI4e CBOjOj AeVHILIN .

Teopuja mpeBohema TpaaMIIOHATHO je TPeTIIOCTaB/ba/la HeKaKaB KOHIIETIT 3Ha-
Jera Koje je Moryhe ofipeiuTyi M IpeHeT! Y APYTy 3HAKOBHU CUCTeM. [JeKOHCTpYKIIja
ozbalryje cucteMe Kareropusanyje Koju pasaBajajy M3BOPHU TEKCT Off LIV/BHOT MM
jesuK Off 3Hauewa, opuuyhy mocrojarme CKpuBeHMX GOpMM HE3aBUCHUX Off je3MKa.
OHo 1mITO je y IpeBOfy BU/BIBO jecTe je3UK KOju ce He OTHOCK Ha cTBapy, Beh Ha cebe
CaMOT: IIPEBENIEHN TEKCT IIOCTaje MPEBOJ, HEKOT PaHMjer IPEBOJIA, A TPEBEMIEHE Pedl He
IPE/ICTaB/bajy HMIITA JPYTO JO Pe4M KOje IpefCcTaB/bajy HUIITA IPYTO IO OIET pedn

8 Y HeKONMKO pajjoBa HAIMCAHMX Y Iepuopy of 1970. no 1977. n objaBmeHux 3ajenHo 1978. royHe
(Papers in Historical Poetics), Vitamap EBeH-3o0xap je mpBu yrnoTpe61o TepMIH ,,TeOpyja IommucucremMa’

° TuneoHn Typu (In Search of a Theory of Translation, 1980) npuxsaruo je EBeH-30XapoB KOHIIENT 1
OJIpenIio N3BeCHE ,HOPMe" KOje yTIdy Ha JOHOIIIeIbe OFTyKa y IPOoLeCy mpeBoherba.
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Koje mpencTaBbajy (Gentzler, 2001: 147-148). JleKOHCTPyKIMja, TaKo, IOKyIIaBa Ja
M3MaKHe TPaYILIVOHa/THIM AMXOToMuUjaMa popMa/cafip)K1Ha, O3HAYNTe/b/ 03HAYEHO,
M3BOPHU TeKCT/LM/bHU TEKCT, ayTOp/IIpeBOAIALL.

OBaj mpuctyn nmMa KopeHe y Xajmereposoj ¢puno30¢puju, OGHOCHO Y BEerOBIM
PasMUILIBabIMA O je3NKY, II0e3uju 1 IpeBobemwy, M3HeTUM y aeny bumak u epeme
(1927). Xajperep je moctao BeoMa BakaH 3a Teopujy IpeBobema, jep, KpO3 IeKOH-
CTPYKILMjy, IpeBobherme mounmbe Ja ce cxBaTa Kao Bpahame IpanoyeTKky u kao Moryh-
HOCT Jja Ce MICKaXKe IPBOOMTHO M HETAKHYTO MCKYCTBO jesuka (Gentzler, 2001: 154).
Xajperep cMarpa Jja je YoBeK IT0CTa0 IofpeheH jesnky, jep 4oBeK HecTaje y je3UKy, jep
je3MK TOBOPY caMor cefe, a YOBEK caMo C/TyIIa. AJIV, YOBEK He Uyje CBe, jep MMa y IpH-
pOIM je3VKa HeueT CYHMITMHCKOT ILITO ce He MOXKe Yy T M/ IPOYUTATH, jep je3UK yBeK
HEIITO 3a/p>kaBa 3a cebe. YKONMKO ce je3VKy JO3BOJM Jja ToBOpH 3a cebe, oTKpuhe ce
HEILTO O NPUPOJY je3NKa, jep peur He OTKPMBAjy CaMO OHO LITO IIOCTOjU, IITO jé TY,
Beh 1 oHO 1ITO y 1MCTO BpeMe jecTe Ty 1 Huje Ty (Heidegger, 1971: 88).

Ilepupa cmarpa fia y TOM IpaBly Tpeba ycMeputu mpesobeme. YMecTo fia ce
npeBobeme CXBaTH Kao IpeHoIIeHe/ IpeaXkehe ca IM/beM Jla Ce HellITO YXBATH, OHO
MO>Ke OuTI MecTo Ha KojeM he ce mpukasaTu mpeakeme Koje ce pacuIia u U3Mmde.

3ajjaTak IpeBOANOLa, 1o lepuiy, Huje HUIITA Marbe HeTo Ja obe3beny orncra-
HaK je3MKa 11, CAaMUM TIM, OIICTaHaK >kMBOTa (mpeysuma benjamnnos Fortleben, mpe-
KO-X1BOT). OpUTMHA IPEXUB/baBa YIIPABO 3aTO LITO Ce IPeBOJIY, 3aTO LITO Ce Mema,
U TaKko ce oOHaB/ba, pacte n caspesa (Derrida, 1985: 178-179). Y ToM mporiecy He
o0HaB/bajy ce caMO TeKCTOBM, Hero ce nogmaabyjy u o6HaBsbajy u jesuun. [TojaBmyjy
ce cuBe 30He n3Meby jesnka (rpaHuiie u JOAMpPHE TadyKe), 0jaB/bYjy ce TPAroBy, 3Ha-
IV PacyTOT 3Ha4Yera KOjyI HICY HY HeTaKHYTH Hi onpenmehenn, Beh Hekako u fasme
XXMBU, 1 'y IOKpeTY, y Jepupunoj ,,urpu tpara“ (lejeudelatrace) (Derrida, 1972: 23).

[Ipema TOMe, OHO IITO IIOCTaje OYMIVIEAHO y Ipoliecy mpeBobema jecy oHe
¢dune pasnuke nsmel)y Bp/o cIMYHMX peun, ITO OTKPYMBA IPAHNUIIE je3MKa U CTBA-
pa HOBe a/iTepHATUBE y CMBOj 30HM KOja HUje HU jefjaH je3NK, HU APYyTU je3suk. Kax
ce ped usabepe, HedyjHa MMCao Koja ce uynHMIa moryhoM m3mely fBa jesmka, us-
OpucaHa je IpeBOAMOYeBUM U360POM, OTK/IOWmeHa, oftokeHa (Gentzler, 2001: 166).
[IpeBefieHN TeKCT MOTOM Of/Ia3M Jia >KUBU CBOjUM >KMBOTOM, IpORYy>KaBajyhm mc-
TOBPEMEHO >KIBOT M3BOPHOT TEKCTA, a je3VK HACTaB/ba Jla KVBM 3a cebe, O HeKor
IIOHOBHOT TIPEBOJA.

Pasmrunty npasiy y Teopuju mpesobema, gakie, pasIMunTo BUE YIOTY je-
31Ka y mpeBobemy: 3a HeKe je je3Vk CPefiCTBO, a 3a HeKe Ipernpeka. bynyhmu fa je te-
opuja mpeBobema MponsaliIa U3 Mpaxce NpeBohema, oBa ABOjaka IPUPOA U yIora
jesuka y npeBobermy BUI/bUBA je 1 HA IPUMepUMa 13 IPeBOAIIIAYKe IIPaKce.

Kap ce roBOpu 0 jesauky kKao CpeicTBY y mpeBobemy, He cMe ce 3a60paBUTH
110 MHOTMMa HajBen 11 HajKOHTPOBEP3HUjI IIPEBOJ MOAEPHOT j00a — Xe//iep/INMHOB
npesoy, CodoknoBux Tpareauja. IloBofoM Tor npeBoa ornamaBai Cy ce MHOIH,
Kyavmu ra wim xsamum.'® Y Xengepnuny je beHjaMuH Byeo necHuKa 1 IpeBOfu-

10 Bumre o XenziepMHOBMM IpeBofinMa Benjamin, 1997: 161-165; Berman, 1999: 79-97; Steiner, 1998:
438-425.
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olla KOji je IpOLIMpPUO IPaHMIle HEMAYKOT je3MKa Yy CBOjUM IIPEBOANMA, Y KOjuMa
BJIafla CaBplIeHa XapMOHMja /IBa je3MKa:

Y m1Ma je XapMOHMja je3rKa TaKo IOTIIYHa, [ja je3UK NOAMPYje CMICA0 TEK OHAKO KaKO
BeTap HOAMpyje eoncKy xapdy. XenaepInHoBU IPeBOAM CY IPOTOTUIIN CBOje BPCTE;
IbJIXOB OfIHOC IIpeMa HajIOTIYHMje OCTBAapeHMM IIPEBOAMMA jeé OJHOC KOjy TPOTOTUII
uMa Ipema Mogieny [...]. YiipaBo 360r Tora mUX, BUIIE HETO [pyre, HACTambyje CTpa-
BUYHA U MICKOHCKA OIIACHOCT y cBakoM npeBobemy: Aa he ce BparHuiie jesnka, Ha OBaj
Ha4ylH OTBOPEHE IIMPOM U IOBENl€HE /10 KPajibe CABUT/bUBOCTH, MOXK/Ia 3aTBOPUTHU U
3aK/by4aTy IpeBopnona y tuinHy (Benjamin, 1997: 164)".

Cnac op TuMHe beHjaMIH BUAM Y MHTEp/IMHEAPHOM IIPEBOJY Ifie CY HOCTIOB-
HOCT 11 cnobopia yjenumenn (Benjamin, 1997: 165).

XenpmepnuHoBa JJOCTOBHOCT, 10 BbepMany, ujie y fiBa mpaBIia: IIOHOBHO IIPO-
HaJIaKee MPBUX 3Ha4YeHma IPYKUX peuy U Bpahalbe M3BOPHOM CMMCITy HEMAdyKMX
peunt. 3aTo je OH KOPUCTMO 6OTATCTBO HEMAYKOT: 1 JIyTepoB jesuK, U MBAICKN Auja-
JIeKaT M JIpyre VICKOHCKe e/IleMEeHTe HeMAadyKor je3Ka, jja 6M IOKyIIao ja IpeHece
TOBOPHY CHAry IpuKor Kpo3 TOBOPHY CHary Hemaukor (Berman, 1999: 88-89).

Y cprckoj NpeBOgHO] KIbVDKEBHOCTH, jeflaH Off IpMMeEPa 3a IMperbe IPaHNIia
jesuka u Kopuinheme jeanykor 6oraTcTsa y npeBobemy, cBakako je BuHaBepos mpe-
Bop Pabjea.

Pabneos poman, HancaH y XVI Beky Ha cpefiibeppaHIIyCKOM je3UKY, U3y3eT-
HO je crokeH. OH y cebu cafipXKl MHOIITBO KYITYPHO-MCTOPUjCKUX, @i U JIN4-
HUIX aTy31ja, 3aMCTa Pa3yM/bUBUX CAMO IETOBJM CaBPEMEHNIMIMA, a TIOHEKA]] CaMO
Pa6neoBum npujarepuMa. PabeoBo [ieno jeIMHCTBEHNMM YMHM IIpe CBera HWeroba
MOoeTNKa M30KPEeHYTOCTU: POMaH O AnBOBUMa, lapranTyn u Ilanrarpyeny, npegcra-
B/ba OTPOMHM YCTAJIaCaHM ,CBET HAOIA4Ke", y KOjeM Ce Y3[jVbKe MaTepyjalHO U Te-
JIECHO YMeCTO JIYXOBHOT 1 alICTPAKTHOL, CBET KOj!IM CyBepeHO rocrnogapu Pabneos
XKVBM je3UK, HEIIPeCTAaHO y MOKpeTy U Tpaxemwy cebe camor. Bynyhu na cy Pabneos
CTIJI ¥ UJIVIOTIEKT TaKO IOCEOHN, Te J1a je pOMaH eHIVIK/IONeMYaH 1 KaJl je y IUTaby
je3NK, y ’eMy Ce Halllao YNMTaB je3NYKN CBET: CPEIIbOBEKOBHO je3andko Hacnebe (rma-
TUHCKO U HAapOJIHO), PasTOBOPHM je3MK, CJIEHT, )KaproHu oppeheHux apyrmrBeHnx
Tpyna, AjaneKTH, KJIACUYHY je3ULIM, CTPAHM je3UIIN, USMUILbEHN je3UIIN.

Ila 6u ycnieo a mpeHece Taj mpeboratu Pa6ieos ,,cBeT Haomayke", CPICKM Ipe-
Bopmnan, Crannucias BunaBep, MOpao je fja M3BpLIM MOOMIM3ALNjy CBUX PacIo-
JIOKUBMX je3MYKUX CHara — CUHTAKCY, IEKCUKY, 3ByYHOCT HAIlleT je3Ka, apXans3Me,
IVjaneKTU3Me, TOCTIOBUIE U U3PEKE, ETICKY KIbVDKEBHOCT, CTAaBEHOCPIICKE U IJPKBe-
HOC/IOBEHCKE €/IeMEHTE, PasTOBOPHI je3MK, Hallle TICOBKE U KJIeTBe, Hallle XBaje U
6marocnose, Metadope, OHOMATOIIEje, Y3BMKe, TATPOHUMUJCKM CUCTEM, I03ajMIbe-

11 In them the harmony of languages is so deep that meaning is touched by language only in the way
an Aeolian harp is touched by the wind. Holderlin's translations are prototypes of their mode; they are
related to even the most fully realized translations of their texts as a prototype is related to a model [...].
For that very reason they, more than all others, are inhabited by the monstrous and original danger of
all translation: that the portals of a language broadened and made malleable in this way may close and
lock up the translator in silence. IIpesox T. b.
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HMLIe — CBE IITO HAIl je3UK MMa, Aa 6u npeHeo Pabneos Becenm n Oy4HU poMaH, U
vyyBeHu Pabeos rpomoracHn cMmex. [IpeBop koju je n gocnosan u cnobopas (Purin,
2014), npeBof y KojeM je ynoTpe6/beH 1eo je3uk, He caMo OOTaTCTBO je3VUKNX efle-
MeHara, Beh 1 uctopuja, >KUBOCT U pasUTPaHOCT CPIICKOT je3MKa y KOjeM jOII SKMBI
OHA YCMEHOCT Kojy bepMaH cMaTpa HEOIIXO{HOM 3a IpeBolermbe KmbIKeBHOCTH pe-
HecaHce (Berman, 1984: 221-222), camo TakaB IIPeBOJ] MOTA0 je ia 06e30eny ja u'y
HAIIIOj KYITYpU IOYHe Ja Of3Bama cMeX (PpaHI[yCKOr peHeCaHCHOT FOpocCTaca, CMeX
»40BeKy 3amcTa cBojcTBeH  (Rable, 1989: 1, 23).

Taj victu jesuxk, mehyTM, y HeKOM [pyrom IpeBozy IpefCcTaB/ba Hau3I/Ie] He-
npeMocTuBY npenpeky. [Ipn npesobhemy ca crapux jesuka, ,MHKOMIOATHOVIHOCT
jesuKa 1 KynITypa Mo)ke HapodnTo fia fobhe 1o n3paskaja. JemaH Takas TeKCT je u Mc-
mopuja Ppanaxa Iprypa Typckor, HammucaHa Ha TaTMHCKOM je3aMKy u3 gob6a Mepo-
BuHra. Ha matuucku je3uk Iprypos (koju Beh ofaBHO Huje K/IaCMYHU TATVHCKY, AN
jOII HMje HM POMAHCKM), KaO M Ha HEroB CTII, YTULAMN CY je3UYKM XeTepOreHO
OKpy»Xembe (TajicKy ¥ ppaHadyKM jesVK, OPef TaTMHCKOT) M ayTOpOBO 00pa3oBabe,
OJIHOCHO HeZIOCTaTaK oOpa3oBama. Y HeroBOM JIe/y Mellajy ce MOKYIIaju OIOHa-
Iamba KIbVDKEBHMX Y30Pa I €IEMEHTY HapOJHOT TOBOpa Koju je Iprypy umak npu-
poruuju (Purin, 2016: 31). OH je, Tako, CTBOPMO jefiaH Moce6aH CTUJI, ¥ COIICTBEHU
je3MK, KOju ce O[INKyje MHOTOOpOjHUM rpemikama (OpTorpadcKum, rpaMaTUIKuM,
CTIJICKMM) KOje TIpeBOAWIIAL] Hajiipe Tpeba Ja MpernosHa.

Bynyhu na je ped o Tekcty n3 VI Beka, Aakie, CTapOM TeKCTY, IPeBOA 61 Tpe-
6ajo fa mpeHece M Ty HEToBY CTapocT. Jlekcmuka cpencTBa (CIMKOBUTA M CHMTHA
CPEeZICTBA, Kao IITO CY IIPKBEHOCTOBEHCKA IeKCUKa ¥ TYpLusmn), Mehytnm, Ty Hucy
ofi momohw, jep 61 TeKCT 030M/PHO HapYIIW/IA ¥ VICTPTHY/IA Ta U3 HErOBOT je3Nd-
KOT, reorpad)cKor, MCTOPUjCKOT M KYJITYPHOT IIPOCTOPa, Te OU ce OH IPeTBOPUO Y
eTHOLIEHTPUYHM NIpeBof. JInineH TypuusaMa 1 LPKBEHOCTOBEHCKIX pedy, CPIICKU
jesNK je y TOM IIpeBOfly MOTao fia ce apXamsyje caMo Kpo3 CBOjy MOpPQOIOrujy u
CMHTAKCY: ofipeheHn mpupeBcku Buj, MHBEP3NUjy, IPEKOMEPHY yIoTpeby aopucTa,
nMnepdexTa un mwryckamnepdekxra (Purin, 2016: 62). ,,Ymorpe6puBocT® iubHOT
jesuKa y IpeBOfly OTpaHIYeHa je, Jak/le, cTapoliiy TeKCTa U HberoBOM M3PakeHOM
PEeNUTMO3HOM LIPTOM.

Typuyusmu 1 PKBEHOCTIOBEHCKE PeYM He OfIrOBapajy HM Y CPIICKOM IIPEBOAY
Hcnosecmu Aypenuja ABrycTuHa. 360r mpupoze ABIyCTUHOBOT TEKCTa, eroxe 1 KyJl-
Type y K0joj je HacTao (IV Bek), apxauqHOCT y IpeBOAY MOXKe, Kao 1 y cinydajy Vcmo-
puje Ppanaka, fa ce IMOCTUTHE IIATONICKUM OO/MIIMA (A0PUCTOM, MMIIEP(EKTOM 1
wryckBamrepdextom). Ty ce, MehyTnm, mojaspyje HoBa Ipempexa, jep oBe 00O/IKe U3
IPeBOJia TOTOBO y IOTITYHOCTM UCK/bY4Yje ,[IOfACTPTA MpeXKa O3HAUNTe/ba ", IOfIACTP-
TI TEKCT Y KOjeM ce K/bYUHI O3HAUUTe/b! YIAHYaBajy ¥ GOpMIpPajy Mpexe Koje TKajy
TKMBO TeKcTa (Berman, 1999: 61). O3HaunTe/by KOjy YMHE TAKBY IOAACTPTY MPEXY Y
Hcnosecmuma cy bor, 4oBek (ABTYCTUH) M YMTasall, @ Y CPEAUIITY Te Mpeyke Hamasn
ce YeTBPTH O3HauNUTe/b (KOju ce Mambe BUAY, a Buile oceha) — O/MCKOCT — Koju To-
Be3yje CBe OCTajle O3HaYMTe/be. YIOTpebha apXauyHMX IIaTOJICKUX O0/IMKa HeloBpar-
HO OM yHMIITIIA Ty ABIYCTMHOBY OMMCKOCT ca Borom, ca cob6om u ca 4mTaorem.
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Ha Taj HaumH ce MoryhHoCT ymorpe6e pasIMunTUX je3NYKUX CPefiCTaBa jOlI BMIIE
cMambyje, TaKo Jla apxansanyja IU/bHOT je3/Ka MOXKe Jla Ce M3BPIIN CaMO MHBEP31jOM
u opehernm npupeBckum BupoM (Purin i Popovié, 2017: 37).

OcuM mTOo MOXKe Ha Oyfe CpefcTBO U Ja O/MaKiIa Ipesoheme wm fa Oyne
Iperpeka 1 ia OTexxa mpesohembe, je3K y 0BOM Ipoliecy MOHEKasl MOXKe Jja IIOCTaHe
IperpekKa yIpaBo 3aTo LITO je cpefcTso. [Ipumep 3a To 61 Morna fa Oyzie meKcuka
n3 fomeHa penuruje y Vicmopuju Opanaxa, HApOIUTO jefHA Off KIbYYHUX pedl, 03-
HayuTe/b U3 IOJACTPTE MPEXKe OBOI TEKCTA — episcopus. 3a 0Baj 10jaM y CPIICKOM
je3UKy IIOCTOje [iBe pedlt, enuckon u O6ucKkyn, CHHOHMMI Ha je3VYKOM IUIaHy (YaK 1
eTUMOJIOIIKY ), a/IM He 1 Ha KyJITYPHOM IUTaHy. Y CBeCTHU CPIICKOT YUTAOIA, enucKon
Ipumaja IpaBOCIaBHOj, a OUCKYN KaTOMNYKOj TepMUHOIoruju.'> OBakBa ABOCTpyKa
JIEKCMKa KOja IIOCTOjU Y CPIICKOM je3VKY IpecTaB/ba IPeNpeKy y npeBohemny, jep je
IpyrypoB TekcT HacTao mpe Benukor packona (1054). Haume, ycnen cienyduaHnx
BUIIIEBEKOBHIX JIPYLITBEHO-UCTOPYjCKUX OKOJTHOCTH, OBE pedl Cy JoOuIe CHa)KHa
KyITypHa 00e/exja M II0CTaje Cy KyITypeMI, IITO je jesruKe CMHOHMME IpPeTBO-
pUIO Y KYITypHe aHTOHMMe. VI3abpary 6110 Koju Off Ba TePMIUHA Kao IIPEBOILHNI
eKBUBAJICHT 3Ha4MI0 6u i nogomahnry, v noryhurn texct. V Tty ce Buau jom
jeraH MpeBOAVMIAYKY MapajioKC, jep eKCMYKO 00mbe, je3syko 60rarcTBo, Koje ou
Tpe6aso Aa jesuK YUMHM CPeCTBOM 3a IIPEHOLIee TeKCTa Y APYTY KYITYpPy U IPYTo
BpeMe, OBJie Ce, Y CTBapy, II0Ka3yje Kao Ipernpeka Koja otexxasa mpesobheme (Purin,
2016: 60).

Jesuk, makie, MOXe fia ce IPUAPY>KU IapOBMMa CYIPOTCTaB/bEHMUX I10jMO-
Ba KojuMa ce IpeBobeme TpafuIOHaTHO leIHNAIIIE, jep je je3uK y mpeBobemy n
CPefCTBO U IperpeKa,  TO 4eCTO M YHYTap jefIHOT MCTOT IpeBofa. Ta ;Bojaka mpu-
pofia jesyKa IOTHUYeE Off YMIbeHMUIIEe 1A je3UK y IpeBohemy HIje caM — OH HUje jeiuHN
YIeCHUK Y TOM IIPOLIeCy — 1 He Tpeba ra Tako HY IIOCMATPATH. Je3UK jecTe CUCTeM,
a/nM He MOJXKe JIa ce CBefie Ha CUCTEM, HUTY Ha HEKM CTaTMIKM KOHLIENIT Ma KOje BpCTe.
Je3uk je y cTaTHOM IOKpeTY, y CTA/IHOj IIPOMEHM (3aTO HUje YyHO IITO Cy I'a CMa-
Tpaimu u xuBuM 6uhem). IIpeBobheme uctude Ty HeCTAOMITHOCT je3uKa, TO Helpec-
TaHO KOMellIame, ¥ TOJATHO MY HOIPMHOCH, jep M3 IIpolieca IpeBohema HujesaH
IbETOB YUYE€CHUK HE U3JIa3) HEIIPOMEILEH: MEMbajy Ce I OPUIMHAIL U IIPEBOJ, U ayTOP
VI IPEBOAIM/IALIL, ¥ UISBOPHM je€3UK U LIM/bHU je3UK.

YumeHNIa fja jesuK jecTe U CpeficTBO U NMpeINpeKa, OFHOCHO HY CPeICTBO HI
IpernpeKa, HaBOAM Hac fia IIOCTaBMMO nuTame: KakBy oHJja y/Iory y npeBobemy je-
3uK nMa? UnHu ce fia je yomure Hema. OfHOCHO, Y/IOTY HeMa je3MK caM I10 cebu, anm
je MMa jesuK TeKcTa. YMHU ce 1a TeKCT, CBOjUM 3axTeBuMa, oxipehyje na nu he jesuk
OuTK IpernpeKa VI CPefiCTBO, U Y K0joj Mepu. UMHU ce fja CBe 3aBUCHU Off TEKCTa,
CBAKOT II0je[[THAYHOT TeKCTa, jep, [JOK je, Ha IIpuMep, 3a npesoy PabreoBor pomana
je3nk 610 cpefCcTBO, 3a IpeBof Vcmopuje Ppanaxa Taj UCTH je3UK OMO je IpempeKa.
To ce moraha 3aTo mTO HM je3uK TeKcTa Huje jeayHO wTO ofpebyje mpesox, Beh je To

12V cpricKoM je3aMKy IOCTOj1 jOII OBaKBMX [IAPOBA y KOjIIMa CY peyr y Marbe WM BUIIe CUHOHUMUYHOM
opHOCY: Backpc — Yekpe, npocgopa — xocmuja, céeudmenux — céeheHuk, MaHACMUpP — CAMoCmaH, uzymam
- onam, napoxuja — Hyna, AUMypeuja — Muca uTH,.
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»j€3VIK KY/ITypa“ TEKCTa, [10jaM KOj! UCTIYe HEOIBOjUBOCT je3VKa Off KY/IType, Kako
y U3BOPHOM TEKCTY, TAaKO 11 y LIMJbHOM TeKCTy. UMHIU ce, TaKo, Aa ynpaso MelhycobHn
OJfHOC M3BOPHOT ¥ IIVJBHOT ,,je3MKa KynType“ ofipehyje ymory jesuka y mpesobemy,
VI YVHU Ce ]a Taj OJHOC Yy CBAKOM II0je[[THAYHOM IIPEBOJLYy MOXKe OMTY APYTraduju, Te
ma Huje Moryhe mpoHahm curypas, cByfa U yBeK IpuMemUB HaunH npesobhema. To
3Ha4M fla, 6apeM 3a cajia, yIora jesyKka y IIpeBohemy ocTaje HejacHa, HEyXBaT/bUBa,
KaKBoO je 1 caMo npeBobheme, yocranom. To, omet, 3Haun fa mpesobeme Tpeba jour
IpOy4aBaTH I, HajBaKHUje, Tpeba jolLI IPeBOJUTH.
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LANGUAGE IN TRANSLATION:
A MEANS OR AN OBSTACLE?

Translation has always been dominated by dualism, and ithasbeen, in theoryand
in practice, described in terms of the traditional dichotomies: source language /
target language, original / translation, literal / free, etc. As this dualism governs
all aspects of translation, the main question arises: What do we translate?
Words? Text? Culture? Although there are different answers to this question
throughout history, it seems that, even though scholars tend to favor either one
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part of these binary oppositions or the other, the language is always in focus,
even with those scholars who claim that we don’t translate words and that the
language doesn't play an important role in translation.In this paper, along with
examples from translation practice, an overview of some attitudes towards the
role of language in the translation process will be presented: language as means
and as an obstacle to translation. We will also try to answer the question of
whether this “double identity” of language in translation results from the nature
of the language or the nature of the translation process itself.

Keywords: translation, language, theory, means, obstacle
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Harama M. JKusnuh'!, MA, acuctent U3BopHM Hay4HHU paj
JlemapT™maH 3a GpaHIyckn jesuk u Kibiwkesaoct — YAK 811.133.1:811.163.41°255.4
dunozodckn paxynret, Yausepsuter y Humry 821.133.1.03=163.41
Perry6muka Cp6uja

OPAHIIYCKE IIO3AJM/bEHUIIE
Y IIPEBOOVIMA CTPAHITA A. KAMUJA
HA CPIICKWU JE3UK?

Pesume: Y oBoM pany aHa/mmsupa ce ynorpe6a GppaHIfycKMX 103ajM/beHNUIIA ¥
7iBa CpIICKa IpeBofa ¢paniryckor pomana Cmpanay, Anbepa Kamuja (Albert
Camus, L'Etranger, 1942). Tpalyy nctpaxuarma cadnmasajy mpesop [lparana
Hukomrha, npsu cpricku mpesop oBor KammjeBor pomana, o6jaBmben 1959. ro-
[MHe 1 TIpeBOfiHa BapujaHTa 3opuie Xanu-Bupgojkosnh ns 2009. rogune. Teo-
PUjCKM OKBUP aHA/TM3UPAHOT je3NYKOT MaTepujaja IpefcTaB/ba TMHIBUCTIY-
Ka KoHIeniyja npepohemwa [Iurepa Ibymapka (Peter Newmark, Textbook of
Translation, 1988; About Translation, 1991). Kpos npumepe ynotpebe rnarosn-
CKVX M MMEHNYKVX I103ajM/beHMIIA Y CPIICKUM IIpeBOAMMA IIOKyIIahemo fa
JIOK@)KeMO Jla IV TaKBY IIPEBOJHY eKBUBAJIECHTU IIPEHOCEe je3NYKM PEerucTap
M3 OPUTMHATHOT TeKCTa y IM/bHY je3auk. OcyM Tora, ykasahemo u Ha ogomahu-
Bambe HEKVX peur (GppaHI[yCKOr MOpeK/Ia y CPIICKOM je3VKY yCIIef] 4era ux us-
BOPHM TOBOPHMK I He IIepLIMINPa Ka0 CTPaHe pedL.

Kbyyne peum: rmaroncke mosajM/beHmIle, MMEHNYKE I03ajM/bEHNIE, IIpe-
BoDeme, CPIICKN je3UK, ppaHIyckn je3uk, Cmpanauy,.

1. YBop

Kamujes poman Cmpanay joi of cBor ob6jaBbpuBarma 1942. rogure y [lapusy y
nspamwy Gallimard He mpecTaje ma ce mpeBoay Ha cBe cBeTcKe jesuke. Illnmpom cBera
Ce M3HOBA I10jaBJbyjy CTyAMj€ ca IPyradyMjuM TyMaderblMa OBOT Jiefla y OfJHOCY Ha
IPeTXO/HA, LITO Ta YMHM O€CMPTHNM U CBEIIPUCY THUM.

Hajpanuju npesop pomana CrmpaHay, Ha HallXM IPOCTOpMMa rmoTmde u3 1951.
ropuHe, a npesogunall je lane Cvmunxiac. IIpeBoy je Ha CpPIICKO-XPBAaTCKOM je3UKY
u o6jaBma ra je n3gaBauka kyha 3opa us 3arpe6a. Osaj KamujeB poman npesoben

! natasa.zivic@filfak.ni.ac.rs

2 OBaj pan je ypal)eH y OKBUPY TIPOjeKTa POMAHUCIMUKA U CIOBEHCKU Je3UYU, KIUHCEBHOCU U KYAMYpe
y koumaxmy u ouckonmarxmy (bp. 81/1-17-8-01), xoju nenuMuuHO (QUHAHCHPA]y YHHMBEp3UTETCKA
areHuuja 3a ¢pankodonujy (Agence universitaire de la francophonie) m Ambacana PemyGnuxe
@paniycke y Cpouju (Ambassade de France en Serbie).
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je Ha cBe CTy>kOeHe je3uKke OuBIIe JyrociaByje Kao U Ha je3VKe MalbMHCKUX Hapofia.
Y oBoM pazny hemo ce 6aBUTH UCK/BYYMBO CPICKMM ITpeBopuMa KammjeBor pomana
Cmpanay, Te aHAIM3a UCTPAXMBaIba II041BA HA KOPITYCY CAYMEbEHOM Off [1BA IIPEBO-
na. Hajmpe je peu o npeBonHoj Bapujantu Jparana Hukonuha o6jasmpenoj 1959. ro-
nuHe y Beorpany, y usgawy Hapoowe Kivuize, a IOTOM Y3VIMaMO y pa3MaTpame Jie/o
3opuue Xanu-Bunojkosnh, ob6jasmeno 2009. ropune y beorpany, y uspamy 3asooa
3a yyubenuxe. [IpBu aHa/NMU3UpPaHY NIPEBOJ, IIPEACTaB/ba IPBY CPIICKY IPEBOJHY Ba-
PMjaHTy OBOT POMaHa, JJOK Cy IpeBopu fena Cmpanay 3opune Xayu-Bugojkosnh
jemHu op HajpacpocTpameHnjux. MehyTnm, sgame Koje je meo Kopmyca nsMeme-
HO je y OJJHOCY Ha IIpeTXOfiHa. TeopMjcKy OKBMP HalIeT MCTPaKMBama 6asupaH je
Ha JIMHTBMCTUYKO] KOHLenMju npesohemwa IIntepa Fbymapka kojy on objamrmasa
y cBOjuM gmenuMma nof, HasuBoM Textbook of Translation, 1988 u About Translation,
1991.

Ynorpe6oM paHITyCKIX IT03ajM/bEHNIIA KOje BOie IIOPEeK/IOo U3 TATUHCKOT je-
3UKa, y npeBofyma poMana Cmpanay mokymaheMo fja ykakeMo Ha ofoMahnBame
HEKUX I7Iar0/Ia ¥ MMEHMIA y CPIICKOM je3UIKOM CUCTEMY KOje M3BOPHM FOBOPHUK
ycrer 4ecte ynoTpebe 1 He epUMIMpa Kao CTpaHe peyl.

2. O HeknM ocobeHocTiMa poMmaHa Cmpanay,

ITorogHo e 3a pabame HOBUX M APYrauMjux ujeja Koje yTudy Ha KIbVDKEB-
HOCT, punosodujy, Kynrypy yomurre, anu u Ha modus vivendi 6uo je XX Bex. Mume
3a Oyjame TaKBMX MJieja jecy HEIPUIVKe CaBpPEeMEHOT oba: CBETCKM M XTaJHU pa-
TOBM, pasHe IONUTUYKE MJEONOTMje, aTOMCKO OpYyXje. Y TaKBMM OKO/JTHOCTMMA,
YOBEK IOYMIbe JIeTa/bHO Jja MPOydaBa CBOjy €r3UCTEHINjY. Y CKIaJy Ca er3yCTeH-
LVjaTUCTUYKNM 1upejama, Kamu Benn: ,,bynum ce, gakne nocrojum® (Kolari¢ 2004:
242-243).

V3 ersucTeHIMjamMCTUYKNX MAeja, TOKoM Jpyror cBeTckor parta, paba ce
HOBY KIbYDKEBHO-(II030(CKM IpaBall Koju HaIJlallaBa Hecarnacje namely dose-
KOBOT OYEKJBama M MICKYCTBa O cBeTy. JOBEKy je TEIIKO fIa padyMe CBeT OKO cebe.
Taj cBeT M3masu u3 oksupa jnoruke. OH je HejacaH, HeJIOTMYAaH U HEOOMYaH, Of-
HOCHO arcyppaH je. Kamy cMaTpa fa IpuxBaTameM ancypyia Y0BeK Moke mocTuhu
Hajsehy cTemeH cmobofie ¥ TO HENTPUXBATAmbEM PEIUTMjCKMX M IPYTUX MOPATHUX
OTpaHNYerba, Kao M PeBONITOM IIPOTHUB ATICYyp/ia, UCTOBPEMEHO Ta cMaTpajyhnu Hesa-
YCTaB/BMBMM, Te Ha Taj Ha4MH Hahy mmaHy cMimcao y TakBoM cety (Fridman 2012:
391). Cserna KamujeBa Mucao Boau ra Kpo3 ¢pumnoszodujy arcypsaa u To TaKo LITO U3
alcypfa U3BJIauy TPY 3aK/by4Ka, a TO CY: PEBOIT, CI0O0/A 1 CTPACT, KAKO OH TO JC-
tide. KamujeB 4oBex je cmobopa, a Ta coboya ce OfHOCK Ha Ca3Hambe O allCypAHOj
cymbuHn. V1 yrpaBo 360r cBeCTM O alCypAHOCTM /bYACKe Cy/OMHe, YOBEK IOUNIbe
fla )XVMBM y CafIallllbOCTH, a He 3a OyayhHOCT, He momymrajyhm ce6bu mmrysopHOCTH
0 OHOCTPAHOCTM XKMBOTA, Beh XVUBM y CKIafly ca cBojoM cBemhy 0 0BO3eMasbCKoj
cnobonu (Ninkovi¢ 1997: 67-69).
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3 KammjeBux upjeja yreme/beHux Ha (umosoduju ancyppa Hacraje Jielo
Cmpanay. Ono npunapa npsoj ¢pasu KamujeBor cTBapanamTsa, ¢pasm ancypza, koja
obyxsara nepuop of 1935. no 1943. rogune. JIpyra ¢asa, ¢pasa peBonra, ob6yxsara
Iena Koja HacTajy y nepuony of 1943. rogune fo 1960. rogune, ronpune Kamujese
CMpTHL.

Ilo HexmM Kputmyapmma, KammjeB Mepco mpefcTasba TUIIMYHOT jyHaKa
dunosoduje ancypaa, y3eBin y 0631p meros XIaiHu TOXUB/baj cBeTa. Ilo apyru-
Ma, OH HUje IyKa mryctpanuja ¢punosoduje ancyppaa, Beh camo npusugHo fenyje
6esocehajuo. Hekn, mak, TBpfie fa je MepcooB nuK jenynHO Moryh yKonmko je oH
IICA0 ¥ TOBOPUO Lie/ly NPUUY KacHMje, Y CBOjUM HOCIENBbYM TPEHYLMMA >KUBOTA
(Champigny 1959: 147). Onmn, Takobe, cmarpajy ga je Cmpanay, y ctBapu, mpuda
0 3aTBOPEHMKY Koju ce mpuceha IpoIuIocTy jep My je TO jefiHM Ha4MH KVB/bEIba.
To 6u 3HauMsIO f1a je WweroBa 6e3ocehajHOCT y Be3M ca BpeMEHCKIM OfICTOjabeM Off
HeKasia 10X1BJbeHOT. ITocToje mpernocTaBke o ToMe jja je Kamu xxerneo ma mpukaxe
jemHOTr YoBeKa M3 Hapofa Koju He yMe /la ICIO/bY CBOjy ocehajHocT. Iberoso uspa-
JKaBame BE3aHO je MCK/bY4YMBO 3a TPEHYTAK, a He 3a MPOIUIOCT MM CAAIIbOCT.
Kapuna Tagypex (Carina Gadourek) cmaTpa ga ce MepcooBo noHalIame Hajoosbe
OC/IVIKaBa y PeYeHMIV KOjy uarosapa y Cmpanuy: ,Ja caM Kao 1 CBU APYTY /YA .
Oma cmarpa fia je Mepco paBHOAyIIaH caMO OHJIa KaJia He PacIiojaXke JOBOBHOM KO-
JIMYMHOM 4YMibeHuna. Victude u To fa je Mepco fobap cmyx6eHuK Kora 1ed ke
Ia yHampenu MoHyauBIIM My nocao y Ilapusy (MiloSevi¢ 1972: 226-227). ImaBan
jyHak pomana Cmpanay, IoKasyje >KUBaXHOCT 11 HEIIOCPEIHOCT jefiHe Maje ocobe,
panyjyhu ce 6ery ox crera koje Hamehe npymrso. Kaja ce ykake mpuimka ga yc-
I0/bY CBOjy AMHAMMYHOCT, OHJIA I'a HUKAaKBe HOPMe HUTH [IpyLITBEHe KOHBEHIVje
He Mory 3aycTaBuTi. ITo Teoperndapy bapjey (M.-G. Barrier), Mepco je Heyo6u-
JajeHO 3aTBOPEH; OH CaMo 3a CBET IPUPOJie IT0Ka3yje OTBOPEHOCT Te TaKo cebu Jo-
HYLITa TUpPCKe usnuBe. Tu IMPCKYU U3MMBY HPUCYTHY CYy Y OINCY IPUPOZE, JOK CY
HOPTPeTH JbyAN IPUKA3aHU MPOHMYHO M TakcaTuBHO (MiloSevi¢ 1972: 227-237).
MebhyTtnm, Mepcoa He MoxxeMo HaszBaTu 6e3ocehajHOM 1 caMOXXMBOM 0CO60M IIpe-
Ma J/pyauMa, Beh ce moxke pehu fja ce pajy o mperepaHo IPUPORHOj 0cobM 4mja je
IPUPOITHOCT JIOBEleHa 0 Kpajibe TpaHulle ancyppaa. Kox jenHe oBakBe HeKOHBEH-
IIJIOHA/IHe, TIPUPOJHE TUYHOCTH, MOXKEMO WIM MOPAMO HOIYCTUTY M MOryhHOCT
CBECHOT VIV IIOfICBECHOT OTIIOPA HAa CBAKY MIOKYIIAj BUJHOT MCIIO/baBabha eMOLNja,
HAPOYMTO Kajja ce TO off thera 3axteBa (Dimic¢ 1970: 22-24). bes 063upa Ha cBe u3-
HeTe CTaBOBe, YMIEHNIIA je a je MepcooB MK cBefieH Ha caMoyHuiTeme. OH je
IOLIABIIN Y HOAVP Ca CBETOM, foTakao Humtasuio (Milosevi¢ 1972: 227-237).

3. O IbymMapKkoBOj TMHIBUCTUYKOj KOHIENINj! MpeBohema
[Tutep Ibymapk, OpuTaHCKM TeopeTMdyap, MPUCTANTALA TOCTOBHOT IIpe-

Bobema, cMaTpa fa o6ap 10CIOBaH IPeBOJl MOpa OUTY YBEp/bYB U fla IPEBOIALL
MOpa CBECHO Jia IIpeBoAy MHTepdepeHIujy opurnHanaor Tekcta (Newmark 1988:
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80). OH HaBOAM TO Ja IIOCTOje OTPaHNYeHA Y JOCTOBHOM ITpeBohey OH/a Kajia ped
13 I3BOPHOT je3VKa JIM MMa MUpe CeMaHTUYKO II0Jbe VUIN Ce y CTaHfapAy denthe
KOPUCTU. AKO CaBplleHa jefUHNUIIA OPUIVMHAIHOI TEKCTa IPOM3BOAM HeCIpeTaH
IOCTIOBaH IIPEBOJ, OHJIA je TaKaB IIPEeBOJ IOrpellaH, 6e3 0631pa Ha M3PaKajHOCT
ocratka opurnHanHor tekcra (Newmark 1988: 75). [JocmoBaH peBoj je IIpBU CTe-
neH npesobema; Jo6ap mpeBoyIall HAIYIITA JOCTOBAH IIPEBOJ, CAMO OHJIA Kajia je
OYMIJIEJHO HeTayaH, y CIy4ajy JIollle HallMCAaHOT BOKAaTMBHOT WM MH(POPMATUBHOT
tekcTa (Newmark 1988: 76). OcuM pOIICKOT IIPeBOJA, jeAVHYU BaIMJaH apryMeHT
IPOTUB IPUXBAT/BMBOT JJOCIIOBHOT IpeBofia jecTe HempupopHocT (Newmark 1988:
75). Ibymapk HamoMume 1 TO Ja IIOHaB/bajyhy BuIle ITyTa HENPUPORHY jefVIHNIILY
jeauka 1 je u3roBapajyhm 671a)x1M r1acom, oHa MOKe 3By4YaTy IIPUPOJIHI]je U TIpe-
BOZIM/IAL] MOXe cebe yoennTu fja ce pagu o fobpom npesopy. Tpeba umaTyt Ha ymy u
TO JIa je TIOHEKa/J II0XKe/bHO TOoBYhM ce 13 JOCTIOBHOT ITpeBOfia Kajia ce IPeBOAVIIAL]
CyouM ca pedyMa M3 OPUIMHAHOT TEKCTa 3a KOje He IOCTOjU ,3a/0oBo/baBajyhm”
jemaH 3a jemaH eKBMBaleHT y umbHOM je3uky (Newmark 1988: 76). IToteuikohe y
JOCTIOBHOM IIPEBOAY MOTY OMTY HaIJIallleHe, He CaMO JIMHTBUCTUYKUM Mn pede-
PeHIMjaTHM KOHTeKCToM, Beh 1 KyntypHoM Tpagunyjom. Bonrep baor (Bagehot)
U3jaBLO je fia je ,,je3uK Tpapuiyja Hanuja“. Jbyau nmoHasspajy gppase HaydeHe of po-
IuTerba Koje cy 6mye TauyHe y To BpeMe, amu He u caza (Newmark 1988: 78). Kaya
6u ce nmpeBoheme mocMaTpano kao upeanan npouec, lagamep (Gadamer) nctnde ga
HUKAKaB IIPEBOJ] He MOXKe 3aMEeHNUTI OPUIMHA/. 3alaTaK IIpeBOfa HMje fa KOmupa
OHO IIITO je pedeHo Beh /1a IOKyIIa /ja ra OCTaBY Y IIPABIly OHOTA IITO je MU3PeYeHo.
CxBarame CMIIC/Ia OHOTA LITO je IICALL XTeO Ja KaKe M OHOTA ILITO OPUTVMHATHN TeKCT
HaMePHO OCTaB/ba HEV3PEUYEHMM MO)Ke OMTH OIIACHO U OJHOCHU Ce CaMO Ha HajTexxe
TEKCTOBE y KOjMMa je HeKa BPCTa TyMadera M XePMEHEYTHKE eCEeHIMjaJHa M aKo
IpeBOJIAL] TN Ka TOMe Jia M OH IIOCTaHe ,,0Haj Koju usroBapa tekcT™ (Newmark
1988:79). Y nporecy npesobherma Bp/Io je BaXHO 1 IMTamkbe BpeMeHa U Iepuoyia Kao
U IIpeBOAMOYEBE MMYHOCTH 1 MUII/beEha CTeUEHOT TOKOM HeT0BOT eMOLVIOHATHOT I
MHTeIeKTya/THOT pa3Boja, Ipeapacysia 1 mpegybehema Koje Taju IpUINKOM Cyoda-
Bama ca oxpehennm npobremom (Newmark 1988: 79). To 6u sHaumso fa he Hakon
TOIMHY JjaHa, IPeBOAVIAL] MCTU TeKCT IIPEeBECTY Ha Jpyrauuju HauuH. bes 063mupa
Ha notTemkohe Koje OCTOje y rpaMaTUIy Kao U Pe4uMa, Ha4MHUMA, BpeMeHIMa U
acriexty, lajlamep ncTude fa npesopuIan Mopa Aa IpefBUAY IPOMeHe y 3HaueHy
jesukay 6ymyhuoctn (Newmark 1988: 79).

YKO/MMKO [JOC/IOBaH IPEBOJ He J1aje >Ke/beHN edeKar, OHa Tpeba MpUCTYIUTI
IpeBOAMIAYKIM TpaHCpOpMaIMjaMa, IOy T: TpaHCdepeHIuje, KOMIOHEHTHe aHa-
nm3e, MOAY/IaLyje, JeCKPUITUBHOT €KBUBAJICHTA, (PYHKIVIOHATHOT €KBUBA/ICHTA,
KY/ITYPHOT eKBUBaJIeHTa, CUHOHNUMA, apagpase (Newmark 1991: 3). Tpancdepen-
1yja je Ipouec IMpUcBajamba peun U3 U3BOPHMUKA Y LUW/BHIU jeSUK KOjU YK/bydyje U
TpaHcnuTepanyjy. KoMnoHneHTHa aHann3a mofpasyMeBa pasjBajambe JIEKCUUKe je-
IOVHMIIE Ha [IBe, TPU UK Bullle KoMIToHeHTH. [lox MoprymanmjoM ce mofpasymeBa mc-
KasyBame CMIC/IA IPYTYM eJIeMEeHTIIMa, Kao Ha IIpuMep, kaga 3a Equnbypr kaxemo
na je CeBepHa Atuna. KynTypH1 ekBuBaIeHT IofpasyMeBa IpUOIVDKHO IpeBohermbe
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peun U3 M3BOPHMKA KOje Cy TUIIMYHE 3a KY/ITYpy jesuKa OpUIMHaja, ajli He U 33
KY/ITYPYy LIMBHOT je3uka. OyHKIMOHATHN eKBUBAJIEHT IIOfjpasyMeBa Takohe npeBoy
peun Koje ce Be3yjy 3a KyITypy U3SBOPHMKA, aJIi Cé OBOT IIyTa Te€ PeYl IIPEHOCe HO-
BUM CIIeIVIQUIHNM TepPMIHOM KOjUM Ce HeKaJ| HeyTpaM3yje WM YOIIIITaBa 3Ha-
Yyeme peuM U3 M3BOPHUKA; KOPUCTHU ce U KOJI IIPeBOfa TEXHUUKNUX peun. Jleckpui-
TUBHY €KBVBAJIEHT JleTa/bHMM ONMCYBambeM HEKOT II0jMa IIPEHOCH HheTr0BO 3HaUehe
y WbHM je3uk. CHHOHUM objalrmaBa 611CKOCT M/BHOT €KBUBA/ICHTA Ca I3BOPHOM
pedjy 13 KOHTEKCTa; OH ce KOPMUCTM OHJIa KaJla Y M3BOPHMKY HEMa jacHOT jefjaH 3a
jellaH eKBMBAJIEHTa VUIM aKO C€ pafiv O MPUAEBMMA VI OIMCHUM IPWIO3VMa KOjI
Cy Mambe BaKHU Off OCTa/INX pedeHNYHMX eneMeHara. Ilapadpasa Huje yecra Tpan-
cdopmanuja u oHa ce KOPUCTY IPVIMKOM JIOIIE HATIMCAHNUX TEKCTOBA I7ie je IToTpeo-
HO IIpOLINpelbe 1 0bjalllberbe 3HaYerha TeKCTa MM CeTMEeHaTa Y TEKCTY.

4. O nmo3ajM/beHNIIAMA

OmmMka CBMX CBETCKUX jesUKa je Jja I03ajM/byjy pedM M3 JPYror jesuKa Te
TaKo I103ajM/beHMIIe YMHE 3HaYajaH C/I0j CBaKor je3uka. OHe HacTajy Kao pe3ynrTar
KY/ITYPHUX, APYIITBEHNX, eKOHOMCKIX V1 MOIUTUYKUX offHOca Mel)y Hapoayma. ITo-
3ajM/beHMIJaMa Ce IIOIyIbaBa IIpasHMHA Y JIEKCHUIM jeJHOT je3uKa, ajy Bajba HaIlo-
MEHYTM U TO Jia [JO II03ajM/b/iBarba JI0/Ia3y 9eCTO U M3 MOJe KOja IIpepacTa y CHO-
6msam (Krsti¢ 2005: 18-19). ITosajmpuBarme cIyXu u fa Ou ce TeKCUYKM U3pasuia
crenudUYHa pasnMKa y OfHOCY Ha ped M3 UCTOT JIEKCMYKOT 1107/ba W/IM Y OFHOCY
Ha apxmiekceM. HeMoTuBucaHa cTpaHa ped Mo)ke OMTY IpelM3Huja MOMTO HeMa
pasnmunTe KOHOTalMje KakBe MoXke uMaTy fomaha peu. IToHekay je cTpaHa ped je-
34KV €eKOHOMIYHI]A jep je ofroBapajyha jekcuyka 3aMeHa C/I0KeHa je3nyKa jen-
Huna (Popovic¢ 2005: 23). Peun cTpaHor OpeK/a Koje YiHe Te0 CPICKOT JTeKCIYKOT
¢doHpa, TTTACOBHO U IpaMaTHMYKM Cy npuaroheHe y HameM je3uky. CTBapame HO-
BUIX peuy OfBUja ce lepUBallVjoM, KOMIIO3UIIVjOM, OHOMATOIIejoM U cKkpahenniama
(Krsti¢ 2005: 34-36).

ITpBe dpaniycke peun y cprcku je3uk yuuie ¢y Kpajem XII n mogerkom XIII
BeKa yciell reorpa)CKIX yclIoBa, TProBauKIX, IIPKBEHNX ¥ KyITypHUX Besa (Krstié
2005: 74). Ytunaj ¢ppanirycke Kyn1Type 1 ppaHITyCKOT je3VKa Ha CpIICKM je3UK 61O je
Hajjaun y mepuopy usmeby 1Ba cBeTCKa paTa Kajia Cy MonuTiyKe Bese nsmehy @pan-
nycke n Cpbuje 6me cHaKHe 1 ycrie Bemkor 6poja haka u cTygenara xoju cy ce
mkonosamm y @pannyckoj. Kako cy ¢paHIiycke mosajM/beHNIIe YITABHOM JJ0/1a3M-
e mocpenHo, Muxanno ITonoBrh mcTude To fa je HeMadyKy je3uk O6MO jemVHM TI0-
cpepnuk o cpepune XIX Beka, anm Cy y TOMe y4eCTBOBA/IM M UTA/IMjaHCKU U PYCKI
jesuk. He Tpeba ncx/pyuntn Hu MoryhHOCT fia jefHa ucta ped Oyfie mosajM/beHa 1
HeToCpenHo 1 nocpenHo 6ymyhu fa ce mpoljec MHTerpanuje CTpaHUX pedn HUKAJ He
oziBuja TpeHyTHO Beh noppasymesa kpahm mmu gy>xn Bpemerckn nepuop (Popovié
2005: 25). 3HavyajaH yeo y peHoLIehY PPaHITYCKIX peduy Y CPIICKY TeKCUIKY POHTL
MMa U IITaMIIa, KIbVDKEBHOCT, PAfiNo, TeJieBU3uja U GpuiIM, amy U CTPydHA TePMU-
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Hozoruja, TprosuHa u pekname (Stankovi¢ 2016: 126). OcHOBHM eKCUYKYU (OHJ
¢dpaHIyCcKOr je3aMKa IOTIYe U3 BY/ITAPHOT JTATMHCKOT je3nka. OpaHIIyCKN je3UK IT0-
3ajM/bMBAO je peYy M3 JIATMHCKOTL je3UKa JUPEKTHO, OGHOCHO Ca HESHATHUM MOIM-
¢ukanyjama mwim y3 mpoMeHe Ha (POHETCKOM, MOPQOIOUIKOM VWIM CeMaHTUYKOM
nosy (Jovanovic 2016: 23-24).

IIpeBopmmal ce MOXKe CyOdMTI ca IIpobIeMOM IpOHaIaXema Hajoosber pe-
IIeba y MPEHOLIebY HeKOr M3pasa WM Ipef M360poM [Bajy VIV BMLIE IOfjef-
Hako 00pux pemema. [IpeBopnodeBa ofTyka MoXke OUTY YC/IOB/bEHA €CTETCKUIM,
acoLVjaTUBHYUM, (ppPEeKBEHIVjCKIM WM HEKVM APYTUM acIekToM peun. [la 6u ce y
TEKCTY IIPEBOJA YCIIOCTABMO CTIUI HAjONIVKY CTUITY MSBOPHMKA, Basba y3eTU Y 0631p
pasiyKe y CUCTeMUMa M3BOPHOT U IIVJ/BHOT je3MKa, Y CIMCATe/bCKUM HAaBMKaMa, Y
HOpMaMa y KIbVDKeBHOj TpaMIuju Ha Koje ce cTui ocnama (Hlebec 1989: 168). Iby-
MapK CMaTpa jja je pOICKMU IpeBOJ 00/1acT MHTepdepeHIje OH/a Kajja JOC/IOBaH
npesoy, pancuuKyje sHaUeHE U3 M3BOPHUKA WM KPILIY BETOBY YHOTpeOy 6e3 pas-
nora. Y mpeBobemy IIOCTOjU HEKOIMKO CTelleHOBa MHTep(epeHIiuje, Y 3aBUCHOCTI
Off TEKCTA KOjJi Ce IPeBOAN. Y KIbVDKEBHOM IpeBohery, nnonekaTcka u KyITypHa
uHTepdepenuja yecto oborahyjy npesoxp (Newmark 1991: 78). Jlekcuuka mHTEp-
depeHnyja ynoTpeb/beHa U3 CTUICKMX Pa3jiora MOXKe HapYIIUTU IPaBO 3HAYeHe
peuenniie (Newmark 1991: 83).

Vimenn1ie GppaHIyCKOT HOPEKIIA Y IOTIYHOCTH CY YK/IOI/beHe Y MOP(OTIOLIKY
CHCTeM CpIICKOT je3uka. Ibuxosa mopdonoruja, y mopehemy ca somahum nmenn-
I1amMa, [oKasyje Behy cTereH peryrapHOCTHM IITO Ce MCIIO/baBa MamuM OpojeM Ia-
pagurMaTckux tumnosa. Kaja je peu o pony mosajM/beHNIIa, OHE ce VIM YKIalajy y
HapagUrMaTcKy LIeMy pofa y CpIICKOM je3VKy WM 3afipXKaBajy n3BopHu pog. Heke
VIMEHMIIe YyBajy M3BOPHU POJ IOJaBambeM HacTaBKa -a: ajpeca (adresse, f.), MaH-
capna (mansarde, f.), manca (chance, f.) (Popovi¢ 2005: 73). Kop Hekux ce Mema pof
IOK 067MK ocTaje ucTu: Kotert (cotelette, £.), 6ytux (boutique, f.), 6pour (broche, £.)
W ce He Memba pox: OyneBap (boulevard, m.), mapm (charme, m.), mapgem (parfum,
m.), HuBoO (niveaux, m.), maBa6o (lavabo, m.). ¥ ogpehusamy popa nmennua, npo-
OremMaTYHe MOTY OMTV OHE MMEHNIe KOje ce Y MOJie/Ty 3aBPIIaBajy BOKAJIOM -e KOji
ce Hajuemnhe Besyje 3a CpebY POJ MMEHMIIA Y CPIICKOM jesuKy: ,Obehacre mu fatn
Balle noprpe”; ,Mapamy je 3amennso pexonte” (Popovi¢ 2005: 70-83).

CBU IJIaro/mM y CPIICKOM je3MKY I03ajM/beHM U3 (PPaHIIyCKOT je3Mka Jobujajy
MHQMHNTUBHK HacTaBak -mu. [Iporec hpopmupara MHGUHNTIBA [103ajM/bEHNX I71a-
roJia BpIIY ce IIpey3uMarmbeM MHQVHUTIBHE OCHOBE 113 MOJIe/Ia 1 10fiaBarbeM IHHN-
TUBHMX GopMaHaTa M MHGUHUTUBHOT HacTaBKa. OCHOBHM MHDUMHUTUBHY HOPMAaHT
KOjI1 Ce Hajlasy y CBUM o6mmIyMa MHPUHNTIBA I71aroIa 03ajM/beHNX U3 paHIiyc-
KOj je3MKa jecTe POPMAHT -a KOju ce KOMOMHYje sa MHPUKCUMA -08, -UC, -Up: Py/IaTi
(rouler), anraxxoBatu (engager), padunncaru (raffiner), popcupatn (forcer). Kapa je
ped O I7Iar0/ICKOM BIUJTY [T03ajM/bEHNX I/Iarona u3 GppaHIycKor je3nka, onu Hajsehum
ZeTIOM CIafiajy y TPYITy JBOACIIeKaTCKUX I71aroja: 6ombapposary (bombarder), mancu-
paru (lancer); mojaurmere IJIar0JICKOT BUfIA BPIINM Ce IpedUKCATHOM [IepUBaLjOM:
MaJITpeTHpaTy, usManTperuparu (maltraiter) (Popovi¢ 2005: 87-90).
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Y HapenHuMm ope/pliuMa 6uhe mpyukasaHu nmpuMmepu yrnorpebe MMEHNYKUX U
IJIATOJICKMX (PPAHIYCKUX I103ajM/bEHNIIA U3 eKCLepIMpaHuX IIpYMepa ABajy CpI-
CKMX npeBofa pomana Cmpanay,. IToxymaheMo fa oAroBoprMO Ha TO f1a /1M CY TaKO
afIaliTpaHe pedl eKBUBAJIEHTHE Y pa3yMeBamby CMIC/IA MI3BOPHIUKA.

4.1. VimeHm4Ke M03ajM/beHIIIE

V3 mpumepa (1) mpeBopHOT ekBUBaneHTa naedoaje [I. Hukonuha youyasa ce je-
3MYKa eKOHOMUYHOCT Y OJHOCY Ha IIpeBOf, uMeHn1e plaidoiries y opurusaiy, kojy 3.
Xayu-Bupgojkosuh pasBuja y cnoxkeHy pedeHMIly ca ABa IpefyuKara Kako Ou ce om-
VICHO IIPEHE0 CMICA0 OBE MIMEHMIIe U3 M3BOPHMKA. Y1MTa0Ily IPBOT CPIICKOT IPeBOfa
jacHo je ma ce pafiu O MMEHMI CTpaHOT Iopekia Oyayhu na oHa Huje aganTupaHa
IpeMa aHaJIIOTUj) Cca MMEHMIIaMa CPIICKOT TIOpeK/ia. 3Havyemhe OBe UMeHMIIe YMja ce
yrnoTpeba Be3yje 3a CTPy4YHU TEKCT je: 000pambeHu 2080p adsoxama Ha cyoy, 3a6pui-
Ha peu opaucasroz myxsuoua (Vujaklija 1970: 732).

(1) Pendant les plaidoiries du procureur et de mon avocat, je peux dire quon a beaucoup
parlé de moi et peut-étre plus de moi que de mon crime. (Kd: 77)

3a BpeMe nyedodjed jaBHOT TY>XX1OL]a M MOTa afiBoKata Mory pehu fja ce MHOTO roBopu-
710 O MEHM, M MOYK[ja BUILIIEe O MeHM Hero o MoM 3rmounHy. (Kcl: 102)

Jlox Me je Ip>KaBHM TY>KUIIAL, ONMYHUBA0, & MOj alBOKAT OpAH1L0, MOTY Jla KaXkKeM Jia
je 6MJI0 MHOTO pedn 0 MEHU U TO MOXK/ja BUILIe O MEeHI Hero o MoM 371o4nHy. (Kc2: 76)

VIMeHu1a TaTMHCKOT MOpPEK/Ia uHmepeeHuuja (lat. interventio) ca CMHOHUMMU-
Ma: mewarve, nocpedosarve, ynasax mpehee nuya y nexu cnop (Vujaklija 1970: 362),
ynoTpeb/beHa je kao ¢paHilycKa rnosajmpennna y npesopy J. Huxonuha, nox je 3.
Xanm-BupnojkoBuh uckopucTiia MMeHNIy CPIICKOT ITOpeKIa yueuthe, 4uMe je mpe-
HeJla CMJICA0 OpUTHHAJIA Y3 IPOMerbEH jesudkn perucrap. [pumep:

(2) Tout se déroulait sans mon intervention. (K: 77)
Cae ce onsujano 6e3 moje unmepsenyuje. (Kcl: 103)
Cse ce onsujano 6e3 mor yueutha. (Kc2: 76)

Y npumepy (3) Hajupe ce youaBa pasiIMunUTOCT Y OZAOUPY IPEBOSHNX €KBM-
BaJIeHATa JIBajy IPeBOAMOLIA, Te ce Tako uMeHna luxe (lat. luxus) y npsom npesony
IPeBOAV VIMEHNIIOM CPIICKOT IOPEK/Ia packoul, HOK je Y APYToM IIPEeBOAy YOUbUB
omomaheHN afiekBaT JIATMHCKOT IIOPEK/IA /IYKCy3. 3aTUM ce Y IPeBOAY MMEHuIle
mécanique VIyCTpyje peTKa IojaBa Kajia ce 006a IpeBOANOLA OIpefe/byjy 3a UCTU
IIPEeBOJHM €KBVBAJICHT, 2 Y OBOM C/Iy4ajy je TO ped I'PUYKOT ITOPeK/Ia MeXaHU3AM.

(3) Mais tout bien considéré, rien ne me permettait ce luxe, tout me linterdisait, la
mécanique me reprenait. (K: 86)

Ann, TIoImTO caM cBe H06pO pasMOTPUO, HUIITA MU HYje 03BO/bABATIO OBY PACKOUL,
CBe MU je 3a0pamyBajo, Mexanusam Me je omet o6ysumao. (Kcl: 113)

Ann xap ce cBe 0OpO pasMOTpH, HUIITA MU HUje oMoryhaBaso Taj sykcys, cBe MM Ta
je yckpahmBarno, mexanuszam Me je IOHOBO y3uMao 1ox csoje. (Kc2: 83)
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Y npumepy (4) obajy mpeBopa youaBa ce yHnoTpeba ajfjanTupaHe MMeEHUIIE
(dpaHIyCKOT TOpeKIa /10pHOH Koja HUje YecTa y CPIICKOM jesuky oyayhm ma mpu-
Iaja MOJZHOM PEruCTPy KOra JMHade O/IMKYje MHOIITBO CTPAaHNUX pedn. Y HalleM
jeswykoM cucremy demha je ynorpe6a ¥MMeHMI[a TPYKOT IIOPeK/Ia MOHOK/ U OUHOKIL
3a 0Baj TUII PyYHNUX HaO4Yapa ca jefHUM WM Ba CTAK/IA.

(4) A ma gauche, jai entendu le bruit d’'une chaise quon reculait et jai vu un grand
homme mince, vétu de rouge, portant lorgnon, qui sasseyait en pliant sa robe avec soin.
(Kd: 67)

Ha 51eBoj cTpanm 4yno ce mMKpuUIame HeKe CTONMNILE, KOjy jeé HEKO I'ypao, a ja caM ola-
310 jeZHOT BMCOKOT ¥I MPIIAaBOT Y0BeKa, 00YYeHOr y LIPBEHO, Ca 0PHOHOM, ITie Cefa
porepyjyhu 6prkHO cBoje openo. (Kcl: 89)

JleBo of cebe 4yo caM LIKpuIIake CTOMNIE KOjy je HeKO MOBYKAo M yIZIefa0 caM BU-
COKOT M1 BUTKOT YOB€Ka y IIPBEHOM Of[eI, C /I0PHOHOM, KaKo je cefiao, OpIK/pIBO Ha-
MemTajyhm csoj mmamr. (Kc2: 68)

VimMenndku my6net komecapujam OfHOCHO Komucapujam, npumep (5), y CpIicKoM
je3MKy Kao ¥ 'y ppaHIyCKOM commissariat OFHOCK ce Ha pas/duTe Ap)KaBHe CIyxoe,
MebyTiM, y dpaHIfyckoM je3uky je ymorpeba oBe MIMEHMIIE Y KOHTEKCTY ITOIMIIMjCKe
ynpase vemtha. IIpeBognu exBusanent 3. Xanm-BupojkoBuh mpenmsuuje mpeHocu
CMICa0 OPUTVHATHOT TEKCTa jep KOHKPeTHO ymyhyje Ha monmimjy, Zok ce y mpesopy [,
Hukonuha nck/by4nBO 113 KOHTEKCTA MOXKe CXBATUTH O KaKBOj Ce YCTaHOBY Pajt.

(5) La premiére fois au commissariat, mon affaire semblait n'intéresser personne. (Kd:
50)

Y xomecapujamy je Hajipe U3IIefao fia MOja CTBap HuKora He uHTepecyje. (Kcl: 67)
ITpBu myT, y noauuujckoj cmanuyy, U3IIefao je fa Moj CIydaj HMKOra He 3aHUMA.
(Kc2:53)

Vimenura ¢paHIyckor nopekia fauteuil agantupaHa je y CpICKOM je3UIKOM
CUCTeMy y IMEHNYKM 0OMMK gomena dnja je ynorpeda cBakogHeBHaA. VIMeHMIKM
00K Hacnowava U3 LPYyror IpeBoja Yelnn je y CPIICKOM KHbVDKEBHOM TEKCTY.
ITpumep:

(6) Nous nous sommes tous les deux carrés dans nos fauteuils. (K¢: 52)
O6ojuria cMo ce ckameHw y gomemama. (Kel: 70)
Obojuia cmo ce 3aBanunn y Hacnorwaue. (Kc2: 55)

ITpeBogHM eKBUBAJIEHT M3 IPBOT IpeBofia ImpuMmepa (7) 4MUTAOLy MPEHOCU
Apyrauujy CIMKY y OHOCY Ha OPUTMHAJI 11 Ha Apyru npeBox 6ynayhu fa ce nmennija
2ecm 'y CpIICKOM je3VKY Be3yje 3a MOKpeT TelIOM M/IM PYKOM WM Ha jyHa4yKo JeI0
(Vujaklija 1970: 177). Banxu cMUCITY U 'y BYXY CPIICKOT je3VKa jecTe JPYyTy IIPeBOf.

(7) « Il y a des choses, a-t-il ajouté, qui méchappent dans votre geste. [...] (K: 53)
»VIMa cTBapu®, JOA0 je OH, ,KOoje MM U3MUTY IIpK BaumMm eecmosuma [...]“ (Kel: 71)
»VIMa cTBapy, JOa0 je OH, Koje MU Y BallleM nocmynky Hucy jacHe [...]“ (Ke2: 55)

Vmenuna axkm y CpIiCKOM je3UKy O3HadaBa JIe/o, CY[ICKY Pajiiby, jaBHU CIIIC
nmm ynyhyje Ha nojam y nmukoBHoj ymetHoCcTH (Vujaklija 1970: 21-22). OBakas mpe-
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BOJJHM afieKBAaT yOueH y NPBOM IPeBOAy mpyuMepa (8) AaHAIIbeM YUTAOLy MOXKe
3By4YaTy apXaudHO, aMi OH BEPHO IIPEHOCH IYX Y KOjeM ce IPeBOAM OBO Jeno. Y
OBOM KOHTEKCTY 0¥ IMEHMYKY 0O/NK Oesio 6110 afileKBaTHIjIL.

(8) Il m'a seulement demandé du méme air un peu las si je regrettais mon acte. (K¢: 55)
Ymnrao Me je NCTUM, MaJIo MaJIaKCaIuM M3ITIEOM JIMIA fa i xaanM cBoj akm. (Kcl:
74)

YuTao Me je caMo € UCTHM, MaJIO YMOPHM)JMM M3Pa3oM, [a /I ce KajeM 360T CBOT denid.
(Kc2: 57)

Pa3nuunTuM NpeBOJHMM €KBMBA/JIEHTVMA MMEHUIle ficus Koja O3HadYaBa U
IUIOf, CMOKBe, anu 1 6oTaHn4ky GUKyc 1o6ujajy ce ABe y MOTIYHOCTH Apyraduje
cnyke y onmcy ymnie. O6a mpeBofiHa eKBMBAJIEHTA jecy afileKBaTHA, a/li HaM YKasyjy
Ha TO J]a CBaK! IIPeBOAM/IAL] Ha ce0V CBOjCTBEH HA4YMH ITOMMa HeKo fero. [Ipumep:

(9) Le ciel était pur mais sans éclat au-dessus des ficus qui bordent la rue. (Ko: 18)
Heb60 je 6uo uncro, anu 6es cjaja u3Hap ukyca kojuma ce rpanmndmna ynuua. (Kel: 26)
He6o0 je 6uo dncro, anu 6e3 cjaja MSHaZL cMOKA64 KOjuMa je OM/Ia OMBMYEHA YINUIIA.
(Kc2: 25)

4.2. I'maroncke no3ajM/beHuIle

Y npumepy (10) youasa ce To fja ce mpesogwnan [I. Hukomuh omryayje na rioa-
ron intervenir (lat. intervenire) mpeBesie CpIICKMM alalTHPAaHNM ITIATOJIOM UHIMepEe-
Hucamu: mewamu ce, ymewiamu ce (Vujaklija 1970: 362), nok ce 3. Xanu-Bupgojko-
Buh ompenesbyje 3a CHHOHIM CPIICKOT TTIOPEKJIa YMeulamu ce YuMe ce Merba je3NIKu
perucrap, amy 060je aleKBaTHO IIPEHOCE CMMCA0 OPUIMHATHOT TEKCTA.

(10) Malgré mes préoccupations, jétais parfois tenté d’intervenir et mon avocat me
disait alors : « Taisez-vous, cela vaut mieux pour votre affaire. » (K¢: 77)

YrpKoc cBUM cBOjUM 6purama, KaTkKajia OUX IOKYIIA0 [a UHmMepeeHuieM, aju Moj 61
Me aJBOKAT Tafja OLOMIIA0: , hyTuTe, 60/be je 3a Bac fa hytnre. (Kcl: 103)

/ nopep, cBojux Gpura, JOMa3no caM [OHEKa[, Y MICKYIIebe [ja Ce YMeuam, a MOj afiBo-
KaT MM je TaJ ToBOpHO: ,,AyTuTe, y BaieM ciay4ajy je To 6osme. (Kc2: 76)

[1aron HOBOJIATMHCKOT TOopeKna subventionner (lat. subvenire) y mpsom mpe-
BOJIy IpeBefieH je OIeT HAllMM AJANTHUPAHUM IJIATONIOM CyO6eHUUOHUCAMU: 1O~
mohu, nomazamu (Vujaklija 1970: 914) umja ce ynotpeba Besyje 3a CTPy4HU rOBOP,
OfIHOCHO TeKCT. Kako ce y OBOM cerMeHTy TeKcTa objammaBa (YHKIMOHNCAEe
IPaBHOT CUCTEMa, MOXKe Ce 3aK/by4MTH Ja OBaKaB IIPeBOAMOYEB M300p ofroBapa
KOHTEKCTY KOMe IIpUIIajia HaBeJjeHa pedeHuIia. Y JpyroM IpeBofy, OBaj I7Iaros pas-
BUjeH je KOMIIOHEHTHOM aHa/JM30M Y IVIATOJICKY CMHTAarMy: HO8YAHO NOMNOMAe
4yMe je Takobe peHeT cMMCao OpUTMHA/A Ha afieKBaTaH Ha4MH, a/li Huje IIpeHeT U
je3UYKI perucTap us M3BOPHOT TeKCTa. [Ipumep:

(11) Car enfin, s1l fallait donner une preuve de lutilité et de la grandeur de ces
institutions, il faudrait bien dire que cest I'Etat lui-méme qui les subventionne. (Kd: 81)
Jep, Hajax, ako Ou Tpebao JaTV JOKa3 O KOPUCHOCTM Y O BEIMYMHY OBUX YCTAHOBA,
Tpebano 6u ctBapHO pehu fa nx cama apkasa cyosenyuonuute. (Kcl: 108)
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Jep Hajsap, ako 611 Tpebao aBaTy JOKa3e 0 KOPUCHOCTM M Y3BUIICHNM LIN/bEBMIMA OBJX
ycTaHoBa, Mopainu 61cmo pehu fa ux 1 cama fpyxasa Hosuaro nomnomace. (Kc2: 80)

Y npumepy (12), npesogwiay Jparan Hukonuh raron maTuHCKOr mopekia
constater (lat. constare) (Vujaklija 1970: 461) (Zepi¢ 2000: 63) mpeBoaM afanTupa-
HIM I7IarojIOM Y CPIICKOM je3MKy KOHCmamosamu, NOK peBoanan 3opuia Xaym-
BupojkoBuh ynorpe6/paBa Imaron cprckor mopekna ycmauosumu. Oba mpesopa
jacHa cy unTaoly ¢ 0631poM Ha TO Jja ce ITIaroNl KoHcmamosamu ogoMahno y ceako-
IHEBHOj YIOTPeOU Y CPIICKOM je3UKY.

(12) Jétais obligé de constater aussi que jusqu’ici javais eu sur ces questions des idées
qui nétaient pas justes. (Kd: 87)

Buo cam Takobe mpucubeH fa KoHcmamyjem #a caM [0 OBOT TPEHYTKa O OBUM ITH-
TamkMMa MUCINO HEIITO 11T Huje 6110 tavHo. (Kcl: 115)

Byo caM mpuMOpaH fa ycmaHosum 1 TO Aa CaM JOcaj; O OBUM IIUTAbIMA MIMAO TIPef-
cTaBe Koje Hucy TauHe. (Kc2: 85)

Y npumepy (13) youasa ce, Hajipe, ynoTpeba dpaHIfycke M03ajM/beHNIIE ¥
cprickoM jesuky: mawiuna (lat. machina) (Vujaklija 1970: 552), npeBogHOr eKBuBa-
nenta [I. Huxonuha, nox oBy nmenuny npesopmnan 3. Xayn-Bupnojkosuh npesoan
pedjy CPIICKOT TIOpeK/Ia Hanpasa; 3aTUM Ce 3amaxka yrnorpeba Imarona gpanupamu
(fr. frapper): naoamu y ouu, usnenaoumu, 3auyoumu (Vujaklija 1970: 1024) y np-
BOM IIPEBOJY, uMja je ynorpeba faHac yeurha y ropopy. Y Apyrom IpeBOJY, IJIaro
frapper peBefieH je 06MMKOM uU3HeHAOUMY UMY CEMAHTH3aM He IMPEHOCH jefHAK
VIHTEHSWUTET pajiibe U3PpaXKeHe IJIAT0NIOM Ppanupamu.

(13) Cette machine sur le cliché muvait frappé par son aspect douvrage de précision,
fini et étincelant. (K¢: 88)

OBa npeny3Ho HanpaB/beHa MawuHa, GuHa u OMICTaBa, ppanupana me je CBOjUM U3-
rnegoM. (Kcl: 116)

Ta Hanpasa me je Ha IV U3HEHAOUA CBOJUM VU3ITIEOM CaBpIIEHe I IIPeLji3He
uspape. (Kc2: 85)

O6MMHa TopoNIIa peun: UHmepec, UHmepecosarve, UHMmMepecanmHo, Kao 1 Ha-
BeJIeH) TJIaroJl UHMmepecosamy BpJIO je 4ecTa y CPIICKOM je3MKY Te TaKO M He Yyiu
OBaKaB IPEBOJHM OO/IVK y IIPBOj BapMjaHTH, JOK Ce Y APYroj BapyjaHTU IPeBOAU-
JIaI] ¥ OBOT IIyTa OfITy4yje Aa ppaHITyCKM ITIarosI, Cafia je TO ITIarol intéresser, mpeBe-
Jie TJIarOJICKMM OOJIIKOM CPIICKOT IOpeKIa: 3aHumamu. Ilpumep:

(14) Apres un silence, il sest levé et ma dit qu’il voulait n’aider, que je Lintéressais et
quiavec laide de Dieu, il ferait quelque chose pour moi. (K¢: 53)

ITocre Mare TUINMHE OH je YCTAO U PeKao MU JIa XKeJIN fia MU IIOMOTHe, fia Ta uHmepe-
cyjem u na he 60xxjom momohn yunuuty Heurro 3a Mere. (Kcl: 71)

ITomwrro je mohyTao, ycTao je 1 kazao Ja >Kelu ia Mt IIOMOTHe, [a ra 3anumam u fia he,
¢ 6oxjom momoh, yununTu Heurro 3a MeHe. (Kc2: 56)

Y npumepuma (15) n (16) mpeBOgHNX eKBUBa/leHATa IIPBOT IIPEBOANOLA YO-
JaBa ce je3ryKa eKOHOMMYHOCT y OJHOCY Ha CTy4aj y APYTroM IPeBOAy Y KojeM je
CMIICA0 OPUTVHATHOT TEKCTA M3pakeH MoMohy BuIIIe efleMeHaTa.
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(15) On se bornait a me faire préciser certains points de mes déclarations précédentes.
(Kd: 55)

Orpapno ce Ha TO [ npeyu3Upa U3BeCHe TauKe y CBOjoj mpetxopHoj usjasu. (Kcl: 74)
OrpaHn4aBai Cy ce Ha TO 0a 00 MeHe mpace hoopooHa 00jauitberba HEKUX CTBAPM U3
MOjuX paHujux nckasa. (Kc2: 57-58)

(16) Trois juges, deux en noir, le troisieme en rouge, sont entrés avec des dossiers et ont
marché trés vite vers la tribune qui dominait la salle. (Kd: 67)

Tpu cynuje, ;BOjULIA ¥ LIPHOM, a jefilaH y LIPBEHOM, YLIIe CY ca focujenma u 6p3o ce
yIyTWIe IpeMa TOBOPHULN Koja je domunupana y camu. (Kcl: 89)

Tpu cynuje, nBojuna y npaoM, Tpehu y npBeHOM, YIUIN Cy ca CBEXIbEBIMA
akara ¥ BeoMa Op30 ce yIyTUIu Ka TpUOUHM Koja je 6una yspx osopae. (Kc2: 68)

5. 3akby4ax

Kpos excreprpane npumepe fBajy cprcknx npesopa Kamujesor pomana Crmipa-
HAay, KOji Cy 06jaB/beHN Y PACIOHy Off I0/Ia BeKa, TauHMje IIPBYU CPIICKU IIPEBOJ, OBOT
pomaHa, feno Iparana Huxomiha, o6jaB/beHo je cpemyuom XX Beka y beorpany u mpe-
BoziHe BapujaHTe 3opuiie Xanm-Bunojkosuh o6jasmene mouyetkom XXI Beka Takobe y
Beorpapy, fonum cMo o 3aK/by4Ka fia Cy ce IIpeBOAMOLM Y BehuHu cirydajeBa oy xmm
PasIMINTIM IIPEBOJHUM eKBMBaieHTUMA. [IpuMehyje ce To ga ce mpeBopwan [Jparaxn
Huxomh papuje onpernerbyje 3a aganTupane peunt GpaHI[yCKOT HOPEK/Ia y CPIICKOM je-
3MKY ¥ TUMe OH IIPE€HOCH je3UYKI PETUCTap M3 OPUTMHATHOT TeKCTa. Basba HamoMeHy T
Y1 TO J]a Ce Y HEeKMM C/Ty4ajeBMMa yIoTpeOOoM afanTupannx uMenuna y npesony . Hu-
komrha ymyhyje Ha apxan9HOCT IIpeBOJA JaHALIBEM YMTAOLY. YIOTPeOOM IPEeBOHIX
eKBIMBaJIeHaTa CPIICKOT IopeKsa, 3opuia Xayu-BuojkoBrh nmpumopana je fa KaTkazp
OIVICHO IIPEHeCE CMVICA0 OPUTMHAIHOT TEKCTA, YMMe Ce He IPEHOCH YBEK U je3UYKI pe-
TUCTap U3 U3BOpHMKA. VICTM IpeBOIHY aleKBaTy YOU/bMBH CYy Y CBera [iBa CIy4aja, a TO
CY IMEHMULIE: I0PHOH Y MexaHu3am. Y jeHOM IIpMMePy yodaBa ce IOTIIYHO fipyradnuje
HOMIMarbe CMIC/Ia OPUTMHAIHOT TeKCTa O YEMY CBeJjoYe IBa MCIPABHA a/lil Pas/IninTa
afieKBaTa: ukyc u cmokea. Moxe ce 3aK/by4nTH 2 je OfabMpOM alanTUPAHNX VIMEHN-
I1a ¥ I71arojia ppaHIyCKOT OPeKIIa y CPIICKOM je3UKY WIYCTPOBaHa je3MuKa eKOHOMIY-
HocT. OcuM Tora, Tpeba MMaT! y BUAY 1 TO [ja ce BehnHa moMeHyTHX peunt (ppaHIiycKor
nopeksia ofomMahna y CprickoM jesyKy, Kao IITO CY: KOHCHAmMosamu, UHmepeeHucamu,
CyO6eHUUOHUCAMU, UHMEPeCcOBAmU, NPeUUSUPAMU, MAUUHA, TTYKCY3, Pomeba Te VIX U3-
BOPHM TOBOPHUK I HE JOKMB/baBa Kao CTPAHE PeYlL.
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LES EMPRUNTS FRANCAIS
DANS LES TRADUCTIONS SERBES DU ROMAN
LETRANGER D’ALBERT CAMUS

Nous analysons l'utilisation des emprunts francais dans deux traductions serbes du
roman francais LEtranger dAlbert Camus (Albert Camus, L'Etranger, 1942). Ces deux
traductions sont, tout d'abord, la traduction de Dragan Nikoli¢, la premiére traduction
serbe de ce roman, publiée en 1959 ainsi que la traduction publiée en 2009 qui est faite
par Zorica Hadzi-Vidojkovi¢. Le cadre théorique de notre recherche est basé sur la
conception linguistique de la traduction de Peter Newmark expliquée dans ses ceuvres
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: Textbook of Translation, 1988 ; About Translation, 1991. En analysant les emprunts
nominaux ainsi que les emprunts verbaux dans deux traductions serbes, nous essayons
de prouver si ces emprunts transmettent le registre de la langue du texte original. En
outre, nous voudrons montrer qu’il y a des mots dorigine francaise dans la langue serbe
qui ne sont pas per¢us comme des mots étrangers.

Mots-clés : emprunts nominaux, emprunts verbaux, traduction, langue serbe, langue
francaise, Etranger.
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KANADSKA FRANKOFONA PROZA
ZA DECUI OMLADINU U SRPSKOM PREVODU*

Apstrakt: Prevodenje proznih dela kanadskih frankofonih autora na srpski jezik
zapocelo je u dvadesetom veku, a kao deo tog korpusa izdvaja se neobi¢no velik broj
proznih ostvarenja koja su pisana za decu i omladinu. Naime, ova vrsta knjizevnosti
veoma je razvijena u Kanadi i o njoj se viSe ne razmislja kao o marginalizovanoj
knjizevnosti. Zahvaljuju¢i pedagoskim istrazivanjima, kao i univerzitetskoj kritici i
multidisciplinarnim studijama, Kanada se svrstala u red zemalja u kojoj se sa velikom
paznjom proucavaju dela namenjena deci i omladini i u tome prednja¢i u odnosu na
evropske zemlje. Zato i ne ¢udi $to veliki broj uglednih frankofonih pisaca, kao $to su
Ganjon, Ge, Vason, Mili¢evi¢ i mnogi drugi piSu upravo za mladu ¢italacku publiku. U
ovom radu bavimo se repertoarom franko-kanadskih proznih dela za decu i omladinu
koja su usla u srpsku prevodnu knjizevnost, dinamikom prevodilacke aktivnosti,
temama dela kao i njihovim znacajem koje zauzimaju u okviru nacionalne knjizevnosti.

Klju¢ne redi: franko-kanadska proza za decu i omladinu, srpska prevodna knjizevnost,
traduktologija, srpsko prevodno izdavastvo

1. Uvod

Ukoliko celokupnu prevodnu knjizevnost posmatramo kao sistem, onda ¢emo
uociti da je iz knjizevnog podsistema koji sacinjavaju knjizevna dela prevedena sa
kanadskog francuskog jezika na srpski, moguce izdvojiti znacajan broj proznih
ostvarenja koja su pisana za mlade. Zac¢udujudi ili ne, ovaj podatak kazuje da postoji
odredeno interesovanje srpskih izdavackih kuca da se ova vrsta knjizevnosti priblizi
i ovdasnjoj citalackoj publici. Tome u prilog ide i ¢injenica da je ponuda takvih
sadrzaja, kao i produkcija, u Kanadi izuzetno bogata i raznovrsna.

O kakvim delima, zapravo, govorimo? Kada se pomene pojam proze za decu,
odmabh se pomisli na bajkolike price jednostavne forme, koje su napisane za malisane,
ili na avanturisticke romane namenjene deci skolskog uzrasta. Ta vrsta publikacija
osim po strukturi, i vizuelno se razlikuje od beletristike. Najcesce je re¢ o bogato

! diana.popovic@ff.uns.ac.rs

> Rad je nastao u okviru naucnoistrazivackog projekta Romanistika i slovenski jezici, knjiZevnosti i
kulture u kontaktu i diskontaktu (br. 81/1-17-8-01) koji finansiraju AUF (Agence universitaire de la
francophonie) i Ambasada Republike Francuske u Srbiji (Ambassade de France en Serbie).
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ilustrovanim izdanjima, $tampanim na malom broju strana. Medutim, jedan deo
knjiga ne uklapa se u takve stereotipe. Pric¢e i romani ispri¢ani su u prvom licu jednine
i kratki su. Ali, postoje i §tiva koja su pisana u tre¢em licu, ili su veoma razudena i
dugacka, Stampana u vidu serije romana, po ugledu na svetski megahit o Hariju Poteru
(Harry Potter). lako o¢ekujemo da su junaci romana deca, postoje price u kojima su
glavni protagonisti odrasli ljudi. Radnja je ¢esto pojednostavljena i linearna, ali ima i
delé u kojima je zaplet izuzetno kompleksan i razvijen, a pripovedanje puno digresija.
Dakle, knjige za decu i omladinu izrazito su heterogene strukture, ali ma koliko da
odstupaju od uobicajenih formalnih okvira imaju nesto zajednicko: publiku kojoj su
namenjene.

Zbog specificnosti publike, pisanje za decu i omladinu izuzetno je zahtevno,
jer povlaci za sobom ¢injenicu da pisac mora biti i svojevrsni decji psiholog, buduci
da je potrebno ne samo da iznade nacine da pripoveda jasno i razumljivo, nego i da
ispuni ocekivanja najmladih citalaca, $to nije lak zadatak. Prema re¢ima akademika
Matije Beckovica, koji se okusao i u pisanju za mlade narastaje, ta knjizevnost je
»superiornija, jer su deca stroza” (Domazet, 2006a: S4).

2. Status knjizevnosti za decu

O knjizevnosti za decu cesto se govori sa stanovista pedagoskih studija, a mi
smo se opredelili za knjizevno-traduktoloski ugao razmatranja korpusa. Naime,
zelimo da odgovorimo kakav status u okviru jedne nacionalne knjizevnosti zauzima
proza za decu (o ¢emu govori i ¢uveni izraelski traduktolog Itamar Even-Zohar kada
navodi delove knjizevnog sistema, ne zaboravljajudi i druge, takozvane nelegitimne,
knjizevne oblike kao $to je strip), a u vezi sa tim u kojoj meri je ona skrajnuta i u senci
legitimne knjizevnosti, odnosno u marginalizovanoj poziciji u odnosu na nju (Even-
Zohar, 1990).

Odgovor na ovo pitanje’ daju brojna multidisciplinarna istrazivanja u
Kanadi. Pored pedagoskih studija, sve vise ima i knjizevnih, te se moze reci da se
u frankofonskoj Kanadi ovom problematikom bavi veliki broj knjizevnih kriticara i
teoretic¢ara i da Kanada danas vazi za zemlju koja u ovom domenu prednjaci u odnosu
na evropske zemlje, razume se, prosavsi odredene etape razvoja (Madore, 1994).
Naime, franko-kanadska univerzitetska kritika bavi se ovom vrstom knjizevnosti jo$
od Sezdesetih godina dvadesetog veka. U pocetku joj se u knjizevnim casopisima
davalo vrlo malo prostora, o ¢emu svedoci statisticki podatak da je prisustvo tema
iz ove oblasti u skromnom rasponu, od nula do tri ¢lanka po broju. To je slucaj sa
listovima kao $to su Francuske studije (Etudes frangaises), Protej (Protée), Studije
knjizevnosti (Etudes littéraires), Glasovi i slike zemlje (Voix et Images du pays). Za
razliku od njih, Knjige i pisci Kvebeka (Livres et Auteurs québécois), tokom Ccitave dve
decenije izlazenja, pocev od 1961, imaju odvojen tematski prostor pod naslovom
Knjizevnost za decu (Littérature jeunesse). Sredinom sedamdesetih godina pokrenuto

* Kada je re¢ o kanadskoj knjizevnosti kao izvornoj knjizevnosti.
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je nekoliko casopisa u potpunosti posvecenih proucavanju ove knjizevnosti, kao
$to su Kanadska knjizevnost za decu (CCL, odnosno Canadian Children’s Literature
ili Littérature canadienne pour la jeunesse), osnovan 1975, zatim Lurelu (1978) i O
knjigama i o omladini (Des livres et des jeunes, 1978-1995).

Postoje i casopisi koji su objavljivali posebne, tematske brojeve, kao $to je to
¢inio, na primer, ¢asopis koji izdaje Univerzitet u Serbruku, Frankofonija oko nas
(Présence francophone), koji je 1991. godine objavio dva broja u potpunosti posvecena
knjizevnosti za decu. To je dokaz da se prepoznaje vaznost ovog vida stvaralastva i
da mu se posvecuje i te kako znacajan prostor. Moze se re¢i da pocev od devedesetih
godina dvadesetog veka u Kanadi nastupa period kada knjizevnost za decu dobija svoj
potpuni legitimitet i kada se o njoj ne razmislja kao o marginalizovanoj knjizevnoj
vrsti (Madore, 1994: 101).

3. Pocetak prevodenja franko-kanadske knjizevnosti
za decu na srpski jezik

Prvim franko-kanadskim romanom napisanim za decu smatraju se Pustolovine
Perine i Sarloa (Aventures de Perrine et Charlot), iz 1923. godine*, istoricarke i
bibliotekarke Mari-Kler Davliji (Marie-Claire Daveluy). Od tada do danas objavljen
je impozantan broj dela, o kojima se u Kanadi sve vise pise i raspravlja, a tek u novije
vreme ona stizu do srpske ¢italacke publike, u vidu prevoda.®

Prvi srpski prevod proznog dela za mlade, sa kanadskog francuskog jezika,
datira iz 1998. godine. Re¢ je o romanu kanadskog autora belgijskog porekla Zan-
Pjera Davidsa (Jean-Pierre Davidts), Povratak malog princa (Le Petit prince retrouvé)
iz 1997. godine, koji je, dakle, samo godinu dana od objavljivanja originala izagao
na srpskom jeziku, u prevodu Andelke Cviji¢, u izdanju beogradske Narodne knjige
- Alfa (Dejvids, 1998). Brzo reagovanje srpskog izdavaca objasnjava se ¢injenicom
da je to roman koji predstavlja svojevrstan nastavak ¢uvenog Malog princa (Le Petit
prince) Antoana de Sent-Egziperija (Antoine de Saint-Exupéry).

Naime, kanadski pisac odgovorio je na Sent-Egziperijev poziv ¢itaocima® da mu
obavezno piSu ukoliko sretnu Malog princa. Nakon pola veka” Davids, odusevljeni
citalac ove knjige, ,,sreo je” junakaiodlucio da autoru uputi pismo, zapravo svoj roman,
koji mozda nema dubinu prethodnog, ali dosledno prati osnovne karakteristike prve
price. Cak i ilustracije Davidsovog ostvarenja Zivo vraéaju u se¢anje prethodni roman
o Malom princu, te se stvara utisak da njegov nastavak ni u kom smislu ne odudara
od Sent-Egziperijevog vrhunskog dela.

* Roman je izlazio u nastavcima u ¢asopisu Plava ptica (L'Oiseau bleu), od 1923. do 1940. Prvi nastavak
objavljen je 1923. a naredne godine dobio je prestiznu knjizevnu nagradu ,,David”.

> O njima ¢emo u ovom radu govoriti iz dijahronijske perspektive.
¢ Taj poziv nalazi se na samom kraju romana, kao sastavni deo price.
7 Sent-Egziperijev Mali princ objavljen je u Njujorku 1943. godine.
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Mastoviti Davids napisao je obilje autenti¢nih knjiga za decu i mlade, a ovim
romanom pokazao je vestinu da kontrolisano vodi pricu, u strogo omedenim
okvirima, kako ne bi izneverio Sent-Egziperijev stvaralacki koncept, ispoljivsi pritom
svoj kreativni potencijal i pruzaju¢i primamljivo i pitko $tivo. Prevodenjem ove
Davidsove knjige na srpski jezik, u izvesnom smislu odaje se priznanje kanadskom
autoru za smeli poduhvat kojim je nanovo udahnuo Zivot liku iz knjige koja se danas
smatra klasikom svetske knjizevnosti, tim pre §to se o ovom kanadskom autoru kod nas
nije ranije ¢ulo, niti je bilo dostupnih podataka o njegovom radu. Prvo pojavljivanje
medu srpskom ¢italackom publikom dogodilo se upravo posredstvom ovog romana
na kome je, omaskom, njegovo ime transkribovano prema anglofonskom modelu
kao ,,Dejvids”, umesto ,,Davids”, buduci da je re¢ o piscu francuskog govornog izraza,
rodom iz Lijeza, koji od jedanaeste godine Zivi i radi u gradu Kvebeku. Malo je poznato
da je on po obrazovanju mikrobiolog, koji se tek kasnije okrenuo pisanju i $kolovao
za prevodioca, §to mu je postala nova vokacija. Od 1982. objavljuje price za decu, u
¢asopisima Solaris, Stop, XYZ, koje su postale zapazene, $to ga je ohrabrilo da napusti
posao prevodioca (1984) i konac¢no se posveti dotadasnjem hobiju - pisanju prica
i romana za decu, te je postao ¢lan uglednog Udruzenja knjizevnica i knjizevnika
Kvebeka. Postao je uspesan plodan pisac, ovencan brojnim knjizevnim nagradama.

Dakle, moze se zakljuciti da je izbor Davidsovog romana za prevodenje na srpski
jezik bio dobar izdavacki potez, te da je srpska prevodna knjizevnost postala bogatija
za zanimljivo ostvarenje jednog afirmisanog kanadskog autora. A kako Even-Zohar
naglasava, izuzetno je vazno pitanje izbora knjizevnog dela za prevodenje (Even-
Zohar, 1990: 6), o ¢emu se u traduktologiji, inace, malo raspravlja, cak zanemaruje, a
u teoriji polisistema za koju se on zalaze, ovo pitanje pruza odgovore o kvalitativnoj
korelaciji dva knjizevna sistema, izvornog i ciljnog.®

4. Nastavak prevodne aktivnosti

Nakon ovog prevodilackog poduhvata, sa stampanjem prevoda dela franko-
kanadskih autora za decu i omladinu nastavice se tek u dvadeset i prvom veku, ta¢nije
2002. godine, kada isti izdavac objavljuje dva romana u srpskom prevodu. Jedan od
njih je Taj prenezni decak (Ce garcon trop doux), ¢iji je autor Mario Sir (Mario Cyr), u
srpskoj verziji transkribovan kao ,,Mario Kir”, a prevod je uradila Mila Perisic.

Re¢ je o romanu sa tezom namenjenom mladima, koji govori o sazrevanju,
predrasudama, pozitivnim vrednostima u Zzivotu i pre svega o humanosti. Pisac za
svoje junake bira dvoje tinejdzera, devojku Sofi (¢ije ime aludira na mudrost, koja
¢e na kraju romana prevladati) i mladi¢a Kventina, naizgled bunotvnika. Razlike
medu njima su ogromne. Nadmena, ¢esto ironi¢na Sofi sve vr$njake dozivljava kao
grubijane i ,,primate”, i apriori omalovazava Kventina, mladica sa zelenim pramenom

8 Izbor dela izvorne knjiZzevnosti za prevodenje ne moze se smatrati slu¢ajnim, nehotimi¢nim potezom
izdavaca ili pak samog prevodioca, te vazi pretpostavka da je re¢ o jasno motivisanom ¢inu, koji u
odredenoj meri menja dotadasnje stanje u ciljnoj knjizevnosti.
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kose, odevenog u pohabanu odecu. Sofi u njemu vidi problemati¢nog mombka i sve
situacije tumaci pogresno, uverena da se on drogira i krade. Na kraju shvata da je
slika koju je sama izgradila o njemu lazna, jer on poseduje izuzetne ljudske kvalitete.
Pocinje da mu se divi i konacno se zaljubljuje, §to je za nju jedno novo osecanje.
Toliko je zbunjena da nije sigurna ,,da li se nalazi u zgradi, u atomskom sklonistu, u
Jugoslaviji ili u fabrici za tranziranje stonoga” (Kir, 2000: 86). Pominjanje Jugoslavije,
za nas je uvek detalj koji skrece paznju na temu kako drugi vide i dozivljavaju region
u kome zivimo. U ovom slucaju, kao beskrajno daleko prostranstvo, kao ta¢ku u
atlasu, kao potpunu nepoznanicu.

Mario Sir’ cesto piSe o slikama iz realnog zivota. Pojava ovog romana u
srpskoj verziji predstavlja ne$to novo i drugacije u knjizevnoj ponudi za mlade i
even-zoharovski re¢eno vrsi korekciju repertoara ciljne knjizevnosti (Even-Zohar,
1990: 7). Dakle, odabir ovog Sirovog romana za prevod predstavlja osveZenje za
srpsku prevodnu knjizevnost, kako zbog specificne socijalne tematike, tako i zbog
svoje dramske strukture, Sto ostavlja dubok utisak i podstice mladog ¢itaoca na
introspekciju.

Iste godine isti izdavac angazuje Vuka Perisi¢a da prevede avanturisticki roman
Uzbuna u svemiru (Alerte dans lespace: Antoine, Catherine et leur hélicoptére). Autori
su Misel Bizajon (Michele Bisaillon), transkribovana kao ,,Biselon”, i Norman Lester
(Normand Lester), o kojima u na$oj javnosti takode nema podataka.'” Ovaj de¢ji
roman pored niza pustolovina otvara i mnos$tvo tema vezanih za human odnos prema
ljudima i za pozitivan stav prema Zivotu (Biselon i Lester, 2002).

Prica je veoma dinamic¢na, sa elementima naucne fantastike. Inspirisana je
popularnom naucno-fantasticnom serijom britanske produkcije, Zvezdane staze
(UFO), iz sedamdesetih godina dvadesetog veka. Glavni likovi u romanu su brat i
sestra tinejdzerskog uzrasta, koji pronalaze nac¢in da spasu astronautkinju iz Kvebeka
i dvojicu ruskih astronauta, koji se nalaze u opasnosti. Roman veli¢a funkcionalno
znanje (decak je bolji u fizici, a devojc¢ica u informatici), visprenost duha, kao i
fizicku spretnost. Uprkos neprestanim medusobnim prepirkama, junaci se nesebi¢no
pomazu da nadvladaju negativce, koji su prikazani kao nespretni i vrlo smesni likovi.
Nakon niza preokreta sledi strasna komplikacija, napetost raste do usijanja, da bi se
na kraju sve sre¢no zavrsilo. Decu krase snalazljivost, hrabrost, spremnost na zrtvu,
uz to i sjajna inteligencija, $to im pomaze da se, uz neverovatne okolnosti, pokazu
kao pravi pozitivni heroji. Junaci dozivljavaju pustolovinu vezanu za kosmicka
prostranstva, §to ovu pri¢u donekle povezuje sa Davidsovim romanom.

® O ovom autoru i njegovom delu kod nas nije pisano. Re¢ je o kanadskom romanopiscu i umetniku
rodom iz Akadije, koji od sedamnaeste godine zivi u gradu Kvebeku, gde se $kolovao za dizajnera, ali
nije dosao do diplome. Napustio je $kolu i posvetio se poslovima vezanim za organizaciju kulturnih
dogadaja i vizuelnih performansa za koje je nagradivan. Bavio se novinarstvom, a romane za mlade
poceo je da pise 1997, te je postao ¢lan Udruzenja knjizevnica i knjizevnika Kvebeka. Danas vazi za
plodnog knjizevnog i vizuelnog stvaraoca.

" Norman Lester je Kanadanin francuskog porekla, koji se od devetnaeste godine bavi novinarstvom i
danas vazi za vodeceg istrazivackog novinara Kvebeka. Objavio je Crnu knjigu engleske Kanade (Livre
noir du Canada anglais), u tri toma (2001-2003), koja je duboko uzdrmala javnost.
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Uzbuna u svemiru predstavlja zabavan i pouc¢an roman, i prava je $teta $to nije
brizljivo preveden. Pocev od transkripcije autorkinog imena (v. supra) i imena likova
(na primer, prezime ,,Martin” prevedeno je po anglofonskom modelu kao ,,Martin”, a
trebalo bi ,,Marten”), niz geografskih pojmova nije uskladen sa pravopisom, odnosno
sa jezickom normom (u prevodu stoji ,,Lorantides” umesto , Lorentinske planine’,
poluostrvo je nazvano ,Gaspez” ili ,,Gaspezi” umesto ,,Gaspe”, zatim nailazimo na
»Kaliningrad” umesto ,,Kalinjingrad” i tako redom), $to bi u knjizi za decu, koja tek
sticu znanja, trebalo da bude korektno navedeno.

Godine 2005. pojavice se pripovest Marina i Marina (Marina et Marina, 2002)
autorke Ljubice Mili¢evi¢ (Milicevi¢, 2005), koja je izadla u Stilosovom izdanju, u
prevodu Ljiljane Mati¢, i koja je predstavljena na Medunarodnom Sajmu knjiga u
Beogradu (2005)."" Ova prica posebno je znacajna za srpsku prevodnu knjizevnost,
jer je re¢ o spisateljici srpskog porekla, kao i zbog toga $to se radnja odvija na ratom
zahvacenoj teritoriji Kosova.

Tako tretira tesku temu (rat koji prekida prijateljstvo dveju devojcica), prica je
ispricana nezno i lako. Re¢ je o dvema devoj¢icama koje su zivele u ,,zemlji bozura”.
Veoma su slicne, a pored toga $to imaju isto ime (Marina), gotovo isto izgledaju i uvek
pokazuju ista ose¢anja. Odrastaju na isti nacin, u istoj dolini, ali u razli¢itim zajednicama
koje su u dobrosusedskim odnosima - jedna Marina zivi u jednoj od belih ku¢a, a druga
u jednoj od plavih, izmedu kojih se protezu leje sa belim i crvenim bozurima. A onda,
odjednom, ljudi iz belih i ljudi iz plavih kuca prestaju medusobno da razgovaraju i pocinju
da nose puske. Do tada nerazdvojne drugarice prinudene su da prekinu druzenje, $to ih
preplavljuje tugom. Pri poslednjem susretu poklonile su jedna drugoj po jedan bozur iz
svoje baste. Zivot ih je razdvojio bez njihove volje i bez njima jasnog razloga. Svaka sa
svojom porodicom odlazi ,,u zemlju bele zime”, Kanadu, gde nastavljaju da tuguju jedna
za drugom. Ali, nakon dve godine ponovo se srecu i pri¢a dobija srecan kraj.

Zanimljiv je nacin na koji je spisateljica prikazala njihovu unutrasnju srodnost
i mo¢ empatije — nizom detalja, ali i jednim lajtmotivom, cve¢em. Naime, u vreme
mira i najvece srece, obe devojcice uzgajale su najlepse bozure u kraju, jedna bele
oivi¢ene crvenim laticama, a druga jarko crvene iovi¢ene belim laticama, posebne
vrste bozura koji su upravo po njima dvema dobili nazive mari (Marie) i rina (Rina),
$to u fonetskom spoju sacinjava njihovo ime, Marina'?. Velika ljubav prema cvec¢u
i prepoznatljiv kolorit (dve boje) posluzic¢e kao nepogresivi putokaz da se u tudini
ponovo sretnu dve prijateljice, u izvesnom smislu duhovne bliznakinje. Kao $to se
moze primetiti, pric¢a o prijateljstvu i besmislu rata, pojednostavljena je i osmisljena
tako da bude razumljiva deci svih meridijana, te je i posvecena ,,deci Kosova i svoj

publici, te ovaj roman za njih ima dodatnu vrednost i dubinu.

" Autorkin roman Kameniti put (Le chemin des pierres), koji nije namenjen de¢jem uzrastu, dve godine
ranije preveden je na srpski jezik, §to znaci da je srpska ¢italacka publika ve¢ imala prilike da upozna
njen osoben spisateljski stil. O njenim delima nasa knjizevna kritika ve¢ je dala svoj kriti¢ki sud (Mati¢,
2006; Novakovi¢, 2008; Popovi¢, 2011).

12U prevodu njeno ime nije Mari, nego Marija, pa ova fonetska igra izostaje.
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U isto vreme kada je objavljen ovaj roman, u srpsku prevodnu knjizevnost usla
je i knjiga jedne izuzetno plodne spisateljice za decu, Sesil Ganjon (Cécile Gagnon),
autorke viSe od trideset i pet knjiga za maliSane i mnostva lutkarskih pozorisnih
komada, Zene koja je svim srcem posvecena popularizaciji decje knjizevnosti u
Kvebeku, u Luizijani i u Francuskoj. Njenu pricu iz 2000. godine, Pavle i njegov pas
(Le chien de Pavel), u srpskoj verziji Hane Gadomski objavio je beogradski izdava¢
Artist (Ganjon, 2005)".

Naratorka je devojcica koja je neizmerno tuzna zbog gubitka svog belog macora.
Zapocinje pricu o susedu, Pavlu Draskonovic¢u (u originalu Pavel Draskonovitch),
koji je, kako je nacula, takode ostao bez svog ljubimca, psa od kojeg se nije razdvajao.
Devojcica bi zelela da mu iskaze saosecanje i da pokusa da ga oraspolozi, buduci da je
on usamljeni imigrant ,,iz daleke zemlje” u kojoj je rat. Razmislja na koji nacin da to
ucini, budu¢i da on ne vlada dobro francuskim jezikom, te ne bi vredelo da razgovara
s njim. Konac¢no, odluc¢uje da mu nacrta svog nekadasnjeg ljubimca. Susedovo
tuzno lice razvedri se kada ugleda predivan crtez. Taj trenutak pricinilo joj je veliko
zadovoljstvo. Ali, tu nije kraj price, jer je, sasvim neocekivano, i njegov pas bio tu.
Devojcica, ocigledno, nesto nije bila dobro razumela. Dok odlazi zacudena, dogodi
se jo$ jedno iznenadenje, pojavljuju se agenti Imigracione policije i Pavle mora da
napusti stan, verovatno i zemlju. U znak paznje i poverenja, Pavle joj poklanja svoga
psa, verujuci da ¢e mu ona pruziti neophodnu ljubav i brigu, koju je upravo pokazala
i prema njeumu. Tu se prica zaustavlja.

U ovom romanu realni zZivotni problemi vesto su isprepleteni sa decjim
dozivljajem sveta uz poruku da se dobro dobrim vra¢a. Roman je doziveo uspeh i
spisateljica je napisala nastavak, Zistin i Pavlov pas (Justine et le chien de Pavel), koji
je, takode, usao u prevodnu knjizevnost na srpskom jeziku (Ganjon, 2006). Tu ce
se rasvetliti pojedini detalji vezani za likove, ali ¢e i dalje pojam dobrote i poverenja
dominirati. Naime, otkrivamo naratorkino ime, Zistin, i da je njen sused izbeglica iz
Srbije, zemlje u kojoj je jo§ uvek besneo rat. Saznaje se i kako je uspeo da pobegne
agentima Imigracione policije, koji su greSkom dosli po njega. Slede komplikacije
u kojima se Zistin ponovo pokazuje kao osoba od poverenja. Na kraju se najavljuje
skori dolazak Pavlove kéerke, ¢ime se nagovestava i novi nastavak romana, Zistin i
Sofija (Justine et Sofia, 2005), nakon kojeg ¢e uslediti Zistin i Sofija u zemlji plavih
razlicaka (Justine et Sofia au pays des bleuets, 2010). Ova dva romana nisu prevedena
na srpski jezik.

Tema imigracije iz Srbije, svakako je privukla paznju ovdasnjeg izdavaca,
tim pre $to su to price koje, iznad svega, isticu univerzalne vrednosti. Kako je sama
autorka istakla, pisanje za decu daleko je odgovornije, jer se njima otkriva svet
odraslih, ali je najvaznije da im se pripoveda ,,duhovito i mastovito” (Domazet, 2006b:
S1). Srpska prevodna knjizevnost je, tako, dobila dve nezne decje price, koje su u isti
mah utemeljene na ozbiljnim socijalnim pitanjima, vaznim kako za Kanadu, tako i
za Srbiju. Time se, even-zoharosvski rec¢eno, postize i komplementarnost repertoara
dveju knjizevnosti (Even-Zohar, 1990: 6).

1 Knjiga je predstavljena na 50. medunarodnom Sajmu knjiga u Beogradu, oktobra 2005. godine.
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5. Kontinuitet prevodenja

Od 2004. godine sa kanadskog francuskog jezika godisnje se objavljuje i vise
knjiga za decu u srpskom prevodu, ili se prevode dela istog autora. Tu ¢injenicu
budno prate i mediji. Sami autori i prevodioci njihovih romana prisutni su na
Medunarodnom sajmu knjiga u Beogradu. Dakle, podsistem prevodne knjizevnosti
usao je u zizu interesovanja srpskih izdavaca i $ire javnosti, te po¢inje da se ustaljuje,
¢ime se obezbeduje njegov dalji kontinuitet, odnosno razvoj u smislu brojnosti
objavljenih prevoda, kao i u smislu tematske raznolikosti. Na taj nacin, svojevrsni
vakuum u ciljnoj knjizevnosti vidno se smanjuje, a prevodilastvo dobija ustaljeni
tok, pri ¢emu je uocljiva briga da sadrzaji koji ulaze u ciljnu knjizevnost budu
reprezentativni.

Izdvojicemo 2007. godinu, jer su tada objavljene tri tematski i strukturno vrlo
razli¢ite knjige. Najpre, Tezej i Minotaur (Thésée et le Minotaure, 2002)", uglednog
kanadskog pisca grckog porekla Pana Bujukasa (Pan Bouyoucas) i viSestruko
nagradivanog ilustratora degjih knjiga, Stefana Zorisa (Stéphane Jorisch)'®. Re¢
je o jednom od najpoznatijih grckih mitova, vrlo lepo uoblicenom i sa bogatim
ilustracijama koje su ovu knjigu dovele u finale za prestiznu Nagradu generalnog
guvernera (2003). Srecom, preuzete su i u srpskoj verziji, a prevodilac teksta bio je
Dorde Krivokapi¢ (Bujukas i Zoris, 2007).

Zatim, Gradska narodna biblioteka ,,Zarko Zrenjanin” iz Zrenjanina objavila
je prevod knjige Saucesnici Medenjaka (Les complices de Pain d’Epice) Kristijane
Sevret (Christiane Chevrette), autorke koja se bavi pisanjem pozorisnih komada i
romana za decu, najce$ce za uzrast od devet do dvanaest godina, $to je slucaj i sa ovim
delom, koje se sedam godina nakon nastanka originalnog izdanja pojavilo i kod nas,
u prevodu Ljiljane Mati¢ (Sevret, 2007).'* Ovoga puta, re¢ je o prici koja je smestena u
vreme najduze no¢i u godini i odigrava se na Cetiri strane sveta, u Novoj Francuskoj,
u Alzasu, u Africi i u Kini. Medenjaku sa javorovim sirupom, §to je specijalitet
kanadske kuhinje, preti opasnost da zauvek nestane. Kako bi to predupredili, petoro
dece preuzimaju po jedan specijalan zadatak. Prica je mastovita, a zadaci koji su
pred likovima, ujedno su i zadaci za ¢itaoce, te i oni mogu aktivno da ucestvuju u
pri¢i, odnosno da odgonetaju tajne sastojke iz recepta za medenjake. Citaoci, takode,
mogu da provere koliko su bili uspesni tako $to ¢e otvoriti kraj knjige gde su data

!4 Knjiga je promovisana na 52. Medunarodnom sajmu knjiga u Beogradu, oktobra 2007. uz prisustvo
oba autora.

PRI

'* U novinskim ¢lancima pojavljuje se prevod ,,Jori§”, §to ne odgovara izgovoru autorovog prezimena.
Inace, rodom je iz Brisela, a odrastao je u Lasinu, u Kvebeku. Uzor u crtanju bio mu je otac, poznati strip-
crtad, no, on se ipak opredelio za druge tehnike, kao $to su akvarel, gvas i mastilo. Za svoje ilustracije i
dizajnerske radove Stefan Zori§ dobio je brojne prestizne nagrade.

Pan Bujukas je migrantski autor, roden u Bejrutu, od grckih roditelja, a u Kanadi zivi od 1963. godine.
Postao je filmski kriti¢ar i pisac, koji se okusao u gotovo svim knjizevnim rodovima. Srpska publika
imala je prilike da ga vidi na beogradskom Sajmu knjiga.

16 Prevod je uz autorkino prisustvo predstavljen na 53. Sajmu knjiga u Beogradu, oktobra 2008. godine.
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reSenja, nakon kojih su predlozene i dodatne aktivnosti, za sve one koji vole da crtaju
ili da pisu stihove. Za nase malisane, pored zabavne dimenzije, tekst ima i inovativni
edukativni pristup, jer pruza nova saznanja, vezana za obicaje i kulinarstvo njima
nepoznate zemlje, Kanade.

Kao tre¢i prevod iste godine pojavila se knjiga jo$ jedne znamenite kanadske
spisateljice za decu, Mari-Luiz Ge (Marie-Louise Gay)", Karamba (Caramba, 2005),
koju je autorka i ilustrovala (Ge, 2007). Srpsku verziju Karambe sacinila je Nina
Romano, a knjigu je objavio beogradski izdavac Artist. U ovoj knjizi re¢ je o macku
(»macku-decaku”, kako je pojasnila knjizevnica prilikom predstavljanja knjige na
beogradskom Sajmu knjiga 2007. godine), koji je uveren da je drugaciji od svih
drugih macora po tome $to ne ume da leti, i to ga rastuzuje. Na kraju otkriva da on
ume nesto $to drugima ne polazi za rukom - da roni! Ova vrlo mastovita prica, koja
lako dopire do de¢je svesti, napisana je sa idejom da mali$ani prihvate sebe onakvima
kakvi jesu, i da pokazu ono $to najbolje umeju da rade, ma koliko to bilo (ne)obi¢no,
i §to je jo$ vaznije, da u tome uzivaju.

Takode mozemo izdvojiti i 2009. godinu, kada su se pojavila dva naslova.
Jedan od njih je Princeza Mrvica (Princesse Pistache, 2006), pomenute spisateljice i
ilustratorke Mari-Luiz Ge, u prevodu Ivane Ignjatovi¢. Izdavac je Kreativni centar iz
Beograda, kuca koja pozdravlja nove, nestandardne pristupe u edukaciji mladih, a to
znaci i knjige u kojima nema moralizatorskog pripovedanja, nego koje na suptilan,
gotovo neprimetan nacin, Cesto kroz $aljive primere, dinamicno i vesto, prenose
dobre poruke, u ovom slucaju lekciju o ponasanju (Ge, 2009), i lako osvajaju decja
srca.

U isto vreme kod istog izdavaca pojavljuje se i prica koja je kompleksnija i
narativnija po strukturi od prethodne, Moj najblizi sused (Mon plus proche voisin),
ugledne spisateljice i dobitnice niza znacajnih priznanja, Elen Vason (Héléene
Vachon)'®. Prevod je sa¢inila Nadezda Purovic, a ilustracije su preuzete iz originalnog
izdanja, od autora koji se krije pod pseudonimom Jajo (Yayo) (Vason, 2009). U knjzi
je re¢ o jednom daku trapavku koji ima problem da napise sastav na temu ,,Moj
najblizi sused”, jer bi morao da opise sopstvenog nastavnika i njegovog nesnosnog
psa. Situacija se svodi na problem komunikacije i na granice iskrenosti, a vezuje se
i za prag ocekivanja druge strane (u ovom slucaju, osobe od autoriteta) $to je jedna
ozbiljna tema, ali je data na veoma komican nacin. Naposletku nastavnik, oc¢igledno
primivsi poruku koju mu je dak svojim sastavom poslao, odreagovao je na svoj nacin
- kroz naslov novog $kolskog zadatka, ,,O slobodi”, misle¢i pritom na sirotog ku¢nog
ljubimca koga odnedavno mora da vezuje.

Knjiga je namenjena deci $kolskog uzrasta, koja mogu da uoce problem i da se
uzive u situaciju koja je daleko od uobicajene. Upravo ta nesvakidasnjost pobuduje

7 Rodom je iz grada Kvebeka, a Zivi u Montrealu. Pi$e na francuskom i na engleskom jeziku. Dobitnica
je velikog broja nagrada za decju knjigu (na oba jezika), kao i za ilustracije, a dela su joj prevedena na
veliki broj stranih jezika.

'8 Pri ministarstvu kulture Kvebeka, Elen Vason gotovo tri decenije bavi se pitanjima vezanim za
izdavacku delatnost knjiga za decu.
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mastu. Ovo §tivo unosi tematsku raznovrsnost u srpsku prevodnu knjizevnost
(teskoba pred $kolskim zadacima, odnos ucenik - nastavnik, pitanje slobode,
postovanje tudih prava i tako redom), kao i specifican humor.

Dakle, mozemo zakljuciti da su izdavaci, prepoznavsi potrebu za prevodenjem
drugacijih sadrzaja i stilova pripovedanja, poceli sve intenzivnije da objavljuju
prevode. Samim tim, omogucena je i svojevrsna pozitivna korekcija ciljnog knjizevnog
sistema, kako u kvantitativnom tako i u kvalitativnhom smislu.

6. Prevodenje serije romana

U repertoar srpske prevodne knjizevnosti usla je i jedna serija dec¢jih romana,
pod glavnim naslovom Amos Daragon, koja je proslavila svog tvorca, Brajana Peroa
(Bryan Perro). Romani su postali megahit, najpre u domovini, a potom i u svetu.
Prevedeni su, delom ili u celosti, na dvadesetak jezika, uklju¢ujuci japanski i ruski.
Od ukupno dvanaest nastavaka i dve knjige izvan serije (leksikon mitoloskih bica i
vodic), na srpski je prevedeno sedam naslova. Autor ove serije romana je profesor
glume, koji se pisanjem bavi iz hobija. U ciklusu o de¢aku Amosu Daragonu ispoljio
je neobuzdanu mastu i predstavio svojevrsnu mitsku sliku sveta. Pored raznih bogova
i bi¢a koja je pozajmio iz poznatih legendi i mitova, pisac je osmislio i niz autenti¢nih,
zbog kojih je morao da sastavi poseban leksikon sa pojasnjenjima (Pero, 2005a).

Junak price je dvanaestogodi$nji Amos Daragon. Kada se rodio, vrhovna
boginja sveta po imenu Bela Dama ispisala je njegovu sudbinu zlatnim slovima,
»u velikoj prici o ve¢nim herojima - nosiocima maski”. A nosioci maski su sréani i
duhom bogati ljudi, jedini koji mogu da uspostave ravnotezu medu silama u svetu, i
da smire svade medu bogovima. Svaki nosilac maske dobija tezak zadatak, dostojan
pravog heroja. Postoje cetiri maske koje se vezuju za Cetiri elementa (zemlju, vatru,
vazduh i vodu, a u petom nastavku bice otkrivena jo$ jedna maska, koja predstavlja
eter) i $esnaest moc¢nih oblutaka koji pojacavaju magi¢nu moc¢ svake maske. Samo
visprenoscu stize se do maske ili do oblutka, koji ili spasava svet ili ga $alje u propast.
Dakle, odgovornost je velika, bas kao i izazovi.

Amos putuje kroz neobi¢ne predele naseljene mitoloskim bi¢ima, gotovo uvek
u pratnji svog vernog prijatelja, coveka-medveda. Amos je pravi vitez, mudar, Cestit,
sréan, neustrasiv, koji ume da kazni (da spali selo u kome Zive samo grubijani) i da
prasta. Pokrecu ga Zelja za pustolovinom i borba za opste dobro. Pun je samopouzdanja
i vere da se snagom uma i volje moze savladati svaka, pa i najneverovatnija prepreka,
a vrlo Cesto one su date u vidu zagonetke. Amos uvek uspeva da dokuci kako da resi
problem i unisti prokletstvo, ali, na kraju svakog romana shvatamo da ostaje klica zla
koja, zapravo, najavljuje nastavak price i obecava nove avanture.

Prvih pet tomova Pero je napisao u toku samo jedne godine, 2003, $to govori
koliko je mastovit i hitar na peru."” Prvi roman, Amos Daragon - nosilac maske (Amos

¥ Zanimljivo je da je Brajan Pero trinaest knjiga o Amosu Daragonu (koji su sli¢ne duzine, od oko 250
stranica) napisao u izuzetno kratkom periodu, 2003-2006, a 2008. napisace jo$ jedan naslov, Vodic¢ za
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Daragon, Porteur de masques), iste godine je preveden na srpski, ali sa engleskog
prevoda (Pero, 2003). Ostali nastavci bic¢e prevedeni sa izvornog jezika (Pero, 2004a;
Perro, 2004b; Pero, 2005a, Pero, 2005b, Pero, 2006a; Pero, 2006b). Poslednji roman
koji je preveden na srpski zavr$ava navodnom smrcéu glavnog junaka, $to se moze
shvatiti kao kraj serije, a zapravo, jo§ sedam knjiga ostalo je van domasaja ovdasnje
citalacke publike. Ali mozemo konstatovati da ¢ak i u takvom, nepotpunom obimu,
ova serija prevedenih romana ima svoj knjizevni i didakti¢ki znacaj. U delima se
isticu moralni kvaliteti pojedinca i vaznost dobrih odnosa medu ljudskim i drugim
bi¢ima. Prava je sreca $to je srpsku prevodnu knjizevnost obogatio toliki uzlet maste
i sile koja ima samo jedan, uzviSeni cilj: uni$tavanje zla i spasavanje sveta. Uz to, re¢
je o korektnim prevodima, koji omogucavaju potpun ¢italacki ugodaj.

Zakljucak

Pocetak prevodenja proznih dela za decu i omladinu sa kanadskog francuskog
na srpski jezik vezuje se za 1998. godinu i Davidsov roman koji predstavlja nastavak
cuvenog Malog princa. 1z niza drugih zastupljenih autora izdvajamo proslavljenu
kanadsku spisateljicu srpskog porekla, Ljubicu Milicevi¢, koja, kao i u drugim svojim
ostvarenjima, govori o univerzalnim temama, oslanjajuci se na dogadaje vezane za
zemlju iz koje je potekla. U njenom fokusu je lirska prica o prijateljstvu, obavijena
ratnim okolnostima na jugu Srbije, na Kosovu, kao i o oruzanom sukobu koji kao
takav remeti Cistotu decjeg poimanja sveta.

Tematski krug franko-kanadske proze za decu i omladinu vrlo je sirok. Pored
pomenute ratne tematike (koju tretiraju Milicevi¢ i Ganjon), tu je svoje mesto nasao i
problem politicke imigracije, ozbiljne teme podjednako vazne kako za Kanadu, tako
i za Srbiju (Mili¢evi¢, Ganjon), potom humanost i dobrota (tretiraju ih Sir i Ganjon).
Takode nailazimo na ,,kanadske teme”, koje govore o zivotu u toj zemlji, o obi¢ajima
(Sevret) ili $kolskom zivotu (VaSon). A osim realnog sveta, u delima je prikazan i bujni
svet maste, koji zadire u mitologiju (Bujukas i Zoris, Pero), ili pak u domen fantastike
(Davids, Bizajon i Lester). Dela koja govore o periodu detinjstva i odrastanja zabavna
su, i po pravilu izrazito poucna. Isticu se moralni kvaliteti, pozitivne osobine, snaga
duha, kao i potreba za razbijanjem predrasuda kod mladih.

Produkcija srpskih prevoda knjizevnih ostvarenja za decu i omladinu kanadskih
frankofonih autora, koja su ovde predstavljena samo u izboru, sve je intenzivnija, $to
govori da su izdavaci u Srbiji prepoznali potrebu za tom vrstom sadrzaja. Iz izuzetno
velike ponude koju pruza izvorna knjizevnost izabrali smo tekstove najuglednijih
knjizevnika za decu, kao i ona dela koja u izvesnom smislu imaju dodira sa ,,srpskim
miljeom”. To su price i romani koji unose vedrinu, a istovremeno pruzaju moralnu
pouku i veru da je moguce promeniti svet na bolje.

Ukratko, re¢ je o knjizevnoj produkciji koja kao podsistem celokupne srpske
prevodne knjizevnosti predstavlja njen kvalitativno vazan i aktivan deo. Uzimajuci

nosioca maske (Le Guide du porteur des masques).
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u obzir Even-Zoharovu traduktolosku koncepciju, zaklju¢ujemo da prevodenje
knjiga franko-kanadskih autora za decu i omladinu nije sporadi¢na, nego konstantna
aktivnost, koja uvodi novi tematski repertoar i skre¢e paznju domace javnosti, te se
udaljava od ranije marginalizovane pozicije i doseze centralnu (aktivnu) poziciju u
knjizevnom sistemu. Dakle, re¢ je o legitimnom delu knjizevnog korpusa, koji ima i
jednu posebnu vrednost, a to je da iskazuje otvorenost ciljne kulture (srpske) prema
kulturi jedne geografski veoma udaljene zemlje, sa kojom deli sli¢ne, univerzalne
vrednosti.
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FRENCH-CANADIAN PROSE WORKS FOR
CHILDREN AND YOUTH IN SERBIAN TRANSLATIONS

Abstract: Translation of prose works of Canadian francophone authors into Serbian
began in the twentieth century. As part of this corpus, there is an unusually large number
of works written for children and youth. This type of literature is highly developed in
Canada and is no longer considered as marginalized. Thanks to pedagogical research,
as well as university criticism and multidisciplinary studies, Canada has been ranked
among the countries with the highest degree of attention to studying works created for
children and youth and has leading position in regard to European countries. So, it is
not surprising that a large number of eminent francophone writers, such as Gagnon,
Vachon, Mili¢evi¢ and many others write for the young readership. This paper deals
with the repertoire of Franco-Canadian prose works for children and youth which
became part of the Serbian translated literature, the dynamics of translation activity,
the themes of works and their significance within the national literature.

Key words: French-Canadian prose works for children and youth, translated works
into Serbian, translatology, publishing of Serbian translations
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Hor. ip ViBan H. JoBanosuh' W3BopHU Hay4yHH paj
JleapTvaH 3a (DPAHITYCKM je3VK U KEbVKEBHOCT YAK 811.133.1°373.7:
dunozodckn paxynret, Yausepsuter y Humry 811.163.41°373.7
Perry6muka Cp6uja

JIEKCEMA CHEVAL/KOIb Y ®PAHIIYCKOJ
U CPIICKOJ ®PA3EOJ/IOTNJN*

Pesume: ¥V pazy ce, KOHTPAaCTUBHUM IIPUCTYIIOM, aHAIM3NPAjy HPAHIIYCKM M CPIICKK
¢dpaseonorusmu ¢ nexceMoM cheval/kor ¢ LubeM Aa ce IMOKAXY CBe CIUYHOCTHU 1
pasnuke Koje ce jaB/bajy Ha CEMaHTUYKOM U JIMHIBOKY/ITYDPOJIOIIKOM IIIaHy JIBajy
nocMarpaHrx jesuka. ¥ cBeTny KiajoepoBe Teopmje O CeMaHTHYKUM IO/bMMA 1
TenjuHOT TMHTBOKY/ITYPOJIOLIKOT MOfe/a aHA/MUSMPaHU (paseonornsmm, CXOZHO
KOHIIETITMMA Ha Koje ynyhyjy, passpcraun cy y ciefieha cemanTidKa 1ospa: a) pyocke
kapakmepHe ocobure, 6) wyocku Pusuuky usened, B) byocka cmarbd U emouuje,
) wydcka Oenammuocm, L) npobnemu/nomeuikohe, ) nosomma npunuxa/ycnex, e)
Mamepujanno/0yxosHo cmarve, x) spemencke npunuxe. [paha sa oBaj paj excreprmpana
je 13 ppaHIyCcKMX 1 CPIICKMX (HPA3eOIONIKIUX pedHuKa ayTopd: AneHa Pea (Alain Rey)
u Codu lautpo (Sophie Chantreau), [Tarpucuje Biokepn (Patricia Vigérie), XKopxa
ITnanena (Georges Planelles), ITjepa Kurapa (Pierre Quitard), Byka Kapayuha, Jocuma
Marymuha, Brage dpamkosuha, Bomka Munocasmpesrtha 1 Hopha Oramtesnha. Y
UCTpOXUBamwy Cy KopuinheHy u ommTy pedHuipy kao mro cy: Trésor de la langue
francaise informatisé (TLFi), Peurnnk Maruue cprcke (PMC) 1 Peyunx CAHY.

Kibyune peun: ¢ppas3eonorn3mm, CeMaHTUYKY aCIIeKT, TMHTBOKYATYPOJIOLIKH aCIIeKT,
(bpaHIIyCKM jesUK, CPIICKI je3HK.

0. YBop,

0.1. OmaBHoO ce y HayIu Ha ppa3eornorujy I7efa Kao Ha jeflaH off HajBasKHMjIX
U3BOPA 32 PEKOHCTPYKLNjy je3WYKe CIMKe CBeTa. 3a PAa3NMKy Of aHTUYKUX U
CpeNibOBEKOBHUX IIOINIEAA, T/le Cé Ha CBET IJefla Ka0 Ha CIMKY, C HOBMM BEKOM
IIPOMEHNO Ce II0/I0XKaj YOBeKa M 4OBeK je I0CTao ,CY0jeKT", JOK ce CBeT jacHuje
U3J1Bajao Kao ,00jeKT“ KOju je YOBeK cajja MOrao Ja I0CMaTpa ¥ CTBapa IpefcTaBe o
meMy. HYoBek je, 3axBa/byjyhu ToMe LITO ce U3[BOjIO Kao CyOejKaT, IOCTa0 MepPUIO
cBux crBapu (Mrsevi¢ Radovi¢ 2008: 5). A. bemnh o6jammasa fa ce jeandka cmka
CBeTa OC/IMKaBa Ha Taj HAuMH LITO CBAKM je3MK JMa CBOjy YHYTpalIwky GopMy Koja

! ivan.jovanovic@filfak.ni.ac.rs

2 Pax je HacTao y OKBHUDPY HAayYHOMCTPAKMUBAYKOT TPOjEeKTa PomaHucmuka u clo8eHCKU jesuyu,
KroudicesHocmu u Kyimype y konmaxmy u ouckonmaxmy (6p. 81/1-17-8-01) xoju ¢punancupajy AYD
(Agence universitaire de la francophonie) u Ambacana Penyonmuke ®@paniycke y Cpouju (Ambassade
de France en Serbie).
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IpefcTaB/ba U3paXkaBambe HAPOJHOT yXa, IeroBe KyIType, a unMe he roBopHuIm
VICIIYHUTH P€4M jeJHOT je3MKa 3aBUCYU Off IPU/IMKA Y KOjUMA jeJHO JPYLITBO KB,
Ofi IPUPOJie KOjOM je OKPY>KeHO, Off CTelleHa KynType KojeM ce Haxopu (Beli¢ 1951:
14). benuh pomaje ma he Hapoxy Koju >KuBe y pasnMINTUM IpWINKaMa CBOje pedn
VICIIYHaBaTH IPYKYMjUM cafipkajeM, a MCTo Tako 6mhe crBapu koje he ymernm y
peun y BehmHm Hapazia cmmyaH cafipikaj, amu he 3HaTHO BuIe 6uTH OHMX Koje he ce
PasIMKOBATH 10 CaIPIKajy.

0.2. Ca acriekTa JIMHIBOKY/ITYpOJIOTHje, (ppaseosornsmMu’® ce MHTepIpeTUpajy
Kao je3VYKV ¥ KyITYpPHU 3HAKOBU, OJTHOCHO, IIOCMATPajy ce Kao MOCeOHM je3NIKn
3HAKOBIU KOjMMa je y IPBOM IUIaHy KyITYPHa CEMAaHTMKA M Ky/ITypHa KOHOTaIuja
(Barcot 2017: 63). bapuoT mofaje Aa KyITypHa CeMaHTVKA M KYITYpHA KOHOTAIyja
HacTajy pedepupameM ¢paseonornsamMa Ha IpefMeTHO IOApydje KyIType, a Ta
ce pedepeHIMja OCTBAapyje HA Taj HAYMH LITO M3BOPHM TOBOPHMLIM IIEPLUIUPAjy
U penpopyKyjy ¢ppaseonornsme, a ppaseoornsmMm py ToMe UCHyHbaBajy jesndKy,
ami v KyntypHy dyskuujy. Kynrypra dyskuuja nmogpasymesa rpancdep KynITypHNUX
3Havema, crepeoTnna uTH. (Barcot 2017: 63). Kazia je peu o KynTypHOj KOHOTaLIMju,
noTpebHO je mcrahm fa oHa fomymyje ceMaHTHKy ¢paseonornsama, a OHa cama
HacTaje Kao pe3y/lTaT MHTepHpeTanuje ¢paseonornsama y mpoctopy Kyirype. M.
JI. KoBosa (2012: 39) o6jaurmasa a KylITypHa nHTepripeTanuja ¢ppaseonornzama
yK/bydyje pasnuuuTe THUIOBe WH(QOpMaluja KOju MOTy OWUTHU: JI€HOTAaTUBHM,
MOTHUBAIVjCKY, OLEbMBAYKY U €MOLVIOH/IAHM.

0.3. Y OKBUpPY JMHIBOKYITYpOJIOTMje IIOCEOHO ce WU3ABaja KyamypHa
3007102Uja KoOja TIOflpasyMeBa M3y4aBarbe >KMBOTHUIbA Y je3NYKOM U KyITYPHOM
KOHTEKCTY, Kao U y3ajaMHU OffHOC 4YOBeKa U >KMBOTMHbA. Buckosmh mctmye pma
Cy XXMBOTMIbE, Ca OMOJIOMIKOr M IICUXMYKOTI acIeKTa, Hajo/mvbke 4OBEKy, amy fia
cy Takobe n 6mha Hems6eXHO NPNUCYTHA y CBUM BUJOBMMA JbYACKOT ONCTAaHKA I
kynrype (Viskovi¢ 2008: 10). Y mpuior oBoMe Tpeba JOmaTH joII U IIOjMOBe Kao
IITO Cy aHmponomopguszam n 3oomopdusam. IIpBu mojam o6yxBaTa IpUINCHBaIbE
JBYICKMX OCOOMHA >KMBOTMIbAMA, NOK APYIM II0jaM IOfipasyMeBa JOfie/bJBaIbe
XMBOTUILCKMX OCOOMHA /byayMa. JoBeK omaka CIMYHOCTU Ca >KMBOTMHbAMA, Ha
IpyuMep, y HAUMHY OpraHM3alyje >KUBOTa WM OpUre 0 MIaiuMa, LITO je OUI0 BaXKHO
3a moucroBehuBame ca )XMBOTUIHOM 3ALUTUTHUKOM. Y TOM CBET/IY, OCTOjase Cy
iBE TPyIle )XMBOTUIbA — XUBOTUIbE KOjIIMa je IpUAaBaHa BeKa BaXXHOCT U Koje
cy 6une XpTBoBaHe (KO, OMK, OBaH, CBMIbA, TeIe UTH.) ¥ OHE XMBOTHIbE KOje Cy
rocefioBasie HaTIpUposHe Mohu 1 Koje ce HUCy cMmene youjatu (Taby XXMBOTHIbE)
(Barcot 2017: 73). Tako ce pa3Bmaa 6orara cUMOOINKA XXMBOTUIA, AN Cy Ce U
y3ajaMHO TPaHCIIOHOBaJie 0COOMHE — JbY/ICKE U KUBOTHUIbCKE.

* Ca 4KCTO IMHIBHCTHYKOT aCHeKTa, ppa3eooru3Mu ce NeUHHIITY Kao CKYIIOBH BHIIIE PEUH KOje YHHE
CHHTAKCHYKO M JIEKCHYKO jJEAMHCTBO U 00pa3yjy cnenuduiHe 0OJIMKe H3pakaBarba KOjH HUCY y CKIIay
ca HOpManHOM ynorpebom jesuxa“ (Guiraud: 1961: 6; Jovanovi¢c 2017; Mrsevi¢-Radovi¢ 2008).
TakBu (pa3zeonoru3Mu KapakTepHIlly ce jeIMHCTBOM (OpPME M CMHCIIA, OJCTYNAmEM O] IpaMaTHyKe
U JIGKCHYKE HOpMe, Kao ¥ MoceOHnM MetadopryHuM 3Hauernma. CBU (pa3eosiorn3Mu MoYnBajy Ha
pedyrMa Uil KOHCTPYKIHjama, OMiIo apXxandyHUM WIIH MaprUHAIHEM, KOje Cy ce OdyBalie Kao yCTajbeHe
U KOje, Kao CTPaHo TeJlo, MPeXHBIbaBajy y jesuky (Guiraud, 1961).
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0.4.Y pany ce, KOHTPACTUBHVM IIPUCTYIIOM, aHATU3UPAjy PPaHIYCKY Y CPIICKU
¢dpaseonornsmu c nekceMoM cheval/kow ¢ LMbeM Ja ce MOKaXy CBe CINYHOCTY U
pasiuKe Koje Ce jaB/bajy Ha CEMaHTMYKOM M JIMHIBOKY/ITYDPOJIOLIKOM IUIaHYy IBajy
NOCMaTpaHux jesumka. Y cBerny KiajoepoBe Teopuje 0 ceMaHTMYKMM IO/bUMA
u TenujuHOr JMHTBOKYATYPOJOLIKOT MOfeNa aHamusupanu Qpaseonornsmu,
CXOJJHO KOHI[eNITMMa Ha Koje yuyhyjy, pasBpcranu cy y cnefeha cemaHTH4Ka 1osba:
a) wydcke KapakmepHe ocobure, 0) wyocku Pusuuku usened, B) wbyocka cmarea u
emoyuje, T) wyocka denamuocm, ;) npobnemu/nomeuikohe, h) nosomwna npunuxa/
ycnex, €) mMamepujanto/0yxo8Ho cmarve, X) epemercke npunuxe. Ipaha 3a oBaj pag
eKcIlepIpana je u3 GpaHIyCKIX U CPICKUX PpaseoIoMIKIX pedHMKa ayTOpa: A/leHa
Pea (Alain Rey) u Co¢u lllanTpo (Sophie Chantreau), [Tarpucuje Biokepn (Patricia
Vigérie), JKopxka [Tnanena (Georges Planelles), ITjepa Kurapa (Pierre Quitard), Byka
Kapaymha, Jocunma Maryummnha, Brage pamkosnha, Bomka MwuocaspeBnha n
Hopha Oramesnha. ¥V nctpaxuamwy cy kopuirheHn 1 ONIITY PEYHULN KAO IITO
cy: Trésor de la langue francaise informatisé (TLFi), Peunnk Maruue cprcke (PMC)
u Peunuk CAHY.

1. Cum6onuka nexkceme cheval/xom
y GpaHIyCKOM M CPIICKOM je3UKY

Komwm, Ha cuMbonmyaH HauyMH, OTEIOTBOPYje CHAry M BUTATHOCT. Beh y
nehHCKOj yMeTHOCTH! jiefileHor fo0a AMB/BU KOBM M AVB/bA ToBefja GOopMUpann
CY HajBaXHMje MOTUBE CIMKAPCTBA U MPETIOCTaB/ba Ce Jja 00e XIBOTUIbE UCTUIY
OyanusaM y HpalCTOPUjCKOM CIMKapcTBY. [IpummromsbaBame Koma yCIeguno
je TeK MUIeHMjyMMMa KacHMje, y ucToyHoj EBpony mam neHTpanHoj Asuju, npu
yeMy Cy HOMAJCKM HApOAM jaXxaul Y3HEMMPABAIU Hace/beHUKe KOjiU Cy SKUBEN
y Cpemosemmpy (Chevalier, Gheerbrant 1982; Miquel 1992). Kao mpBobuTHO
HellpyjaTe/bCKa >KMBOTUbA KO Ce TOBOIM Y Be3y ca IIApCTBOM MPTBUX U XPTBYje
IpeMIHY/IMMa, a/Ii ce KacHMje y3[ypKe 360or 6p3uHe 1 MOhHOT CKOKa, 1 10 cuMboria
CyHLla ¥ [0 )XMBOTHIbe KoOja Byde HebOecka Koma. CUMMOOMMYKM cCaipikaj Koma
0CTa0 je MIIAK JIBOjaK, Kao LITO, Ca jeJHe CTpaHe, IOKa3yje Oely KO KOjU 3padln,
a ca fIpyre, KOmM Ha KOjUMa jallly jaXadu amokanuice. LIpkeenu ony mpummcyjy
KOy HaIMEHOCT 1 IIOXOTY, a MICTOBPEMEHO ce IIojaB/byje M Kao cuMOon mobepne
(Bierman 2004: 164-165). Kom Takohe cuMb0/13yje MHTENEKT, MYAPOCT, YM, PasyM,
IUVIEMEHUTOCT, CBET/IOCT, AMHAMMYHY MO, XMTpUHY, Op30 NIpOTHUIIame >XMBOTA.
Takobe je MHCTMHKTUBHA XMBOTMILCKA IPUPOJA, Marujcke Mohm ratama, Berap,
Mopcku tanacu (Jovanovi¢ 2015). JaBpa ce ¢ 6oroBuMa mIogHOCTH. Moske Ta jaxaTu
n ‘BaBo u Tama mocraje dammuku. Kachuje je kom 3aMeHno 61Ka Kao >KPTBEHY
XXMBOTHIbY, @ 00a Cy IpeficTaB/baia 6orose Heba U IJIOFHOCTI, MY>KeBHOCT, MYLIKY
IJIOMHOCT, Kao ¥ XToHn4He 1 BaakHe mohu (Milovanovié, Risti¢ 1994: 238, 239).
3a 0BO MCTpaKVBame HAjOMTHMjA je MepIielja Komba Off CPefiher BeKa [0 HaHac
jep To je mepmop y KoMme HacTaje Hajsehm Opoj ¢ppaseonmormzama ca IMOMEHYTOM
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JleKceMOoM (KO IpeficTaB/ba OCHOBY MaTepyjaiHe 1 cuMOonmdke Mohy paTHUKA 1
apMCTOKpATa; OH y3/JVDKe CBOT rOCIofiapa ajyhu My 6p3uHy U CHary, U3Ip>K/bUBOCT
U OCTBapuBame CME/NX IIOABNUTa) CBe A0 19. Beka KaJa merora BaKHOCT OIAfia.
Maxo cy ¢paszeonornsmu 1 IMoCIOBUIIE Ca OBOM JIEKCEMOM aHAC BEIMKNM JeIOM
apXany4Hy, IIOCTOj1 00ap [ie0 OHUX KOjI Ce aKTUBHO KOPUCTE.

2. Jbyacke KapakTepHe 0coOHe

C o63mpoM Ha TO J[a je KOH O>KMBOTMIbA KOja BEKOBMMA JKMBU Y
HajHeIIOCPeHNjeM YOBEKOBOM OKPYXKEHY M UMHY [ieO HeroBe KaKo BaHje3MuKe
TAaKo U je3NdKe CTBAPHOCTHU, Be/MKU Opoj dppaseonornsama ofHOCK ce Ha YOBeKa
U HeroBe KapakTepHe OcOOMHe. Y IaTOM CeMAaHTMYKOM IIO/bY IIpeOBIIajaBajy
HeraTuBHe JbyAcKe ocobmHe Oymyhu ma ce »mBOTMIbe cMarpajy 6uhmma Hipker
pesia y ofHOCYy Ha Jbyfie, HeMajy ClIoXKeHe 00/lMKe MOHallama, He MOCeNyjy pasyM,
Beh caMo MHCTMHKT, IITO HaM NOTBplhyje M KyITypHM MOfiel BeluKM aaHal 6uha
(Lakoft, Turner, 1989). HeratnsHe ocobuHe* koje moMnHupajy y obpahenom kopmycy
jecy: a) HaMEHOCT/OX0/IOCT/HalyBeHOCT: parler d cheval’, 6) He3aMHTEPECOBAHOCT:
en parler a son cheval®, B) HempoMMI/BEHOCT: miser, parier sur le mauvais cheval’ /

* Hukona BuckoBuh (Viskovié 2008: 238) y cBojoj Kyimyproj 30010euju Hariamasa ja Cy Komba
HajBepPOBATHHjE TPUIMTOMMIIN CTOYAPCKU HAPOAU Cpelbe A3Huje, U TO 10CTa KacHO, TPH 10 YeTHPH
XMJbaJIe TOJIMHA ITPe HOBE epe, MHOTO 10CIIe IPUITMTOMIbaBatba rOBe/Ia, KO3, OBIIE U CBUE-E M Maraplua.
AyTop mnojanimana Jia je To ¢ pa3yiorom, Oynyhu 1a Kom UMa XKECTOKY Hapas, 3a Kojy je Tpebajo umatu
HCKYCTBa Y IPUIIMTOMIbABakbY )KMBOTHA, M 300T TOTa IITO Y PaHoj (ha3u MOJbOIIPUBPEIE M CTOYAPCTBA
KOH> HUj€ JJOHOCHO OHOJIMKY KOPHCT KOJIMKO Cy My JIOHOCWIIE Hajcrapuje jomahe xxuBoTHe. HakoH
MIPUITUTOMIbABAbA, YOBEKY je OMIIO MOTPEOHO jOII HEKOJUKO MHJIEHHjyMa Ja MOTIYHO OCMHCIH M
OBJIaJ]a TEXHUKaMa y3roja u jaxama Koje omoryhaBajy myHy ymorpebspuBocT koma (Mcro: 238). Ca
acIeKTa MCUXOJIOTHje KOHba, 3HAYajHO je NoAByhn YHIbeHHILY 1, HaKo IPUIHMTOMIbEH, OH HE TyOH 0
Kpaja auBJby hya 1 CBOje cTpaxoBe O Mpemnaja, Koju Jako mpenase y maHuky u 6esrnasu oer (Mcro:
238). Ha ocHOBY cBera HaBeJEHOT MOXKEMO M3BECTH MPETIOCTABKY Jia ce Behe mpucycTBO HEraTUBHUX
KapaKTepUCTHKA JJOBOJM Y BE3y € KAPAKTEPOM M NCHXOJOIIKUM MPODHIIOM JlaTe )KUBOTHIHE, IaKie ca
CAMOM H>EHOM TIPHUPOJIOM, KOJH Ce MPECIUKaBajy 1 Ha (ppa3eosonKku ¢ioj.

5V HaBezieHOM (pazeonornsmy, MeragopHuke pelnaiije Bpiie ce Ha OCHOBY CIIMYHOCTH 10 MO3HIH]H.
Hamwme, npenyiomka cunrarma: a cheval yryhyje Ha BUCHHY, T€ M Ha ,,IVIe/laf-€ ca BUCHHE' HEKOTa KO je y
noapel)eHoM momnoxkajy, Kao KOmbaHHIIM KOju janry cBoje Benmuke kome (Vigerie 2004: 39). CeMaHTHIKOM
EKCTEH3HjOM, OJT HaBEICHOT (hpa3eoioru3Ma, HacTao je u u3pas réponse d cheval y 3HaueHy HETOTITYH,
HeTpHjaTaH Or0BOpP.

¢ MotuBaimja (pa3eoorn3ma 3aCHIBA Ce Ha CITUIN 0co0e koja ce oOpaha )KMBOTHIGH, a KOja HE pearyje
jep He pasyme M3roBOpeHe pedd. Pasior je Taj mTo Cy HEeHa CBOjCTBA M IMOHAIIAKC 3aCHOBAaHHM Ha
HHCTUHKTY, a He Ha MUIIIbEEbY UITH KapaKTepy, Kao Ko Jbyau. Y GUTypaTHBHOM CMHCITY, hpa3eosiornzam
ynyhyje Ha Jbyze KOju HUCY 3aMHTEPECOBAHH 3a 32 OHO IITO JIPYTH MIPHUYA]y WK KOjJH TOBOJIE y TIHTAHE
BEPOJIOCTOJHOCT U3TOBOPEHHUX PEUH.

7 Ped je o (paseonornzmy umja ce eTHMOJIOTHja Be3yje 3a KOICKE TPKE U KOjU ce y MeTadOophuKoj
ynoTpedu kopuctu o1 19. Beka, ca HamIACKOM Ha HENPOMHIIJBEHOCT Y 0adupy oapehene cTBapu Win
onpehennx ocoba (Rey, Chantreau 2007: 163).
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K7a0umu ce Ha nozpeuiHoe Kod, T) HeCIIpeTHOCT: brider son cheval par la queue®, 1)
Heo30WBbHOCT: des boniments a la graisse de chevaux de bois’, h) xanmarpusoct: il se
tient mieux a table quun cheval, e) HeEUCUUIUIMHOBAHOCT: faire un cheval échappé,
X) nmykaBcTBo: cheval de Troie/Tpojancku ko', 3) rnynoct: un cheval a louvrage, a
besogne/enyn kao xotv, 1) HeCTPIUBUBOCT: ldcher son cheval'?, j) HecriocobHOCT: parler
cheval®.

Kapa je peu o mo3utuBHOM 0coOMHaMa, U3/IBajaMo WX IIET KOje Ce I0jaB/byjy
y HalleM KOPIIYCY: a) OJIy9HOCT/JOC/IEHOCT/OATOBOPHOCT: étre a cheval sur (les
principes, le réglement, le service), eosopumu xao ¢ kotwa, 6) cocobHOCT: chevaux
a toutes selles, faire qqch a pied, a cheval, en voiture, merwamu kao Luecanun Kote,
B) XpabpocT: cest un bon cheval de trompettes', ce nest pas un mauvais cheval, T)
ynopHocT: chercher quelqu'un a pied et a cheval, nu c uemupu Kora He 6u My U3 2nase
U36yKkao, I) IPOMMII/BEHOCT: CeCtil HA KOHA 0Ce0NaHa.

8 1. JoBanosuh (2017: 61) ucTHye a je MOTHBHCAHOCT HaBeJECHOT (pa3eooru3Ma ¥ucra Kao W ca
JIEKCEMOM dne/maeapay 1 MOXKe ce 00jaCHUTH OCHOBHOM CEMaHTHKOM (paHITycKor miaroina brider, a
TO je cmagumu y30y TadHO onpeleHoj )KUBOTHILH: Marapily, KOmYy, Masru win Myin. CraBipame y3zie
HUMIDTAIHPA TIIABY JlaTe JKUBOTHIGE, @ BPIICHE JMjaMETPAIHO CYIPOTHE pajibe, CTaBJbambe y3/e Ha
KOHCKH peTl, y (GUTypaTHBHOM CMHCITY CUMOOIIH3Yje TIOBPITHOCT M HEAOCTATAaK HHTEIUTCHITH]C.

° HaBenenu Qpaszeosnorisam moceayje U BapujaHTe ca IPYradjuM 300HUMCKUM KOMIIOHEHTama: d la
graisse d’oie; a la graisse de hérisson (Vigerie 2004: 40).

" MoTuBanuja ¢paszeonoru3Ma 3aCHUBA C€ Ha CIUIM OJ0EIVIOT, Tj. CI00OJHOr KOMba Kora Hema Ko 1a
YKPOTH M KOjH C€ TIOHAIIIa [0 COTICTBEHO] BOJbH U Haxolhewy. [lakie, MeTadopuuke penaipje Bpiie ce
Ha OCHOBY CIIMYHOCTH TI0 TIOHAIIAY.

"' MoTuBanuona 6aza ¢pa3eosioru3mMa 3aCHABA C€ Ha JITCHIN O TPOjaHCKOM KOBbY KOja YKHBHU IPEKO
TPH XWJbaJle TOAMHA U KOja ce Besyje 3a dyBeHH TpojaHcku par. Jlakie, Gppaseonorinsam MeTadopuaKu
ynyhyje Ha HeKora Ko ce JIyKaBo YBIIA4H y HEKY 3ajeIHUILY Ja OU je N3HYTpa 0CIadHo U Tako YHHIITHO
(IIumka 2008: 15, 18; Planelles 2014: 253). lllunka noxaje aa je y CpICKOM, ajlii 1 MHOTUM JAPYTUM
je3unumMa, YKIbydyjyhu u GpaHIlyckn, 0cTao u3pas dauajcku dap, ca 3Ha9eHEM: ,,IOAMYKA0 Jap KOju
JIOHOCH Hecpeliy, Koju ce Jaje ¢ n3iajHuIKoM HamepoM* . Hactao je mpema JIereHiu o IPBEHOM KOy
mro cy ra Janajuy, 1j. ['prw, moxnonmmn Tpojarnuma (ILnmka 2008: 18).

12 3Hauere (paseonornzma ynyhyje Ha HECTPIUBHBOCT KOja MOXKE MPOY3POKOBATH JIOLIE MCHXUYKO
CTarbe KOJI JbY/IM K0 M pa3InuuTe OOJIMKE HEraTHBHOT TIOHAIIAkha [TOITY T HACHITHUIITBA M HETOJIEPaHIInje
(TLFi 2005). MotuBanmoHa 6a3a 3aCHHBA c€ Ha JbY/ICKO] HABHIM Ja ce cBe AoMahe KUBOTHIE APIKEe
3aTBOPEHE WJIM BE3aHe, LITO KOJ MOjeIMHIX MOXE JOBECTH /10 HeKOHTPOJIMCAHUX peaKiuja U JOLIer
MOHAIIaha HAKOH ITYIITaba Ha CI000.Y.

13 dpaseonoruzam pedepupa Ha 0code Koje ce He U3paxkaBajy y CKIaay ca HopMaMma U CTaHIapauMma
JEIHOT je3HKa, a ETUMOJIOIIKK Ce Be3yje 3a kBeOemku (panirycku jesuk (Rey, Chantreau 2007: 162).

! ®paszeonoruzam notude u3 19. Beka n mosesyje ce 3a jaxadku ciopT. Hanme, y jaxadkum qUCIUTLITHHAMA
CKOK M KOpaKk KOjUMa Ce KOIH y4e BEOMa Cy CTPHKTHH W PHTOPO3HH, LITO je MOTHBHCAIIO 3HAYCHHC
HaBeneHor ppazeonorusma (Vigerie 2004; Planelles 2014).

!> Ha 0CHOBY pacroyiOKMBUX M3BOPA JOLLIM CMO JI0 MOJaTKa aa (hpa3eonornsaM noTuye U3 001acTu
BUTEINTBA U Ja je (OKYC Ha KOWY KOjH JKUBH CIIOOOJHO Ha OTBOPEHOM HPOCTOPY, y MPUPOIHOM
OKpYXKeHby, KOjH Ce HUKa/1a He TUIAIH Kaja 4yje mymkapame (Quitard 1842).
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3. Jbyacku pusmyku usrien

Dusuuky usren n GraNUKe CIOCOOHOCTI KOMba MeTaOPUIKY Ce IIPEHOCe U
Ha 4oBeKa. Y 00a IIocMaTpaHa je3nka, )keHe Koje ¢usiaky nopcehajy Ha Mymikapiie
M KOje He IIOCeNyjy >KeHCTBEHOCT y cebu Iopefie ce ca KOmMMa, O YeMy CBefoue
cnepehn ¢paseonorusmu: avoir un profil de cheval, un grand cheval / korwacma
seHa. Y HpaHIIyCKOM U CPIICKOM je3UKY, M3y3eTHa CHara 1 (pU3M4IKa CIIOCIIOOHOCT
MeTapOpUYKM Ce Be3yjy 3a KOma C 003MpOM Ha TO fla je CHaXKHA U Be/luKa
KOHCTUTYIMja OBe XXMBOTHUIbe IMOCTYXWIa Kao MOTMBaIMOHa 6asa ¢paseMuma:
fort comme un chevalljax xao xor, kowy 6u pen uw4ynao/ussykao. 3a pasiuky
op; Cpba, xop ®paHIlysa /byAcKa CHara IOpeiu ce U ca KOBCKUM MecoM 6ymyhm
fia je OHO, 300r CBOT cacTaBa, Haj3[paByje U M3y3eTHO yTHUe Ha JbyAcKe (puamuke
crocobHocTH. Y TpWIOr ToMe u3[BajaMo ¢paseonorusam: manger du cheval's
KOjUI je HacTao CeMAaHTMYKOM TPAHCIO3MLMjOM 6asHe CMHTAarMe MeTOHVMUjCKUM
nyTeM. JeflaH 6poj dpaseonornsama ¢ 1eKceMoM Ko ymyhyje Ha usyseTHo 10o6po
3JIpaBCTBEHO CTambe JbYAY JWIM Ha HeroBo Iobosplname. MoTyuBucaum cy taxkobe
CHa>KHOM KOHCTHUTYIIMjOM KOjy IOCeAyje faTa )KUBOTUba: santé de cheval/3opas xao
Ko, remeéde de cheval, korwcka unjexyuja.

4. ]byacka crama u eMonyje

Y 0BO CeMaHTMYKO IIO/be YBPCTUIM CMO OHe (ppaseosormsme ca JeKCeMOM
kow Koju pedepupajy Ha JpyAcKa cTama U emouuje. Y (PaHIYCKOM je3VKYy,
¢dpaseonornzam: monter sur ses grands chevaux meTaOpUIKM OIICYje CTame Oeca
U JbyTie. MoTMBalMja ce 3aCHMBA Ha C/IMLM PAaTHUKA KOjM Ofjlase Y PaT WIN JbyTU
00j jamryhy Ha KpyImHUM ¥ U3IP>K/BUBUM KOBMMA. YCTIe]] CTaTHOT Bohemwa 6op6u u
pM3MKa Off TyOMTKa )XMBOTA, Y PAaTHUIIMMA Cy Ce TOCTeneHo pal)anm He3a;0BO/bCTBO
U HEpBO3a, KOjI Cy ce IpeTBOpWIN Y Oec 1 /byTiy. CAM 4MH Iemara paTHUKA Ha
TaKBe KOIbe I CBECT O TOMe Y ILITa Ce YIyITajy GpUIypaTHBHO OCBET/baBa OBAKBY
BpCTy emonuja modeB off 16. Beka (Duneton 2008: 254; Guillemard 2007: 75-76;
Planelles 2014: 252; Quitard 1842: 221). Y cpIckoM je3MKy, IPOHAIIIA CMO JiBa
¢bpaseonornsma koja ymyhyjy Ha: a) paBHOZYIIHOCT: 02yeid0 KAO UU2AHCKU KO
6ybaro n 6) MupoBare: o0ouie Koru Ha 306. MoTuBanyja pBor ¢paseonornama
3aCHMBA Ce Ha TOMe Jla Cy IL[UTAaHCKVM KOIbY HeyXpameHe, MplIaBe, clabalrHe u
ucrtporreHe xxuBotnibe (RSANU 1959: 187) 1 ja cy ce BpeMeHOM HaBMKJIe Ha TAaKBY
BPCTY TPETMaHa, T€ M je IIOTIIYHO CBeje[HO KAaKO Ce B/IACHUK OIIXO/Y IIpeMa hlMa.
Jlaxsie, HEKO KO je HOTIIYHO OTYIJIA0 M IIOCTA0 PAaBHOAYIIAH Ha pas3imudute forabaje
U CUTyalyje Koje Ta OKPY)KYjy HMOpeau ce ca LIMIAaHCKUM KOomeM. JIpyru cprckm

' TToctoje mozaiy O TOMe Jia je KOk OMO OMMJbEHA JIOBUHA ITAJICOIUTCKOI M HEOIMTCKOT YOBEKa, TE
na je morpeda 3a MecoM MOXKa Ouiia M pBa MOTHBAIUja 3a IPUITUTOMIbaBame Koma (Viskovi¢ 2008:
239). Buckosuh Taxohe mozaBiaum na o cBUX Haopnaa y EBponm ®dpaHily3u HajBHIIE KOH3yMHUPajy
komcko Meco (Mcto: 240).
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dpaseonornsam: odouie ko Ha 300 MOTUBICAH je CTMKOM MOHAIIambha KUBOTUHE
1ok jeme oxpebeny BpcTy xpaHe. 306, OfHOCHO, OBacC jefHa je Off HajXPaH/BUBUjUX U
HajyKyCHMjMX XUTApUIla KOja Cé KOPUCTU Y UCXPAHM KUBOTUIHA, T€ CY KUBOTUILE Y
TaKBMM CUTYallMjaMa MOTIIYHO CMMpPEHe U CTajloKeHe U HUjellaH Apyru GpakTop He
MOJKE [Ja HapYLIM TAKBO CTakbe.

5. Jbyacka enaTHoCT

Dpazeonorn3Mu ¢ 1eKCeMOM KO KOji e OTHOCE Ha JbYAICKY JIeTTATHOCT MMajy
HeraTuBHe UMIUIMKanuje. IbuMa ce ommcyjy akTMBHOCTM Be3aHe 3a 0OaBjbaibe
HEKOT OeCKOPUCHOT IIOCTIa: HOMKUBAMU TUNCANLA KOHd, 00 MPIMEA KOHA NOMKose
mpaxcumu, wubamuy 1uncanoe Kord, 3a BplIeHme II0C/TIa KOji ce KOCH Ca CBOjOM
OCHOBHOM (PYHKIIMjOM U CBOjYM IIPYPOINHUM Hade/IVIMa: ynpezHymu Kotba 3a uiapaze,
3a 110Ca0 KOjy Ce HeNpeLU3HO 00aB/ba: NPOMAUUMU 34 KOHWCKU HOKAM, Kao U 3a
HeMOryhHOCT peanm3saliyje HEKOT BaXXHOT Iocrna: cela ne se trouve pas (dans le pas,
sous le sabot, sous le pas) dun cheval. Kapa je ped o ¢ppaseonorusmuma: nomxusamu
nuncana Kord, 00 Mpmea Kord NOmKoee MPamumu, wubamu auncanoe Kord,
HOTPeOHO je HAITTACUTH fIa ’JIXOBA I03a/IMHCKA C/IMKA II0YNBa HAa YMbEHNIN [ Off
YIUHYJIe XVBOTHIbE HE TIOCTOjY HMKAKBa HOOUT HUTK KOPUCT U fla ce OMI0 KaKBa
aKTMBHOCT Yy Be3U ca TUM, Ha IUIaHy IOCTH3ama ofpeheHux pesynrara, cmaTpa
mucdyHkimonanHoM. MoTuBanmona 6asa ¢paseonorusma: ynpeeHymu korwwa 3a
wapaze Or7efa ce y TOMe Jia ce )KMBOTHUIbE KOje BYKY 3aIlpery HUKaJa He IPeXxy nsa,
Beh nckpyunBo uctpep 3anpere. C 0631poM Ha TO a uiapaze MpefCcTaB/bajy Orpagy
Ha 3a/I0j CTPAHM KOJIa, Te yIIpe3arbe KOkba 3a IBIX Huje Moryhe, TakBa BpCTa Jby/cKe
IeTaTHOCTY CMAaTpa ce HAOIIAKOM ¥ HeVICIPAaBHOM.

CxopHO TOMe Kako mpuctymnamo oppebenom mocny sasucuhe n pesynrarny,
0 4eMy HaM CBefiouM (paseonorusaM: npomawiumu 3a Korwcku Hokam. Hanme,
CUHTarMa Kot CKU HOKam MOXKe ce CMaTpaTyl jefMHMUIIOM Mepe Koja yKasyje Ha TO
KOJIMKN je CTeIleH HeNperM3HOCTM y OJHOCY Ha MOCTaB/beHM b, PpaHIycku
¢dpaseonorusam: cela ne se trouve pas (dans le pas, sous le sabot, sous le pas) dun cheval
MOTMBICAH je CTIMKOM JIa Ce MICTIOf, KOECKOT KOIINTA, Tj. Y TPAroByuMa Koje OCTaB/bajy
KO He MO)ke Hahu HuIITa BpegHO. Y TOM CMMUCITY, CBaKy IIOKYIIAj fla Ce ypaju
HEIITO CYIPOTHO MOBOAM IO HeycllexXa, OFHOCHO, 10 HeMoryhHocTu peanmsaruje
IUTaHMpPaHe aKTUBHOCTIL.

6. IIpo6emu/noremkohe

®paseonornsme xoju ymyhyjy Ha mpobneme/moremkohe Mo>xeMo pa3BpcTaTi
Yy BUIIIe TTOICEMAaHTUYKNX I10/ba, ¥ 3aBYCHOCTY Off TOTa Ha KOjy CETMEHT IpobieMa
yryhyjy. Hajopojamju cy oHu Koju ocBeT/baBajy: a) HeIIpUjaTHY CUTYaLUjy/Te>KaK
nonoxaj: étre mal a cheval, cest la mort du petit cheval, ceesamu kowy pen, jebamu
Kowa, 6) TeXak 1ocao, uspabmpusame: travailler comme un cheval | paoumu xao
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Ko, vie de cheval, métier de cheval, étre un cheval de bat/de carrosse/de charrue,
basumu ce KOHWCKUM NOCTIOM, B) TIpeBapeHOCT/0OMaHyTOCT: fermer lécurie quand
les chevaux sont dehors, je lui ferai voir que son cheval nest quune béte, changer
(troquer) son (un) cheval borgne pour un aveugle'’/ cnacmu c kowa Ha mazapua.
Kanma je peu o ¢paseonornsmmma 13 IpBOT CEMaHTUYKOT IMOTIO/bA, MOTMBAIIMja
npBor ¢paseonorusma: étre mal a cheval 3acHUBa ce Ha CIMIV KOWaHUKA KOju je
JIOLIE y3jaXxao KOma M CaMMM TUM 3aIla0 y He3TOHYy cuTyauujy. Jlakmne, oHaj Koju
ce youre oceha Ha Koy MeTaOPMUKY Ce MOBe3yje ca PasIMIUTUM HeIpyujaTHUM
U HeNpeNBUAMBUM OKOMHOCTMMA. JIpyru ¢paseonornsam: cest la mort du petit
cheval cBojy MOTMBaIMjy rpajy Ha CIMIM KOLIKApCKe UIpe Koja ce TPUeceTUX
ropgyuHa 20. BeKa I10jaBuJIa IIOf, Ha3MBOM MA/U KoY U KOja je BaXKU/IaA 3a jeJHy Of
HajyHocHMjux urapa. Togune 1950. oBa mrpa je ykuHyTa u3 nBa pasnora. I[Ipsu
PAs3JIorT je Taj IITO Cy ce HeKM UIpadM JOfaTHO oboraTnm cryxehn ce HermomreHnM
pajmama, a ;PYTH pasjIor je LITO CY IOjeVIHM KOLIKapy 3TYOUIN YUTaBO 6OTaTCTBO
kopuctehnu ce oBom korkapckom urpom (Planelles 2014). ¥ ¢puryparusHoM cMucy,
oBaj dpaseonornsam ynyhyje Ha cpbarme y MpOIACT KaKoO y MaTepyjaTHOM TaKo 1 y
IYXOBHOM CMIICITY.

Cprckn QpaseonorusaM: cée3amu Kow)y pen MOTUBNCAH je CIMKOM aTe
JKUBOTHUIbE KOjoj je oHeMmoryheHo HOpManHO (QYHKIMOHMCake U ObaB/bame
aKTUMBHOCTM 360T TOTa IITO jOj je jefaH Jeo Tela OHecocob/beH. Y GUrypaTuBHOM
CMICITY, CIMKA KOHa Ca CBE3aHMM DeIOM IIpeHea Ce 1 Ha 4OBeKa U MIYCTpyje
npo6ieMe u norermkohe IPUINKOM 00aB/bamba PasINYUTUX [IOCTIOBA, KA0 U HEroB
TeXXaK NONMOXaj y apymTBy. Ppaseonormsam: jebamu korad CBOjy IO3aJVHCKY
CIMKy 6asupa Ha OICIEHMM MOTMBMMA M ymyhyje Ha abCypmHOCT peanusarnuje
CEKCYa/ITHOT 4)Ha Ca )KMBOTYIAMa, Y HallleM C/Iy4ajy ca KOeM, a/li ¥ Ha OIACHOCT U
Hecar/leayBe IOCIeANIie YKOINKO, XUIIOTETUYKH, 10 TakBe cutyanuje nobe. [Taxe,
KaJia ce y CPIICKOM je3aUKy HeKoMe Kaxke fia he jebamu korwa wmu fia je usjebao xotva,
TO 3HAUM /I je 3aI1a0 Y 030M/bHe Tpo6IeMe 13 KOjMX ce He MOXKe TaKo JIaKo n3Byhu.
IToTpe6HO je HATOMEHYTH Jja C€ Y UCTOM CMUCITY ¥ KOHTEKCTY KOPUCTH jOII jelaH
cprckn ¢ppaseonornszam ¢ fpyradrjomM 300HMMCKOM KOMIIOHEHTOM Koju je yenthe y
yIoTpebu y pasroBOpPHOM je3UKy: jebo jesxa y neha.

Y ¢pannyckum u cpnckmm (¢paseonormsmMmuma KOju dUMHE Je0 JpYyror
CeMaHTHYKOT MOTIIO/bA — TeXKaK 110cao/u3pab/buBarme KOMIIAPATYM je JIEKCeMa KOt
ca KOojoM ce mopefie /byacke ¢pusnuke aktuBHOCTH. Hanme, MoTMBanuja ce 3acHuBa
Ha C/IMIV KUBOTHbE KOja je, 300T cBOje puandKe CHare M M3y3eTHMUX CIIOCOOHOCTH,
kopuirheHa 3a 06aB/barbe MHOTYX TELIKMX IIOCTIOBA: Opabe, HOLIIeHhe TOBAPa, IPEBO3
orpeBa, Byda UTJ. ¥ KOja je MaKCUMaJTHO n3pabpuBaHa. [Jakie, y 06e KyniType, CBU
OHU KOjUI Cy WM3/IOKEHM TEeUIKOM (U3NYKOM HANOpYy MeTapOpMUKM Ce MOUMAjy
Kao kowu. Tpehe ceMaHTMYKO MOTIOBE: MpesapeHocm/obmanymocm obyxBara
dpaseonornsme Koju Cy MOTUBUCAHY UCTOM TTO3afUHCKOM cimKoM. Hanme, mexcema

17 dpazeonornszam ce Kopuct ox 17. Beka, a Kao BapujaHTy Mo3Haje u: vendre son cheval pour avoir
de I’avoine xaxo 61 ce aKLleHAT CTaBUO Ha JIOILY NPOJIajy, 3a3BaHy alCypHUM MOCTYNameM. Y HCTOM
3HAYCHY MOXKeE ce yrnoTpedouTu u ¢paseonoruzam: manger son blé en herbe (Vigerie 2004).
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Ko TpMKa3aHa je Kao )XMBOTMIbA Ca HeraTMBHOM ob6ojeHomhy n ca ogpehennm
XEH/IVKEIIOM, a KOHIIETITya/In3yje Ce Ka0 HeIIOBOJ/bHA CUTYallMja KOja yTIU4Ye Ha TO Ja
ce Jby[iu IIpeBape y mpoleHn oapeheHnx creapu, okonHocTy win gorabaja.

Mamu 6poj PppaseonornzamMa IpUCyTaH je Y OHUM CeMaHTMYKUM MTOTIIO/BYIMA
Koju pedepupajy Ha: a) 6onecr: fiévre de cheval/korcka eposnuya, 6) cMpT: tirer qqn
a quatre chevaux, pacmasumu Ko2a ¢ Korem, B) Tpolak: cest un cheval a lécurie, r)
HOBPaTHYK-TIPeCTYIHUK: un cheval de retour, ;i) npeTma: écrire une lettre a cheval, 1)
370cTaB/bamwe: myhu kao xorwa. ®paseonorusam: fievre de cheval/korcka eposHuya
KOPUCTU Ce CIIMKOM KOHa KaKo O yIyTHO Ha BUCOKY Te/IeCHY TeMIlepaTypy KOf
JbYIM, ¢ 003MPOM Ha TO Jja je HOpMaJlHa TeMIlepaTypa Koj KOma 38 cTeleHU, a
BIICOKaA TeMIlepaTypa MakcumanHo 41 crenen (Planelles 2014). [lok ce y ppaHumyckom
je3VKy CMPT KOHLENITya/IN3yje Kao CUTYyallyja y KOjoj Y4eTUPH KOHba pasBiiaye [eioBe
Te/a HeKe ocobe: tirer qqn a quatre chevaux, y CpICKOM je3MKy (ppaseonornsam:
pacmasumu Koza ¢ Korem TO4MBA Ha CIMIM KOWbaHUKa-paTHMKA KOjI je CTpafao y
6op6m 1 unju Kom ocTaje 6e3 BracHuka (RSANU 1959: 188). dpaseonornsam: cest un
cheval a l[écurie MOTUBICaH je CTMKOM KOIba KOjU CBOje BpeMe KOHCTAaHTHO IIPOBOAN
y wtany, He o6aB/bajyhy HUKAKBY KOPMCHY aKTMBHOCT, IITO H€TOBOT BIIACHMKA
M3/1a)Ke OTPOMHMM TPOIIKOBUMA. Y (UIypaTMBHOM CMUCITY, ppa3eoornsaM Moxke
fla ce OTHOCY Ha TPOIlelhe HOBIJAa KaKO Ha CTBapy Tako U Ha jpyfe. Ppaseonorusam:
un cheval de retour motwde u3 cBera ocyheHmka u OpBy IyT je HOIY/IapM30BaH y
BupoxoBum Memoapuma y 19. Bexy. Y KujeoBoM pedyHMKy (ppaHITyCKOT je3Mka
Ha/Ia3MMO IOJaTaK ja je un cheval de retour xomw koju ce Bpaha Ha MecTo ofakie je
y3eT. Mo)keMo ce Takobe OCTIOHUTY Ha YMEbEHNITY f1a KOk KOTa je HAITyCTIO BTACHUK
yMe caM Ja ce BpaTH y IITaly YKOIMKO HUje CyBMINe yha/beHa. VI3 Tor pasmora
MOXXEMO Ta HOpefuTu ca ocnoboheHnM pasOojHMKOM Koju caM yMme ja mpoHabe
IyT 10 3aTBOpPa HAKOH IIOYNIbEHOT 3/1041Ha. [lakiie, ppaseonornsam MeTadOpUdIKy
yiyhyje Ha pas6ojHuKe-TIOBpaTHUKE y pasINdUTIM KPYMIHOTEHVM aKTUBHOCTIMA
(Planelles 2014). ®paseonorusam: écrire une lettre a cheval rpangy cBOjy MOTUBALVLjy
Ha C/IMIV KOBaHMKa KOj! Ha CBET IVIefla Ca BUCKHe, KOji IIpeTH /byAnuMa 1 Bpeha nx,
IITO IpeJCTaB/ba HEIIPUjATHY CUTYALVjy U MOXKe JOBECTI 4O 030VM/BHUX OCTIeUIIA.
Kapa je peu o cprickoM ppaseonorusmy: myhu kao kora, HOTpeOHO je HATIACUTY fia
je MOTUBUCAH C/IVMKOM JlaTe XMBOTUIbE KOja je, Kao mTo cMo Beh 1 kazanm, ocyhena
Ha HanopaH (QuUsNyKy paj 1 u3pad/pyBarme U Ja ce, YKOIMKO Of0Mje MOCTyLUIHOCT,
(U3MYKY Ka)KbaBa I 3/10CTaB/ba.

7. lloBo/bHa nmpuInKa/ycnex

dpazeonorn3Mu 13 HaBeEeHOT CEMAaHTUYKOT 110/ba OfIMKYjy Ce IO3UTUBHOM
KOHOTAIIMjOM 1 OfHOCE Ce Ha pas/INuuTe BUOBE IOBO/BHIX OKOJTHOCTY, CUTYaluja I
norahaja y KojiMa IIeHTpaTHO MeCTO 3ay31IMa YOBEK KOjJi bVIMe B/Iajia ¥ KOHTPOJIMILE
ux. Opaseonorusmu: mettre quelquun a cheval, 6umu na xowy, ocehamu ce kao
HA Kowy cafp>ke MOjMOBHY MeTaopy yCIleX je Trope, Ha IUTa MOCeOHO yKasyje
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IpeiyIoKa cuHTarMa: d cheval/na kory. Y GpaHIyCKOj M CPIICKOj KYITYpHU, KOH
ce cMaTpa M3y3eTHO BaXHOM VI BPEIHOM >KMBOTUIOM 32 YOBEKa U FHerOB YCIIeX y
PasIMYNTUM AeIaTHOCTUMA. Moyke IpeCTaB/baTi YIOT KOjUM Ce IIOjefHALl MIN
APYLITBO OOTaTI WM CPECTBO KOjUM Ce TIOCTIDKY IIOSUTUBHY Pe3yITaTI: avoir son
grand cheval de bataille’, uepamu y xorwa, u mu Korve 3a mpxy umamo, oohu 00 korwa
u cabmwe, npecednamu Koroa.

8. MartepujanHO/KyXOBHO CTame

Y aHa/mM3MpaHOM KOPIIyCY IIPOHALIIN CMO ABa (paseonornsMa Koju ymyhyjy
Ha CUpPOMAIITBO: navoir ni cheval ni mule, manger avec les chevaux de bois. Haume,
npsu ¢ppaniycku dppaseonornsam: navoir ni cheval ni mule y ocHOBU je MOTUBUCAH
CIMKOM KOHa U MasTe KOji Cy J/byAMMa OV HEOIXONHM 3a o0aB/baibe PasHNUX
HO/bOIPUBPENHNUX TIOC/IOBA Off KOjUX MM je 3aBMCHUJIA er3ucTeHnuja. Bpemenom ce
3Hauema Hpas3eonornsMa, Koje ce HajIpe OFHOCUIIO CaMO Ha JbyJie — 3eM/bOPaTHUKe,
reHepaIM30Bao M IOYesIo la 00yXBarTa CBe JbyAe KOji Cy Y TEIIKOj MaTepyjaiHoj
cutyanuju. Opaseonorusam: manger avec les chevaux de bois motude us 20. Bexa
u pedepupa Ha JpBeHe KOe KOjy CY Ce HaJla3WIy Ha PUHIUIINMINMA U KOje Huje
Tpebano xpaunuTu. VI3 Tor pasjora ce 3a jbyfie KOji »jefy ca IpBeHNM KOBIMa ' Kaxke
ma cy cupomanran (Rey, Chantreau 2007: 162)".

9. BpemeHncke npumnke

Y O0BO CeMaHTMYKO IIO/be YBPCTIWIM CMO JBa CPICKa (paseonormsma c
JIeKCEMOM KOt KOju pedepupajy Ha CHer: 0ohiu Ha 6eniom Koy, 0c6aHymu Ha 6enom
kowy. Y OCHOBU OBa JiBa (paseoyIorn3mMa Hajaas3! ce II0jMOBHA MeTadopa BpeMe je
KVBOTHUIA, a MeTadOopUyUKe peanije Bplle ce Ha OCHOBY aHaloruje ¢ 6ojoM: 6enn
KO anyaupa Ha cHexkHe nagasuHe (RSANU: 1959: 187).

10. 3ax/pyqak
Hamra ananmsa usBplIeHa je Ha KOpIyCy Koju umHe 73 ¢pasema, n 1o 41

bpannyckn n 32 cprncka. Ha ocHOBY mcTpakmBama MOXKEMO 3aK/bY4UTHU Ja je Y
dpaseonomkoM M3pakaBamwy (paHIycKa JekceMa cheval MpOXYKTUMBHMja HETONMN

18V mpeBHUM IUBUIH3AIHjaMa KOk je OHO MOOeIOHOCHO CPEICTBO paTa M CTATyCHU cCUMO0II GoraTcTBa
u BractH. To MOTBplyjy HajcTapuju apXeoNOmKH Halla3h, MUTCKH W HcTopujcku u3Bopu (Viskovié
2008: 241). CmaTpamo 11a ce 1ara CHMOOJIMKa BpEMEHOM IpeHelNa 1 Ha (h)pa3eoIomIKi MaTepHjall.

¥ [ToTpeOHO je HAarIaCuTH Jia ce Yy HeKUM (PaHIlyCKOM perrjama KopucTH (paseosorusam manger sur
les chevaux de bois, anu ca IpyKuHjuM 3HaAYCHEM: jecmu 6p30. MoTuBaoHa 6a3a jecte HEeyJoOHH
0JIOKAj KOjU HUje mpuiaroheH 3a oOpoK. Y CpIICKOM je3HKy MOCTOjU M3pa3 ca CIMYHOM CEMaHTHKOM:
yzemu wima ¢ no2y (TI0jecTH IiTa Ha OP3MHY) allk je Y3poK ToMe *KypOa Koja Hel03BOJbaBa MOjeHHILY
Ja jeqe Ha MUDY.
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CPIICKa JIeKCeMa KO, T€ Jla HY/l PasHOBPCHE CEMAHTUYKE Cajp>Kaje M CTUJICKe
HIjaHCe 3 KOje Y CPIICKOM je3UKY He II0CTOje oAroBapajyhn ekBuBaneHTH. JIeKCMIKO
¥ CEMAaHTIYKO MOK/IANIakbe YOunIn cMo y 4 ¢ppasema, ok 6e3eKBMBaIEHTHNUX (paseMa
y dpanifyckom nma 35, a'y cprickom 30. [lebnnucany cMo ocaM CeMaHTHYKMX I107ba:
a) JbyfiCKe KapaKTepHe 0CoOuHe, 0) /byACKM (U3NYKM M3ITIET, B) JbYAICKA CTama I
eMolyje, T) JbyACKa Ie/IaTHOCT, I) Tpo6nemu/mnoreiikohe, ) moBo/bHa npumika/ycnex,
€) MaTepujalHO/IyXOBHO CTambe, )X) BpeMeHCKe IIPIINKe, U yTBpAWIN fa ppasemn y
HallleM KOPIIYCy IIPeBacXOffHO OCIMKABajy JbyfiCKe KapaKTepHe 0COONMHe, pasIninTa
ICUXMYKA CTamba 1 eMolyje, pobieMe 1 moTelkohe ca KojuMa ce 4OBeK CyodaBa
y ozpebeHoj ApyLITBeHO] 3ajeHMIIN, Pa3IM4INTe JbY/ICKe aKTMBHOCTY U IPWINKE Y
KOjuIMa 4YOBeK Joja3u 1o ofipeheHor ycrexa, kao 1 mojaBy ofipeheHnx BpeMeHCKUX
ycroBa.

[TocmaTpany GpaHIyCKy 1 CPIICKY ppaseMyl yTeMebeH) Ha MeTapOpUIKIM
¥ METOHMMMjCKMM IIpec/VKaBamyMa yKasyjy Ha ofpeheHe CIMYHOCTH y HaMBHO]
C/IMIIM CBETA, MaJia ce He MOTYy 3aHeMapuTy Hi ofpebhene pasmranrtocty ¢ 063upom
Ha TO Ja Cy /iBe JIMHIBOKY/ITYPOJIOLIKE 3ajeffHuIIe O1Ie U3/I0KeHe HeMICTOBEeTHUM
KYATYPOJIOIMIKIM, MCTOPUjCKMM, MUTO/IOIIKMAM, BEPCKMM M [PYTMM YMHMOLIMA
KOj¥I Cy YTHLI/IN Ha CTBaparmbe 0COOEHNX COLMONMMHTBICTIYKIX MIJbea.
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LE LEXEME CHEVAL/KONJ DANS LA PHRASEOLOGIE
FRANCAISE ET SERBE

Dans le présent article, a travers lapproche contrastive, nous nous proposons d’analyser
les phraséologismes francais et serbes avec le lexéme cheval afin de démontrer toutes les
ressemblances et les différences qui apparaissent sur les plans sémantique et culturel. A
la lumiére de la théorie des champs sémantiques de Kleiber et du modele linguistique et
culturel de Telija, les phraséologismes sont regroupés dans les champs sémantiques en
fonction des entités auxquelles ils réferent : a) les caractéristiques de 'homme, b) laspect
physique de 'homme, c) l¥état et les émotions de lhomme, d) lactivité de lhomme, €) les
problemes/les difficultés, f) loccasion favorable/succes, g) état matériel et spirituel, h)
les conditions météorologiques. Notre corpus est tiré des dictionnaires phraséologiques
francais et serbes dont les auteurs sont : Alain Rey et Sophie Chantrau, Patricia Vigérie,
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Georges Planelles, Pierre Quitard, Vuk Karadzi¢, Josip Matusi¢, Vlado Draskovi¢,
Bosko Milosavljevi¢ et Porde Otasevi¢. Dans notre recherche, nous avons également
utilisé les dictionnaires tels que : TLFi, RMS et RSANU.

Mots-clés : phraséologismes, aspect sémantique, aspect culturel, langue francaise,
langue serbe.
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Ip IManajotrc Acumonynoc', TOKTOp GUIONOUIKIX HayKa W3BopHU HayyHU paj
Bojua Akagemuja Ipuxe VIK 811.14°06°373.7
Peny6m/[1(a [puxa 811.161.1°373.7

811.163.41°373.7

HOIA'Y TPYKUM, PYCKVM U CPIICKVM
OPA3EOJ/IOTUUSMUMA

Ancrpakt: Pag ce ocBphe Ha aHanu3y TpUYKMX, PYCKUX ¥ CPIICKMX (hpaseoiornsama
4ija je mekceMa ,Hora“ cacTaBHH fieo. I[paba je mpeysera us jemHojesMYHUX 1 ABOje-
3UYHIX, OMIITHX U (paseooMKNX pedHrKa. [In/b 0BOr ncTpaxkiBama je ja ce yTBpfe
[JIaBHa CeMaHTHUYKa obenexja Koja ce Hajuenthe mojaspyjy y nsabpannum ob6nmnimma,
Kao 1 fla yKa)ke Ha 3Ha4yajHe CIMYHOCTH, alM U IpaBe PasayKe y JaTUM je3uLMMa.
IIpuMemeHe Cy eCKPUIITMBHA 1 KOHTPACTMBHA aHanmmsa. [lopehemem HajkapaxTe-
PUCTUYHUjUX IIPUMEPA yOU€HA je M3BeCHA TEH/IEHLMja Ka IeIVMUYHOj M HYJITO] €K-
BUBAJICHTHOCTH, JOK OCHOBHU MIEHTUTET ()paseMa y CaBPeMEHOM I'PYKOM, CPIICKOM
U PYCKOM je3MKY OfjpakaBa OrpaHMYeHy y4eCcTanoCT IOTIIyHe eKBUBaneHTHOCTH. [1p-
BEHCTBEH 3aK/by4aK jecTe fja mpoHaleHn mofamy Mory 6UTH Off IPaKTUYHOT 3Ha4Yaja 3a
UCTPaXMBade KOj/i UX MOTY KOPUCTUTH 3a TMHIBUCTUYKE pafioBe, eTHOrpadcKa 1
COLMOJIONIKA M3/IaTamba, 1 3a IIPEBOJMOLIE, jep OCTBAPEHO pPasjallliberbe JOIPUHOCH
IJIXOBOM HEOMETAHOM IIPeBOhemY.

Kiby4He peun: rpuku, pycKi, CpIICKI, (ppaseoIornsam, Hora.

1. YBogHe HamoMeHe

Bynyhu pa je dppaseonoruja, T.j. »the study of the structure, meaning and use
of word combinations“ Kayj (Cowie, 1994: 3168) penaTuBHO HOBa Hay4YHa AUCL-
IUIVHA, CACBUM Pas3/IOKHO HaMIasMMO Ha 3HadajHe pas3/iKe O TPU K/bydHa ITOJaTKa:
ornmrrenpuxsaheHo feduHMCambe caMOr 110jMa; jaCHO YTBph1Bambe TepMUHOMOMIKIX
IapaMeTapa; NAEHTUTET HeOIIXOJHO YCTIOB/beHNX KpUTepyja KOjii Cy MMIUIMIIMPAHN
y ¢paseoomKuM UCTpaKNBabIMA.

Hparuhesuh (2007: 24) cmaTpa jja ¢y ¢ppas3eonouky o6pTH ,ycTa/beHe je3anuKe
jenMHMIIe KOje ce cacToje Off HajMarbe /iBe jeNMHIIIe Vi MIMajy je[MHCTBEHO 3HaYeHme',
Crraas craB ycBaja Ammh (2011: 61). Ona ¢paseonornsme nonucrosehyje ca mexce-
MaMa CauMIbeHMM Off [iBe V/IM BUIIIe peyl Koje Ha Taj Ha4MH CacTaB/bajy HOBY 3Ha-
YeHbCKY Le/TMHY.

IIBocTpyKy ynoTpeby ,dpaseonornzama“ npumehyjy:

(1) MpeBnh-Pagosuh (1987: 11) xoja TBpaK fa TepMuH QyHKIMOHKIIE: (a)
Ka0 CMHOHUM (Pa3eosIolIKOj jeAMHNULIN, TaK/Ie Kao OIILITY HasyB 3a jeAnHNLy ¢pa-
3€0JIOIIKOT CYCTeMa He3aBJICHO Off HeHNX CTPYKTYPHO-CeMAaHTUUYKUX U (PYHKIMO-

! asimopoulosp@yahoo.gr
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HaJTHUX 0coOeHOCTH; (6) Kao HasyMB caMo 3a eKCIipecuBHe (pas3eosIoliKe jeuHMIIe,
U TO y pafioBMa OHMX JIMHIBMCTA Koju y ¢paseononike jeuuniie yopajajy mopern
eKCIIPeCUBHMX U HeeKCIIPeCUBHe yCTa/beHe CMHTAarMe ¢ HOMMHAIMOHOM (YHKIIMjOM
y je3auky".

(2) Kayj (Cowie, 2001: 1) koju ¢paseonornsme pemu Ha: (a) ,semantic
combinations, which function syntactically at or below the level of the simple sentence
- as predicates, noun phrases, propositional phrases and the like - and contribute to
their referential meaning®; (6) ,pragmatic combinations, which operate sententially
as proverbs, catchphrases and slogans®.

(3) [Tonosuh (2009: 96) Koju pasrpaHNYaBambe YCTA/beHNX je3NIKIX jeINHNUIIA
ca YHMBeP3a/IHMM 3Ha4erheM BPIIN y CK/IaJy ca iBa I/IaBHA Kputepuja: (a) pedepeH-
LjaTHUM, [IpeMa KOMe ,,M/IMOMATCKU M3pasy O3HAYaBajy jeUHCTBEH pedepeHTS,
¥ 3aTO ca QYHKIMOHAIHOT ITIUIITA Y PasINdNTIM KOMYHMKAIVjCKUM MaHudec-
Tanujama Oeexxe M3y3eTHY 3HaUCHCKY IPUIATO/BUBOCT HOMYT MPOCTUX peu; (6)
CMHTAKCHYKNM, KOjU yKasyje Ha OTpaHIYeHy CMHTAKCUIKy ayTOHOMU]y ppaseono-
rusama, 6ynyhu ga ux kapakrepuiny ,,6Jl0KMpaHa KOMOMHATOpUYHA U TpaHCPOpMa-
IIVIOHA CBOjCTBA".

Mebytnm, Ipuc (Gries, 2008: 4) ynory kputepuja IpUINCyje ¥ CEKyHAAPHUM
YJMHIOIMMA, Ko IITO CY: IPUPOJA 11 6pOj CACTaBHUX JIe/I0Ba CBAKOT M/MIOMA; y4ecCT-
aJIOCT I10jaB/bMBalba M3pasa IIpe Hero IITO ce ufieHTUdUKyje Kao ¢ppasem; JOIYIITe-
HO pacTojame 13Mely yK/bydeHIX efleMeHaTa; CTeIlleH TeKCUYKe 1 CMHTaKCIuKe ire-
KCUOMTHOCTI; CEMaHTUYKO jeMHCTBO.

VHTepecanTHa je KOHCTaTanuja fja ce ,comarusmu Lum & Cradent (Ziem &
Staffeldt, 2011: 196) nnu ycTa/beHe KOHCTPYKIMje Koje cafip>ke 6ap jemaH feo Jbya-
CKOT TeJla OfIHOCe IIPBEHCTBEHO Ha YOBEKOBe: (a) Icuxmuke nay Gpusmdke ocoom-
He, @/l ¥ Ha HEerOBO HEIIOCPEHO OKpyXemwe (OM/bKe, )XMBOTUbE, IpenMeTn); (6)
APYLITBEHE [eIaTHOCTY, IMpodecroHanaH XIUBOT, MoHamamwe. [Ipema Mpiesnh -
Paposuh (1987: 30) comaTcku ¢ppaseonornsmi (W COMaTCKI M3pasi) MPefcTaB/bajy
cuMOOIMYaH KapaKTep OIILITe/bYACKIX TeCTOBA, TPAAUIIMOHATHIX BEPOBabha, Kapak-
TePUCTIYHUX 00M4aja.

2. O6enexja paga (TeMa — KOpIyc — MeTOf1a)

IIpenmeT papma cy ¢paseonornsmMm Koju y CBOM JTeKCUYKOM CacTaBy Capike
JIeKCeMYy ,HOTa", a KOji CY 3aCTYIUBEHM y IPUYKOM, PYCKOM U CPIICKOM je3MKY.

AHanusa je BplIeHa ca IeKCMYKO-CeMaHTUYKOT CTAHOBUIITA, Ca IIMJbeM Jia ce
MICTPaXXM KaKO TOBOPHMIIM TPUYKOL, PYCKOT M CPIICKOT je3uKa y CBOjOj C/IMLIM CBeTa
KOHLENTYaIu3yjy pasIndnuTe OGHOCE, II0jaBe U PAJibe KOje X OKPYIKY]y, a 3aTUM UX
¥ IEKCUKA/IN3Yjy KPO3 UAMOMATCKe M3pa3e ¢ KOMIIOHEHTOM H02d.

Crysxehn ce meckpunTuBHUM U PpaseonOUIKIM, jefHOje3MYHNUM U JBOje3d-
Hum peunniuma (BI, BPC, KOP, MO, M®, MXP, MX®, ODP, TTHC, CPC, ®X)
IIPBEHCTBEHO CMO YYMHIIN OFabUp KapaKTepUCTUYHUX pazeMa Kako OMCMO Ha
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CeMaHTMYKOM HVBOY NIPMKa3aly HajMHTepeCaHTHIje CANIHOCTH 1 TJIAaBHE pas/uKe.
[Tpema ropecrioMeHyTUM YMibeHNUIIaMa Taj paji He MOXKe Ce KapaKTepucaTy Kao KOM-
IUIETaH TPOje3nyH Iperer ppaseosornsama.

MeTopoM KOHTpPACTVMBHE aHa/Mu3e IPOydYaBaMoO OATOBapajyhm kopmyc Koju
caap)kaBa YKYIIHO JBecTa cefjlampeceT detupyu (274) meKcudKe jefMHuUIIe, OHOCHO
nepecer 1rect (56) rpukux; cro net (105) pyckux; cro TpuHaect (113) cprckux.

3. KontpacTtuBHa aHanusa ¢ppasema

Y HaIlloj KOMITapaTMBHOj aHAIM3Y Ka0 M3BOPHM je3UK (PYHKI[MOHMILE CaBPEeMEeHN
TPYKIAL. Y/IOTy IM/bHIIX je3MKa UIPajy PYCKI, TO jeCT UCTOYHOCTIOBEHCKY IIPEICTABHIIK Ca
CBETCKOM pacIpocTparbeHolIhy 11 jeaH WiaH jy»KHOCTOBEHCKe IPyIe, ORHOCHO CPIICKIL.
Pajiyt iperienHujer pasMarparba pasiKoBaIy cMO ppaseMe y CKIafy ca MO3UTHBHUM
VIV HETaTVBHUM 3HAYEHCKIM OKBMPOM, JIOK VX IIPe3eHTUPaMO ca IOTpeOHNM pasja-
mmbajyhum osHakama (I' = rpukn; P = pycku; C = cpricky; 3 = 3Haueme). [Ja 6mcmo omak-
IIa/IV YATAOLVIMA, TPUKe (PpaseMe HaBOAVMO Y3 CPIICKY TPAaHCKPUIIINjY ycKTal)eHOM ca
Mebynapontom ®onerckoM AberieioM, a/i U y3 aKiieHToBamwe peun. Ha kpajy, y yr-
JIACTVIM 3arpajama, AajeMo SOCTOBaH IIPeBO IPUKIX Y PYCKUX (HPaseoyIoOIKIX 00pTa.

3.1. ®pasemMu ca NO3UTUBHOM KOHOTAIMjOM
3.1.1

I: crékome (cTvpu 30Me) cta mddja My [crmojum (ocnarwam ce) Ha c60jum Hozama)

P : BcTaTh (IOJHATHCSA, CTaTh) HA HOTH [ycmamu Ha Hoze]

: BCTaTb Ha 06e HOTM [cmajamu Ha o6e Hoze]

: TBEépHasi II0YBa 110 HOTAMU [mM8poo Mo noo Hozama)

: TBEpHO (KPerKo, IPOYHO) CTOATh Ha CBOMX (COOCTBEHHBIX) HOTAX [118p00
(uepcmo) cmajamu Ha ceoje (concmeene) Hoze]

: GMTY Ha CUTYPHUM HOTaMa

: 6uTy (OCTaTM) HA YBPCTUM HOTAMa

: IMATM YBPCTO T/IO 11OJ] HOTaMa

: OCJIOHUTH Ce Ha CBOje (B/IacTUTe) HOTe

1 OCTaTy C HOraMa Ha 3eMJ/bU

: IOCTABUTY C€ Ha B/IACTUTE HOTE

: CTaT! Ha CBOjUM (B/IACTUTNM) HOTaMa

: cTaTi ¢ 06e HOTe Ha 3eM/bU

OIIOpaBUTK ce Off 607ecT; M060/bIIATI JAPYIITBEHO CTame U (PUHAHCUjCKY
CUTyaIyjy; IIOCTaTV CaMOCTa/laH; OUTH YpaBHOTEXXeHa 0C00a; MPUXBATUTH
CTBApHOCT 6e3 y/enuraBama

(SN

=N

3.1.2.

I': anpucrékome Mé Ta xépja ké Mé T4 modja [cynpomcmasmwam ce pyxama u Hoza-
Mma)
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P : nepxxaTbcst (0TOMBATHCA, YIMPAThCA) pyKamu 1 Horamu [Opscamu ce (6paru-
mu ce, CyIPOTCTABUTH C€) pyKama U Ho2ama)

P : mporonocosarb HOramu [enacamu Hozamal

C,: 6oputn ce (6paHNUTHU Ce, KOTATH, KOIPLATH Ce, OTIPETH Ce, PaANTI) pyKama 1
HOTamMa

C,: OCTaBUTH Ce Ha 3a/[Hhe HOTe

C,: cKouNTM Ha HOTe

C,: cratu (6uTH) Ha paTHOj HO3M

3: IOKa3aTy yIOPHO IPOTUB/bEHE; OJIYIHO M3PA3UTH HeCTarame

3.1.3.
I': népuo ta modja my [ysumam ceoje Hoze)
- 6patb HOTHM B PyKM [y3emu noze y pyxe]
,: BOJIKa HOTHM KOPMAT [8yKka Hoze xparie]
: IpaTy ce Kao Jja My je KpaBa CTajia Ha HOTY
: IMaTy HOTe
: IPOTETHY T HOTE
: Iy T TIOJ] HOTe
: y3€TM Iy T IIOf] HOTe
: aKTUBMPATH Ce, pasMpAATH Ce; cMecTa KpeHyTy; npehn Ha mocao 6e3 3aka-

IIbeba

1
2
3
4
5

P
P
C
C
C
C
C
3

3.1.4.

I': Taxnic (ypryopoc) cta nodja [6p3 Ha Hozama)
P: 6bICTp13H71 Ha HOTY [0p3 Ha HO3U]

P.: ckopblit Ha HOTY [6p3 Ha HO3U]

C: 6uTH 1aK Ha HOraMa

3: 6uTy 6P30HOT, KpeTaTy ce XUTPO

3.1.5.

I': 6co BacTy H T4 m0dja My [cBe HOK Me HOze Opoice]
P: mokxa HOrM HOCAT [00k ce Hoze Hoce]

C: KO/IMKO Me HOTe HOCe

3: 6uTH U3APK/BbUB; CBe IOK MMa Mohu

3.1.6.

I": mapa moda [nopeo nozy|

P: x Hore [mo Hoze]

C: Ka HO3HU

3: 6uTH y onpesHOCTH; OUTH cripeMaH (BOjHa Hapen6a)
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3.1.7.

I': a6 16 xkedpanu dc (Méxpnu) T4 modja [ca enase 0o Hozy)
P : c ronoBb! 10 HOT [ca 2nase 0o Ho2y|

P : c pykamu 1 HOTamu [pykama u Hozamal

3: y IyHOj Mepu,CcacBUM, IIOTIIYHO

3.1.8.

I': Badu 30 (mardo, mepaTao) CTUC mutec (cTé SdxTmna) TOH nodjoH my [kopauam
(easum, xodam) Ha usuyama (npcmuma) c60jux Hoz2y)

C: Hory npes; HOTY

3: XOJaTy jaKo TUXO; KpPeTaTy Ce BP/IO Ha>K/bUBO

3.1.9.

I': matd 16 mOdM My Kamy [Hezde 2asum ce0jy Hozy]
C: cTynuTu rie Horom
3: mojaButu ce Herfe; npuhn

3.1.10.

P : BanaTbCA O HOTaMu [71excu nod Hozamay

P : 5KUTb Ha MIMPOKYIO HOTY [HuU6emu HA WUPOKO]j HO3U]

P.: Ha 6apckymo (6ompInyio, IMMPOKYI0) HOTY [Ha naemuhky (senuxy, uiupoxy)
Hozy]

C: >)KuBeT! Ha BUCOKO]j (BE/IMKOj) HO3M

3: )KMBETH PACKOLIHO; IMATH ¥ U300M/bY

3.1.11.

P : Ha apy»xeckoit (mpusATenbckoit) Hore [Ha dpyeapckoj (npujamernckoj) Hosu]
P.: coiiTich Ha KOPOTKYIO HOTY [cr1oxcumu ce Ha Kpamxy Hozy]

C,: cratu (6utn) KoMe Ha 106POj HO3M

C,: cTatu (6uTH, )XMBETH) Ha IPUjaTe/bCKOj HO3U

3: IpUOMIDKNTH Ce; CKTONUTY IPYjaTe/bCTBO, MMATH IpMjaTe/bCKe OfHOCe

3.1.12.

P: Ha paBHOII HOTe [Ha jeOHaKo0j HO3U]

C,: pasrosapatu (6uTH) Ha paBHOj HO3M C KM

C,: cratu (6uTH) KOMe Ha jeHaKOj HO3M

3: ¥MaTy ¥ICTa IpaBa Kao ¥ PYyTy, OUTH paBHOIPaBaH

3.1.13.

P: oTkpbIBaTh ABEphb HOTOI [0Mmeapamu 6pama Ho2om]
C: HOroM BpaTta OTBOPUTU
3: umatu cno6oaH NPUCTYII
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3.1.14.

P: mocraButh Ha HOTM [nocmasumu (noduhu) Ha Hoze]
C: noguhu (mocTaBuTH) KOra Ha HOTE
3: OArOjUTH, OTXPAHUTH; 0OPA30BATH; USIEUUTI

3.1.15.

P : uptu Becenpimmu Horamu [uhu eecenum nozamal

P,: He 4yBCTBOBATD (4yATH, C/IBIIIATD) HOJ COOOIT HOT [He ocehamu (wymu, crywa-
mu) Hoze nod cobom]

3: 6utn ycxuheH, OXXMBETH BeTIMKY PAfOCT

3.1.16.

P : upu (mararp) B HOTy [uhu (Kopauamu) Hozom]
P: upty B HOTY C Xu3HbIo0 (Co BpemeHeM) [uhiu y no2y ca scusomom (c spemeriom)]
3: jenosary ycknaheno

3.1.17.
CI: HOTra 3a HOTOM
C,: mpennmMTaTy HOrama
3: U3BECTH IIJIECOBE

3.1.18.

C,: uny na nepy Hore
C,: otnhu Ha Hore
3: mocera M/IajieHal|a MIaJOXKebIHOj POIOVHY paay IIPUCTAHKA 33 IPOCUTOY

3.1.19.

C: CKTIOHUTH JIEBY HOTY
C,: craBuTu Ha 3IpaBe HOTe
3: BOUTH [10 JOOPOT CTamba; JOXKMBETH IIPOMEHY Ha 6orbe

3.1.20.

C,: mo4exaru ce Ha HOTe
C,: usByhnu nory
3: BEIITO M3B/IaYerbe 3 TEIIKOT ITOI0XKaja

3.1.21.

I': 6co matam T6 mOdM THC Muyac [monuko Konuko Hoza myse 2a3u)
3: HeBaXXaH CTy4aj
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3.1.22.
I': aprHO (B430) KAnXMOH cTO MOdM My [ocmasmwam (cmasmam) Hekoza HA c60fy
Hozy]
3: 3ameHa
3.1.23.

P: OBITD y YbMX-TO HOT [6umu y Heuujum Hozama)
3: o3Haka nocseheHoCTN 1 UCTUHNTE 3a0PUHYTOCTH

3.1.24.

P: B HOrax mpaB/bl HeT [y HO2ama Hema ucmuHe]
3: ;py6asaH [O3MB 3a Cefietbe

3.1.25.

P: oTopBath ¢ pykamu 1 HOraMu [noyenamu c pykama u Hozama)
3: 0coba Koja JoXKVB/baBa IIOBEPerbe I CYMIIATHjy Y LIMPOKIM KPYTOBMMA JbYLN

3.1.26.

P: criatp 6e3 3ajHUX HOT [cnasamu 6e3 3a0toux Hozy]
3: [y6ok caH

3.1.27.

P: upTyt cyxoit Horoit [uhu cysom Ho2om]
3: mpeBaswIaKeme Telkoha 6e3 npobnema

3.1.28.

P: HOrM MBITD U BOAY IIUTD [HO2e ymusamu u 600y numul]
3: IIPpEKOMEPHO HETrOBaTY, YAOBO/bUTHU Y IIOTITYHOCTH, UCITYHUTN CBE 3aXTEBE

3.1.29.

C: xputu kao 3muja (ryja) Hore
3: CIpeTHO YyBalbe MOJaTaKa y BeIMKOj TajHOCTH

3.1.30

C: o Manux HOTY
3: o meTUIHCTBA
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3.2. ®pasemu ca HeraTUBHOM 000jeHourhy
3.2.1.

: 8¢ Mé BacTyH (kpaTyH) T4 168ja My [Hoze me He Opace]

: JbOHO (cépHO) Td MOdja My [monum (syuem) céoje Hoze]

: 06e3 3aTHMX HOT [6e3 3adrwux Ho2Y]

: 6e3 pyk 1 6e3 Hor [6e3 pyKy u Hozy]

: e7[Ba Jlep>KaThCs (CTOSATH) HA HOTAX [jedsa opicamu ce (cmajamu) Ha Hozama)

: e71e HOTM HOCAT [jedsa ce Hoze Hoce]

: Ha BaTHBIX HOTAX [HA NaMy4HUM HO2aMA)

: Ha HOTaX He CTOUT [Ha Hozama He cmoju]

: Hacuity (efiBa, efle, YyTh, C TPY/IOM) JOBOJIOYNTD (IIepeBUIaTh / TACKATh) HOTH
[Ha cuny (jedsa, meuwiko) noouhu (noxperymu / nosyhu) noze]

: HOTA 32 HOTY MATY (TAIINTbCS, IJIECTIUCD) [Ho2a 3a noz2y uhu (nyzamu, éyhu
ce)]

P.: moru rynar [noze syje]

P, : coutbes ¢ Hor [cpyuumu ce ca nozy)

P, : TsDKenblll HA HOTY [mescak Ha HO3u]

P : ycHyTb Ha HOTaX [3acnamu Ha Hozama)

C : Byhnu ce c Hore Ha HOTry

C.: MaTu TelllKe HOre Kao 0/10Bo (0fI 0/I0Ba)

C,: jensa Byhu Hore

C,: jenBa ce ip)kaTu Ha HOrama

C,: mynatu (Motatu, 061jaTy) HOTe

C

C

C

C

—~

w ]

=N

ja>Nia=Nisviisciiaciiseiise)
SIS o=

~

ge)
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.. HOTe KOTa n3fajy
_: TTACTH C HOTY
,: C HOT€ Ha HOTY
.- yOuTn Hore
3: ciopo xXofjae 1 U3y3eTHA UCIHPIUBEHOCT Kao MOC/IefyIle HAIIOPHOT Hoca (Ie-
1Iayera, 60mecT, CTapoCTH)

3.2.2.

: Ba30 Ta médja ctiH mnatu (ctOH OMo) [cmasmwam noze Ha neha (Ha pame)]
: 70 Ba30 cTa modja [cmasmwam 2a Ha Hoze]

: XTUIYH T4 08ja My CTHH I1aTH [HO2e Mu yoapajy Ha nehal

: mait bor Horm [Bostce 0aj Hoze]

: KUHYTbCSA CO BCEX HOT [6ayumu ce ca céux Hozy)

: HOTU B PYKU [HO2e Ha pyKe)]

: O[JHa HOTa 3]IeCb, APYTas TaM [je0Ha Hoza je 080e, Opyza je mamo)

: OTKOJIb (OTKY/a) B3sUIICS HOTU [00akie cy ce HOze nojasure)

: CleTIaTh HOTH [Hanpasumu Hoze|

: CO BCEX HOT [ca caux Ho2y]

: YHOCUTD HOTU [00Hemu Hoze)

: YTOO HOTM TBOEJI 3[1eCh He OBbIIO [KaKo Jla TBOje Hoze OBJie He O6u1 61710]

= =
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: 6erajre Hore JIa Bac He ycepeM

: JaTV BaTpy HOrama

: oy Kyzia 041 BOfie ¥ HOTe Hoce

: otuhu (mo6ehu) mo Horama

: moiByhm pern meq Hore

: IPOAYXUTH (IIPY>KUTH) HOTE

: TpuaTy (6exaty) KOIMKO Hore Hoce

3: HaIIMM KpeTameM yAa/baBaTl ce C MeCTa ONacHOCTY; 6P30 HecTaTy, U3ryouTn
ce; HacTojaTy OpXKMM XO/10M CThM IITO IIpe Ha II0XKe/beHO MeCTO

3.2.3.

I : éxu §j6 apucrepa nodja [uma dse nese Hoze)

I': kceknn6 (apxu3o) Mé 16 apuctepd mOdu [kperymu (nouemu) nesom Hozom]
P : 06e HOTM 71eBBIe [06e HOZe cy rese]

P : i10XoMy TaHIIOpY HOTHM MeIIAIOT [10uiem niecauy Hoze cmemajy)

P.: cmenats neBoit HOTOI [Hanpasumu ne6om HO20Mm]

: IEBY HOTY KOPUCTH CaMO 3a KBauu/IO

: HOTa My CITY)KI CaMo 32 y/asak y 6yc

: HeMa JIeBy HOTY

3: HeTaneHTOBaH (yznbdanep; 6UTK HecmocobaH

3.2.4.

I': xdno T4 Yy (16 édadoc) kaTo and T4 médja My [2y6um 3emmy (mno) ucnoo ceojux
Hozy|

P : BBIOUTD TI0YBY U3-TIO HOT [KyyHymu mno ucnod Hozy]

P : moTepATh M0YBY (3eMiTI0) 1107 HOTaMu [u32y6umu mo (3emmwy) nod Hozama)

P: mouBa (3em1:1) yXOUT U3-TIO7] HOT [m10 (3eMba) Knusice ucnod Hozy)

C,: u3ry6mTy 1710 107§ HOTaMa

C,: usmuriatu ce (MyIaTi) T/10 UCTION HOTY

3: ry6/perbe caMoIIoy3/jama, HeIOCTaTaK MOfPIIKe; BEMMKO pa3odaperbe

3.2.5.

I: Ty éxu Bamm 14 6j6 m6dja ¢’ éHa manyuy [nocmasuna my je Hoze y jeOHy yuneny)
P : cBA3aTh 110 pyKaM 1 HOTaM [8e3amu no pykama u Hozama|

: CTaTh TBEPHOI0 HOTOIO [ycmamu mepoom Ho2om]

C,: butu noj; Horama

C,: KoMe HOTOM 32 Bpat

C,: pyke 1 HOTe Cy KOMe Be3aHe

C4

3:

g~

N

: yHUIITHTY (IOpasuTy, notyhn) o Hory
MaJITpeTUPATH; IPUTHUCKATY; YIIPAB/baTi; OCBOjUTH, HafMOhHO mobennTu
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3.2.6.

I médro cra modja xanxuy [nadam Ha Heuuje Hoze]

P : 6pocaTbcs (BanmuThCes, KMTAHATBCA, HAfjaTh) B HOTH [6ayumu ce (cpywumu ce,
NOKZIOHUMU ce, Nadamu, ny3umu) Ha Hoze)

P,: monsatb B HOTax [nysumu na Hozama)

: pohu Ha Hore

: johu KoMe Ipey; Hore

: TTaCTV KOMe IIpeJ] Hore

3: MO/baKaTH, IOHM3HO OOPATUTH Ce MOIOOM

C
C
C

1
2
3

3.2.7.

I': annyo T4 m6dma my [omeapam ceoje Hoze]
P : MaTb TBOIO 32 HOTY [Majky meojy 3a Hozy]
P : paciumputh HOTH [pawiupum Hoze]

C,: pammputy Hore

C,: cemleTnt CKpIITEHUX HOTY

C,: untatn usmehy nory

3: CHOIlIAj, CEKCyasTHa JIeTATHOCT

3.2.8.

I': My xOnuKan Ta modja [odcexrne cy mu ce Hoze]

P.: Horu nopkocunucey [Hoze cy ce nazryre)

P,: mepeMuHaTbCsA C HOTM Ha HOTY [npemecmumu ¢ HOze HA HOZY]

C,: nahm (yxBatutu, 3atehn) Ha KpuBoj HO3M

C,: oficexne (moficexe, mpeceKse, CKpaTuye) Mu ce HoTe

3: HeyrOJHO VISHEHANTY, 30YHUTH Ce; IIPETIacTy Ce, TapaicaTy ce Of CTpaxa

3.2.9.

I': ime cT6 OdM [ja cam Ha Ho3u]

P : na Horax [na Hozamal

P : mepenecty 60nesHb Ha HOTaX [nodHocumu 6onecm Ha Hozamal
C: 6uTu Ha HOramMa

3: Iyro cTajame; OUTY HEIIOMUYAH

3.2.10.

I': ctikoce TOH KG3MoO cTO MOdM [nodueao je ueo ceem Ha Hoey]
P : mopHATh Ha HOTM [noduhu Ha Hoze]

P : Tonarp Horamu [yaputy Hozamal

C: qurHyTH KOra Ha HOTe

3: n3as3Bary Hepef, MOOYHNUTH, TaTAMUTI
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3.2.11.

I': TpaBO T6 Xanu Karo ar’ Ta modja xanxuy [ussyhu menux ucnoo Heuujux Hozy|
P: mopcraBnsaTh HOTY [3amerusamu Hozy)

C,: 6auuty (MogMeTHYTH) KOMe KIUIIOBE MO/ HOTe

C,: 3abocTut TPH y 3paBy HOTY

C,: mogmeTHYTH (TIOAICTABUTI) KOME HOTY

3: IOIMYKJIO ITOCTAB/bATH MTPEIpeKe YMjeM YCIexXy, HOTKOIIaBaTH, IIKOAUTHU TajHO

3.2.12.

I': n6dja can cnmprokcuna (kanmamakna) [Hoze kao wiubuue (yesuuie)]
P: pa36butslit Ha HOTY [coMmBeEH HA HO3U]

C,: mMaTu HOTE KO ITPK

C,: Hore kao mubuie

3: TaHKe HOTE

3.2.13.

I': Mé T4 m6dja [ca Hozamal

P: untu Horamu [uhu Hozamal

C,: oruhu Hory mpey; HoTy

C,: oruhu ¢ HoTe Ha HOTY

3: 360r HefoCTaTKa IPEBO3HOT cpefcTBa 1hu menike

3.2.14.

I': éxo kcimMHO NOdM [umam opeery Hoezy]

P: xpomarb Ha 06e HOTH [xpamamu Ha 06e Hoze]

C: MMatu [pBeHy HOTY

3: xpoMa ocoba ¢ opTonenckuM rnomaranom; pymbanep Koju He 3apkasa ymyhe-
HY JIOIITY;

YYMHUTY 3HaYajHe TPelKe; MIMAT/l MHOTO HeJJOCTaTaKa; pa3BUTH Ce JIOIIe

3.2.15.

I': ime Mé 16 éHa mMOdM cTOH Tado (cTO NMaKO) [ja cam ca jeoHom Hozom Yy 2poby
(jamu)]

P: opHoIt HOTOI1 B Tp0o6Yy (MOrme) [jedHom nozom y 2poby (jamu)]

C: 6uTy (HamasuTy ce, CTaTH) C jeTHOM HOTOM Y TpoOy

3: 6uru Bprio crap wim 6omecran; Hahu ce mpey cMpT

3.2.16.

I: 76 ncéma éxm KoHAA modapja [nax uma kpamxe Hoze]
P: y ;oK KOpOTKVe HOTH [y naxcu kpamke cy Hoze)

C: y maxxu cy KpaTke HOTe

3: cuTyanyja 3aCHOBaHa Ha JIaXKU TPaje KpPaTKo
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3.2.17.

I': éciace 6 §jaonoc 16 modapu ty [haso je cnomuo ceojy Hozy]
P: uépt Hory criomut [haso he Hozu cromumu]

C: monmoMuTH (CTOMUTHU) HOTY

3: OfcTpamBatbe HeraT¥BHE €Hepruje 1 3/10T yTUIlaja

3.2.18.

I': jnyanpac Mé ntnHa nodja [yun ca enunenum Hozama)

P: Ko/10cc Ha IIMHAHBIX HOTAX [KO/I0C HA 2IUHEHUM HO2aMA)] =

C: cratu (6utn) Ha cTakaeHUM (IIMHEHUM / KIMMaBuM / cnabyM) Horama
3: HaM3I7Ie] MMITO3aHTAaH ¥ MONHY, anu y CyIITHHM C/1ab U TaKO YHUIITHB

3.2.19.

: B430 TO éHa mOdu 1aHo cT’ 4110 [cmasmwam jeory Hozy Ha Opyey]

: éx0 KAy cTd médja My [umam Heumo y c6ojum Hozamay

: Méxpy Ha cukOcK T6 éHa HOdu, Bpoman T 4o [0ok nodueHe jeory nozy, opyza
cmpou]

: IOJIOKUTD HOTY Ha HOTY [crmasumu Ho2y Ha HO2Y]

: CUJIeTb HOTa Ha HOTY [cedumu Hoza Ha Hozy ]

IIPOBOAWTY BpeMe y IHEPTHOCTM, TIeHYapUTH

e Nerlisr!

Pl
PZ
3:

3.2.20.

[: xanmu n nmapéa cy, and Bpomane 14 médja cy [dobpo je meoje dpywmeo, anu
meoje Hoze cmpoe]

[,: karypa 14 nédja cy [nonuwaj ceoje noze)

P: BeITUpATD HOTM [06pucamu Hoze)

3: mpesupaTit 0coly, HOHAIIATY Ce HEY/bYIHO

3.2.21.

I': 6epdéBome (61éxome) cta mOdja xanxny [mewam ce (ynemmasa ce) y Heuuje
Hoze]

P : BepreTbca (ITyTaThCs, MEIIATLCAA) O HOTaMu [spmemu ce (36yHumu ce, me-
wamu ce) nod Hozama)

P : HacTynarb Ha HOTYy [2a3umu Ha Hozy]

3: CBOjUM IIPUCYCTBOM Y3HEMUPUTH; OHEMOTYhUTH; YBpeaUTHI

3.2.22.

I : ypaddu mé 14 nédja [nuwe nozamal

I: Syméc Ty modapjy [nocnosu noze]

[,: To éxane cté médu [yuuruo 2a je Ha Ho3u]
C,: mojectut (monmTn) ¢ HOTY
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C,: cBpaunje Hore
3: BpUINTY paji IIOBPIIHO U Y)KYpOaHO; UMATH HEUNUTAK PYKOIIUC

3.2.23.

[ : kedréc mé médja [hydpme ca nozama)

[: kyBac mé nédja [kanma ca nozamal

[,: éxu m6dja cdn Oykdnec (mypaepny) [mma Hoze xkao naurcke 60ye]
C: uMa HOTy Kao IVIMHCKY 6011y

3: py>KHa, HICKa U fiebena ocoba

3.2.24

I': népuo modu [ysumam nozy|

C,: TypHy T} HOTOM KOTa

C,: matu Kome HOTY

C,: matut HOrOM Y fryre (3ajibuily)

3: cypoBo ofbannBarme; MPeKN MHTUMHUX OHOCA; Ho0Oujambe 0OTKa3a

3.2.25.

I cuxéOmkan T4 modja Ha xTUIHCYH TO Kedanu [Hoze cy ce noduene 0a yoape
enasy|

C: 6auTy 06pas (Imolreme) MO HOTe

3: 6e300pa3HO IOHAIIAKE; ICMejaBalbe, PyTatbe; IMIIEHhe COIICTBEHE YacTI

3.2.26.

I: m6§ja nodocdepucth [Hoze pydbanepal
C: uMaTy HOTe KO JIEBIIE
3: my4Hu o6nuK Hory pynbanepa KpuBe HOTe

3.2.27.

I': yrprsu 11 yn karo ano ta nédja my [3emma oxpehe ce ucnood mojux Hozy|
C: pyrpa ce (oxpehe ce) kome 1710 IO7; HOrama
3: BpTorIaBuia, ocehaj rybbema paBHOTEXE

3.2.28.

P : xak (4T0) neBas HOTa x04eT [(kaxo) uimo nesa Hoza xohe]
P: u B 3y6 HOTOI [HUMU Ha 3y6 HO20M]

C,: 6uty rmym Ko Hora

C,: Telko HOraMa IIOf] Ty[IOM I7TaBOM

3: amcyppaH MOCTYIAK, OeCMICIeHa peakiyja
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3.2.29.

P : Hora He crynana [noza nuje 2asuna)

P : Hu HOTOI Tyfa [Hu HO20M mamo]

C,: bory usa nory

C,: pyncka (qoBedja) HOTa HUje TaMO Kpoumia (CTymmma)

3: yma/beHO MeCTO, HEeNPUCTYIavyaH Kpaj, HeMCTpakeHa 06/1acT, ,ByKojebmHa“

3.2.30.

P : BbIzle/IbIBaTh HOTAaMM KpeHiens [Hozama npasumu hespex]
P : Horm sanneraroTca [Hoze ce cnomuuyy]

C: xpTnia ra 3a HOTy yXBaTuuia

3: HecTaOWM/IaH XOJI, HECUTYPHO KpeTame

3.2.31.

P : BcTath He ¢ TOV HOTM [ycmamu He ¢ me Hoze]

P.: BcTaTh C 71€Boit HOTM [ycmamu c nese Hoze)

C: ycratut (popnTu ce) Ha JIeBY HOTY

3: 6ybeme y ommem pacronoxemy; 6UTI MP30BO/baH

3.2.32.

P: mpupenars HOTU [npunoxumu Hoze]

C,: nobutn Hore

C,: ykpao 6u bory nory

3: Bpurerbe Kpabe; ofyinyHa IpeBapa; CIpeTaH JI0I0B

3.2.33.

P: Bazmuth (crumbuts) ¢ HOT [cpywumu (yoapumu) ca Hozy|
C,: oboputn Kora ¢ HOTY

C,: cTatn KOMe Ha HOTy

3: HeofoOpaBatbe, 3aMeparbe; HellpUjaTHO u3HeHalerme

3.2.34.

P: sems1s1 ropuT 107 HOTAMM [3eMmba 2opu 100 Hozama)

C,: butn Bpyhe non Horama

C,: ropu 1710 (3emM/ba) MOJ HOTaMa (MCIIOf] HOTY)

3: HeNOJHOIIbMBA CUTYallMja, TellIKa HEBOJ/ba; BeOMa CYBO U Bpyhe Bpeme

3.2.25.

P: Hy>XeH Kak cobaxe IsATast HOTA [HY#aH KAo ncy nema Hoza)
C: MapuTy 3a KOTa Kao I1ac 3a IeTy HOTY
3: 6utu uHAndepeHTaH; 6UTH HemoTpebaH
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3.2.26.

P: Horm camu HecyT [Ho2e came ce Hoce)
C: Ky Me oun BOfie ¥ HOTe HOoCe
3: 6eCI/bHO KpeTambe

3.2.27.

P: npotaHyTb (BBITAHYTH) HOTM [npumeeHymu (ussyhu) noze)
C: Horama Hamnpeq 6uty (6MTY U3HECeH, OUTY HOILIIEH)
3: pasboneBame; yMuUpame

3.2.28.

[ : nino T4 m68ja My [nujem ceoje Hoze]
[,: Tpéyonsie can xupuHna modapja [jedy ce nonym ceurbcxux nozy]
3: mpeTepaHO KOH3yMUpambe (XpaHe WM aIKOXOMHMX nuha)

3.2.29.

P : mepeBepHyTh (MOCTaBUTH) BBEPX HOTaMM [npesprymu (nocmasumu) npexo
Hozy]

P,: mepeBepHyTH (IOCTaBUTD) C HOT Ha TONIOBY [npesprymu (nocmasumu) ¢ Ho2y
Ha enasy)

3: pajMKaHa IPOMeHa; UCKPYB/bEIbEe

3.2.30.

C,: 6uTi Kao KyBaHa HOTa
C,: 6uty Kao CBUHCKa HOTa
3: IpeTepaHa y3ap>K/BUBOCT, BEIMKa KPYTOCT

3.2.31.
I': 16dm Tiic xniHac [Hoza 2ycke]
C: KoxomKje HOTe
3: 60pe Koje ce M0jaB/byjy OKO 0uujy
3.2.32.
I: 6 §jaonoc éxu mona modapja [haso uma mrozo Hozy]
3: ofacByy 3710 MOXKe HacTaTn
3.2.33.

I': Ba3o TiH unoypadu my (nnoypago) mé xépja xé Mé modja [cmasmwam céoj om-
nuc (nomnucyjem) pykama u Hozama)
3: moTnucKuBame 0e3 ycTpydaBamwa; 6@CMUCTIEHO 1 LIJIOKYITHO CIarame
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3.2.34.

—

: 1aTé mOdM [easum Hoezy]
3: MHCUCTUpATH, OMTYU YBPCT y 3aXTEBMMA; HAMETHYTHU XKe/bY

3.2.35.

—

: 8¢éH émmHe yTe Modapt [Hu Hoz2a Huje ocmanal
3: HOTIYH Iry6UTaK; BENNKO pasodapere

3.2.36.

P: 06yTb Ha 06e HOTH [06yMmu Ha 06e HOze]
3: Bewrto foBoberve y 3a6myny; ugeanHa npesapa

3.2.37.

P: cyuntp HOoramm [kpemamu Hanpeo u Ha3a0 Hozama)
3: HeMMpaH CuH, Ofierbe
3.2.38.
P: xocTsHag Hora [Kowuama Hoza)
3: 371a ¥ Py)KHa >KeHa
3.2.39.

g

: Ha 6ocy (ronyo) Hory [Ha 6ocy (eony) Hozy)
3: 6ocoHoT, HeOOYBeH
3.2.40.

P: Ha XO/IOCTALIKYI0 HOTY XVUTb (BECTU >KU3Hb) [Ha HO2y Hexcerve susemu (800u-
mu wusom)]
3: JKMBETU Kao HeXXelba

3.2.41.

P: Herzie HOTe CTYNNUTD [Hez0e HOze 2a3umu)
3: BeoMa TeCHO; OMTHU IyKBa

4. 3axk/pby4Ha pasMaTpama

Ha ocHOBY cripoBefieHe aHamnu3e MOYKEMO ITOTBPAUTY Jja IpeKodoH, pycodo-
HU 1 cep60dOHNM IPECTaB/bajy U3Y3€THY MOAYAAPHOCT Y KOHLIENTYaIN3aIji Ofi-
HOCA, I10jaBa I [Ie/IaTHOCTY O3HAYEeHNX CEMAHTIYKIM HIjaHcaMa paseosornsama
Ca CaCTaBHOM JIEKCEMOM ,,HOra",
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Teorpadcka OMMCKOCT M AYTOTOAVILIELY KYITYPHU CHHKpPETM3aM TPYKOT 1
CPIICKOT Hapofia WIYCTPYjy MeDyjesuuky THUIIONONIKY ITOBE3aHOCT, ajlii ¥ MOKa3yjy
Jla ce y MCIMTaHUM jesVIMMa Te/lecHa oberexxja ynorpeb/pbaBajy ca OrpaHUYeHNM
pasnukoBameM. [lapaneTHo OCHOBHM IIPac/IOBEHCKY ITapaMeTpy Koju QyHKIVIOHN-
Iy Kao 3ajelHNYKN MMEHUTEb CPIICKOT ¥ PYCKOT PE3YITUPAjy HACTAHKOM CIMYHUX
KOHIIeNIMjanuja 1 GopMupameM MCTO3HAYHUX (Ppas3eoornsama.

MebhyTtum mMopamo mcrahm ma ce y cacBUM HEONXOZHUM M MHTEPECAaHTHUM
pasnmukaMa mMaHudectyjy kynrypuu creporunu Koncon (Colson, 2008: 196), ctu-
cke npedepennuje MeTadope 1 METOHMMIUje KOje Offpa3aBajy C/IOXKEHOCT KOHI[EII-
IVjCKOT OKBMPA, a/I¥ ¥ MHAVIBUYa/THe acTeKTe TeleCHOT QyHKIOHMCamba.

OcuM TOTa jacHO je fja ce TOM Jeny JbYACKOT Te/la HajJyelrhe IpuUIMCyjy Hera-
TuBHa obenexja. KonkpeTHuje nma ocampeceT jenHa (81) ycra/beHa KOHCTPyKIMja
ca MO3UTMBHOM KOHOTanujoM (rpukm: 11; pycku: 31; cpricku: 39) u cTo meBefeceT
Tpu (193) dpaseme ca HeratBHOM o6ojeHomhy (rpukn: 45; pyckn: 74; cprcku: 74).

JIutepatypa

Aumh, T. (2011). Hayxa o jesuky. beorpan — Kparyjesau: beo6oox — Gumym.
Hanb, B. (1997). Hocnosuyvt u nozosopku pycckozo s3vika. Cankr Iletep6ypr: Juamant.
Iparuhesuh, P. (2007). /Texcuxonoeuja cpncxoe jesuxa. beorpaj: 3aBoy 3a yHOeHuUKe.

Mpuiesuh-Pagosuh, [I. (1987). Opaseonouike enazoncko-umeHuuke cunmasme y cagpeme-
Hom cpnckoxpeamckom jesuxy. beorpan: @umonoumky OakynTer.

Colson, J.-P. (2008). Cross-linguistic phraseological studies. ¥: Granger, S., Meunier,
E (mpump.). Phraseology. An interdisciplinary perspective (191-206). Amsterdam -
Philadelphia: John Benjamins Publishing Company.

Cowie, A. (2001). Speech formulae in English: Problems of analysis and dictionary
treatment. ¥: Meer, van der G., Meulen, ter A. (npup.). Making sense: from lexeme to
discourse (1-12). Groningen, Center for Language and Cognition.

Cowie, P. (1994). Phraseology. ¥V: Asher, R. (npup.). The encyclopedia of language and
linguistics (3168-3171). Oxford: Oxford University Press.

Gries, S. (2008). Phraseology and Linguistic Theory: A Brief Survey. ¥: Granger, S,

Meunier, E. (npup.). Phraseology. An interdisciplinary perspective (3-25). Amsterdam
— Philadelphia: John Benjamins Publishing Company.

Ziem, A. & Staffeldt, S. (2011). Compositional and embodied meanings of somatisms. ¥:
Schonefeld, D. (mpup.). Converging evidence: methodological and theoretical issues for
linguistic research (195-219). Amsterdam-Philadelphia: John Benjamins Publishing
Company.

Peunnnn

Kosauesuh, XK. (2010). @paseonowku peurux: enenecko-cpncxu. beorpan: IpabesnHcka
kibura. (KOP)

85



HAYKA 1 CABPEMEHU YHUBEP3UTET

MuxenbcoH, M. (2004). bonvcoii monxoso-gppaseonoeuneckuii cnosapy. Mocksa: DTC.
(MB®)

Ortamesuh, B. (2012). Opaseonowku Peunux Cpnckoe Jesuxa. Hosu Cap: IIpomerej.
(O®P)

[Monmosuh, M. (2009). Hemauko-cpncku & Cpncko-nemauku peurnux. beorpan: JP]. (ITHC)

Cresanosuh, M. et al. (1967-1976). Peunux Cpncxoxpsamckoea Jesuxa. Hosu Cap: Matu-
rja Cpricka. (CPC)

Fink-Arsovski, Z. et al. (2006). Hrvatsko-slavenski rjecnik poredbenih frazema. Zagreb:
Knjigra. (®X)

Matesié, J. (1982). Frazeoloski rjecnik hrvatskoga ili srpskog jezika. Zagreb: Skolska knjiga.
M®)

Menac, A. et al. (2003). Hrvatski frazeoloski rjecnik. Zagreb: Naklada Ljevak. (MX®)
Menac, A. et al. (2011). Hrvatsko-ruski frazeoloski rjecnik. Zagreb: Knjigra. (MXP)
Vujani¢, M. et al. (2007). Re¢nik Srpskog Jezika. Novi Sad: Matica Srpska. (BPC)

Mnapmviotng, T. (2008). Aediké 6 véag elyvikhic yAwooag. ABfiva: Kévrtpo
Agtikoloyiag. (BT)

Panajotis Asimopulos

86

LEG IN GREEK, RUSSIAN AND SERBIAN
PHRASEOLOGISMS

The paper deals with the analysis of Greek, Russian and Serbian phraseologisms in
which the lexeme ,leg“ is presented as their component part. The material is excerpted
from monolingual and bilingual, general and phraseological dictionaries. The aim of
this research is to identify the main semantic features commonly found in selected
forms, as well as to point out the significant similarities and the genuine differences in
the given languages. The descriptive and the contrastive analysis were applied during the
research. By comparing the most characteristic examples, a certain tendency towards
the partial and the zero equivalence has been observed, while the basic identity of the
idiomatic phrases in Modern Greek, Serbian and Russian reflects the limited frequency
of total equivalence. The primary conclusion is that the found data can be of practical
significance to researchers who can use them for linguistic works, ethnographic or
sociological presentations, as well for translators, since the accomplished clarification
contributes to their smooth translation.

Key words: Greek, Russian, Serbian, phraseologism, leg
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Hor. ip Mapuna P. [Janunoscka' [pernenuu pan
Ounonomku pakynrer, Yausepauter o Tetopo YAK 821.163.41.09-31 Anbaxapu 1.
Perry6nmka Makenonuja

Hou. np Mapuna C. CnacoBcka?
®unonomknu dakynret, YHUBepsuteT Bo TeToBo
Penry6rmmka MakegoHmja

JAYIBHUT HA TABU]L AJIBAXAPU - POMAH
3A COCTOJBATA HA I¥YXOT

Ancrpakt: Bo 0BOj Tpyz Ke ce 3ap)KuMe Ha OPUTMHATHOCTA HA MMC/IaTa Ha MICATeIOT
Jasup Anbaxapy UCTKaeHa HU3 CTPAHUIIMTE Ha POMAHOT ,,JIyIBUT, BO KOj ce ucIpe-
IVIeTYBa VICKyCTBEeHATa CTBAPHOCT ¥ IpUKaKyBamweTo Ha (akture. Ha emen emoru-
BEH Ha4MH Ce NMPEeUCINTYBa I IPUjaTelICTBOTO Ha JBajlia IICATeNN, HO ce I0/I0ByBa
U CIMKATa Ha MAJIOTparaHCKMOT AyX Ha benrpaa. Haparusauor riaac Ha nmcarenor C
€ OHOj KOJLITO HE BOZM HU3 TeYCHUETO Ha IpYKasHaTa HaCJI0BeHa Kako ,,JIynsur® C e
TOj KOj HM ja OTKPMBA BUCTMHATA 33 CO3/IaBabeTO HA POMAHOT ,KOj BOOIILITO HE JINYK
Ha POMaH, MM IaTeINNc, KOj He TY ONMIIYBa IaTyBamarTa, TYKy MIPYBambara, peYHNUK,
KOj BO CyIITIHA € MacKMpaH eIl..." . (Anbaxapm, 2011: 49)

Kiyunu 360opoBu: mmucater, mpujarert, Ipo3a, poMaH, IIpOCTOp.

»lylaTa e Majka 1 M3BOP Ha CUTe HAYKN
KaKo I Ha CeKoe YMeTHUYKO Jeso.
(Jynr, 20076: 47)

Bo 0BOj Tpyp Ke ce 3afjp)KyMe Ha OPUIMHATHOCTA Ha MUC/IATa Ha IUCATENIOT
IaBup Anbaxapu ycTKaeHa HU3 CTPAaHULIUTE Ha POMAHOT ,,/IyfBUT, BO KOj ce C/n-
Ka BHaTPELIHNOT KMBOT Ha 40BeKOT. OcKaTa OKOJIy KOja ce ABVDKM IpUKa3HATa Ha
HaBuj Anb6axapu e IpeyCIUTYBambeTO Ha MIPMjATe/ICTBOTO UCIIPEIIETEHO CO pacKa-
XKyBamaTa KOU Ce TeMe/aT Ha MCKyCTBeHaTa CTBAPHOCT. J[ejCTBUETO IIPeTCTaBeHO
BO POMAHOT Ce OfiBMBa BO berpaj, Bo roleMnoT rpaj Koj He MOXKe 0 Kpaj fia ce oc-
7060/ Off IpalIIMBaTa HAMETKA Ha MaJIOrParaHCTBOTO U Off CTEPEOTUIINTE BP3aHU
3a pojoeHunTe’. Anbaxapu 3a 0BOj poMaH Ke peue: ,PomanoT ,,JIyasur e Hanmiax
BO yecT Ha Tomac Bepnapy... Toj ja xputukysa Buena, a cropep HeroBata cimka

! marina.danilovska@unite.edu.mk

? marina.spasovska@unite.edu.mk

*,,HejacHo Mu e, MeryToa, Kako efieH rpaj] Ha J0jACHIH, Kako benrpa, Moxe f1a moaapskyBa arcoayTHa
07100JHOCT cHpeMa HOBOTIPUjICHHUTE JIOjACHIIM, 010€IeXKyBajKi TH Ha CEKOj MOXKEH Ha4WH U JypH He
00HayBajKH ce Ja TM NPUKPHUjaT CBOMTE HEraTHMBHM 4yBCTBAa. PacucrHykara MioBka Bo benrpax e
BOOOHMYAeHa KaKo KOj OMJIO T03/paB, BO Toa 6€30poj MmaTH CyM ce YBEpHJI; HEKOJIKY MaTH € yrareHa u
1o MeHe (...) Ho u nokpaj cero Toa, HeMaM HUIITO NPOTUB benrpan u xypu, KOJKy U 1a 3BY4H 4y/IHO,
HEeM3MepHO ro cakam.* (Anbaxapu, 2011: 23 u 25)
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Ha Buena cospajieHa e Mojara cnmuka 3a benrpag,... benrpaj kojro e npukaxad Bo
pomaHoT ,,JIyIBUTr He € BUCTMHCKUOT Benrpaj, TyKy OHOj KOj IIOCTOM BO CBeCTa Ha
PacKa)kyBadoT, a pacKaXKyBadoT He cyM jac. Toa ,jac” e Hekoj npyr.“* Co oBaa HeroBa
pa3MIIC/Ia yIITe Be[HAII Ce 3aTaTHyBa IIPAIIambeTo: KOj € PaCKaKyBayKMOT I71aC KOj
HE BOAM Hu3 Hapanujata? Bo HapanmjaTa packa)XyBadyoT € OHOj YMMIITO CTABOBYU
,IIOCPETHO HE M3BECTYBAaaT 3a CAMMOT Hero. Packa)XyBavoT € TOj LITO I'M OTENOT-
BOpYBa Haye/laTra Bp3 OCHOBA Ha KOM Ce JOHECYBaaT BPEJHOCHM CY[IOBY; TOj € OHOj
HITO I' IPMKPUBA WIN ' pasjacCHyBa MUCINUTE Ha JINKOBUTE, KOj HE Tepa, /ia ja CIo-
JieNMMe Heropata KOHIIeIII[yja 3a ,ICKXO0/IOTHjaTa; TOj € OHOj ITO M36mpa Mely nu-
PEKTHIOT rOBOp U IpeHeceHnoT rosop...“ (Togopos, 1998: 94) Pomanor ,,/lynsur e
IMIIYBaH BO IIPBO JIMIIE, @ TOA ,,jac“ KOe IO eMUTYBA PaCKa)XyBameTO HeMa Me, TOj
pacKaXyBauKy cybjeKT Moxke fja 6uze v Anbaxapi, HO 1 KOj 6110 ApYT MIcaTer, TNK
BO poMaHOT. Cellak, TyKa He cMeeMe JIa TO 3aMeHMMe aBTOPOT Ha PacKaXKyBambeTo CO
HAapaTOpOT Ha pacKaXXyBamweTo.” Bo TeKCTOT, eAMHCTBEHNOT 3HAK KOjIITO IO JoOMBa
gprarenor e 6yksara C, co 4mja momolr Tpeba ja ro OTKp1e UIeHTUTETOT Ha packa-
XKYBa4oT, IPUTOA [OOMBAjKY ja MHPOpMAaIMjaTa leKa 0BOj MHUIM]jaII, KOj To 136mpa
JIyaBuT, He ce COILP>KY BO BIUCTMHCKOTO MMe Ha PaCKa)XyBa4yKMOT Cy6jeKT: ,,He 3Ham
3011TO ja offbpa 6arm 6ykBata C, koja ja Hema Bo MoeTo uMe (...) bes C camo 3a Hero;
BO jaBHOCTa 0eB OHOj KOj peanHo cyM". (Anbaxapy, 2011: 42)

OB0j poMaH roBopH 3a JOJTOrOfIMIIHOTO IIPMjaTeICTBO Ha /IBajljaTa M1caTenIn
»Ofl KPajoT Ha IlIeeceTuTe, KOra ce 3al03HaBMe BO iBopoT Ha Oumosodckuor ¢a-
KynTeT Bo Benrpap...“ — ke mocoun packaxyBadoT. (Anbaxapu, 2011: 13) Viure Ha
IpBaTa CTpaHMI[A Ce MOJOTKPMBA TeUYeHMETO Ha MpMKa3HATa CO HA/ISUPHYBAHETO
Ha Pa3oyapyBambeTo BO IIPUjaTeNOT, IPEKy OTKPMBAKETO Ha YYBCTBOTO HA PafIOCT
JieKa TOj M3I/Iefja IOCTapOo Off Hero, Off HAPATOPOT: ,,eAUHCTBEHO LITO Me MCIONTHYBa
CO CIIOKOjCTBO € IIOMIC/IaTa fieKa TOj U3IVIefia OCTAp Off MeHe, KaKO CIIOpe] LipTUTe
Ha JIMLETO, TaKa U CIIOpef PXKEmeTo, a 3a o6/ekaTa 1 1a He 36opyBaM . (Anbaxapu,
2011:5)

OBue IBajIia MaXkyl YIITe Off IPBaTa HUBHA Cpef0a ce OBP3yBaaT 1 IPUBATHO
u npocdecnonanHo. IInucatenor, packaxxyBauor C, peKy cekaBamara HE HaBpaka
Ha HETOBUTE IIPBM CPefOM CO BeKe MO3HATUOT mucaren JIyIBUT U Ha 3allOYHyBambe-
TO Ha €[JHO HOBO IIPMjaTe/IcTBO. PacKa)KyBauyKMOT CY0jeKT ro OTKpPUBA IIOJATOKOT
ieka BO Toa BpeMe JIyABUTr MMas BeKke 00jaBeHO LIECT KHUIM, MOXeOU U CeayM, a
TOj CaMo JiBe 1 TOa ,,/iBeTe 06jaBeHM Kaj MajIi M3aBadl, a ¥ IIABHO He3abe/le)kaHn
Merl'y KHIDKeBHMTe Kputndapu.“ (Anbaxapu, 2011: 30) 3a pasnuxa op Hero, JIynsur e
»IIVICATeNI KOj YIJIEIOT IO CTeKHa CO coceMa ITOMHAKBa IIP03a, HeKOj BUJI Ha CTaH/ap-
JieH IICUXOJIOLIKY peasn3aM, 6eCKpajHO ofjfjajiedeH Off MOMTe OOMAM 1A I IOMelIaM
B/IMjaHVjaTa Ha PPAHIYCKMOT HOB POMaH, TATMHOAMEPUKAHCKIOT MarndeH peain-

* Buau noBeke Ha: http://www.davidalbahari.com/zapis.html (mpe3emeno ua 1.11.2017 r.). IIpeBomoT
e Ha JlannnoBcka u CriacoBcka.

° JlakaH ke UCTaKHe JeKa ,,moj uimo 360pysa (BO pacKayBambeTo) He € moj uimo nuutysa (Bo )KUBOTOT),
a TIaK moj wimo nuuiyea He € moj wimo —e ‘. Bunu noseke Bo: Banrenos, A. (2001). Teopuja na npozama,
Cromje: [lercka panocr, cTp.163.
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3aM 1 aMepUKaHCKUTe MeTanposu.” (Anbaxapy, 2011: 30) Bo egHa TakBO OLIKPYXY-
Bame, 3a C MHOT'Y 3HauM M3jaBaTa Ha JIyBUT fleKa BO Hero Halloj IpMjaTes KaKoB
To 6apar He >KMBOT. Toj e mpecpeKeH IITO MIcaTeN Off BAKOB PaHT My IIOCBETYBa
BHIMaHUe I IIITO, BOOIIIITO, HAIIIO/I BpeMe 3a HeroBuTe KHuru. Cera, HaorajKu ce BO
cocTojb6a Ha pasodyapyBame I MICKOPUCTEHOCT, CBECEH € JleKa MOTPELINI CO TAKBOTO
CBOe OfJHECYBambe, ce 0OBMHYBA, I1a CU BeJM IToBeKe 3a cebe: ,,MecTo BegHal fia To
CMecTaM TaMy Kajie IITo Tpebalue, BO Oe3yIIHITe MAHUITYTATOPU M KPBOIIMjIIN,
jac TpYaB KaKo JleBOjueHIle KOora 11 Ia MU Ce jaBellle CO HOBO Oapame.” (Anbaxapu,
2011: 31) Bo munaroto ma ce 6upe co JIlyfBur 3a Hero IpeTCTaByBasIo aBaHTYPa, @ BO
CeralrHOCTa YyBCTBYBa/ MaYHMHA CaMO Off CIIOMEHYBambeTO Ha HEroBoTo nMe. Toa
HVIBHO 3ae[JHIYKO Jpy>Keme OMIO OfipelyBaHO CaMo Off CTpaHa Ha eJHMOT Off HUB
(om momo3HaTHOT, of GenrparanenoT). PackakyBadoT Ke ce MPUCETH: ,TOj OApPeny-
Ballle allCOMYTHO Ce: 1 KOTa Ke ce BUJUMeE, U KOJIKY JIONITO Ke OCTaHeMe, ¥ KaKo Ke To
HIOMIHEMe [IeHOT, M/IV Be4epTa, VIV HOKTA, I1a CO KOj Ke ce [py>KMMe a CO KOj HeMa,
¥ Kajie Ke OfjyIMe Ha py4ek mnu Bedepa.” (Anbaxapu, 2011: 32)

Kaxo 1o yekopume ce mopmaboko u mogymaboko Bo MpUKasHaTa 3a IpujaTes-
CTBOTO M 32 IIMICATE/ICKMOT 3aHAeT, He MOXKeMe a Jja He ce 3alpaurame: Koj e Jlygsur?
Co BHecyBameTO Ha MeTO JIyBUT 1 CO IOCTENIEHOTO OTKPUBalbe Ha TI0eVTHOCTUTE
3a HeTo, KaKo 1 Ha IOeVTHOCTHUTE 3a CO3/jaBabeTo Ha POMAaHOT, Ce 3araTHYBa MICTH-
¢duKxanujaTa, IIa YNTATEIOT € HETPIIE/INB Jja OTKPUE KOj € MMUCATE/IOT IITO Ce CTeKHAIT
co eBpoIcKa ciaBa. Ha oBa mpamame Anbaxapi, BO HETOBUOT TeKCT ,,3anuc 3a JIyz-
BUT Ke ofroBopu: ,,JIymsur e koj 6o, JIyfBur e cexoj, 1 ceKoj of MucaTennTe uma
cBoj Jlynsur nnm e Heunj JIyasur. BeymHocT, Haj6mMcKo /10 BUCTHHATA € TBPAEHETO
JieKa CeKoj Off McaTe/Te To Hocu Bo cebe cBojoT JIyasur.

MHoOryrofMIIHOTO IPHUjaTe/ICTBO 3TaCHYBa IOpa/ii M3MaMa, Koja ja ITpaBM efl-
HIOT Off HMB (BO C/Iy4ajoB moycremnnor). Taa u3mama ja Bcagysa HeffoBep6ara BO
JOBEKOT, I1a 3aT0a MOXKeMe Jja KaXKeMe JieKa poMaHoT ,,/IlynBur” 36opysa 3a pasoya-
pyBameTo 1 3a 60/IKaTa, 3a BHATPEIIHNTe 60POY U IPENCIUTYBabaTa, 32 YOBEKOBa-
Ta KPLIUIMBOCT U [TOTparara o BUcTyHaTa. HapaTopoT Kako co 4eTKa Ha CIMKapCKO
IUIATHO T'O TPeC/IMKYBa MICKYCEHOTO, ja ONMUINYBa COCTOj0aTa Ha AYXOT Ha eHO Y0-
BEYKO CYIITECTBO, TAKa IITO CO TeKOT Ha YMTambeTo O/efHee palameTo Koj e Jlyx-
BT, 32 JIa Ce TOCTaBY €JHO COCceMa ITOVMHAKBO Ipallame: 30IITO YJOBEKOT € TAKOB?

OnroBopoT Mo)keMe fia TO HajIeMe BO IIPETCTABNTE 33 Pa3BOjOT Ha IICUXOJIONI-
KaTa coCToj0a Ha ITTABHMOT /UK, MM BO OOM/NTE 33 pacUNCTyBalbe Ha HepasjacHeTo-
TO, HEOCO3HACHOTO, VM, N1AK, HU3 IIOCTOjaHNTe PEMUHVCIICHIIMN BO KOV HApaTOpPOT
T AaHA/IM3UPA COIICTBEHNUTE IOCTAIKY, HO U TTOCTAINIKMTE Ha PYTUOT, HOMHAKBUOT Off
Hero. YosekoT C e Toj KOj IIOCTOjaHO ce aHanmaupa cebecy 1 Koj IOCTOjaHoO ce MOTCe-
TyBa Ha TOa JieKa ITOpajy HaMBHATa Bepba BO IIPUjaTE/ICTBOTO CO BOOAYLIEBYBabe
My TOBOpeT Ha ONMMCKMOT 3a KHMrara IITO Tpeba [ja ce HamMIIe, 3a TOj POMaH ,KOj
BOOIILITO He JIYY Ha POMaH, VI IaTeNNC, KOj He I OIUIITYBa ITaTyBambara, TYKY MI-
pyBamara, peqHMK, KOj BO CYLITHHA € MacKupaH eIl...“ (Anbaxapu, 2011: 49) Herosute

¢ Buau noBeke Ha: http://www.davidalbahari.com/zapis.html (npe3emeno na 1.11.2017 r). [IpeBonot e
Ha JlanmnoBcka u CriacoBcka.
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360poBH, BOOAYLIEBYBamba 11 uyen, JlyBUr HeyMOPHO I'i1 6eriesken BO 6e/IeXKHUKOT (BO
6710K4eTO) 32 KOjILTO MOfIOI[HA Ke 300pyBa ,,JieKa e parolieH U3BOp Off KOj ce M13jieana
HeroBara IpukasHa. (Anbaxapy, 2011: 51) CBeceH e 3a rpelkara Koja ja HalpaBWI I
JieKa, IOpa/iyl HETOBOTO HEBHMMaHIIe, HEKOj APYT ja HAIMIIA/I KHMUraTa ITo Tpebarta
na 6yjie caMo HeroBa: ,TOj ja HaIMIla Taa KHIUTA, 3a Koja TBPHeELe /ieKa € CAMO HeTOBa,
a BCYIIHOCT € MOja, MaKO BeJHAII Ke ce COI/IacaM JieKa He MY IO M3UKTUPAB CEKOj
360p IITO Ce Haora BO KHUTATa, HO BO TEKOT Ha CHUTe TVe TOMVIHYU JPY>KeHe MY COOIIIII-
TUB UJIeU KOV TOj TV TpUQaTH U TY IIpeHece Ha CBOj HA4YMH, IIPePacKaXKyBajKV ' KAaKO
3Hae 1 ymee.“ (Anbaxapy, 2011: 57) OBa caydyBarme HOTKPEIIeHO CO HeIIpUjaTHOCTA
IITO ja IIPEXMBYBA BO CTYAMOTO, KAKO TOCTVH HA eHA TeJIeBU3JCKA eMICHja, 3aeJHO
co JlyBuT, TO MOTTUKHYBA PacKa)XyBadoT Jja 3all04He A71aboKo Aa MOHMpa Bo cebecr,
Jla ce 3aI/ieflyBa BO CBOETO JIejCTBYBalbe, BO CBOjaTa CBECT, la Pa3MUCIyBa 3a C& IITO
HaIpaBIWI, KAaKO U 3a Toa WITO Tpebaso Aa Hampasu. OBa rocTyBame 0CTaBa Iabok
Ieyar BO IICHXaTa Ha pacKaXXyBauKuoT cybjekt.” Bo Taa emucuja Jlygur ce mpercra-
ByBa ceOecy KaKo 4YOBeK KOj € 3aC/Ty KeH LITO CPIICKATa IIP03a ja OfjBe/l BO €BPIIOCKUOT
KHIDKEBEH 13pa3: Ha HeMy, eJHOCTAaBHO, My He[lOCTaCyBajla CKPOMHOCTA, TOj cebecu
ce HapeKyBaJl I7IOOA/INCT WK ,90BEK KOj TO 3aJ0/DKI/I CBETOT BO I71006a/IHa cMuca“
(An6axapn, 2011:17). HapaTopoT HeMa HUKOTAIlI Ia MOXKe Ja My ja IIPOCTY Taa pede-
HMIJA yIIaTeHa KaKo Ipallambe 0 HeTO: ,IITO CyM 6apar jac Ha aToT Ha KOj HEeKOj Me
nperasmn.“ (Anbaxapy, 2011: 17) OBaa pedeHuIa, BCYLIHOCT, TO O3HAYyBala KPajoT
Ha HUBHOTO Hpujatenctso. [To pasgenbara co Jlynsur, Bo C ce BrHe3yBa YyBCTBOTO
Ha IpasHMHa, a Toa ro npasu 6ecriomorieH. C co TeUKOTHja ce 0OMAYBaI ia ' HO-
TICHE YyBCTBATa, HO ,, HUIIITO He e CTpalIHO KaKo MOTMCHATO YYBCTBO, 0COOEHO Kora
ce MMa IpeBNUJ ieKa CO TeK Ha BpeMe Tue YyBCTBA Ce pacliaraaT 1 ce IIpeTBOpaaT
BO OTPOB KOj KPY>K! HU3 TEIOTO, BIIPOYEM, He CEKOTalll, HO JOBOJTHO 4eCTO Jia Ipe-
AV3BYKAAT pasHM OONKM M HempujaTHY nocmepuiy’. (Anbaxapu, 2011: 134) Ilopagn
M3MaMara IITO ja Mpe>xuBeat, JIyABUT e CeNpUCyTeH BO MICIATE HA PACKaXKyBadoT, a
HOpa/iY IITO My Ce 3aKaHyBa OIIACHOCTA JIa TO M3TyOM [yXOT, HO He CMee fia 'O J03BO/IN
TOQ, OUmejKN ,,TenoTo 6e3 nyx® [nHéema] e mpTBO“ (COOOPHO IOC/IaHMe Ha CBETHOT
arocTorn Jakos, 2:26, Hosuot 3aBet, 1976: 202). Toj 4yBcTBYBa fieKka ce pasgBONI Ha
ZIBe ,jac" KoM He ce MOTIIONHO UCTH, JieKa TIOCTOM BO IBOEH OO/IMK, I1a Ke peye: ,,[I0Ha-
Tamy 6eB jac, HO HeKoe u3MeHeTo jac“. (Anbaxapu, 2011: 137)

C Bo jy1aboka TuIIMHA BO cebe ja 3aKOIasI BUCTMHATA 3a 3aC/IyTUTE KOUIITO
T IPUCBOWTI IPYTHUOT: ,, Moske Jlyasur ma 36opyBa IITO caka, Ipo6/IeMOoT e caMo BO

7 Bo poMaHOT, BO TEKOT Ha HapallxjaTa MOBEKeTaTH ce IIOBTOPYBaaT NCTUTE KayKyBamba 3a JOKUBYBamkaTa
Ol Taa Beuep KOra BO €MHCHjaTa rOCTyBaaT ABAjaTa MHCATeNN, HEKOTAIIHW IPHjaTeld, Kako U
KakyBamara 3a C, 3a HETOBOTO BO3EH-E CO TAKCHTO II0 3aBPIIYBameTO HAa CHHUMAameTo, 3a JIyaBur Bo
HETOBHOT CTaH, 3a )KCHA My, 3a pakara Ha JIyBHUT Ha KOJIKOT HA HETOBATAa )K€Ha M 3a JJOXK/IOT.

8 JlaByeB BO HeroBara KHMTa ,,AHanuTHukara (uiaocoduja m ’IyX-Teao’ MTEpaKLHUjaTa’ TOBOPH 3a
¢uno3opckuTe pacrnpaBy Ydja 1€l € Ja ce yTBPAM MpUpojAaTa Ha Aymiara (IyXOT) U MEHTATHHUTE
COCTOjON/TIpoliecH M Jajy M Kako Jyllara Bijae Bp3 TenoTo. Toj Ke McrakHe jaeka: ,,JlemyBamero
Ha Jymiata (IyXoT) HajuecTo ce 00jacHyBa cO BOJEBaTa aKTUBHOCT LITO JOBEIyBa J0 TOa TEJIOTO Ja
pearupa Ha OJIpe/IleH HauYMHH MOBHHYBAjKH ¥ ce Ha BojjaTa. TenoTo, nak, HajuecTo JeayBa Bp3 AyXOT
€O (HU3MYKU CTUMYITH, TIPEAN3BUKYBajKH OCETH U MCUXOJIOIIKH HacTanu.  (JaBdes, 2010: 15)
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TOA LITO jac O6eB Ha TOj IaT IpeJ Hero, a Toa JlyIBUT HUKOTall He IO IIPU3HA, NAKO
3Haellle IITO HAaIlpaBWI, OGHOCHO, 3Haellle JieKa eJHOCTABHO Me IIperasy Kako He-
KOj 3a6peBTaH Bajjak, IPETBOPAjKM Me BO JJaMKa, BO JIeTIeHKA Ha JICT TOj IaT Aypu
U He BPTEjKM ce fla BUAY Kako usrmenam.” (Ambaxapu, 2011: 9) CBeceH e fieka Toa
»BEPOjaTHO, HMKOTAIII He Ce CIYYNM/IO: HEKOMY fia My 611/ie OfI3eMeHO [IeI0TO BO IPO-
IIeCOT Ha CO3JlaBarbe, OHA IITO Tpebaie Aa 6ume Moja MpMKas3HA, MOja CMHTe3a Ha
HycaTe/ICKaTa YMETHOCT Jja CTaHe Tyfa npukasHa (...)“ (Anbaxapy, 2011: 57-58) 3a-
TOA TONIKY MHOTY T0 60/mu ycrexot Ha JIynsur, 6upaejku Toa Tpebano ma 6mie Heros
yCIIeX, ce YyBCTBYBa MCKOPUCTEHO Off YOBEKOT KOj HMKOTAII He IIOKaXKasl 67arogap-
HOCT U 32 KOTO BE/IN: ,My I'/ PeaKTIPaB HOBUTE IIPUKA3HI, MY IIPEIIPABUB HEKOTIKY
XaOTMYHIY €CeVl ¥ My YPeUB HOBO M3JIaHIie Ha efleH Off PaHITe POMAHH, TOMKY JIOLIO
HalMIIaH, IITO MOpaB OyKBa/IHO [a 'O HAaNMIIAM off Ho4eToK. (Anbaxapu, 2011: 69)

Bo pomanoT ,,JIyaBUr® packaxyBaukuoT Cy0jeKT He caMmo IITO IO IepLenypa
OHa LIITO Ce C/Ty4yBajIo OKOJY HEero, TyKY 1 OHa IITO BO MOMEHTOT Ha pacKaKyBambe-
TO Ce C/Iy4yBa BO Hero. IIpeKy HeroBuTe KakyBarba YATATENOT ja OCO3HABA HAJBO-
pelHaTa peasHOCT ¥ BHATPEIIHNOT cBeT Ha mucarenot C. JlyleBHOTO mporarambe
Ha HapaTopoT e VIO Ha HeNpeABUINBOCTA HA MOCTENUIINATE Off HAUBHOTO Bepy-
Bame BO VICKPEHOCTa Ha IpujaTencTBoTo. C e MOfIIoXKeH Ha TYIY B/IUjaHMja, KOY My
HAIITETYBAaT 1 My ja OpaHyBaaT BO3HeMMpeHOCTa. Toj, eTHOCTaBHO, He MOXe Jja ce
HOMMPH €O BooOpaseHocTa Ha JIyBUIL, CO M3HEBEepyBambeTO Ha oBepOara, 1a ceTo
TOA Kaj Hero IPeAM3BMKYBa HAIIPETHATOCT 1 CMajieHa IPUCIOCOOMUBOCT. JyHT BO
HeroBaTa KHNUIa , APXeTUIIOBUTE U KOIEKTMBHOTO HECBECHO “ Ke MCTAKHe: ,,490BEKOT
Mopa Jia ce 3aIl03Hae CaMIoT cebe 3a /ja 3Hae KOj e, 3aIlTO OHa IITO CIefyBa 3aj] Bpa-
Tara € eJHO HeO4eKyBaHO, 6e3rpaHNYHO NPOCTPAHCTBO MOMTHO CO HEHACETeH! He-
OfIPEfIEeHOCTH IITO HEe Ce HY BHATPEIIHOCT HY HaJJBOPEIIHOCT, HY TOpe HU O/, HU
Moe HU TBOe, Hu 1o6po Hu jomo‘. (JyHr, 2007a: 34) ITa taxa ,,Bo )1MBOTOT He MOXe
HMIITO [OBeKe /ja Hé pa3oyapa KOJIKY IITO MOXKe OTKPUTHETO 3a HalllaTa C1abocT".
(Jynr, 2007a: 34)

HecomueHo e neka [laBup An6axapy e MHOBaTMBEH U IIPEMO3HATINB CO U360-
POT Ha TeMaTa U BO OBOj HETOB POMaH, POMAaHOT ,,JIyABUT, BO KOjIITO Ha efieH He-
BOOOMYAEH HAYVH ja IPETCTaByBa COCTOj0aTa Ha IYXOT Ha YOBEKOT, W/IM KaKO LITO
Besu JyHTI: ;- JOBEKOT caKa fIa BepyBa JieKa e TOCIIofiap Ha cBojaTa gyura. Ho, cé fomexa
e HecrocoOeH Jla T KOHTPOJIMpa CBOMTE PACIONOXKeHNja 1 eMOLMM WK Jja Ouzpe
CBeCeH 3a WIjafiHUIIMTe TajHU HaUYMHM Ha KOU HeCBeCHUTe (PaKTOPU Ce HAMETHYBaaT
BO HETOBUTE IVIAHOBMU M OfUTYKY, TOj CUTYPHO He e cBOj rocriopap.” (JyHr, 1998: 77)
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»LUDWIG“ BY DAVID ALBAHARY - A NOVEL
ABOUT THE CONDITION OF THE SPIRIT

Abstract: In this paperwork we will keep our attention on the originality of the idea
of the writer David Albahary in wrought through the pages of the novel ,Ludwig®,
where the author, very skillfully releases himself from the gyves of the outside form.
We notice that here, the studied reality and the showing of the facts is being interweave,
and through an emotional way the friendship of two writers is being questioned, also
at the same time the snobbery of Belgrade is being presented. The narrative voice of
the writer S.S. is the one that leads us through the flow of the story named as ,,Ludwig®
S. is the one who reveals us the truth abouth the creation of the novel ,which doesn’t
seam like a novel at all, or a chronicle, which doesn’t describe the travellings but the
inactivity, a dictionary which is essentially a hidden epos®

Key words: writer, friend, prose, novel, space.
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ANALYSE COMPARATIVE DE QUELQUES
CAS D’HOMONYMIE ET DE POLYSEMIE EN FRANCAIS
ET EN SERBE

Résumé : Bien que '’homonymie et la polysémie relévent des universaux linguistiques,
il n'y a pas déquivalence stricte entre les lexémes homonymes et polysémes des
différentes langues. Notre objectif est de mettre en évidence la généralité des deux
notions sémantiques en théorie, et danalyser en pratique les différences entre les
lexémes francais et serbes. Chomonymie est notamment impactée par l'alphabet et
Paccentuation de la langue. Pour I'illustrer nous présentons quelques exemples frangais
et serbes, comme : sans, sang, cent, etc. et pds, pds ; std, st, etc. Partant de la polysémie
proprement dite, en passant par les lexémes a sens multiples, nous étudions finalement
les lexémes monosémes. Nous appuyons notre analyse sur des exemples de lexémes a
sens multiples francais et serbes, ainsi que sur des cas de monosemes des deux langues.
Notre travail selon la méthode comparative, confirmant qu’il nexiste pas déquivalence
stricte dans les deux langues étudiées, nous amene aux conclusions suivantes :

1. En francais comme en serbe, 'homonymie provient dans la plupart des cas de
Iétymologie, avec des altérations permettant de limiter l'ambiguité,

2. La polysémie est principalement liée a un glissement du sens des lexemes, qui sest
fait de facon différente en franqais et en serbe,

3. Concernant la monosémie, on constate généralement une identité des lexémes dans
les deux langues.

Mots-clefs : homonymie ; polysémie ; monosémie ; comparaison frangais-serbe.

1. Introduction

Lapproche de nos recherches, décrites dans le présent article, a consisté en trois étapes::

» Sélectionner et mettre en parallele des lexémes frangais homonymes,
polysemes, et autres lexémes a sens multiples avec leurs correspondants
serbes,

* Utiliser la méthode comparative pour mettre en évidence et discuter les
points communs et les différences significatifs,

* Entirer des lecons comparatives plus générales au niveau des deux langues
concernées.

! ivanamiljkovic@hotmail.com
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Commengons par rappeler les notions de base que nous allons exploiter.

La sémantique s'intéresse aux relations dans lesquelles les mots peuvent se
trouver. Ainsi parle-t-on de 'homonymie, de la synonymie, de 'antonymie et de la
polysémie.

1.1. Homonymie

Des lexemes sont dits homonymes lorsqu’ils évoquent des signifiés différents
sans lien logique. Traditionnellement, le mot dit « homonyme » soppose au mot dit
« synonyme ».

1.2. Synonymie

La synonymie concerne des lexémes interchangeables, donc de signification
identique. Cependant, la synonymie totale — lexémes interchangeables en tout
contexte — reste discutable. Méme lorsque deux mots ont une définition totalement
identique, il reste des aspects socio-culturels qui en nuancent 'usage. Lexemple type
de la synonymie quasi-totale est celui de la pantheére et du léopard. En effet, si ces
deux mots désignent le méme animal, on parle plus souvent de panthere lorsque
son pelage est noir. En pratique, I'interchangeabilité nest généralement réalisable que
suivant le contexte et on parlera alors de synonymie partielle.

Les synonymes sont nécessairement des mots de méme catégorie grammaticale,
vu qu’ils doivent étre interchangeables. Nous pouvons donner quelques exemples
de synonymes en francais : habiller = vétir ; respecter = vénérer (Larousse, 2018 :
mot ‘Tespecter’). Il va de soi que les synonymes d’'une langue ne correspondent pas
aux synonymes d’une autre langue, mais il se peut que des équivalences existent. Par
exemple le couple habiller/vétir existe aussi en serbe : oblaciti = odevati. En revanche,
lautre couple na pas son équivalent : postovati # obozavati. Si nous inversons les
choses, nous pouvons trouver des couples de synonymes serbes sans équivalent
francais. Les lexemes serbe kovceg = sanduk sont des synonymes, mais leurs
traductions en francais ne le sont pas : malle # cercueil.

1.3. Antonymie

SiTarticle traite de ’Thomonymie et de la polysémie, I'antonymie est une notion
connexe importante. Cest pourquoi nous y consacrons le paragraphe qui suit.

Lantonymie est une relation sémantique qui se rapproche de 'hyperonymie.

Il sagit de couples de lexémes dont le sens est logiquement opposé. D’apres
Bugarski (Bugarski, 1991 : 141), les antonymes peuvent se ranger en trois catégories :
a) les véritables antonymes, comme grand / petit ; jeune / vieux etc. b) les antonymes
non gradables, comme vif / mort ; marié / célibataire ; male / femelle etc. c) les
antonymes relationnels, comme le couple de prépositions au-dessus / au-dessous ; les
verbes acheter / vendre ; les substantifs mari / femme. Le premier groupe dantonymes
peut donner lieu a des comparaisons explicites comme La maison de Pierre est plus
grande que celle de Jean, ou implicites comme Le petit éléphant est un grand animal.
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Leur intensité peut étre graduée comme britlant / chaud / tiéde / frais / froid / gelé.
Le deuxieme groupe d’antonymes ne supporte pas les comparaisons. Le troisiéme
groupe non plus, de plus il sous-entend une relation entre les lexemes antonymes ;
cest la relation : si... alors... : Si le tableau est au-dessus de la table, alors la table est
au-dessous du tableau ; Si Paul a acheté le livre de Pierre, alors Pierre a vendu le livre a
Paul ; Si Jean est le mari de Francgoise, alors Frangoise est la femme de Jean.

John Lyons (Lyons, 1977) admet seulement des antonymes gradables ; il appelle
tous les autres « antonymes complémentaires ».

Touratier explique les antonymes de la maniére suivante :

« Les antonymes sont des lexemes de sens opposé qui sont en exclusion logique,
commeamour/haine,gros/maigre, tot/tard,etc. Ceslexémesvonttoujourspardeux,qu’ils
soientgradablescommechaud/froid, jeune/vieux,grand/petit,ounongradablescomme
male / femelle, présent / absent. » (Touratier, 2010 : chapitre IV, 3.)

Kleiber introduit une autre distinction entre les antonymes : les antonymes
objectifs tels que : grand / petit, lourd / léger, long / court ; qui sopposent aux antonymes
subjectifs tels que : beau / moche, gentil / méchant. (Kleiber, 1999 : 39)

1.4. Polysémie

A la différence de '’homonymie, qui sous-entend plusieurs signifiants pour
plusieurs signifiés dont la forme prononcée et/ou écrite est la méme, la polysémie se
caractérise par un signifiant pour plusieurs signifiés entre lesquels existe une liaison
logique.

Lorsquon parle des notions principales qui touchent aux mots, depuis I'antiquité
on examine et explique '’homonymie qui est souvent mise en opposition avec la
synonymie, ainsi que de 'antonymie. En revanche, la polysémie est introduite dans
la science du langage assez tardivement, au XIX*™ siécle. Pour autant, elle représente
aujourd’hui un vaste champ de recherche.

2. Homonymie

Depuis lantiquité, '’homonymie est percue comme une caractéristique
intrinséque de la langue.

Selon Aristote, « On appelle homonymes les étres qui nont de commun entre
eux quune appellation pareille, mais dont la définition, sous cette appellation
identique, est essentiellement différente : par exemple, on appelle animal, ’Thomme
réel et 'homme représenté en peinture. En effet, leur appellation seule est commune
; mais leur définition essentielle est différente sous cette appellation ; car si lon veut
définir ce qui fait un animal de 'un et de 'autre, on donnera une définition diftérente
de chacun deux. » (Aristote, Catégorie, Chapitre premier)

De nos jours, Touratier fait un paralléle entre 'homonymie et la synonymie :

« Traditionnellement on oppose, depuis lantiquité, I'’homonymie et la
synonymie, en disant d’'une fagon plus ou moins radicale qu’il y a homonymie lorsque
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deux mots identiques ont des sens différents, et synonymie lorsque deux mots
différents ont des sens sinon identiques, du moins équivalents. » (Touratier, 2000 : 85)

Et Marouzeau écrit: « Sonthomonymes des noms (gr. onoma) de prononciation
identique et de sens différents : [...] sain, saint, sein, ceint, seing » (Marouzeau, 1969 :
110) ainsi que « la synonymie est Iéquivalence de sens (gr. syn-6nymia) entre deux
mots, comme [...]. pourtant et cependant. » (Marouzeau, 1969 : 221)

Comme 'homonymie et la polysémie relevent des universaux linguistiques,
Milka Ivi¢ les explique en faisant appel a Hjelmslev. Cétait 'analyse de Hjelmslev qui
a permis une distinction précise entre 'homonymie et la polysémie. Si un méme mot
couvre deux contenus entre lesquels il n'y a aucun rapport, il sagit d’homonymie,
cest-a-dire que dans un mot, il faut en voir deux (exemple en serbe « sud ») ; si
un méme mot couvre deux contenus entre lesquels il existe des rapports, il sagit de
polysémie, cest-a-dire qu’il sagit d'un méme mot avec deux sens (exemple en serbe «
pun »)?. (Ivi¢, 1990 : 269)

Méme si aujourd’hui la linguistique a dautres moyens pour distinguer
I'homonymie et la polysémie, les explications de Hjelmslev gardent toujours leur
importance.

2.1. Classification et exemples

Ces bases théoriques étant posées, étudions la classification des homonymes et
les exemples que nous avons retenus en frangais et en serbe.

Il existe plusieurs classifications des homonymes. Dans la plupart des langues,
les homonymes sont homophones, mais pas obligatoirement homographes. Clest
le cas de la langue francaise. Les langues ayant un alphabet dit phonétique ont des
homonymes homographes, mais pas obligatoirement homophones. Cest le cas de la
langue serbe.

Lintensité renforce toujours la derniere syllabe en francais, et dans cette langue
les homonymes sont toujours homophones, mais dans la plupart des cas ils ne sont
pas homographes. Nous allons donner quelques exemples d’homonymes frangais
non homographes : « sang », « cent », « sans » [sa] ; « saut », « sceau », « seau » [s0] ; «
teint », « thym », « tin » [t€]. Mais il existe aussi les homonymes a la fois homophones
et homographes : « accord », « accord », « accord »* [akor] ; « avocat », « avocat »*
[avoka], etc.

Quant a la langue serbe, dans laquelle I'intensité peut renforcer différentes
syllabes, et vu la nature de l'alphabet cyrillique serbe, ses homonymes sont toujours
homographes, mais pas toujours homophones : « std » [sto] qui veut dire « table », «
sto » [sto] qui veut dire « cent » ; « kap » [kap] qui veut dire « goutte », « kap » [kap]
qui veut dire « apoplexie » ; « list » [list] qui veut dire « feuille », « list » [list] qui veut

* « sud » (n. m.) en serbe veut dire : a) récipient ; b) (Palais de) Justice. « pun » (adj. m.) veut dire : 1.
plein ; 2. gros

* «accord » peut étre utilisé en grammaire, en musique, en droit.

* « avocat » désigne une profession juridique ou un fruit.
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dire « papier » ; « razred » [razred] qui veut dire « classe », « razred » [razred] qui
veut dire « catégorie de place dans le train, I'avion etc. »... ; « pds » [pas] qui veut dire
« chien », « pas » [pa:s] qui veut dire « taille » et « ceinture », « pas » [pa:s] qui veut
dire « génération ».

On consideére les homonymes serbes comme des homonymes absolus s’ils ont
le méme accent, comme dans lexemple « kap» / « kip ». Si ce nest pas le cas, il sagit
d’homonymes partiels comme dans lexemple « pas » / « pés ».

Lorsquon parle d’homonymie verbale en serbe, nous pouvons citer : « postojati
» 5 [posto:jati] qui veut dire « exister » et « postojati » [postojati] qui veut dire « rester
debout ».

Dapres Lyons (Lyons, 1977), il existe une classification des homonymes ; eux
aussi peuvent étre absolus — avec un sens différent de celui utilisé plus haut pour le
serbe — ou partiels. Cette classification est basée sur la catégorie des mots et non pas
sur l'accent. Les homonymes absolus sont ceux qui appartiennent a la méme catégorie
grammaticale comme par exemple sain / saint [s€] - adjectifs. Les homonymes
partiels mappartiennent pas a la méme catégorie grammaticale : verre / vers / vert
[ver] — substantif ; préposition ; adjectif.

En frangais, il existe deux types dhomonymie : les homonymes qui tirent
leurs origines de létymologie comme le verbe « louer » (laudare et locare) et les
homonymes qui a lorigine étaient polysémes, mais dont la polysémie sest perdue
dans la synchronie, comme le verbe « voler ». Théoriquement, 'homonymie pourrait
provoquer la confusion dans la langue. Pratiquement, cela narrive presque jamais
grace a la neutralisation des homonymes. Cette neutralisation se fait déja dans le
contexte, mais si nous voulons rester dans le domaine du lexéme, cette neutralisation
se refléte a travers larticle (le livre / la livre ; le mémoire / la mémoire) ou a travers
la prononciation Christ [krist]® / cri [cri] ; aott [ut] / ou [u]. Finalement, la langue
francaise crée une neutralisation artificielle a 'aide des accents : ot/ou ; dii/du ; 1a/la.

Comme nous avons pu le voir, il existe différentes facons de classifier les
homonymes. Chacune a ses avantages. Mais retenons aussi que les criteres pertinents
de classification peuvent varier d'une langue a l'autre. Et notons aussi 'importance de
la neutralisation des homonymes, qui limite la confusion éventuelle.

3. Polysémie

Siles termes « homonymie » et « synonymie » remontent a 'antiquité, la notion
de polysémie a di attendre le XIX*™ siecle, quand Michel Bréal I'a faite entrer dans
la linguistique générale pour « désigner le phénomene historique par lequel un mot
ajoutait de nouveaux sens a son sens fondamental ». Et il lexplique ainsi :

«Le sens nouveau, quel qu’il soit, ne met pas fin al'ancien. Ils existent tous les deux
I'unacotédelautre. Le méme terme peut semployer tour a tour au sens propre ouau sens
métaphorique, au sens restreint ou au sens étendu, au sens abstrait ou au sens concret. ..

® Pourtant, quand on dit Jésus Christ, la prononciation est [kri]
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A mesure qu'une signification nouvelle est donnée au mot, il a l'air de se multiplier
et de produire des exemplaires nouveaux, semblables de forme, mais différents de
valeur. Nous appellerons ce phénomeéne de multiplication la polysémie. » (Bréal,
1924 : 143)

Pour expliquer comment éviter 'ambiguité, cest-a-dire comment le sens
nouveau ne contrarie pas celui déja existant, Bréal rajoute : « les mots sont placés
chaque fois dans un milieu qui en détermine d’avance la valeur ». Comme exemple,
il donne le mot « ordonnance » qui, employé dans un contexte médical, ne craint
aucune confusion avec les décisions prises par le roi de France. Ce qui est important,
rajoute-il, « cest que 'association des idées se faisant d'apres le fond des choses, et non
d’apres le son.» (Bréal, 1924 : 145)

Par ailleurs, siles notions désignant ’homonymie et la synonymie appartiennent
ala synchronie, lexplication des mots qui acquiérent de nouveaux sens au fil du temps
releve de la diachronie. Il est nécessaire de tenir compte de cette distance temporelle
pour pouvoir expliquer la différence entre homonymie et polysémie.

Nous avons déja défini '’homonymie comme une notion sémantique qui sous-
entend des lexemes qui désignent différents signifiants, entre lesquels il nexiste
aucun lien sémantique. Si, en revanche, il existe un rapport et qu’il sétablit dans le
domaine de la logique, on ne parle plus d’homonymie mais de polysémie. Ainsi, un
mot est polysémique lorsqu’il désigne différentes notions ayant une liaison logique.
Cependant, il arrive souvent que cette liaison soit perdue dans le temps et que le mot
devienne homonymique dans la synchronie linguistique, comme cest le cas pour le
mot « greve ».

Plutot que de définir la polysémie par rapport a '’homonymie, comme nous
venons de le faire, certains linguistes, comme Bernard Pottier, prennent le chemin
inverse.

Pour définir 'Thomonymie, il part de la polysémie. En effet il la définit comme
une sous-forme de la polysémie : « Chomonymie est un cas de polysémie dont on
ne voit pas la motivation (cette vision peut nettement varier selon la formation
linguistique des intéressés) ». Ainsi donne-t-il des exemples de mots comme «
régime », « voler » ou « bouchon », pour constater « un continuum, aussi nécessaire a
considérer en synchronie quen diachronie ». (Pottier, 1992 : 43).

Nous approuvons cette idée, en la modulant légérement : en fait, nous
pouvons parler de Thomonymie seulement comme d’un cas d’ancienne polysémie,
dont la motivation a ensuite été perdue. On trouve une réflexion approchante chez
Bernard Victorri qui explique quau départ, la polysémie a été définie par le critére
diachronique. Par exemple, le lexéme « bureau » est polyseme puisqu’il désigne la
table pour écrire, la piece dans laquelle cette table se trouve, le lieu de travail possédant
plusieurs piéces de ce type... etc. Tous ces sens viennent du sens premier par plusieurs
métonymies successives. Cependant, ce premier sens « étoffe de laine qui servait a
recouvrir des tables » a disparu de nos jours. « Lidée importante, dit Victorri, cest
quil sagit d'un méme mot qui a plusieurs sens, contrairement a 'homonymie qui
caractérise des mots radicalement distincts dont la forme est ‘accidentellement’ la
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méme. » (Victorri & Fuchs, 1996 : 12). I cite comme exemple les mots « avocat »
(homme de loi) et « avocat » (fruit) qui sont deux homonymes venant respectivement
du latin advocatus et du nahuatl (langue indienne de la culture aztéque).

3.1. Illustration des différentes formes de polysémie

La polysémie se présente sous de différentes formes, parmi lesquelles : la
restriction de sens et lextension de sens ; la polysémie étroite et la polysémie lache.

Une des formes de polysémie est la restriction du champ sémantique. En
lexpliquant, Robert Martin donne lexemple du lexéme « femme », en lui donnant
son sens premier, celui de « personne du sexe féminin » et ensuite le sens restreint,
celui de « personne du sexe féminin qui est ou a été mariée ». Ceci est expliqué et
étendu « Iépouse d'un homme » dans la théorie de I'intersection de traits sémiques de
M. Tutescu. (Tutescu, 1978 : 137)

D’un autre coté, a la polysémie de la restriction du champ sémantique soppose
la polysémie délargissement ou de lextension de sens. Martin en donne un exemple
dans la synchronie. Il analyse le lexéme « minute », en disant que son premier sens, a
savoir « la soixantiéme partie d’'une heure » a été étendu a un sens nouveau « un espace
de temps court ». De son coté, Touratier remarque que le seme ‘égal a la soixantieme
partie d'une heure’ « est non pas remplacé, mais représenté par le trait sémique ‘court’
qu’il implique et sur lequel il repose, ce qui permet de prétendre que lextension de
sens du lexeme minute se construit a partir de son sens reconnu comme premier par
les dictionnaires, et que ce sens premier est en réalité le seul véritable sémeme de ce
lexéme. » (Touratier, 2000 : 96)

Quant a la polysémie étroite, Martin sous-entend « la combinaison de
leffacement et de l'addition de semes spécifiques (cest-a-dire la substitution de sémes)
» en méme temps que ce qu’il appelle « I'identité des archisémeémes » cest-a-dire le
maintien d'un noyau sémique central » (Martin, 1983 : 70). Pour illustrer ces dires,
Touratier donne les exemples suivants : le rayon du soleil, de la lune ; le rayon d'un
phare ; le rayon est égal a la moitié du diametre (Touratier, 2000 : 97).

Martin désigne sous le terme de polysémie lache une polysémie présentant les trois
caractéristiques suivantes : « deux sens ne présentent quun seul seme spécifique commun
; leurs archisémeémes sont différents ; il y a substitution de semes spécifiques » (Martin,
1983 :71). Comme illustration, il donne des exemples : plateau de bois ou d’argent, plateau
de garcon de café, de serveur ; plateau calcaire, région de hauts plateaux.

3.2. Exemples frangais et serbes

Il est intéressant de faire une comparaison entre les polysemes frangais et
serbes. Apres avoir constaté que la polysémie existe dans les deux langues, nous allons
examiner quelques polysémes francais et voir quels paralléles faire avec les lexemes
correspondants serbes. A cette fin, nous avons retenu un corpus de quatre lexémes
francais : « bureau », « plateau », « siege », « peau ».

« Bureau », (biro) est aussi polyseme en serbe, et désigne 1. a) ured, kancelarija
; b) ustanova za obaveljanje razli¢itih poslova ; 2. organ koji rukovodi radom neke
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organizacije (obi¢no politicke). En revanche, le serbe ne connait pas les sens : « table
pour écrire », « ensemble des personnes qui travaillent dans un méme lieu ». (RSKJ,
1967)

Le lexéme « plateau » existe en serbe en tant quemprunt au frangais et désigne
un plateau de montagne. En revanche, il ne connait pas dautres référents en serbe et
par conséquent, il nest pas per¢u comme polyseme.

Le lexéme « siége » désigne en francais : 1) « Objet fabriqué, meuble disposé pour
quon puisse sassoir » ; 2) « Lieu ou se trouve la résidence principale (d’'une autorité,
d’une société) » ; 3) « Place, fonction de député, ou place honorifique & pourvoir par
élection ». (LNPR, 2008). Par contre, le méme polyséme existe en serbe seulement pour
les deux premieres variantes illustrées par : Jai acheté le siége (sediste) de voiture pour les
enfants ; Le siége (sediSte) de 'Union Européenne est a Bruxelles. Pour le troisieme sens
frangais, la traduction serbe exige un autre mot comme « poslani¢ko mesto ; mandant »
et par conséquent ne correspond pas au polyséme frangais « siege ».

Pour les mots francais « cuir » et « peau », en serbe existe le lexéme « koza »
qui est polyseme, et peut référer a « organ » (organe) ou « predmet napravljen od
koze » (objet fabriqué de cuir). En francais, on passe nécessairement par deux mots
différents, & une exception pres : dans certains cas le mot francais « peau » peut-étre
utilisé pour décrire un vétement s’il est en cuir souple, comme « des gants en peau ».
Clest a notre connaissance le seul cas de polysémie du lexeme francais « peau ».

Pour conclure, nous pouvons constater que les lexémes « bureau », « plateau »
sont entrés dans la langue serbe en tant que mots empruntés. Lorsqu’il sagit des
emprunts, le champ sémantique subit la restriction, en gardant un des plusieurs
sens de la langue demprunt, ce qui explique en serbe la polysémie restreinte du
lexeme « bureau », ainsi que I'absence de polysémie concernant le lexéme « plateau ».
Cependant, il y a des lexémes qui nappartiennent pas aux emprunts, et qui sont
polysemes en deux langues, comme le lexeme « siége ». D’un autre coté, le lexeme
serbe « koza » est polyséme, alors que le francais fait la différence entre « cuir » et
« peau » en regle générale.

3.3. Les lexemes a sens multiples

Les recherches sur les lexémes a sens multiples ne se limitent pas a la polysémie
proprement dite. Tout ce qui se trouve entre la monosémie et la polysémie, cest-a-
dire tous les lexémes dont le sens peut étre multiple, trouve sa place dans le champ
cognitif. Pustejovsky parle de la polysémie logique, Cruse introduit la notion de
facettes que Kleiber adopte mais altére en refusant la multiplication des référents et
en introduisant le principe de métonymie intégrée.

Pour la polysémie logique, retenons lexemple type du lexéme « fenétre » : dans
Marie a repeint la fenétre par laquelle Paul est sorti on percoit d'une part lobjet en bois
et dautre part louverture que lon peut franchir. Ceci est valable pour les deux langues
que nous examinons.

Quant aux facettes de Cruse citons lexemple type de « banque », que lon peut
voir sous l'angle d’une institution, d'un immeuble, ou encore de son personnel. Cet
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exemple peut sappliquer aussi a « poste », a « école », etc. Tous représentent des
lexémes a facettes multiples en francais aussi bien quen serbe.

Quon parle de la polysémie logique ou des facettes importe peu. Ce qui compte,
cest que ce phénomene indique une pluralité de sens qui nest pas percue comme
une caractéristique intrinseque de la langue. Pour autant, ces unités ont une certaine
stabilité qui les rapproche de la polysémie avec une particularité pour les facettes :
«T'unité du concept global » (Cruse, 1996 : 94).

Ajoutons que, si les lexémes a plusieurs facettes existent en frangais comme en
serbe, nous ne pouvons pas toujours avoir déquivalence. Ceci peut étre illustré par la
phrase : Le téléphone est coupé ; en avoir acheté un neuf ne me sert a rien, alors qu’il
est difficile de la traduire en serbe en gardant les deux facettes. *Telefon je u kvaru
(réseau), uzalud sam kupila novi (objet).

4, Monosémie

« Seuls les lexemes techniques ou savants, et encore pas toujours, ont chance
détre véritablement monosémiques, par exemple azote, céphalée, corner, football,
parallélogramme, rabique, radium, usufruit, varlope, etc. » (Touratier : 2000, 92).

Lorsque Touratier parle de l'azote, on peut croire que parmi les monosémes
nous pouvons placer tous les éléments chimiques. Pourtant, si ceci est valable pour
le magnésium ou I'hydrogene, il nen va pas de méme pour Iélément chimique Au,
puisque « or » est effectivement un élément chimique, mais représente aussi le métal
précieux, les objets de valeur, etc. Nous pouvons dire la méme chose pour « argent »
: « élément chimique », « symbole de la lune », « moyen de paiement ».

La méme chose est valable pour le serbe. Les monosemes appartiennent a un
groupe fermé, et concernent les lexemes dont la signification est purement technique,
comme les éléments chimiques, ainsi que les termes utilisés dans des domaines
spécialisés : meningitis ; encefalomijelit ; karijes ; antonomazija, etc.

Nous constatons que les lexemes a sens multiples ont tendance & augmenter, au
détriment des monosemes. Il y a deux raisons a cela : [évolution de la langue au fil du
temps et le développement de la science du langage.

5. Conclusion

Nous avons examiné 'homonymie et la polysémie en frangais et en serbe.

Concernant 'homonymie, nos recherches ont montré que les homonymes
francais sont toujours homophones, mais rarement homographes. En revanche,
les homonymes serbes — écrits en cyrillique - sont toujours homographes, mais
rarement homophones.

En frangais comme en serbe, '’homonymie provient de Iétymologie respective
des deux langues, avec des altérations permettant de limiter 'ambiguité. Le francais
neutralise les homonymes en utilisant les articles, la prononciation, voire les accents
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a lécrit. En revanche, le serbe fait cette distinction notamment a 'aide des accents a
loral sans impact nécessaire a Iécrit.

Il ya peu déquivalence entre les lexémes polysemes en francais et en serbe. Ceci
est illustré par les exemples que nous avons présentés.

Vu que la polysémie dépend rarement de Iétymologie, nous insistons plus sur le
glissement du sens des lexémes en question. La polysémie sest formée a loccasion de
Iévolution des peuples et de leurs langues. Cela explique les différences quon constate
entre les polysémes francais et serbes. De plus, les emprunts quon peut constater
entre les deux langues nont pas nécessairement porté le caractére polysémique des
lexémes concernés.

Les autres types de lexémes a sens multiples, relevant de la polysémie logique
ou des facettes, se retrouvent aussi dans les deux langues avec, comme pour les
polysémes, 'absence déquivalence systématique.

Quant aux monosémes frangais et serbes, nous avons constaté quon les trouve
principalement dans les mémes champs lexique : le lexique scientifique et les lexemes
techniques. De plus, il arrive souvent que ces lexémes aient une forme tres proche
dans les deux langues et que la traduction ne soit pas nécessaire.
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Ivana Miljkovi¢

KOMPARATIVNA ANALIZA NEKOLIKO SLUCAJEVA
HOMONIMIJE I POLISEMIJE U FRANCUSKOM
I SRPSKOM JEZIKU

Sazetak : Jako homonimija i polisemija predstavljaju jezicke univerzalije, ne postoji
striktna ekvivalencija izmedu homofonih i polisemnih leksema razlicitih jezika. Cilj
¢lanka je teorijsko odredivanje pomenutih semantickih pojmova, isticanje zajednickih
tacaka francuskih i srpskih homonimnih i polisemnih leksema, te prakti¢na analiza
razlika koje postoje medu datim leksemima. Homonimija je narocito obelezena
pismom i akcentima odredenih jezika. Kao ilistraciju dajemo nekoliko francuskih i
srpskih homonima, kao §to su: sans, sang, cent, itd. i pas, pds; sto, std, itd. Polazeci
od polisemije u uzem smislu, preko visezna¢nih leksema, dolazimo do monosemnih
leksema. Na$a analiza je bazirana na primerima francuskih i srpskih viSezna¢nih
leksema, kao i na primerima monosemije oba jezika. Koriste¢i komparativnu metodu,
u naSem radu potvrdujemo da ne postoji striktna ekvivalencija medu leksemima
francuskog i srpskog jezika, te dolazimo do odredenih rezultata:

1. Na francuskom, kao i na srpskom, u najvecem broju slu¢ajeva homonimija ima
etimolosko poreklo, a oba jezika koriste razlic¢ite nacine kako bi se otklonila ili na
najmanju meru svela dvosmislenost.

2. Polisemija je uglavnom vezana za pomeranje znacenja leksema, koje se razlicito
odrazava na francuskom i srpskom.

3. Sto se tice monosemije, mozemo konstatovati uglavnom identi¢nost datih leksema
na dva jezika.

Klju¢ne reci : homonimija ; polisemija ; monosemija ; poredenje francuskog i srpskog.
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TRACES OF CARIBBEAN ENGLISH IN
THE ORIGIN OF WAVES

Summary: The paper focuses on the use and function of Caribbean English terms in
Austin Clarke’s novel The Origin of Waves. The terms from Caribbean English, used
in the text, convey their own specific meanings to the overall meaning of the novel.
Studying Caribbean English, Braj Kachru proves the tendency in even the most
highly educated speakers to produce occasional creolisms in morphology and syntax.
He gives a list of five categories of non-standard features of Caribbean English, and
most of them that Clarke’s characters use in the text fall into these categories, though,
generally speaking, they can be classified into pronunciation and spelling differences
(Amurcan, Eyetalian, Wessindian,hot-cuisine, Paree, Shan-deleezays, etc.), morpho-
syntactic differences (You been took, I must-have-pick-up, I leff you, And as I telling
you now, etc.) and lexical differences (parlez-vous food, inspect my left foot, she hot the
water, etc.). These terms appear to be traces of memory of their Caribbean identities
and their Caribbean cultural heritage. The images of Caribbean English spoken in
the text reflect the underclass, the Other, and they are the images the writer uses to
demonstrate the characters’ position in diaspora. Therefore, the paper will explore the
transcription of Caribbean English in the text, the impact it has on identity change, the
characters’ position in diaspora and the meaning the Caribbean English terms convey
in the text.

Key words: Caribbean English, standard English, identity construction, social semiotic
approach, diasporic language

The Origin of Waves (1997) was written by the Caribbean Canadian author
Austin Clarke. Clarke came from Barbados and was one of the most prominent
figures in the Caribbean diaspora in Canada. He was a prolific writer, a cultural and
political activist, a diplomat. His novel The Origin of Waves reflects his complex
background: Caribbean, African, English. This is also evident in the language he
uses in the novel, which will be the topic of the discussion in the paper.

Apart from the standard English in which the novel was written, there are traces
of Caribbean English in the text whose meaning can be significant for appreciating
the meaning of the novel as a whole. The words of Caribbean English spoken in the
text reflect the underclass or the Other, and they are the words the writer uses to
demonstrate the characters’ position in diaspora. The shifts from the written standard
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English to Barbadian English Creole suggest the switch in identity, the differences
between the characters’ interior emotional reality and the outer reality of events as
well as the difference between their subordinated immigrant position in relation to
the dominant system. In the text, meaning becomes subversive and results from
social practice, while identities are constructed during social interactions.

Social semiotics is the study of the social dimensions of meaning and of the
power of human processes of signification and interpretation in shaping individuals
and societies. According to Hodge and Kress, it includes the study of how people
design and interpret meaning, the study of texts, and the study of how semiotic
systems are shaped by social interests and ideologies and how they are adapted
as society changes. Social semiotics focuses on social meaning-making practices.
The possible channels for meaning-making are known as semiotic modes. Semiotic
modes include different forms of communication such as verbal, written, visual, etc.
In their book Social Semiotics (1988), Hodge and Kress explain that social power
of texts in society depends on interpretation: “Each producer of a message relies on
its recipients for it to function as intended” (Hodge & Kress 1988, 4). This process
of interpretation situates individual texts within discourses and the exchanges of
interpretative communities.

The use of different varieties of English and how they function in a society
was studied by Braj Kachru, an Indian linguist, who spent most of his working
life in the U.S. He studied the relation between standard English and its different
variants and coined the term “World English”, explaining that there are different
“Englishes” spoken in the world as the spread of English has become global
phenomenon. Thus, he studied and explained the main features of Caribbean English
spoken in the British Caribbean. The inescapable fact in this region of the world is
the coexistence of English and Creole? so that many different forms of Caribbean
English discussed in the paper are similar to Creole. The combination of Caribbean
Creole and Caribbean English provides for the foundation of what is to be called
Caribbean English. Even the most educated speakers show a tendency to produce
occasional creolisms in morphology and syntax. If they happen to be produced, these
creolisms are discussed by linguistic purists. In Dennis R. Craig’s essay “Toward a
Description of Caribbean English”, the features of the Caribbean English, according
to the examples given, could be classified in five categories: 1) lexical differences; 2)
morphological differences; 3) syntactic differences; 4) phonological differences; 5)
idiomatic peculiarities (Kachru 1982, 201), which sometimes tend to pass completely
unnoticed by native speakers.

The non-standard features of Caribbean English examples in Clarke’s text
can be classified into pronunciation and spelling differences (Amurcan, Eyetalian,
Wessindian, hot-cuisine, Paree, Shan-deleezays, etc.), morpho-syntactic differences
(You been took, I must-have-pick-up, I leff you, And as I telling you now, etc.) and

2 Creole is a language of everyday informal communication developed from a mixture of different
languages. It differs from pidgin in so far that pidgin is a very simplified language used to establish
communication between two or more different language groups.
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lexical differences (parlez-vous food, inspect my left foot, she hot the water, etc.).
These terms appear to be traces of memory of the Caribbean identities and the
Caribbean cultural heritage, playing an important role in determining the characters’
identities in the text.

Clarke’s use of language in his fiction, especially the use of Caribbean English,
plays a unifying role in signifying the complex meaning of the Caribbean culture.
The dialect displays a certain quality of playfulness. The playfulness affirms the
vitality of the Caribbean culture but the satiric undertones expose the harshness of
the Caribbean life. The complex Caribbean heritage (African, native Caribbean,
European, English) is reflected in the dialect use. Standard English represents the
power of literacy, especially in an impoverished ambience; but the written word, as
symbol of privacy and silence, is associated with isolation and withdrawal. Clarke’s
use of the Caribbean dialect reflects his tendency to subvert and shake dominant
culture and dominant language.

Writing is often an effective way for immigrants to communicate and assert their
influence on diaspora. In “Negotiating Caribbean Identities”, Stuart Hall says that

identity is always a question of producing in the future an account of the past, that is
to say it is always about narrative, the stories which cultures tell themselves about who
they are and where they came from. (Hall 1995, 3)

It is obvious that narratives of a culture are the best places to look at when
defining a people. And it is through language, as a means of cultural production,
that our very selves are constituted. Therefore, literature is “an important means
of appropriating, inverting or challenging dominant means of representation and
colonial ideologies” (Loomba 1998, 63). Chambers makes a similar point and
asserts that, as a result of migrancy, the dominant language is liable to change as
“[it] is appropriated, taken apart, and then put back together with a new inflection, an
unexpected accent, a further twist in the tale” (Chambers 1994, 23). Chambers adds
that migrancy “disrupts and interrogates ... the nation and its literature, language and
sense of identity” (Chambers 1994, 23). The shift from the margins to the centre that
Chambers outlines indicates an adaptation rather than an adoption of the nation’s
narratives.

Whereas Clarke’s earlier works focused on defining a Canadian identity, 7he
Origin of Waves shows that he is moving away from any quest for a stable identity
in his work. He has been instrumental in breaking the boundaries of the Canadian
literary landscape by employing the vernacular and foregrounding Barbados and
immigrant life in his works. His texts are subversive because, like the lifesaver in The
Origin of Waves, they are unmoored and float between Canada and the Caribbean.

Like other Caribbean writers, Clarke resists traditional Canadian literary
forms, by employing demotic language in his writing. As Clarke’s narratives are
statements about immigrant life in Toronto and Barbados, they seem to draw directly
from his own experiences. His texts remind us that immigrants come to Canada with
different cultural heritage. He provides further challenges by inserting his homeland,
Barbados, into the text. He achieves this by constantly moving the language of his
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characters from the centre to the margins and by switching from standard English to
Barbadian vernacular. In the preface to The Austin Clarke Reader, Rinaldo Walcott
writes that Clarke asserts a Caribbean presence in Canada by using the appropriate
language, including “the uncompromising use of Caribbean language — sounds”
(Walcott 1996, 12). Walcott further explains that Clarke’s characters “move between
different registers of English, using vernaculars which reference the characters’
class, gender, race and other personal and collective qualities” (Walcott 1996, 12).
The use of a particular language also brings up the issue of belonging. Language
also signals exile for it is the language and in this case the claiming of English not
just as a mother tongue but also as another tongue, which brings the burning issues
of “cant return and never arriving to a boil” (Walcott 1996, 12), and these are the
most important diasporic issues in terms of belonging. The use of vernacular can be
interpreted as the last vestige of identity and power immigrants can hold on to.

Clarke’s text is based on the stories told by the two main characters Tim and
John. Tim’s and John’s use of language reflect their relationship to the colonial value
system (British) and their identity formation as well as their relationship to the host
country — Canada. John’s identity, heavily influenced by his colonial upbringing
has broadened. His identity is transnational and transcultural. He appropriates and
rebuilds his identity as he shifts between countries. His ability with languages is
what he does best. Tim realizes that John speaks with “the same accent he grew up
with, although to show me the difference between us, and his greater sophistication,
... he laces his speech with words he has remembered from the languages of those
countries” (Clarke 1997, 46). John also displayed this aspect of his character while in
Barbados as an example of the double-consciousness the Caribbean people cultivate
in their home country as they negotiate between cultures. At school, John had a
tendency to imitate an English accent and Tim reminds him of it: “You still have a
little of it” (Clarke 1997, 77). John admits to “trying to talk like an Englishman” and
“dropping accent when he got to university in England” (Clarke 1997, 78). What he
actually does is that he imitates the dominant language system, English, and other
languages of the host countries he visits.

Some of the mispronunciations and lexical differences that John uses point
to his need to undermine the dominant system and to assert his identity in the host
country. The mispronunciation of the word Amurcan expresses the speaker’s irony
and destabilizing tendency towards the country he lives in. Amurcan is the corrupt
form and reflects John’s contempt and mockery of the country he can’t adapt to
and where he finds no sense of belonging. At the same time, the word Eyetalian
signifies his need as an immigrant to be a “visible” minority in a new country and
to assert his own immigrant identity as the first letter of the word ltalian — I — is
mispronounced into eye. It obviously signifies that John’s “I” is invisible there and
that he tries to find a way how to be a “functional unit” in a new social structure he
wants to be a part of. The lexical differences he resorts to — parlez-vous food, parlez-
vous woman, inspect my left foot, she hot the water — express John’s emphasis on
certain key words for conveying the meaning he has in mind. In all three words the
emphasis is on one lexical item: parlez-vous, inspect, hot — which are the key words
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for transferring the proper meaning. At the same time, these words create an ironic
combination with other cluster of words in these noun phrases and clauses, which
have a shattering and undermining effect on a social milieu they belong to. The
morpho-syntactic differences (You been took, I must-have-pick-up, I leff you, etc.)
are simply the Creole forms that the speakers who are exposed to more than one
language sometimes cling to in order to have a successful communication.

Throughout the text, John’s mispronunciations and corruptions of English and
other European languages are marked by his Americanized English as he spent most
of his life in the U.S. His mispronunciations of words such as “hot-cuisine”, “Shan-
deleezays”, “Statute-o-Liberty” break all language rules of the standard language he
imitates. Through John’s malaproprisms, Clarke shows how language can be a tool
which may subvert and destabilize the established system of meanings in the host
country. As he moves between countries, John changes his accents. This points to
his desire to belong, to be authentic and “real” in the community he lives in. John’s
appropriation of language by creating new words and pronunciations is a subversive
act. In giving up his own accents, he destabilizes the host country by shaping and
reshaping an important component of the national identity, its language.

On the other hand, Tim’s identity is based primarily on the colonial values
acquired in Barbados rather than in Canada. As far as language is concerned, Tim’s
use of language is passive rather than active and can be viewed in the light of
his relation to the Caribbean diaspora in Canada and his relationship to women.
According to George Elliot Clarke’s argument that white women represent nation-
state, and black women represent diaspora, we can follow Tim’s relationship to a
Chinese woman Lang in the text. Women represent his passive involvement with his
Caribbean diaspora and language in the host country. He tries to build a relationship
with Lang and reveals the far reaches of the British colonialism when he notices
that Lang learns “to speak such good English from the BBC International Service”
(Clarke 1997, 218) in China. However, Lang’s good English is not helpful when
she faces a Canadian Immigration officer whose accent is different from her BBC
accent. Lang gets frightened when she hears English being spoken with a Canadian
accent. She doesn’t understand the people who speak English “in such loud
insistence, enunciating each slight syllable and prejudice stressing each suspicion
and disapproval of her immigrant presence” (Clarke 1997, 218). Tim falls in love
with Lang because of their common bond to British culture and then to Canada.
Thus, Lang becomes the symbol of Tim’s language and his ability to speak.

These words and the misuse of the English language they encounter in new
countries are traces of their memory of the native Caribbean culture. They function
in more or less the same way as the two key metaphors in the novel, the conch-shell
and the inner tube. The novel opens with John’s and Tim’s playing at the beach where
they find an old conch-shell and the inner tube “patched in many different colours
of rubber, black, brown, and red”, which was “just drifting out to sea” (Clarke 1997,
5). The empty, dead and old conch-shell, washed away by the sea waves, evokes the
memory of the past and stands for a warning of the things to come. The colourful
inner tube symbolizes different Caribbean cultural heritages. When they reappear in
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the novel they associate the main characters, as is the case with Tim, of their past
lives in the Caribbean and help them in their readjustment in the new country. The
memory of the place and their experience in the Caribbean is at the same time the
memory of the language they once used. The silence of the conch-shell, as it “was
hardly moved from its stubborn and insistent posture of voicelessness” (Clarke 1997,
2) is associated with John’s and Tim’s immigrant condition and their inability to
speak when confronted with the new host country.

Clarke’s reintroduction of the inner tube in the novel symbolizes the floating
and disconnectedness of identity in diaspora. The appearance of the inner tube is also
an acknowledgement of the meeting of Tim’s colonial past with his present, and an
acceptance of place and language. Tim isolates himself from society and language,
but appears to be taking a stand in determining his personal identity when he defies
government labeling and declares: “I was never an immigrant” (Clarke 1997, 34).
Meanwhile John embraces a flexible identity that crosses borders and remains fluid.
Rather than give up on language, he just takes it. Clarke’s text suggests that the
foundations of immigrant identity are grounded in home and language, and continue
to be influential in how people in diaspora define themselves.

Like many postcolonial writers, Clarke focuses on the fluidity of identities as
a gateway to alternative, more just social relations. The language Clarke’s characters
use conveys meanings that are alternatives to the dominant discourse. As the identities
result from the complex network of social relations, the Caribbean English that
the characters use from time to time in the text, conveys a special meaning further
challenging the notion of the fixed and stable identity in the text.* Tim’s and John’s
adaptation to the host country shows that speakers in face-to-face interactions will
either imitate each other’s speech characteristics (John and his Caribbean English
dialect) or withdraw from the dominant language system (what Tim does when he
withdraws into silence). However, most linguistic exchanges are the result of the
network of identity relations. All of us are part of the highly inseparable processes of
social and symbolic exchange, because all social relations depend on the exchange
of symbols (words, culturally specific signs) while the exchange of symbols always
affects these relations. In these social exchange of symbols, the use of Caribbean
English signifies that the dialect is restricted to members of a specific ethnic group.
When the characters slide into Creole, it indicates a different subject position which
is sometimes effected even by the obscenity of the racist. Fighting the dominant
social structures, by means of language, the author and his characters in the novel
undermine the dominant social structure and point to the open expression of an
alternate subjectivity/identity.

* In my paper “Questioning the modernist self: Memory as a way of (re)constructing identity in The
Origin of Waves”, published in the previous conference proceedings, I argue that memory in contrapuntal
reality is used as a way to challenge the fixed and stable identities in the novel.
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Tanja Cvetkovi¢

TRAGOVI KARIPSKO-ENGLESKOG DIJALEKTA U
ROMANU THE ORIGIN OF WAVES

Sazetak: Rad se bavi upotrebom termina iz karipsko-engleskog dijalekta u romanu
Ostina Klarka The Origin of Waves. U odnosu na celokupan tekst, re¢i iz ovog dijalekta
nose specificno znacenje. Proucavajuéi karipski-engleski, Braj Kac¢ru dokazuje da
postoji tendencija i medu najobrazovanijim govornicima da koriste kreolizme kada
govorimo o morfologijiisintaksi. On navodi pet kategorijane-standardnih karakteristika
karipsko-enegleskog dijalekta; karakteristike govora Klarkovih junaka spadaju u tri od
tih pet kategorija: 1) izgovor i speling (Amurcan, Eyetalian, Wessindian, hot-cuisine,
Paree, Shan-deleezays, etc.); 2) morfolosko-sintaksicke razlike (You been took, I must-
have-pick-up, I leff you, And as I telling you now, etc.); 3) leksic¢ke razlike (parlez-
vous food, inspect my left foot, she hot the water, etc.). Ove reéi su zapravo ostaci
karipskih identiteta glavnih junaka i njihovog karipskog nasleda i imaju znacajnu
ulogu kod daljeg formiranja i odredivanja identiteta. Termini iz karipsko-engleskog
dijalekta odnose se na podredenu marginalizovanu poziciju ovih junaka u romanu.
U tekstu, znaCenje postaje subverzivno i rezultat je druStvenih dogadaja (socijalna
semiotika), dok identiteti nastaju kroz drustvene interakcije. Autor u radu proucava
reCi iz karipsko-engleskog dijalekta, njihov uticaj na promene identiteta glavnih
junaka, njihove pozicije u dijaspori kada junaci prelaze sa maternjeg kreolskog na
jezik dijaspore.

Kljuéne reci: karipski-engleski, standardni engleski, konstrukcija identiteta, socijalna
semiotika, jezik dijaspore

111






JE3UIIN Y KOHTAKTY 1 JIUCKOHTAKTY

Ana XK. IBerkoBuh' Crpy4HH unaHak
Mactep npodecop je3uka U KEHKEBHOCTH YK 371.3:81°246.2(497.11
dunosnoniku Gakyiarer, Yaupep3ureT y beorpamy

Perry6muka Cpouja

PA3BOJ JESUYKE KOMIIETEHIIUJE KO YYEHUKA
HNPBE HUIIKE 'MMHA3HWJE ,,CTEBAH CPEMAIL*
CA TIOCEBHUM OCBPTOM HA BUWJINHI'BAJIHA
HEMAYKO-CPIICKN CMEP

AncrtpakT: brumHTBa HA HacTaBa HA HEMayKoM M CPIICKOM je3nKy y Humry mocroju
on 2014. rogune. [IpBO ¥ TPEHYTHO jeIMHO OMIIMHTBATHO OJICJHEHHE, KOje Ka0 BEXUKY-
JIApHU je3UK KOPUCTH HEMadKH je3ukK y Hury, orBopeHo je y [1pBoj HUIIKOj rUMHA3HjH
,,CreBan Cpeman™ 1.9.2014.

VY pany ce ommcyje MOMIET OBOT OfieJherha. Ha OCHOBY TecTHpama, Koje je CIpoBee-
HO y mkonckoj 2016/17. roguHu y TipBa TpW paspena OWIMHTBAIHUX, (QIIIOIOMIKIX
W JPYIITBEHO-j€3NMYKUX ONleJheHha, aHAIM3NPA CE Pa3BOj je3MUKE KOMIECTEHIIH]E KOI
ydeHuKka u MeljycoOHO ce mopean mocTurayhe kof y4eHnka oBa Tpu cmepa. [louetHa
XHUIoTe3a, na he Hajoosbe mocTurHyhe Ha TecTUpamy MOCTHNN yUSeHHUIIN OMIIMHTBAJ-
HUX OZIeJbeha 300T KOHTEKCTa YIeHha HEMauKoT je3HKa, TECTUPAEM je U TIOTBpleHa.
3a pa3nuky oxn Behmue rumHasmja y CpOuju, Koje OMIMHTBAIIHY HACTaBy M3BOAC Ha
MIPUPOITHO-MATEMaTHIKOM cMepy, y IIpBoj HUIIKO] TUMHA3UjU ce OMIMHTBAIHA Ha-
CTaBa W3BOAM Ha JIPYIITBEHO-jE€3NUKOM CMEDPY, @ HACTaBy M3BOH JIEKTOP 32 HEMAUKU
JE3WK | TO U3 IpenIMeTa NCTOpHja, reorpaduja, MHPOpPMATHKa, KELIDKEBHOCT, My3H9Ka
W JINKOBHA KYJTypa.

KibyuHe peus: HEMauky je3WK, OMIIMHTBaJHA HAcTaBa, JBOje3WyHa HactaBa, CLIL,
JAC-tect

1. BuinMHrBaJIHa HACTABA HA MaTepPHbEeM U CTPAHOM je3HKY

EBporicka xomucuja je naentuduropaita CLIL kao exyKaTUBHUA MPUCTYI KOJH
HE caMo Jia MOXKe JIa JOCTUTHE [IUJb MYJITHJIMHTBA3MA HETO U JIa 33]I0BOJBH TIOTPEOy
3a HaNpeIoBamkeM 00pa30Bamba Ka BUIIEM HUBOY BEIITHHA, MUIIJBEHA U PedIIeKCHB-
He komnetennuje (Bonet, Dalton-Pufer, 2013:279 (Bonnet, Andreas, Dalton-Puffer,
Christiane (2013)). CLIL nactaBa npeacTasiba HOAy4YaBambe jeAHOT WK BUIIIE HAC-
TaBHUX MpPEAMETa Ha CTPAHOM je3UKY TAe CTPaHH je3UK MMa MOCPEIHHYKY YIOTY
y TIpeHOUICkY calipKaja IpU YeMy ce UCTOBPEMEHO BPIIM U yCBajame calpikaja u
Tor ctpaHor je3uka (Mani¢, 2014:399). Paznukyjemo /1Ba 00muKa OMIMHTBU3MA: CH-
MYJTaHH U CeKBeHIMjatHu. CUMYIITaHO yCBajambe je3nKa Be3yje ce 32 ICTOBPEMEHO

! anacvetkovic85@hotmail.com
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yCBajame JBa je3uKa y MOPOAULH y KOjOj POAUTEIbH HEMajy UCTH MaTepmu je3HK,
JIOK CE CEKBEHIIMjaJIHO OIHOCH Ha OKOJIHOCTH y KOjUMa JIeTe HAKHATHO yCBaja JPYyTH
je3uk (Zavisin, 2012:66). [Tupuep ce He ciake y MOTITYHOCTH Ca Ha3MBOM OMJIMHT-
BaJTHA HACTaBa, jep ce THME He MUCIIM Ha HACTaBy KOja C€ M3BOMM Ha JIBa je3HuKa, Beh
je To HacTaBa Koja ce BOJIM Ha CTPAHOM je3uKy. 3arnpaBo OW OHMIIO MCIPaBHO KOpPHC-
TUTH Ha3WB OWJIMHIBaJIHA CTPYYHA HACTaBa WM Kako ce y Humep3akceHy KopucTtu
Ha3MB CTPyYHA HACTaBa Koja Ce U3BOJM Ha cTpaHoM je3uky (Pirner, 2006:398).

1.1. busmareanna Hacrasa y Cpouju

bunmuareanaa Hactasa y Cpouju, ce nmpumemyje on 1.9.2004. roqune. JlBoje-
3uyHa HactaBa yBezieHa je y Ol “BnamucnaB Pubnukap» u y Tpehy 6eorpancky
rumHa3ujy mkoicke 2004/2005. roquae. OBO HUje MPBH MOKYyIaj yBohewma JaBoje-
3uuHe HacTtaBe y CpOuju. CepamjieceTux rojauHa crenuduyad Bl OWIMHTBAJIHE
HacTaBe Ha ()PAaHIyCKOM M CPIICKOM JE€3HKY JeCETaK roinHa CIIPOBOJHO CE y BHIIE
mkona y CpOuju, a xao excriepumenTtanau nporpam y OLL «Crnobonan [Ipunammmn-
Cesboy, kacauje Ol «Bnagncnas Pubaukap» (Vuco, 2006:41). Bypuh HaBoau na
je JIBoje3nyHa HacTaBa y OCHOBHO] IIKOJNH ,,BmamucnaB Pubnukap” u Tpehoj Geo-
IpajICKoj TUMHa3uju pesynrar nornucane Konsenuuje o ¢puHancupamy [Ipojexra
[Tomoh Cage3snoj PeryOnuiu JyrocnaBuju 3a 00HOBY oOpa3oBHOr cuctema Biasne
Peny6nuke ®paniycke u Penmyonuke Cpouje 2002. rogune (Puric, 2006:33).

1.2. Moaes OMJIMHIBAJIHOT CPIICKO-HEMAUYKoOr ofe/berba [IpBe Huike
rumHasuje ,,Cresan Cpeman®

Ca pazgom je 3amoueno oBo ofesbeme 1.9.2014. rogune. Paznor gopmupama
OJIcJbCHbA je OnITa KeJba Jia ce OMOryhM yueHHUIIMMa BUIIIA HUBO Y4YCHha HEMAYKOT je-
3uka. OO0pa30BHO-BACIIUTHH PaJi Y HEMaYKOM OMIIMHTBAITHOM OJICJbCHY CE peajnsyje
TI0 TUIAHYy ¥ TIPOTpaMy 3a THMHA3HUjy IPYIITBEHO-je3MYKOT cMepa. YUEeHUIN U3yda-
Bajy HEMAyKH je3WK Kao MPBHU CTPAHH je3WK Ca TOTUIIBLAM (POHIOM 4acoBa O J1Ba
qaca HeJIeJbHO y IPBOM pa3pely, TpH y JPYroM, IIeT y TpeheM 1 4eTHUpH Y YETBPTOM
paspeny. [leo HactaBe nzabpaHnuX HACTABHUX MPEIMETa y CBE YETUPHU TOJUHE, U TO
Hajmame 30%, a Hajuie 55% ox yKymHor ()OH/Ia YacoBa Ha TOIUIIKBEM HUBOY, pe-
ann3yje ce Ha HeMadkoM je3uKy. [1o mkonckoj roqnan yuennim nmajy 111 gacosa Ha
HEMa4yKOM je3HKy CTPyYHE HAaCTaBe, a HeleJbHO y Tpoceky 3. OcuM peoBHE HacTa-
BE YUYEHHIIU OBOT OZIeJbCHa Cy YKJbYYEHH Y MHOTE aKTUBHOCTH BE3aHE 32 HEMAYKH
J@3UK U KyJITYpy Hapoja 3eMajba HeMauKor TOBOpHOT mozpyyja. llkona y mumy yc-
MelIHe peann3anyje JBOje3nYHe HacTaBe THX MpeaMeTa uMma MoApiiKy AmOacase
CP Hemauke y cmucity o0yke HacTaBHHKA y 00JIACTH MMO3HABaba HEMAUKOT je3HKa,
orpemMara HEMadKoT je3NYKoT kaOnHeTa 1 HabaBKe HACTaBHUX Marepujaia. Hacra-
BHUIIM 9aCOBE JIP>Ke Ha CPIICKOM je3HKY, a JIeIOBE YacOBa KOJjH C€ THUYY OOHaBJhaha
rpaayBa JAPKHU JISKTOP 32 HEMAYKH je3HK, Kora KON Jojebyje AMbacana y ckia-
Iy ca 3akoHOM U MelyHapoaHuM criopazymoM. [llkona ca iekTopoM nMa MOTIHcaH
YroBop o uzBohewy Hactare. JIGKTOp MMa yIIOTy aCUCTEHTa Y HAacTaBu u capaljyje
ca HacTaBHUIIMMA Kako OH ce JIBOje3NYHa HACTaBa peain3oBaja Ha HajooJbu Moryhu
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HayMH. YUYEHHIU YNUCYjy OMJIMHTBAIHO ONIeJbCHE Ha OCHOBY yCIieXa y OCHOBHO]
LIKOJIH, Pe3yATara Koje cy MOCTUIIIM Ha 3aBPIIHOM HCIIUTY U ycliexa Ha MPHjeMHOM
HCIHTY KOJH MPOBEpaBa HHXOBO MO3HABAKHE HEMAUYKOT je3uKa (3aKOH O cpellheM
obpasoBamy u BactuTamy, 2013; 3akoH 0 OCHOBaMa cucTeMa 00pa3oBama U BacIv-
Tama, 2015; [IpaBuitHKK 0 OIMKUM yCIIOBUMA 32 OCTBAPUBaK-€ JBOje3NYHE HACTABE,
2015; IIpaBuaHMK O yIUCY y4eHHKa y cpeckwy wwkory, 2017). Y uuspy 60spe npu-
peMe yYeHHKa 3a IPHjeMHH HCITUT IIKOJIa ITPe OlpKaBamba UCIIUTA OpraHu3yje Mpu-
peMHy HacTaBy. TOKOM TpBe rOIMHE LIKOJIA 338 YUYSCHHKE OBOT OJIeJbeha OPraHu3yje
JOZIaTHY HACTaBy HEMAdKoOT je3uKa y IMJbY yjelIHauaBamba HUBOA 3HAMma YUCHHUKA U
nakmier npahema aBojesnune HactaBe (Emadopar, 2016).

2. TecTupame y4yeHHKA

Y oBOM jieny pajia ce pe/cTaBlbajy pe3yITaTi TeCTUpama yuenuka [Ipse Hu-
ke TumHa3mje ,,CreBan Cpemar“. Y TpeHYTKY HCTpakmBama (Tmkosncka 2016/17.)
YeTBpTa TOIMHA HHjEe MMalla OWIMHTBAIHO OJleJberhe, Tla Cy TeCTHpPAHW YUECHHUIH
IpBa TPH paspeaa.

VYdeHunu cBa TpH cMepa Cy TeCTUpaHH cTaHaapau3oBanumM tectosuma JJC/I 1,
KOjU ce KOpHCTe Ha MeljyHapOJIHOM HCIIHTY 3a CTUIaHe HEMauKe je3nUKe TUIIIOME
Ha HuBoy A2/b1 3EPO-a. bume ce Tectupajy cBe 4eTUpPH je3NUKe BEIITHHE. 3a OBO
TEeCTHpamE je KOpUITNeH 0 TeCTa KOjH TECTHPA PEICITHBHY je3UUKY BEIITHHY —
pasyMeBame ynTameM. Tect canapxu 24 noeHa, Aelu ce Ha TpH je3ndka HuBoa Al:
on 1 o 7; A2: on 8 mo 11; b1:12 1o 24 u cacroju ce o neT 3aaTka. TecTupame je
CIPOBEACHO JBa IyTa y TOKy Ikojicke 2016/17. ronune, y MpBOM U IpyroM MOIYTo-
JUIITY. Y MPBOM TIOJNYTOAUIITY je KOpHIINeH npuMep Tecta 3, a y ApyroM mpuMep
tecta 6 (Modelsatz 3, Modelsatz 6). Pe3yntatu ce Tymadue moce0HO 3a CBaKU CMeEp
Y 3a CBaKW paspen, a 3aTtuM ce melycoOno mopene. IIpernocrasiba ce he ydyenn-
M OWJIMHTBAIHUX OfieJbera MOCTHhU HajO0oJbe pe3ynrare 300T KOHTEKCTa yderma
Hemaukor je3uka. [IpernocraBsba ce Ja he ydeHUIM APYIITBEHO-J€3MYKOI CMepa
noctuhu Hajcnabuje pesyarare, jep HeMauKu je3UK Ha OBOM CMEpYy MMa CTaryc Apy-
TOT CTPAHOT je3WKa, Ma YYCHUIIM UMajy CBE YETUPHU T'OJIMHE JIBa Yaca HelesbHo. Ha
(hummoomKoM cMepy HEMadKH je3WK UMa Takole cTaTyc Ipyror CTPaHOT je3HKa, alli
YYEHHUITN OBOT CMepa UMajy HacTaBy HEMAuKOT je3WKa TPH MyTa He/IeJbHO CBE YETH-
pu ronune. TecTupame HUje OMII0O aHOHUMHO, O] YYCHUKA C€ 3aXTEBaJIO J1a HaBedy
CBOj€ MME U IpEe3nMe, OJCJbEHE, OMIITH yCIeX, OLIEHY M3 HEMauKor je3UKa, jep ce
MPETHOCTaBJba Ja je yCcreX Ha TECTOBHMA IOBE3aH ca OIIEHOM M3 HEMavKOT je3uKa 1
OIIITHM YCIEXOM y ImKoju. [IpeTnocraBsba ce Aa ydeHnuu koju noxahajy OniuHr-
BaJTHU M (DHITOJIOIIKK cMep MMajy OOJbH OMIITH yCIeX Of YICHHUKA IPYIITBEHO-je-
3WUYKOT cMepa 300T Mamer Opoja yueHuKa y ojesbey. Mako Tectupame HHje Onino
AQHOHMMHO y paJly c€ HE HaBOIU UICHTUTET YUCHHUKA.
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2.1. Y3opak ucTpakuBama

bpoj ncnuranuka je 149: 31 ydyenuk ¢umomnomxkor cmepa, 56 OUIMHTBAIHOT
cMmepa, a 62 IpymTBEHO-je3nYKOT cMepa. Moke ce IPUMETHTH J1a je HajMambH Opoj
yUYCHHUKA y OfIeJbelbUMa Ha (PHUIIOJIOIIKOM CMepY, a HajBehr Ha IpyIITBEHO-je3NIKOM
cMmepy. Y tabenu 1 ce Moxke BUASTH OpOj YUCHHUKA 10 pa3pearMa U CMEpOBUMAa:

Tabena 1. bpoj ucnuranuka

Paspen

1. 2. 3. VYkynHo
Cmep
[ 13 9 9 31
b 30 12 14 56
-] 14 31 17 62
VYkymHO 57 52 40 149

2.2. Ycnex y4eHHKA 110 CMepOBHMMA

[IpermocTaBka ma ydeHWIM Koju moxalajy OWIMHTBAIHO W (PHUIIOIOIIKO
ofieJbee MMajy 0OJbHU OIIITH yCIIEX y OJHOCY Ha IPYIITBEHO-]€3UUYKO OACIHEHE je
HCTPaXHBAkEM JI0Ka3aHa Kao TayHa. Y YeHUIH (HUIOIOMIKOT CMEepa UMajy H3y3€THO
BHCOK yCIIeX, JIOK YYCHUIIH APYIITBEHO-jE€3UUKOT CMepa MOCTHXKY HEITo clabuju
yCIieX y OJJHOCY Ha OMJIMHI'BAITHO OJIeJhEHHE.

93,33% yd4eHwnKka mpBe roArnHe OMIMHTBAIHOT O/leJherha UMa OJUINYaH yCIieX,
6,66% uma Bpiogobap ycnex. 50% ydeHuka Ipyror paspena uMa oanuyas, 25%
Bpiogobap, a 25% nobap ycnex. 85,71% ydenuka tpeher paspena uma ojyinya,
14,28% wma Bpiiono6ap. Ha ocHoBy Mel)ycoOHe aHanmu3e ce MOXKe 3aKJ/bYYUTH JIa je
MIPBH pa3pe]] HajyCHEHHj! IITO C€ MOXKE ONPaBIaTH TEKWHOM I'paiiBa Koje ce yuH
y TIPBOM paspejy, IPYTH pasper je Hajciaaduju MITO ce MOXKE BHUIETH M Ha OCTAINM
cMepoBuUMa. Moyke ce PETIIOCTaBUTH JIa je Y MUTamy ,,claduja reHepamnmja’, Kako
je HaCTaBHMLM KOjU MM NPEAajy KapaKTEpuIly, WIH je y NUTalky TeKUHA TpaguBa
Koje ce yuu y apyrom paspeay. Tpehu paszpen nma usyseTHo pobap ycrex y oqHoCcy
Ha TeXXHUHY I'paJinBa.

100% y4eHuka (QUIOIONIKOT OJie/bCHha MPBE TOAMHE MMa OJIUYAH IIKOJICKU
ycnex, 75% ydennka apyre ToAMHE MMa ofiudaH, a 25% Bprmogobap ycmex. 100%
ydeHHKa Tpehe roquHe nma ofIMyaH ycex, 1 TUME Cy yUYSeHHLH (DHIIOJIOLIKOT cMepa
[0 CBUM pa3peluMa MOCTUIIM HajOoJbH ycHex y OgHocy Ha ocrtajne cmepose. Kox
MehycoOHor mopehema paszpena ce npumMehyje 1 Ha OBOM CMepy Jia Ipyra roguHa
rnMa Hajciiabuju ycnex. [IpernocraBiba ce J1a Ha ycreX YYeHUKa (DUIoJIonKor cMe-
pa yTudy pasnuuuTH GakTopu: Opoj YUSHUKA Y OJIeJbeby U MPOQUI YUSHHKA KOjH
YITUCYje 0Baj cCMep.

Y4eHuIM ApYyLUITBEHO-j€3UUKOT CMEpa MMajy ciaOuju ONILTH YCIEX Y OIHOCY
Ha y4eHUKe OMIMHTBaIHOT U (uionomkor cMepa. Hanme, 85,71% yuenuka mpse ro-
JMHE nMa oajinyas, a 14,28% umMa Bprnogobap ycnex. 51,61% ydyennka apyre ronnHe
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nMa oxnuas, 38,70% uma Bprogobap, a 9,67% uma nobap yenex. 82,35% yueHuka
tpehe roqune nma ojyinyan, a 17,64% uma Bpiogobap ycrex. U koj oBor cmepa ce
npumehyje na je Hajcmabuju MPOCeK yueHHKa APyre TOJHHE.

2.3. OueHa U3 HEMAYKOr je3HKa 10 CMepOBHMMA

OreHe 13 HEMAYKOT je3UKa Cy OYEKMBAHO BUCOKE KOJI yUCHHKA OMJIMHIBAJIHUX U
(UITONOMIKUX OJIeJberba, IOK Cy KOJ yUCHHKA KOjH noxalhajy TpaauoHaIHy HACTaBy
CTpaHUX je3HKa Ha JPYLITBEHO-jEe3MYKOM CMEpY HEIITO HUKE, Ha ITa MOXKE J]a YTHYE
Opoj yUeHHKa y ojieJberby, TPO(UI YIEHHKA KOjH YITUCYje TE CMEPOBE, OIIITH IIKOJI-
CKH ycITeX U Opoj 4acoBa KOjH YUCHHUITH UMajy y OIMHOCY Ha cMep Koju Troxahajy.

IITo ce TMUe OMIMHIBAIHUX OJE€JbEHba O YKYIIHOT Opoja y4eHHKa y CBa TPH pas-
pena 82,14% yvennka umMa ommmany, 10,71% ydennka uma Bpiiogoopy, a 7,14% moopy
olieHy. Y npBoj roaunu 86,66% ydeHHKa uMa O/yInuHYy, a camo 13,33% yueHuka Bpio-
Jo0Opy orieHy. Y Apyroj rofrHi OUITMHTBAJIHOT CMepa BHIIIE OJ1 ITOJIOBUHE OICIhEHha HMa
oIUTMUHY o11eHy, 58,33% yuenuka, 16,66% nma BpiaomoOpy oreny, a 1oopy 25% ydeHn-
ka. ¥ tpehoj ronunn OunmmHrBaaHor cMepa 92,85% yueHuka nma OfJIMYHY, a camo je-
naH y4yeHuk (7,14%) uma noopy oueny. IIpumehyje ce aa yueHuLn Apyre roauHe UMajy
Hajcaluje OLeHe, Ha [ITa YKa3y]jy OIILTH LIKOJICKH YCIIeX U HACTaBHUIIH.

YdyeHuny (UIIONIONIKOT O/IeJbeha UMajy BeoMa BUCOKe orieHe. 80,64% yueHu-
Ka uMa ojuin4Hy, 12,90% Bprionodpy, a 6,45% mo0py oteny. Y npsoj roguau 84,61%
ydeHHKa UMa oyTi4Hy, a 15,38% ydueHmnka nMa Bpiogo0py oreHy. Y Apyroj TOIUHI
77,77% ydeHuka UMa OJJINYHY, BpJIOAOOPY HEMa HUKO OJ] yYeHHuKa, a 22,22% yue-
HUKa UMa 100py oueny. Y tpehoj rogunu 77,77% ydeHuka uma ojuinuny, a 22,22%
yUeHHKa nMa BpIIono0py oneny. M kox yueHHKa QUIONOIKOT cMepa mpuMehyjemo
Jla Hajcialuje olleHe UMajy YUCHHUIIU JIPYTe TOIUHE.

3a y4yeHHWKe APYIITBEHO-J€3WYKOT CMepa je CHTyalfja HeITo Apyraduja.
54,83% yuenmnka nma omnuny, 20,96% ydenuka uma Bpiomoopy, 16,12% yuenunka
no6py, a 8,06% noBosbHY OLeHY. Y mpBOM paspeany je HajOoosbu ycmex, dak 100%
yUeHHMKa MMa OJUIMYHY OLIEHY. Y Ipyrom paspeny cy oneHe Hajcnaoduje: 29,03%
y4eHuKa uMa omnuny, 25,80% yuenuka Bpiogoopy, 29,03% nobpy, a 16,12% no-
BOJbHY OlIeHY. Y Tpehiem paspeny je cutyaruja Hemto 6osba: 64,70% ydeHuka uma
ouyHy, 29,41% yuenuxa BpnomoOpy, a 5,88% ydenuka no6py oueny. Ha nemro
cirabuje OIleHe OBOT CMepa Y OHOCY Ha OMIMHTBATHH U (DUIIOJIOIIKY MOYKE YTHIIATH
KOHTEKCT y4eHa CTPAHOT je3hKa, OCHM MaJIoT Opoja 4acoBa He/leJbHO Takohe u Behu
0poj haka y onespemy 1 podui yueHHKa KOjU YIHCYje 0Baj CMEp.

3. Tectupame je3uuke pelnenTUBHE BeIITHHE, pa3yMeBalhe YNTAheM
Y oBOM fey paja ce aHaJIu3Upajy pe3yiITaTH TeCTUPaka YICHUKA Y IPBOM U
JpYToM HOoJIyroauimry. Pesynraru cy nmpencTaB/beHH O CMEPOBUMA U ITOIYTOIMIL-
tuMa. Hajipe ce npencrasibajy NojeAMHAYHN PE3YNITATH, a 3aTUM ce Mel)ycoOHo 1o-

pele 1o paspenuma.
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3.1. BuauHrBaIHO ofe/ber-e — MPBO MOJIYTOIHIITe

96,42% yuenwnka je nocturino Hajpehu auBo b1 3EPO-a, a camo 3,57% yuenn-
ka A2. Huko oj1 ydeHrKa HUje 0CBOjuO MUHIMaJIaH Opoj moeHa Ha HuBoy Al. Jenn-
HO y4eHHIHU IpBe rogune, 6,66%, nMajy pesynrare Ha HuBoy A2. 93,33% yueHuka
pBe roguHe uMa pesynrare Ha HUBOY bl, a 100% yuenuka npyre u tpehe rogune
Ha HUBOY b1, 1ITO je 1 oueknBaHo, jep cy ce YI4CHUIH IPBE TOJMHE CyCPEIH 110 IPBH
IyT ca OBOM BPCTOM TECTOBA, JIOK CYy yUeHHIIM apyre U Tpehe rogauue Beh pajauiu
IIpUMeEpe OBUX TECTOBA Ha YacOBMMA IIPUIIPEMHE HacTase 3a nosaramwe J1C/I-tecta.

Herwto nerasbHuju pe3yaraTu ce MOTY BUAETH Kala ce MOCTUrHyhe ydeHuKa
caryiesia Kpo3 roeHe. Jean y4eHuK npBe rogune, 3,33%, je nocturao HajMamH 0poj
noeHa (o1 0 10 9), 13,33% yuenuka npse rogune ox 10 nol5 nmoena, a Hajsehu 6poj
yueHuka, 73,33% on 16 no 20 nmoeHa, 10% ydeHuka je moctunio Hajeehu Opoj moeHa
on 21 no 24. Ceu yuenunu npyre u Tpehe ronuae nmajy Butie of 10 moeana. Yuenu-
A IpyTe TOIUHE HeEMajy OCBojeH HaBehn Opoj moeHa ox 21 mo 24, mTo ce mokiama
Ca BUXOBHM OIIITAM IIKOJICKMM YCIIEXOM M OlleHamMa M3 HeMadkor je3uka. 41,66%
yUeHHKa JIpyTe roauHe je ocBojuiio ox 10 o 15 noena, a 58,33% on 16 no 20. Bume
07l TIOJIOBUHE YueHUKa Tpehe ronune, 57,14% je ocBojuio Hajsehu 6poj moena ox 21
1o 24, 35,71% on 16 mo 20, nok je jenan yuenuk tpehe ronune, 7,14% ocBojuo oj
10 1o 15 moena.

Tabena 2. PesynTaTu TecTrpama yaeHUKa OMIMHTBAIHOT cMepa
y MPBOM MOTYTOTUILTY

[Toenu [IpBa ronuna Jpyra ronuna Tpeha romaa | YkynHO

0-9 1 (3,33%) 0 0 1 (1,78%)
10-15 4 (13,33%) 5 (41,66%) 1 (7,14%) 10 (17,85%)
16-20 22 (73,33%) 7 (58,33%) 5 (35,71%) 34 (60,71%)
21-24 3 (10%) 0 8 (57,14%) 11 (19,64%)
YKyIHO 30 12 14 56

3.2. ®WI07101IKO 0le/bere — MPBO MOJIYToHIITe

Bume o monoBuHe yueHnka (usosomxkor cmepa, 67,74%, nva HajBUIITH HUBO
b1, 25,80% yuenuka A2, a 6,45% yuenuka Hajumxu HHBO Al 3EPO-a. Camo yue-
HUIM NpBe roguHe uMajy HuBo Al u to 15,38%. 38,46% yuenuka npse rogune A2,
HEILTO Mame Of] NOJOBHHE YUeHUKa NpBe roxuue, 46,15% numa Hajumm HuBo b1.
22,22% ydeHuka apyre ronuHe uma HuBo A2, a 77,77% b1. Camo jenan ydeHuk
tpehe rogune, 11,11%, nma auBo A2, a 88,88% yuennka b1.

Huko on yuennka usononkor cmepa Hije octBapro Hajeehe mocturayhe Ha
TecTy, Tj. ox 21 1o 24 noena. Camo 9.67% ydennka uma on 16 no 20 moena, 22,58%
yYEHHUKa MMa HajHIKH ycnex, ox 0 10 9 noeHa, a Hajeehu neo yuenuka 67,74% uma
on 10 no 15 moena.
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TaGena 3. Pesynraru Tectupama yueHUKa (HIOIONIKOT CMepa y MPBOM MOJIyrohy

[Toenu IIpBa roquna | JIpyra ronnna Tpeha roguna | YkynHo

0-9 5(38,46 %)  [2(22,22 %) 0 7 (22,58 %)
10-15 8 (61,53 %) |6 (66,66 %) 7 (77,77 %) 21 (67,74 %)
16-20 0 1 (11,11 %) 2 (22,22 %) 3 (9,67 %)
21-24 0 0 0 0

YKymnHO 13 9 9 31

3.3. JIpymITBeHO-je3u4YKO 0/1e/ber€e — MPBO MOJYTOIUIITE

YdYeHHIIM IpYIITBEHO-JE3MYKOT CMepa Cy TOCTUINM Hajciaduje pesynrare y
OITHOCY Ha YUYCHHUKE OMIMHTBAIHOT M (DIIIOJIOIIKOT CMepa, ITO je U Omiia moja3Ha
IIPETHOCTaBKa 300T KOHTEKCTa yueHha HEMadKor je3uka. Buie ox mosjoBuHe yde-
Huka, 54,83%, je mocturino Hajumxku HUBO Al 3EPO-a, 37,09% A2, a camo 8,06%
HajBUIIM HUBO B1. Yuenuuu npyre ronquae uMajy Hajcnaduje pesynrare: caMmo jeJjan
yueHuk 3,22% wuma HuBo b1, 32,25% A2, a BuIe of1 MoJOBUHE YYCHUKA HAjHHKH
HuBo Al, 64,51%. Hajsehu O6poj yuenuka tpehe romune uma auBo b1 17,64%, ucro
TONMKO yueHuKa Tpehe romuHe A2, a BUIe O MOIOBUHE yueHuKa, 64,70% Al. Je-
JlaH yueHuK npBe roaune 7,14% uma nuso bl, 71,42% A2, a 21,42% Al.

83,87% yueHHKa IpYIITBEHO-]€3MYKOT CMEPa je OCTBAPHIIO HAjCIa0MjH yCIIeX,
on 0 10 9 moena, 11,29% ox 10 mo 15 noena, a HajMamu Jeo yueHuka 4,83% Haj-
00sp1 pesynTar oz 16 no 20 moena. Huko o yueHuka HUje ycreo aa octBapu of 21
10 24 moeHa. YUeHUIIN TIPBE U JIpyTe TOAWHE HUCY OCTBApWIIN BHIE o 15 moeHa,
camo 3 yuenuka tpehe rogune, 4,83%, je octapmiio ox 16 no 20 noena. Hajcnabuju
pes3yJiiTar ¢y MOCTUININ YYEHHLM Apyre roauue on kojux je 87,09% ocreapuio ox 0
10 9 nmoeHa, a 12,90% ox 10 1o 15 moena.

Tabena 4. Pesynraru Tectupama yueHHKa APYHITBEHO-]€3MUKOT CMepa y IPBOM

MOJIYyTOAUIITY
[Toenu [IpBa ronguna Jpyra ronuna Tpeha romuna | YkymHO
0-9 11 (78,57 %) 27 (87,09 %) 14 (82,35 %) 52 (83,87 %)
10-15 3 (21,42 %) 4 (12,90 %) 0 7 (11,29 %)
16-20 0 0 3 (17,64 %) 3 (4,83 %)
21-24 0 0 0 0
VYKyIHO 14 31 17 62

3.4. BUJINMHTBAJIHO O/1e/berbe — IPYTo NMOJYToIuIITe

CBH YUCHHIH CYy Y APYTOM TIOTYTOIUINTY ITOCTUTIIHN HajBumy HIBO b1 3EPO-a
mTa ynyhyje Ha BETUKH Hallpelak y OHOCY Ha MPBO MOJTYTOAUIIITE.

CBu yuenuuu cy nocturiu Buiie ox 10 moena. 5,35% ydeHuka je HoCTUIIIO Of
10 go 15 noena, 41,07% on 16 no 20 moeHa, a BUIlIE O/ MOJIOBUHE YUeHHKA, 53,57%
Hajeehu O6poj moena ox 21 mo 24. Yyenuu npBe ToJuHe ¢y nocturu cienche pe-
syarare: 6,66% je ocBojuiio ox 10 mo 15 moena, 33,33% ox 16 1o 20 noena, a 60%
on 21 mo 24. Camo jeman yueHuK apyre roause, 8,33% je ocBojuo ox 10 mo 15 mo-
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eHa, 91,66% on 16 mo 20 moeHa, 0K HUKO OJ] YYCHHKA JIPYTre FOJMHE HUje OCBOjHO
Hajeehu Opoj moena, ox 21 no 24, unMe cy MocTUIIH Hajcnabuje pesynrare. CBH
yueHHIn Tpehe rojuHe cy ocBojuiy Buiie ox 16 noena. 14,28% je ocojuiio ox 16

1o 20 moeHa, a ocranu, 85,71% ox 21 no 24 noeHa.

Tabena 5. Pesynraru Tectupama yueHHKa OMIMHIBAJIHOT CMepa
y IpYrOM IMOJIyTOAUILTY

[Toenu [IpBa roguna Jpyra ronuna Tpeha roguna YKynHO

0-9 0 0 0 0

10-15 2 (6,66%) 1 (8,33%) 0 3 (5,35%)
16-20 10 (33,33%) 11 (91,66%) 2 (14,28%) 23 (41,07%)
21-24 18 (60%) 0 12 (85,71%) 30 (53,57%)
YKynHO 30 12 14 56

3.5. ®uI0101IKO Oe/beHe — APYro MOTyroguIITe

Ha ocHoBY pe3ynTara TecTUpama ce MOXKe BUJIETH J1a je BUWIMKU Opoj yueHHKa
35,48% mocTUrao HajBUIIM HUBO Ha TECTY, HelITO Behu 1eo ydyeHuka 45,16% A2,
a 19,35% najcmabuju auBo Al. 38,46% ydeHnKa mpBe TOJUHE je TIOCTUTA0 Hajcla-
ouju pesynrar: 15,38% uuBo A2, a 46,15% b1. 11,11% yuenuka npyre roguse je
noctunio HuBo Al u b1, Hajeehu neo yuenuka apyre rogune 77,77% A2. Buie ox
MoJIOBMHE yueHuka Tpehe romune 55,55% je mocturio HUBO A2, HUKO Off YU€HHKa
Huje nocturao HuBo Al, a 44,44% wnajsuiiu HuBo b1.

25,80% yuennka je mocturio ox 0 mo 9 moena, 41,93% ox 10 mo 15 moeHa,
32,25% on 16 no 20 moeHa, a HUKO OJ y4eHHUKa HHUje 0cBOjuo ox 21 mo 24 moeHa.
Y4eHunu apyre roArHE Cy OCTBApUIIN Hajciaaduje mocTurayhe, caMo jejaH Y4eHHK
11,11% je ocBojuo ox 16 1o 20 noena, Hajehu 6poj 66,66% ox 10 go 15 moena, a
22,22% on 0 o 9 noena. Huko ox yuenuka tpehe rogune Huje ocsojuo ox 0 10 9
noexa, 66,66% ox 10 mo 15 moena, a 33,33% ox 16 mo 20 moena. 46,15% yuenuka
npBe roauHe je ocBojmiio on 0 mo 9 moena, 7,69% ox 10 no 15 noewna, a 46,15% on
16 no 20 noexa.

Tabena 6. Pezynraru rectupama yueHUKa (HHIOIOMIKOT CMEpa Y APYroM

NOJIyrogulTy
[Toenu IIpBa roguHa Jpyra ronuna Tpeha ropuna VYKyIHO
0-9 6 (46,15 %) 2 (22,22 %) 0 8 (25,80 %)
10-15 1 (7,69 %) 6 (66,66 %) 6 (66,66 %) 13 (41,93 %)
16-20 6 (46,15 %) 1 (11,11 %) 3 (33,33 %) 10 (32,25 %)
21-24 0 0 0 0
YKynHO 13 9 9 31

3.6. IpymITBeHO-je3HYKO Ofie/bere — APYTo MOJIyroHuIITe

38,70% yueHuka je nmocturiio HuBo Al, 24,19% A2, a 37,09% HajBUIII HUBO
Bb1. Huxo ox y4ueHnuka npBe roguHe HHje ocBojuo HUBO Al, 28,57% A2, a Hajsehu
neo yaenuka 71,42% b1. Ckopo momoBuHa yueHuka apyre roguae 41,93% je mo-
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CTHIVIa HajHUKK HUBO A1, a mo 29,03 % yueHuka je ocBojunio HuBoe A2 u b1. Bure
oJ1 ojioBuHE yueHuka tpehe ronune 64,70% je ocBojuiio HajHrku HUBO Al, 11,76%
A2,a23,52% B1.

51,61% je mocturmo oxm 0 mo 9 moena, HemrTo Mame 32,25% ox 10 go 15,
12,90% on 16 no 20, a camo aBa yuyeHuka, 3,22% on 21 no 24. YueHuuu apyre roau-
HE Cy IMOCTHUIIIM HajMamke NOCHA, HUKO O] YYCHHKA HUje 0CBOjHO BUIle of 15 moeHa,
54,83% je mocturio ox 0 1o 9 moena, a 45,16% ox 10 o 15. YueHunu npee roguHe
nMajy Hajoosbe nocturnyhe, 14,28% uma Hajsehu Opoj noena o 21 o 24, 42,85%
orn 16 mo 20, a mo 21,42% on 0 mo 9 m ox 10 mo 15 moena. Hajsehu neo yuenmka
tpehe romune 70,58% je ocBojuio ox 0 mo 9 moena, 17,64% on 10 no 15, a 11,76%
ox 16 no 20.

Tabena 7. Peaynrtaru TecTipama yUYeHUKa IPYILITBEHO-]€3MUKOT CMEpa y JpyroM

MOJIyrOAUIITY
Iloenn IIpBa roguna lpyraronuna | Tpeha ronquna YKynHo
0-9 3 (21,42 %) 17 (54,83 %) 12 (70,58 %) 32 (51,61 %)
10-15 3 (21,42 %) 14 (45,16 %) 3 (17,64 %) 20 (32,25 %)
16-20 6 (42,85 %) 0 2 (11,76 %) 8 (12,90 %)
21-24 2 (14,28 %) 0 0 2 (3,22 %)
YKynHO 14 31 17 62

4. lMopeheme pe3yjrara TecTUPamba Y4eHHUKA
y IPBOM MOJIYTOAUIITY

Y oBOM zeny ce mopeae pe3yiITaTd yYeHHKa 110 MOeHHMa CBa TPH cMepa 110
paspenuma.

4.1. Ilopeheme pe3yiarara TecTUpamba y4eHHKA MPBe FOAUHE

Ha rpaduxony 1 moxeMo BUIAETH Jja YUEHUIIM OWIMHIBAJIHOT OEJbEHha MPBE
roivHE WMajy OCTBapeH Hajeehu Opoj MoeHa y OJHOCY Ha YUYCHHKE (PHIIONONIKOT
U JPYLITBEHO-j€3UYKOT OJeJbeba. TPy yueHHKa OUIIMHIBAIHOT OJeJbeHha UMajy O
21 no 24 moena, JOK YYCHUIHM (HUIOIOMKOT U APYLITBEHO-jE€3UUKOT CMepa HEMajy
ocTBapeH Taj Opoj moeHa. 22 y4eHUKa OMIMHIBAIHOT U TPH YYCHHKA JIPYIITBEHO-
JjE3MUKOr cMepa MMajy ocTBapeHo o 16 10 20 noeHa, y4eHHUIU (UIOIONMIKOT cMepa
HeMajy Taj Opoj moeHa. YeTnpH yueHIKa OMITHHTBAIHOT U 0OCaM YICHHKA (DIITOIIOII-
KOT' cMepa umajy octBapeHo ox 10 1o 15 noeHa, JOK HUKO Ol yUEHHKA APYIITBEHO-
jesnuxor cmepa. Hajmamu Opoj OmmHrBaiHOr (jeaH yYeHHK), T y4eHuKa (uio-
JIOUIKOT, a HajBehn Opoj yueHHWKa OpymTBeHO-je3nukor cmepa (14) mma octBapeH
HajMamH 0poj moeHa ox 0 110 9.
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I'paduxon 1. [lopeheme pesynrara yueHHKa NpBe TOANHE

4.2. Ilopeheme pe3yiarara TecTHPamka YUeHUKA IPyre roauHe

Ha rpadmkony 2 MoykeMO BUICTH J1a YUSHHITN OMJTHHTBATHOT OCIBEHa IPYTE TOAHE
MMajy HellTo 00Jbe pesynTare y OIHOCY Ha YYeHHKe (HIIONOIIKOT W APYIITBEHO jE3UIKOT
cMepa. YUeHHIM JIpyre ToArHE MMajy Hajcnaluje pesyiTare y OHOCY Ha OCTajie pespere.
Huxko on yuennka Huje mocrurao Hajsehu Opoj moena ox 21 o 24. Hajeehu 6poj yuennka
OWJIMHTBAIHOT, 7, je mocTurio o 16 10 20 1noeHa, jenaH yueHHK (DUIOJOMIKOT U HAKO O
YUYEeHHKa IPYIITBEHO-je3ndKor cMepa. Hajpehu Opoj yaeHuka hionomnikor, 6, je moCcTHIo
on 10 mo 15 moeHa, TieT yueHNKa OWTHHTBAIHOT, @ YSTUPH YUCHHKA JPYIITBEHO-je3UIKOT
cmepa. Hajeehn Opoj yueHnka JpynTBeHO-je3iIKor, 27, IOCTUTao je HajMaru Opoj IoeHa
o1 0 10 9, 1Ba yueHHKa (PUITONOIIIKOT, ¥ HUKO O] yYYeHUKA OWITMHTBATHOT CMEpa.
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6WNUHreanHo  ApylUTEEHO-
jesM4Ko

I'paduxon 2. Ilopeheme pesynrara ydeHuka Ipyre ronuHe

4.3 Ilopeheme pe3yiarara TecTupama yuenuka Tpehe ronune

Ha rpaduxony 3 mokemo BuzmeTn nopeheme pesynrara yaeHnka tpehe romummHe
Ha TECTy KOjU je CIIPOBEIEH y NPBOM momyroxumry. Ha ocHOBy pesynrara Moxe ce
3aKJBYYUTH J1a CY YUSHHIM OMIMHTBAIHOT CMepa MOCTHIIIN HajOoJke pesyarare. Camo
Cy y4YEHHI OMJIMHTBAJIHOT CMepa NOCTUINIX HajBehu 6poj moena oz 21 no 24. Iler yue-
HHKa OWITMHTBAJIHOT je mocTHo of 16 1o 20 moeHa, ABa yueHUKa (HIIONIOIIKOT U TPH
YUYEHHKa JIPYIITBEHO-]€3MUYKOT cMepa. JelaH yYeHHK OMITMHIBAIHOT je rmocTturao o 10
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10 15 noeHa, 7 yueHHKa (DHIIOJOLIKOT, @ HUKO OJl YYSHHKA JIPYIITBEHO je3UYKOT CMepa.
Hajmamu 6poj moena o1 0 10 9 HUje MOCTHrao HUKO O] YUCHHUKA OMIMHTBAITHOT U (DUIT0-
JIOIIKOT, JIOK je 14 y4eHuKa ApyITBEHO-]€3UUKOT CMepa IOCTUTIIO HajclaOuju pe3yITar.
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6UNMHrBaNHO  ApYWTBeHO-
je3nvKo

I'padukon 3. [Mopeheme pesynrara yuenuka Tpehe rogune

5. Ilopeheme pe3yarara TecTupamba y APyroM moIyroauiTy

Y oBOM Jieny ce opeze pe3yiITaTi TeCTUpambha YUYSHHUKA 110 HOSHUMA Y IPYyToM
MOJYTOAMIUTY TIO Pa3pearma.

5.1. Ilopeheme pe3yarara TecTUpamka y4eHHKA MPBe FOAUHE

Ha rpadmkony 4 ce MOry BUIETH Pe3yIITaTH TeCTUParha yIeHHKa ITpBe TomuHe. Moxke
ce TIPUMETHTH J1a YYESHUIM OFJIMHIBATHOI CMepa MMajy HajooJke TIoCTHTHYhe Ha TecTy.
Hajsehu 6poj yueHrka OMIMHIBaIHOT ofesberba, 18 ydeHnka nma Hajeehn Opoj moeHa ox
21 no 24. Huko on yueHrKa ¢uionomkor Hema Hajsehn Opoj moeHa, 0K Cy /1Ba yUeHHKa
JIPYILTBEHO-JE3MYKOI CMepa OCTBapuiia oBe pesyirare. Hajeehu Opoj yueHuka OWMITMHTBaI-
Hor, 10, octBapuo je on 16 no 20 moena, a 1o mecT y4eHnKa (YUIOOIIKOT U IPYIITBEHO-
je3muKor cMepa. J[Ba yueHnKa OMTMHTBAITHOT, jeIaH YUSHUK (DFUIONONIKOT U TP YUCHHKA
JIPYILITBEHO-jE3MIKOr cMepa octBapwiti ¢y of 10 1o 15 moena. [llect yuenunka dumomor-
KOT ¥ TPY YUCHHKA JIPYIITBEHO-]€3MUKOI CMEpa OCTBAPHIIN Cy HajMarbu Opoj TIOeHa.
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I'padukon 4. [lopeheme pesynrara yueHHKa IpBE TOANHE
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5. 2. Ilopeheme pe3ynrara TecTUpama y4eHUKA Jpyre roanHe

Ha rpadukony 5 ce moxxe BuzmeTn nopeleme pesynrara yueHUKa JIpyre TOAUHE
Ha TECTHpamby Y JPyroM noxyromuity. Huko o yueHuka apyre ToffHe HUje TOCTUTao
Hajsehu Opoj moena. Hajsehn Opoj yuenuka OunmarBanHor, 11 je mocturao ox 16 1o
20 noeHa, jeaH y4eHHUK (PHIIONOIIKOT ¥ HUKO Of YUEHHKa APYIITBEHO-]e3UUKOT CMepa.
Hajsehu 6poj yuenuka apymrBeHo-je3ndkor, 14 je mocrurao oz 10 mo 15 moena, camo
jenaH y4eHWK OWJIMHTBAJHOT W IECT YYeHHKa (rionomkor cmepa. Huko o ydyeHu-
Ka OWJIMHTBAJHOT HHUjE TTOCTUTA0 HajMamM Opoj TIOeHa, TOK Cy HajBehn Opoj yueHHKa
JPYIITBEHO-jE3MYKOT 1 JIBA YYEHUKA (PHIIONIOIIKOT CMepa TIOCTUTITH Taj Opoj oeHa.
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jesu4ko
I'pacdukon 5. Ilopeheme pesynrara yueHHKa IpyTe TOUHE

5.3. Ilopeheme pe3yarara TecTupama yuenuka tpehe roqune

Ha rpadukony 6 ce Moxxe BHjIeTH mopeljere pesyirara yueHuka Tpehe roauHe y
JpyroMm moayroauiity. CaMo Cy yYeHHIM OWJIMHIBAJIHOI OJIeJbCHha MOCTUINIM HajBehin
0poj moena ox 21 10 24 1 10 cKopo cBH ydeHuIH, 12. CaMo 1Ba yiIeHUKA OMIIMHTBATHOT
je mocturio ox 16 mo 20 moeHa, Tpy ydeHHKa (PUITONOIIKOT 1 JIBa YUeHHUKA JPYIITBEHO-
jesmaxor cMepa. Huko of yueHrka OrimmHTrBaITHOT HUje octurao of 10 mo 15 moeHa, gok
cy BehvHa (HIIONOIIKOT U TPU YYEHHKA APYIITBEHO-]E3UUKOT CMEpa MOCTUIIN Taj YCIIEX.
Huko on1 yueHnKa OWITMHTBAIHOT 1 (PUIIOJIOIIKOT HHjE TIOCTUIVIO HajMamkHu OpOj MOeHa O
0 10 9, ok je BehuHa APyIITBEHO-je3MUKOr cMepa, 12, 0CBOjIIa HajMamu OPOj ToeHa.
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I'padukon 6. [lopeheme pesynrara yuenunka Tpehe ronune
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6. 3appmiHa pasMulL/bakba U NMPeAI0o3u 32 yHanpeheme
OMJIMHIBAJIHE HACTABE

[Ipumapre obnactu Koje Tpeba carieaTd y OMJIMHIBAJIHOj HAcTaBH Cy 0Opa-
30BHO-NIOJINTUYKHA M MHCTUTYLIMOHAITHH YCJIOBH Y 3€MJbH, TPEIIKOJICKH M IIKOJICKH
KOHTEKCTH BaclUTama W HAacTaBe, CTPYKTYpe M OJHOCH 00pa3oBarmba HACTABHUKA H
CTpy4HO oOpa3oBamwe HactaBHuka (Hataja, 2013:6 (Haataja, Kim (2013)). IIpemsior
je Ja ce OMJIMHTBAJIHA HACTABA YBEJC U Y OCHOBHE IIIKOJIE M CPEIEHE CTPYUHE IIIKOJIE,
jep ce ,,yBohemem CLIL nponienype y cBe HHBOE (hopMaTHOT 00pa3oBama, O MPETIII-
KOJICKOT JI0 YHUBEP3UTETCKOT, aKTHBHO MMPOMOBHIIIC BUIIIEjE3MYHOCT, C YBEPCHHEM Ja
ce HACTaBOM Cajprkaja Ha CTPAHOM jE3UKY, OCUM CBEOOYXBaTHOT JONPUHOCA MTOO0Ib-
Iy CJIOKEHOM CUCTEMY je3NYKHX 3Hama, JONPUHOCH U MPEBA3MIKCHY je3HUKHX,
KYITYPHUX ¥ KOMHHHUKAII]CKUX Oapujepa U pa3BHjamy TOJEpaHIHje M yBaKaBamba,
KYJITYpHE ¥ IUBHJIM3AIMjCKE HEOIPAHUUCHOCTH. BUCOKH HUBO MHTEPKYJITYpHE TOJIe-
paHIMje U TOIITOBAKE APYTOT M PA3TUUUTOr JIOJATHE CY MPETHOCTH OBOT MOCEOHOT
MPUCTYIIa y yYely U HacTaBM CTpaHuX jesuka’™ (Vuco i sar., 2013: 359).

Tpeba npeyIoKUTH OTBapame HOBUX KaTeApH Mo yrieqy Ha cucteM y Hemau-
KOj, CTyIMpame J1Ba MpeMETa HIIP. UCTOPHje WK Teorpaduje U CTPaHOT je3UKa IpH
yemy he ce m3ydaBaru crienupuyUHE NUIAKTUKE 32 OWIMHTBAIHY HACTaBy M TUME
0u ce 00e30enMo amekBaTan Kajap 3a OMIMHTBAIHY HacTaBy. [Ipemiore 3a dhopmu-
pame HOBHX cMepoBa Hanasumo y pany P. C. bayp. V paay ce roBopu o cuTyanuju
OoununrsanHe Hacrase y Pycuju. Ilpennaxe ce yBoheme HOBHX cMepoBa, Koju he
HMMaTH KeJbeHe KOMOMHAIM]e ITPeIMeTa HEOMXOIHE 3a OWIIMHTBaJIHY HacTaBy (Baur,
2008:256 (Baur, R. S. (2008)).

Ha ocHoBy TecTnpama y4eHHKa y TPBOM U JIPYTroM TONYroauImTy npumehyje
ce HalpeoBamke yUeHnKa CBUX cMmepoBa. Hajsehn ycnex cy mocturm y4eHurm Ou-
JIMHTBAJIHOT CMepa Ha ITa YTHYY Pa3IMuuTH (HaKTOPU KOHTEKCTa yueHha HeMadKor
jesuka (BemuKH Opoj 4acoBa HEMAYKOT je3WKa M YacOBU Ca JICKTOPKOM 32 HEMadKu
j€3UK, BelMKa MOTUBHCAHOCT 32 yYeHe HEMavKol' je3rKa Koja ce orieJa Kpo3 yIUcH-
Bambe Oalll OBOT CMepa ¥ MPUTIPEMarbe 3a TIPHjEMHH UCITUT, IITO CE MOXKE TIPUMETHUTH
Ha OCHOBY pe3yJiTara Ha TeCTUPAY Y TIPBOM paspeny, poduit yueHuKka koju moxahajy
0Baj CMep KOjU ce oriesia Kpo3 BeoMa J100ap OMIITH IIKOJICKH YCIeX U OlCHE U3 He-
MadJKorl je31Ka). YUeHUIN (UIONOLIKOr CMepa UMajy Takol)e Beoma go0pe pesynrare
1 BEJIMKH Hampelak y TOKy IIKoJcKe ronune. Ha oBaj ycmex ytudy pasznuuutu dak-
TOPH KOHTEKCTa Y4eHa HEMauKOI' je3uka Kao IITO Cy Opoj 4acoBa, 3aTUM Mambu Opoj
haka y ozierperby, Beoma J100ap OIIITH IIKOJICKH YCIIeX U Ol[CHE M3 HEMavKoT je3HKa.
YYeHuIM IpyIITBEHO-j€3MUKOT CMepa TO0Kasyjy Takole HampemoBame y OTHOCY Ha
pBo noyroaumite. Hemro cadbuje mocrurayhe Ha TecTupamy ce MOXke 00jaCHUTH
KOHTEKCTOM HacTaBe HEMadKor' je3HKa, KOju ce orefa Kpo3 Opoj dacoBa HEMauyKor
jesuka, Behu Opoj haka y onesbemy, mpoduil yYeHHUKa KOjH YITUCYje 0Baj CMep, IITO Ce
MOKE€ BUICTH TI0 OITIITEM IITKOJICKOM YCIIEXY U OLIEHH M3 HEMAYKoT' je3uKa. 3aKkJbydyje
ce J1a je Haje(MKACHHU]1 KOHTEKCT y4eHa CTPAHNX je3NKa KOjH yTHYe Ha pa3Boj je3nUKe
BEIITHHE OMJIMHTBAJIHA HACTaBa U Tpeba paJuTH Ha yHarpelhewy OBOT Iporpama.
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Ana Z. Cvetkovié¢

DIE ENTWICKLUNG DER SPRACHKOMPETENZ
BEI DEN SCHULERINNEN UND SCHULERN
DES GYMNASIUMS ,,STEVAN SREMAC* MIT
BESONDEREM RUCKSICHT AUF DEN BILINGUALEN
SERBISCH-DEUTSCHEN ZUG

Der bilinguale Unterricht auf Deutsch und Serbisch in Ni§ besteht seit dem Jahr
2014. Der erste und zur Zeit der einzige Zug in Nis, der als Vehikularsprache Deutsch
verwendet, wurde 01.09.2014 im Gymnasium ,,Stevan Sremac* eingefiihrt.

In diesem Beitrag wird das Model des bilingualen Deutsch-Serbisch-Unterrichts
beschrieben. Im Bezug auf die Sprachtests in Leseverstehen, die im Schuljahr 2016/17
durchgefiihrt wurden (in der ersten, zweiten und dritten bilingualen Klasse), wird die
Entwicklung der Sprachkompetenz bei den SuS beschrieben.

Im Unterschied zu den meisten Gymnasien in Serbien, die den bilingualen Unterricht im
naturwissenschaftlichen Ausbildungsprofil durchfiihren, wird der bilinguale Unterricht im
Gymnasium ,,Stevan Sremac* in dem gesellschafswissenschaftlichen Ausbildungsprofil
durchgefiihrt, und der Unterricht wird von dem Lektor fiir Deutsch ausgefiihrt - und zwar
in Fachern Literatur, Geschichte, Musik, Kunst, Erdkunde und Informatik. Im ersten
Schuljahr (2014/15) wurde der Unterricht von den Deutschlehrerinnen gehalten, weil
die Schule in diesem Moment noch keinen Lektor hatte.

SchliiBelworter: Deutsch, bilingualer Unterricht, zweisprachiger Unterricht, CLIL,
DSD 1
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Doc. dr Nina Lazarevic¢! Pregledni rad
Departman za anglistiku UDK [81°243:361.72]:37
Filozofski fakultet, Unverzitet u NiSu

Republika Srbija

INTERKULTURNA KOMUNIKATIVNA
KOMPETENCIJA U SAVREMENOM OBRAZOVANJU?

Rezime: Interkulturna komunikativna kompetencija (IKK) je neizostavni deo i jedan od is-
hoda obrazovanja jo§ od usvajanja Zajednickog evropskog okvira za u¢enje, nastavu i oce-
njivanje jezika (2001). Strani jezici ¢esto se vide kao najociglednije polje za rad na IKK,
uz istoriju, geografiju, umetnost, jer su elementi ovih predmeta jasno povezani sa jezikom.
Kako bi ucenici razvili svoju IKK, neophodno je da i njihovi nastavnici budu obuceni za
sprovodenje tog cilja. Najzad, ali svakako ne manje vazno, trenutni drustveni trenutak po-
kazuje da je IKK neophodna za Siri drustveni kontekst, ako se ima u vidu izbegli¢ka kriza i
etni¢ka raznolikost u regionu i Sire, te kompetencije za celozivotno ucenje.

U radu se analizira nekoliko elemenata koji su bitni za razvijanje IKK, prvenstveno zakon-
ska regulativa, odnosno Zakon o osnovama sistema obrazovanja i vaspitanja, koji postavlja
ciljeve koji se (in)direktno odnose na IKK, te Strategija razvoja obrazovanja u Srbiji do
2020. godine kao i Opsti standardi postignuéa za kraj osnovnog i srednjeg obrazovanja i
Standardi kompetencija za profesiju nastavnika. Zatim, analiziraju se kurikulumi na fakul-
tetima koji obrazuju nastavnike engleskog jezika, i na kraju moguénosti za profesionalno
usavrSavanje nastavnika na polju interkulturne kompetencije. Cilj rada je da se pokaze
nedostatak povezanosti zahteva zakona i standarda, s jedne, i ishoda edukacije i profesio-
nalnog usavrSavanja, s druge strane, kada je u pitanju inkterkulturna kompetencija i obra-
zovanje buducih nastavnika engleskog jezika, posebno u periodu od 2013. godine do sada.

Kljuéne reci: obrazovanje nastavnika, nastavnicke kompetencije, interkulturna komu-
nikativna kompetencija

1. Uvod

Ve¢ odredeno vreme radi se na tome da se interkulturna (komunikativna) kom-
petencija uvede u nastavu svih predmeta, a posebno stranih jezika. Godine 2001.
Zajednicki evropski okvir za ucenje, nastavu i ocenjivanje jezika doneo je odredenu
standardizaciju po pitanju nivoa i kompetencija, ali ne samo jezickih ve¢ i interkul-
turnih. U 21. veku ocekuje se da ucenici postanu i plurilingvalni govornici, ali i da
imaju razvijenu interkulturalnost (2001: 43). Kroz Zakon o opStem obrazovanju i
vaspitanju, nastavne planove i programe, Standarde postignuca za ucenike i Stan-

! nina.lazarevic@filfak.ni.ac.rs

2 Rad je rezultat istrazivanja sprovedenog u okviru projekta br. 178002 Jezici i kulture u vremenu i pro-
storu, koje finansira Ministarstvo prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja Republike Srbije.
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darde kompetencija za nastavnike, interkulturna kompetencija je uvedena kao cilj
obrazovanja i u Srbiji (2011, 2015). Medutim, nedostaje formalna veza izmedu ob-
razovanja buducih nastavnika i zahteva koji se postavljaju pred u¢enike kroz ishode
obrazovanja kada je u pitanju IKK. Naime, ne postoji zahtev da studenti stranih
jezika moraju da imaju predmete interkulturalnog tipa u okviru svog obrazovanja jer
IKK nisu navedene kao ishod ucenja studijskih programa, iako ¢e se od studenata
traziti da kod svojih ucenika razvijaju interkulturnu kompetenciju, koja se kao cilj
navodi u Zakonu o osnovama obrazovanja i vaspitanja, te u Opstim standardima
postignuca za kraj osnovnog obrazovanja (2017).

Stoga, u radu ¢emo analizirati i interkulturnu nastavu na tercijarnom nivou i
ishode studijskih programa, i pokusati da pokazemo koji koraci su bili preduzeti u
poslednjih pet godina kako bi se nastava uskladila ne samo sa evropskim perspek-
tivama, ve€ i Strategijom razvoja obrazovanja u Srbiji do 2020. godine (Strategija
20/20) i Opstim standardima postignuca za strane jezike koji su u meduvremenu
uradeni. Na ovaj nacin predstavice se Siri okvir kada je IK obrazovanje u pitanju, i
otvori¢e se prostor za nova istrazivanja.

Interkulturno obrazovanja nastavnika mnogo cesce je predmet pedagoskih
istrazivanja (Kostovi¢ i sar. 2007; Oljaca, 2006), medutim, i u oblasti nastave stranih
jezika, postoji nemali broj radova (Pordevi¢, 2015; Jankovi¢ i sar., 2017; Matic,
2015; Paunovi¢, 2011; Paunovié¢, 2013; Radi¢-Bojani¢, 2007; Radi¢-Bojanic, 2008;
Topalov i Radi¢-Bojani¢, 2009; Radi¢-Bojani¢, 2011; Vuco, 2010; Vuco i Filipovié,
2013; Vuco 1 Mani¢ 2016). U prethodnom periodu bilo je istrazivanja manjeg obi-
ma na temu elemenata kulture i interkulturne kompetencije u nastavi stranog jezika
(Purici¢ 1 Georgijev, 2013; Georgiev, 2014; Stojanovi¢, 2016; Tanasijevi¢, 2015;
Vidosavljevic i sar, 2016; Visacki, 2016) i jedna opseZznija analiza o interkulturnom
obrazovanju u Srbiji (Petrovi¢ i Joki¢, 2016). Svi autori sugeriSu da je najvaznije po-
boljsati obrazovanje nastavnika (Stojanovi¢, 2016; Vuco i Mani¢, 2016), kao i raditi
na materijalima sa interkulturnim sadrzajima.

Detaljna analiza modernizacije obrazovanja nastavnika u evropskoj perspekti-
vi uradena je kroz TEMPUS projekat pri Centru za evropsko obrazovanje sa poseb-
nim osvrtom na period od 2010. do 2013. godine (Domovi¢ i sar., 2013). Izvestaj je
dao pregled stanja u regionu, i, iako iz Srbije nisu ucestvovali svi univerziteti — ve¢
samo Kragujevac i Novi Sad, dobijen je dosta jasan prikaz izvodenja nastave sa in-
terkulturnim (IK) elementima u Srbiji.

2. Interkulturna komunikativna kompetencija

Interkulturna komponenta u uéenju jezika zahteva od nastavnika da prosire
komunikativhu kompetenciju koja je nastavni cilj stranih jezika ve¢ nekoliko de-
cenija. Kako interkulturna kompetencija ne znaci samo znanje o kulturama vec je
sastavljena iz tri domena: kognitivnog, afektivnog (stavovi, vrednosti, otvorenost)
I bihevioralnog (vestine razumevanja razlicitog materijala I veStine istrazivanja), I
kod ucenika bi trebalo razvijati sve ove kompetencije. Uz rad na razvijanju stra-
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teskih, sociolingvistickih I kulturno-lingvistickih kompetencija (Canale & Swain,
1980) kroz interkulturno obrazovanje zahteva se od u¢enika autonomija I razvijanje
sposobnosti za celozivotno ucenje (Paran & Sercu, 2010).

Kao $to su I ranije studije pokazale (Byram & Zarate, 1997; Kramsh, 1993;
Scarino, 2009), definisati interkulturnu kompetenciju za potrebe nastave je tesko jer
se moraju ukljuciti razliciti elementi: ne samo znanje o kulturi, ve¢ I razumevanje |
pozitivna osec¢anja prema drugim kulturama, kao I vestine upotrebe znanja u odre-
denim interkulturnim situacijama. Kako IKK treba da doprinese boljoj, primerenijoj
I efikasnijoj interakciji pripadnika razlicitih kultura (Sinicrope ef al., 2012), osnova
IK nastave jeste razumevanje kultura, ali su razvijanje empatije | strateSko ponasanje
jednako vazni.

Postavljanje interkulturnih ciljeva kroz institucije je tesko, jer se u obzir mo-
raju uzeti I psihicki razvoj ucenika, ystem vrednosti koji je prepoznat u drustvu, ali
mozda I najvaznije, kognitivna I afektivna spremnost ne samo ucenika, ve¢ I nastav-
nika I onih koji obrazuju nastavnike. Na kraju, postavlja se I pitanje koliko eksplicit-
na nastava moze da doprinese da ucenici razumeju druge ystem, jer su istrazivanja
pokazala da nastava stranog jezika ne mora nuzno da dovede do pozitivinh stavova
prema drugim kulturama (Byram, 1991; Coleman, 1998). To naravno ne znaci da
kultura ne treba da bude deo nastavnog kurikuluma stranih jezika ve¢ da mora da
bude ociglednija I eksplicitnija (Baker, 2012) I da se sva kompleksnost odnosa ystem
1 jezika prikaze u nastavi kako bi ucenici bili spremniji za interkulturne susrete.

Strani jezik najociglednije je polje gde se razliite ystem susre¢u (Risager,
2007) I gde se ocekuje da ucenici uz jezik saznaju I informacije o kulturi I drustvi-
ma gde se taj ystem jezik govori, [ da ¢ak bez direktne nastave ,,prikupe* ovu vrstu
znanja. Medutim, na ovaj nacin pojednostavljuje se ideja nerazdvojene veze izmedu
(nacionalnog) jezika I (nacionalne) ystem (Ammon, 2005: 1680) §to moze da dovede
do stereotipnih stavova. Nastavnici stranog jezika treba da stvore atmosferu u kojoj
ucenici mogu da pokazu svoju znatizelju I razviju IKK (Byram et al., 2002), ali 1
IK senzitivnost. Uz to, ystem razvijanja IKK nikako ne prestaje kada se formalno
obrazovanje zavrsi, ve¢ je to samo pocetak [ u¢enike treba nauciti da nastave da rade
na svom IK usavSavanju u okviru celoZivotnog ucenja.

Sva kompleksnost uvodenja interkulturne komponente u nastavu jezika vidi
se u modelu interkulturne komunikativne kompetencije koji je Bajram predlozio
(1997), a koji je uvrsten I u Zajednicki evropski okvir (2001). Krecuéi upravo iz
pozicije nastavnika stranog jezika, Bajram nastoji da grupiSe odredene kompetencije
koje se od ucenika ocekuju u pet kategorija: znanje, stavovi, vestine interpretacije,
vestine interakcije I kriticka kulturna svest. Kroz proucavanje ¢injenica I razvijanje
kritickog yste o sopstvenoj I drugim kulturama ucenici reformuliSu ranije stavove |
mogu da postanu medijatori izmedu kultura, da ih I razumeju I medusobno objasne.
Uz to, zahvaljujuci vestinama razumevanja raznih tekstova, video I audio zapisa,
analizama [ interpretacijama, kao I otvorenosti prema novim iskustvima, ucenici
postaju, mozemo reci, ,,istrazivaci I prenosioci ystem* (Byram, 1997).

Kako bi se ciljevi interkulturne nastave ostvarili, mora da postoji dobro si-
stemsko I strukturisano delanje na svim nivoima obrazovnog ystem, potrebna je jaka
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infrastruktura: zakoni I standardi treba da je jasno defniSu I propisu kao zaseban cilj
I ishod obrazovanja, a nastavnici treba da kroz nastavne planove dobiju smernice
za integrisanje interkulturnih sadrzaja u nastavu. Takode, I sam ystem obrazovanja
onda treba da ima ne samo interkulturnu kompetenciju kao cilj, ve¢ I kurikulume
koji ¢e pomo¢i nastavnicima da budu I oni koji obucavaju dake za interkulturalnost.
U narednim delovima rada bavi¢emo se upravo vezama izmedu zakona, obrazovanja
nastavnika kao I njihovog profesionalnog usavr$avanja na temu interkulturne nasta-
ve u nastavi engleskog kao stranog jezika.

3. Zakonska regulative

Zakon o osnovama obrazovanja i vaspitanja na nekoliko mesta navodi inter-
kulturnu kompetenciju. U ¢lanu 7 o Opstim principima obrazovanja i vaspitanja,
pretpostavlja ,,obrazovanje koje smanjuje stope napustanja sistema obrazovanja i
vaspitanja, posebno lica iz socijalno ugrozenih kategorija stanovnistva i nerazvijenih
podrucja, lica sa smetnjama u razvoju i invaliditetom i drugih lica sa specificnim
teskocama u u€enju i podrsci njthovom ponovnom ukljucenju u sistem, u skladu sa
principima inkluzivnog i interkulturalnog obrazovanja i vaspitanja”.

Dalje, kao element IKK, razumevanje sopstvene kulture je osnov za razvijanje
razumevanja drugih kultura. Clan 8 ovog zakona, Osnovni ciljevi obrazovanja, u
stavu 16 navodi ,,razvijanje licnog i nacionalnog identiteta, razvijanje svesti i oseca-
nja pripadnosti Republici Srbiji, poStovanje i negovanje srpskog jezika i maternjeg
jezika, tradicije i kulture srpskog naroda i nacionalnih manjina, razvijanje interkul-
turalnosti, poStovanje i ouvanje nacionalne i svetske kulturne bastine*.

Najzad, ¢lan 11, Kljuéne kompetencije celozivotnog u¢enja, u stavu 2 kaze da
je ,.komunikacija na stranom jeziku: sposobnost izrazavanja i tumacenja koncepata,
misli, ose¢anja, ¢injenica i misljenja u usmenoj ili pisanoj formi ukljucujuéi vestine
posredovanja sumiranjem, tumacenjem, prevodenjem, parafraziranjem i na druge
nacine, kao i interkulturalno razumevanje®.

Moze se zakljuciti da zakon navodi sva tri domena IKK, i da se, iako u is-
hodima obrazovanja interkulturna kompetencija kao takva nije navedena, oCekuje
da ucenik ,,efikasno i konstruktivno ucestvuje u svim oblicima radnog i drustvenog
zivota, postuje ljudska prava i slobode, komunicira asertivno i nenasilno posebno u
rastucoj raznolikosti drustava i reSavanju sukoba“ (¢lan 9, stav 11). Upravo su sve
kompetencije koje Bajram (1997) navodi kao bitne za interkulturnu kompetenciju
i osposobljavanja ucenika da budu medijatori izmedu kultura ovde i navedene kao
najbitnije.

Ocekivalo bi se da se nastavi insistiranje na IK obrazovanju i kroz druge pro-
pise, ali postoji odredena vrsta neslaganja izmedu daljih standarda. Tako Opsti stan-
dardi postignuca za kraj opsteg srednjeg obrazovanja i vaspitanja i srednjeg stru¢nog
obrazovanja i vaspitanja u delu opsteobrazovnih predmeta (Zavod za vrednovanje
kvaliteta obrazovanja i vaspitanja, 2013) koji su bili razvijani u okviru projekta Po-
drska osiguranju kvaliteta sistema zavrsnih ispita na nacionalnom nivou u osnovnom

132



JE3UIIN Y KOHTAKTY 1 JIUCKOHTAKTY

i srednjem obrazovanju (IPA 08) od 2011. do 2013. godine nemaju standarde koji se
ticu interkulturne kompetencije u bilo kom obliku, i sav akcenat je na jezickim kom-
petencijama. Prirucnik za nastavnike koji prati standarde, objavljen 2015. godine,
prikazuje jedanaest uc¢enickih kompetencija, od kompetencije za celozivotno ucenje,
komunikacije, digitalne kompetencije, preko saradnje, odgovornog odnosa prema
zdravlju do preduzetnicke kompetencije. lako se kroz neke od ovih kompetencija
mogu uvesti elementi IKK, ta prilika nije iskoris¢ena sem u jednoj kompetenciji. U
okviru Odgovornog ucesca u demokratskom drustvu, navodi se da nastavnik treba
kod ucenika da ,,razvija ose¢anje pripadnosti odredenim kulturnim zajednicama, lo-
kalnoj zajednici, regionu u kojem zivi, Sirem drustvu, drzavi i medunarodnim orga-
nizacijama u koje je Srbija ukljucena®. Takode, da ucenici treba da ,,izrazavaju na
afirmativan nacin svoj identitet i postuju drugacije kulture i tradicije 1 tako doprinose
duhu interkulturalnosti (str. 13).

Pravilnik o Ops$tim standardima postignuéa za kraj osnovnog obrazovanja za
strani jezik (2017) navodi specificne kompetencije: funkcionalno-pragmaticku, lin-
gvisti¢ku i interkulturnu kompetenciju. Ove kompetencije su date za ucenje stranog
jezika i kao prvog i kao drugog, kao i za sva tri nivoa postignuc¢a: pocetni, srednji
i napredni. Za svrhu ove analize detaljno ¢emo pogledati standarde postignuca za
interkulturnu kompetenciju za prvi strani jezik i to na naprednom nivou jer je on
najobuhvatniji.

Na ovom nivou o¢ekuje se da ucenici prepoznaju ,,sli¢nosti i razlike izmedu
svoje i ciljnih kultura u razli¢itim aspektima svakodnevnog Zivota i prihvate posto-
janje razlika®. Zatim, u€enici bi trebalo da uoce ,,osnovne sli¢nosti i razlike izmedu
svoje 1 ciljnih kultura u oblasti umeca zivljenja“ ali i prihvataju ,,postojanje razlika;
primenjuju neke osnovne elemente u oblasti umeca Zivljenja (npr. na¢in obracanja
1 pozdravljanja)*“. Ucenici treba da razumeju osnovne oblike neprimerenog/nepri-
kladnog ponasanja u kontekstu ciljnih kultura. Uz to, navodi se da ucenici treba da
prepoznaju da postoji ,,pristrasnost u tumacenju kulturnih pojava i neguju kriticko
misljenje u njihovom posmatranju i razumevanju‘. Dalje, dosta se paznje poklanja
i ¢injenicama koje ucenici treba da znaju o zemljama u kojima se koristi strani je-
zik: polozaj zemalja, polozaj ciljnog jezika u globalnom kontekstu, predstavnike
pojedinih ekosistema, pojava iz istorije i najznacajnijih licnosti i dela iz druStvene
i umetnicke istorije. Ovo je svakako koristan dodatak Standardima, medutim, treba
napomenuti da jo$ nije jasno od kada standardi postaju obavezujuc¢i, jer obuka na-
stavnika za njihovu primenu jos traje.

Nazad, Standardi kompetencija za profesiju nastavnika i njihov profesionalni
razvoj (2011) podrazumevaju kompetencije za Nastavnu oblast, predmet i metodiku
nastave; Poucavanje i ucenje; Podrsku razvoju li¢nosti u¢enika; Komunikaciju i sa-
radnju. Nigde se interkulturna (komunikativna) kompetencija, ili bilo koji od mogu¢ih
elemenata IKK ne navodi kao posebna kompetencija za nastavnike, iako se u uvodu
Standarda navodi da nastavnik treba da razume socijalni konktest obrazovanja i $kole,
aktivno doprinosi mulitkulturnom i inkulzivnom pristupu obrazovanju, postuje univer-
zalne ljudske i nacionalne vrednosti, podsti¢e ucenike da ih usvoje, razume socijalne i
kultroloske razlike izmedu ucenika — §to su sve interkulturne vrednosti.
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Strategija razvoja obrazovanja u Srbiji do 2020. godine (usvojena 2012. go-
dine) koja se bavi utvrdivanjem svrhe, ciljeva, pravaca, instrumenata i mehanizama
razvoja sistema obrazovanja na dva mesta eksplicitno navodi interkulturnu kompe-
tenciju. U odeljku Misija, struktura i mesto visokog obrazovanja u celozivotnom
ucenju, gde se navodi da ,,studijski programi, istrazivanja, [...] saradnje, socijalni
[...] zivot studenata, nastavnika i ostalih zaposlenih u insitucijama visokog obrazo-
vanja zasnivace se na razumevanju i saradnji razli¢itih kultura, interkulturalnosti,
toleranciji [...] (str. 117); 1 u odeljku o obrazovanju odraslih, koje za cilj, izmedu
ostalog, ima da doprinese razvoju interkulturalnosti i tolerancije.

Medutim, na mnogo nacina se preporuke u Strategiji 20/20 odnose na inter-
kulturne elemente. Na primer, u ,,odeljku o osnovnoskolskom obrazovanju navode
se pojedine vrednosti koje spadaju u domen interkulturnog obrazovanja: saradnja,
uvazavanje razlika, otvorenost, fleksibilnost, solidarnost i zajednistvo, ali se one ne
dovode u vezu sa interkulturalnos$éu (Petrovic i Joki¢, 2016: 42). Takode, insistira se
na vaznosti inkluzivnog obrazovanja, ali se vrednosti koje takvo obrazovanje nosi
ne isticu. Napominje se da je bitno pomo¢i ucenicima da povezuju nauceno — te i
kriticki razmisljaju, ali opet se interkulturalnost ne postavlja kao cilj. S druge strane,
ocekuje se da nastavnici pokazu razmevanje ,,obrazovnog sistema u kome delaju i
razumevanje kulturnog konteksta u kome se odvija obrazovni proces* (str. 175), ali
se ne zahteva interkulturno obrazovanje nastavnika, sto je svakako propustena pri-
lika da se zakoni i preporuke usaglase. Petrovi¢ i Joki¢ (2016) naglasavaju da se u
Strategiji 20/20 ne obezbeduje kontinuiranost IK obrazovanja kroz ceo obrazovni si-
stem, jer se odredeni elementi IK obrazovanja navode samo u delu koji se odnosi na
visoko obrazovanje (na primer, razumevanje i saradnja razlicitih kultura, pozitivho
vrednovanje i oCuvanje kulturne raznolikosti, interkulturalnost i jacanje drustvene
kohezije, itd.), ali ne i na prethodne nivoe.

Najzad, na osnovu ovih primera mozemo videti i razli¢ito definisanje interkul-
turne kompetencije, $to je potencijalno i ozbiljan problem za njeno uspesno uvode-
nje u nastavu. Naime, od samog sistema obrazovanja oc¢ekuje se da bude inkluzivan
i otvoren za sve ucenike, i da sami ucenici razvijaju duh otvorenosti i zajednisStva,
gde ¢e nastavnici nuditi moguénosti da ucenici vide bogatstvo u razlikama. U tom
smislu, Strategija 20/20 pretpostavlja interkulturne ciljeve (na primer, izbegavanje
diskriminacije (str. 40), ravnopravnost (str. 10), podrska deci iz manjinskih zajed-
nica) i druge mere. S druge strane, za nastavnike interkulturna kompetencija mora
biti mnogo jasnije definisana kako bi uspesno bila predmet nastave i kako bi bila
operacionalizovana — ne samo kao vrednost, ve¢ kao jasan sistem ciljeva i ishoda,
materijala i kontinuiranog usavrsavanja. Cini se da mnogo problema nastaje upravo
zbog nedovoljno jasnog definisanja interkulturne komunikativne kompetencije u ra-
zli¢itim segmentima obrazovanja, pa i u razli¢itim zakonima i standardima.
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4. Obrazovanje nastavnika za interkulturnu
komunikativnu kompetenciju

Na nastavnicima je svakako velika odgovornost da, imajuéi u vidu i komplek-
snost koncepta interkulturne (komunikativne) kompetencije i razlicite formalne za-
hteve koji se postavljaju pred njih, od ucionice gde se uci strani jezik naprave i
interkulturnu u¢ionicu. Prema Standardima kompetencija za profesiju nastavnika i
njihovog profesionalnog razvoja, ,,nastavnicke kompetencije su kapacitet pojedinca
koji se iskazuje u vrSenju slozenih aktivnosti u obrazovno-vaspitnom radu, [...] pred-
stavljaju skup potrebnih znanja, vestina i vrednosnih stavova nastavnika“ (2011: 2).
Ocekivalo bi se da se ciljevi obrazovanja buduc¢ih nastavnika, njihove kompetenci-
je, kao i ciljevi koji se postavaljaju za ucenike podudaraju i nadovezuju. Medutim,
analiza knjiga predmeta pokazuje da to nije slucaj kada je u pitanju interkulturna
komunikativna kompetencija.

Pregled predmeta sa interkulturnim karakterom pokazuje koliko i na koji nacin
se buduc¢i nastavnici engleskog jezika spremaju da ukljuce interkulturno obrazova-
nje u svoju nastavnu praksu. U tu svrhu ovde su prikazani i analizirani silabusi kur-
seva sa drzavnih fakulteta u Srbiji (svi podacu su preuzeti sa vebsajtova navedenih
univerziteta i fakulteta).

Na Filoloskom fakultetu Univerziteta u Beogradu, na osnovnim studijama, u
okviru obaveznog predmeta Primenjena lingvistika i nastava engleskog jezika 4,
u Sestom semesteru, obraduje se tema ,,Nastava stranog jezika i kultura®, ali nisu
navedeni ishodi predmeta. Na master akademskim studijama, nude se tri kursa koja
se bave interkulturalnim temama: Interkulturna komunikacija, Interkulturalnost u
savremenoj Britaniji, 1 Interkulturna glotodidaktika.

Na Filozofskom fakultetu Univerziteta u Novom Sadu, Interkulturna komuni-
kacija u nastavi engleskog jezika, u Sestom semestru, i Komunikativna kompetenci-
ja, u istom semestru nude se kao izborni predmeti (komunikativna kompetencija je
sastavni i bazi¢ni deo interkulturne komunikacije (Byram 1997) i zato je i uklju¢ena
u ovu analizu). U osmom semestru, izborni predmet Primenjena lingvistika ukljucu-
je integrisanje kulturoloSkog sadrzaja u nastavu, §to se takode moze podvesti pod IK
obrazovanje. U okviru obaveznih predmeta, kultura i interkulturni elementi obraduju
se na predmetu Metodika nastave engleskog jezika 2, u Sestom semestru. Na master
akademskim studijama, nema ponudenih predmeta sa elementima IKK.

Uvidom u predmete na FiloloSko-umetnickom fakultetu Univerziteta u Kragu-
jevcu, nije naden nijedan predmet koji obraduje ili uvodi interkulturnu kompetenci-
ju. Kroz odredene teme kao Sto je komunikativna kompetencija u okviru predmeta
Ucenje engleskog kao stranog jezika kroz kompetencije i vestine, u Sestom semestru,
postoji moguénost da se neki od elemenata interkulturne kompetencije uvede, ali se
ona ne navodi kao jasano definisani cilj. Na master akademskim studijama, nema
ponudenih predmeta sa elementima IKK.

Najzad, na Filozofskom fakultetu Univerziteta u NiSu, na osnovnim studija-
ma sem opSteobrazovnih predmeta iz grupe socioloskih, pedagoskih i psiholoskih
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predmeta (Studije roda, na primer), studentima se u izbornim blokovima nude In-
terkulturna komunikativna kompetencija, u petom semestru, i Elementi kulture u
nastavi engleskog kao stranog jezika, u sedmom semestru, gde su ishodi da studenti
upoznaju i sam termin IKK i povezanost IK i komunikacije, razviju vestine znacajne
za IKK, a uz to se pripremaju da samostalno ukljuce elemente kulture u nastavu. Na
master akademskim studijama nema ponudenih predmeta sa sadrzajem vezanim sa
IKK.

Sto se ti¢e ishoda uéenja na ovim studijskim programima, na Filozofskom fa-
kultetu u Novom Sadu, navodi se da ,,student stice kompetencije za profesije koje su
neophodne u procesu obrazovanja u osnovnoj i srednjoj Skoli (nastavnik engleskog
jezika i knjizevnosti)“ bez navodenja IKK elemenata. U ishodima u€enja programa
na FILUM-u u Kragujevcu se takode kaze da su oni uskladeni sa ciljevima fakulte-
ta, ali nema ekplicitno navedene interkulturne kompetencije, niti je ima u ishodima
predmeta. Na studijskom programu za anglistiku Filozofskog fakulteta u Nisu, nema
ishoda ucenja koji ukljuc¢uju IKK i ishodi su usmereni na lingvisticke kompetencije.
Podaci o studijskom programu Odseka za anglistiku Filoloskog fakulteta u Beogradu
nisu dostupni na vebsajtu fakulteta.

Mozemo zakljuciti da su ishodi uc¢enja na ovim studijskim programima done-
kle u skladu sa Standardima kompetencija za profesiju nastavnika, ali nisu u skladu
sa ciljevima iz Opstih standarda postignuca za kraj osnovog i srednjeg obrazovanja,
kao ni Osnovama zakona o vaspitanju i obrazovanju. Kako je nastavnik taj koji ima
vaznu ulogu u nastvnom procesu i presudan uticaj na formiranje li¢nosti i podstica-
nje empatije i prihvatanje razlicitih kultura” (Pozar i Pozar, 2016: 121), uz napomenu
da su ,,potrebne duboke promene u obrazovnom procesu buducih nastavnika“ (Vuco
i Mani¢, 2016: 430), vidimo da ima prostora da se ishodi uc¢enja na studijskim pro-
gramima koji obrazuju nastavnike engleskog jezika jasnije usaglase sa propisima.

Ostaje dosta prostora da se jasnije definiSu cijevi i ishodi obrazovanja nastav-
nika, u ovom slucaju engleskog jezika, kako bi se ono bolje uskladilo sa ciljevima
prethodnih nivoa obrazovanja. lako su neki univerziteti uveli kurseve interkulturne
kompentencije, IKK se ne pojavljuje kao korelacija izmedu kurseva, te i oni koji
mogu da ukljuce ove elemente (upotreba jezika, pragmatika, studije kulture...) jo§
uvek ih ne navode kao ciljeve.

Ne treba ocekivati da ¢e kroz osnovno, pa ni master akademsko obrazovanje
bududi nastavnici u potpunosti biti opremljeni interkulturnim znanjima i vestinama
koje su im potrebne za ucionicu. Sama priroda interkulturne kompetencije zahteva
celozivotno ucenje i angazovanje, stoga je bitno i kako se profesionalno usavrsava-
nje nastavnika menja i omogucava da se IK sadrzaji ukljuce u profesionalni razvoj.
Takode, sam proces obrazovanja nastavnika je stalno u procesu reformi, a ako pogle-
damo Sta se ocekuje od nastavnika u slede¢em periodu koje opisuje Strategija 20/20,
vidimo da je to redefinisanje klju¢nih kompetencija za osnovne i master akademske
studije, internacionalizacija obrazovanja, okretanje trziSnim zahtevima, a da se tako-
de planira i reorganizacija sistema stru¢ne potpore nastavnicima.
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5. Podrs$ka nastavnicima

Obuke i seminari koje nastavnici mogu da pohadaju trebalo bi da im priblize naj-
novija istrazivanja i teorije kako bi nastavna praksa bila osnazena i aktuelna. Analiza
kataloga obuke nastavnika pretragom kljucnih reci (interkulturno; kultura; tolerancija;
sterotipi) pokazuje da je u periodu od 2013. do 2017. godine bilo nekoliko seminara
koji se direktno bave interkulturnim obrazovanjem: ,,Interkulturalnost i inkluzija — iza-
zov za Skolu“ (kataloski br. 518), u Centru za stru¢no usavrSavanje Krusevac, i ,,Ni
crno ni belo* — program za rad sa decom/mladima, protiv predrasuda, za toleranciju i
interkulturalnost, (kataloski br. 66), u CIPu — Centru za interaktivnu pedagogiju, Beo-
grad — oba u ciklusu 2012-2013. 1 2013-2014. godine. U Novom Sadu je Ekumenska
humanitarna organizacija imala seminar ,,Uvod u interkulturalno ucenje” (kataloski br.
74), kojim zaposleni treba da razviju kompetencije za implementaciju interkulturalnih
principa i planiranje interkulturalnih akcija. Zatim, u Centru za stru¢no usavrsavanje
Krusevac 2017. godine realizovan je seminar ,,Interkulturno obrazovanje* sa ciljem
sticanja i razvijanja interkulturnih kompetencija nastavnika i svih aktera vaspitno-
obrazovnog procesa (za detaljniju analizu, v. Petrovi¢, 2016). Teme programa bile su
razvijanje interkulturne osetljivosti, dubinske odlike kulture, stereotipi i predrasude,
izgradnja poverenja. Isti seminar je bio organizovan i u Novom Pazaru i Nisu.

IPA projekat, Podrska razvoju ljudskog kapitala i istrazivanja — OpSte obrazo-
vanje i razvoj ljudskog kapitala — Razvionica (2013), bavio se interkulturnom kom-
petencijom i razvojem modela interkulturnog obrazovanja kroz jedan modul obuke
za nastavnike u obliku radionice i jedan onlajn modul. Obuka se sastojala iz vise
tematskih celina, od kojih su neke: uvodenje u koncept interkulturnog obrazovanja
i njegovo mesto u Osnovama nacionalnog kurikuluma, simulacije, upoznavanje na-
stavnika sa dimenzijama i nivoima interkulturnog obrazovanja i vaspitanja u nastavi
i vannastavnim aktivnostima. Nakon obuke uradena je i analiza stavova nastavnika
prema korisnosti i vaznosti interkulturalnih tema za svoj rad, kroz zapazanja izvo-
daca obuke, reakcije nastavnika i ankete. Ceki¢ Markovié (2016) navodi uglavnom
negativne statove koje su nastavnici imali, na primer, 10% nastavnika na onlajn fo-
rumima iznelo je vrlo negativan stav (od ukupno 180 nastavnika) ,,0 uvodenju inter-
kulturalnosti i vrednostima interkulturalnog obrazovanja u Skole prejudiciraju¢i mo-
guce negativne aspekte® (str. 126). S druge strane, u direktnoj nastavi uzdrzavanje
od diskusije tumacilo se kao negativan stav nastavnika.

Mozemo zakljuciti da podrska nastavnicima postoji, ali da je svedena i nije
stalno dostupna. Kada je u pitanju strani jezik, tu nismo zabelezili nikakve dodatne
obuke ili seminare direktno vezane za IK obrazovanje. Uvidom u katalog obuke,
moze se lako videti da je malo seminara koje nude visokoskolske ustanove, i da se
IK obrazovanjem najviSe bave nevladine organizacije. Uz to, kada obuka i postoji,
ona se izvodi u gradu odakle je 1 institucija koja je predlaze, tako da broj nastavnika
do kojih stize nije veliki. Stoga, buduéi nastavnici koji su dobili donekle ograniceno
obrazovanje o interkulturnoj komunikativnoj kompetenciji moraju da se samostalno
edukuju i angazuju sopstvene resurse.
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6. Diskusija

Ocekivalo bi se da obrazovanje nastavnika vodi i ispunjenju zahteva koje Za-
kon o osnovama obrazovanja i vaspitanja postavlja pred njih kada se nadu u ucionici,
i za sada postoje uopstene naznake da metodicka praksa donekle ima u vidu ove
cilijeve. Ipak, malo je konkretnih koraka koji vode ka uskladivanju kako materijala
na kome rade studenti tako i ishoda njihovog obrazovanja sa zahtevima koji dolaze 1
iz Zavoda za vrednovanje kvaliteta obrazovanja i vaspitanja, Standarda postignuca,
ali i iz samih zakona. Ovako uporedno postavljeni dokumenti kojima se regulise
ponaSanje nastavnika i ucenika, i na kraju, kojima se pokazuje Sta se ocekuje da
budu ciljevi nastave kojia ima IK karakter pokazuju nekoliko vrsta neusaglaSenosti
i nedorecenosti.

Prvo, za osnovni nivo obrazovanja, Standardi postignuc¢a za engleski jezik pred
ucenike postavljaju iskljucivo kognitivne ciljeve, dok se afektivni i bihevioralni ne navo-
de. Na slede¢em nivou, srednjoskolskom, interkulturnih ciljeva i nema, i Standardi po-
stignuca samo na jednom mestu spominju karakteristike ucenika koje se mogu podvesti
pod afektivni domen interkulturne kompetencije, jer se ocekuje da nastavnici treba da
pomognu uc¢enicima da ,,izrazavaju na afirmativan na¢in svoj identitet i postuju drugacije
kulture 1 tradicije”. Medutim, IKK ,,nisu eksplicirane niti jasno navedene kao prioritet”
1 stoga postoji opasnost i da ne budu prepoznate kao takve. S druge strane, Zakon o
osnovama obrazovanja i vaspitanja navodi ciljeve prvenstveno za biohevioralni domen
(vestine posredovanja sumiranjem, tumacenjem, prevodenjem, parafraziranjem), dok u
nacelu, i dosta opste, navodi i ciljeve za afektivni domen (razvijanje razumevanja, posto-
vanje sopstvene i drugih kultura), a prakti¢no i ne navodi kognitivni domen.

Cini se da obrazovanje nastavnika moze da odgovori na zahteve Standarda po-
stignuéa za kraj osnovnog obrazovanja i vaspitanja za strani jezik, jer celokupno ob-
razovanje bududih nastavnika engleskog jezika njih sprema da prenose faktografsko
znanje, tako da mogu da iskoriste svoja znanja iz knjizevnih i lingvistickih predmeta.
Medutim, kognitivni domen, iako je on svakako pocetna tacka za razvijanje IKK,
nisu samo c¢injenice, i u¢enici moraju da razviju i odnos prema sopstvenoj i drugim
kulturama, i da razumeju kompleksnost i sopstvenog identiteta i sopstvene kulture.
Ako dodamo da se samo na jednom univerzitetu izucava nastava engleskog jezika na
mladem uzrastu, onda vidimo da buduci nastavnici ni tu nemaju priliku da bar vide
kako se IKK elementi uvode u nastavu.

Neusaglasenost programa i standarda izmedu osnovnog i srednjeg obrazovanja
je problem na koji nastavnici redovno ukazuju, a koji je tek skoro prepoznat i od
strane odredenih nadleznih institucija. Medutim, ni najnoviji Standardi postignuca
za strane jezike nisu uspeli da ponude konkretna resenja, Sto je posebno uocljivo kod
standarda za IKK. Ako se tome dodaju Standardi kompetencija za profesiju nastav-
nika i njihov profesionalni razvoj, koje ne navode IKK kao zaseban cilj, postavlja se
pitanje kako ocekivati od nastavnika da uspesno uvedu i vode interkulturnu nastavu.

Analiza programa profesionalnog usavr$avanja koji su ponudeni u prethod-
nom periodu pokazuje da oni nisu namenjeni iskljuc¢ivo ni nastavnicima engleskog
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jezika, ni nastavnicima koji rade sa odredenim uzrastima daka. Iako su principi koji
vode interkulturnu nastavu isti za sve nivoe, odnosno, odnose se na sva tri domena
IKK, pristupi, tehnike i materijali se vrlo razlikuju za odredene starosne grupe. Uz
to, seminari i treninzi se izvode uglavnom u jednom mestu, i imaju ograni¢en broj
ucesnika. Takode, iako neki seminari produ vise od jednog ciklusa, ipak ne stignu
do veceg broja nastavnika. Nema jasnih podataka koliko nastavnici mogu i stizu da
sadrzaje seminara i obuka i uklju¢e u nastavu. Stoga vidimo da je raskorak izmedu
zakona, Opstih standarda postignuca, a onda i Strategije 20/20, i obrazovanja nastav-
nika i1 njihovog usavrSavanja za interkulturnu nastavu prili¢no veliki.

Analiza Strategije 20/20 i postojece zakonske regulative u oblasti obrazovanja
(Petrovi¢ i Joki¢, 2016) takode pokazuje da, iako se nacelno interkulturna kompe-
tencija prepoznaje i ocekuje kao ishod obrazovanja, od nastavnika se ,,ne zahteva
da stvaraju obrazovne situacije u kojima bi ucenici mogli da medusobne razlike
vide kao bogatstvo i priliku za u¢enje (Gosovi¢ i Petrovi¢ 2016: 74-75). Uz to, od
nastavnika se o¢ekuje da razvijaju kompetencije koje su ,,relevantne iz vizure inter-
kulturalnog obrazovanja, medutim one nisu eksplicirane niti jasno navedene kao pri-
oritet ni u jednom odeljku [Strategije]” (GoSovi¢ i Petrovi¢ 2016: 74—75). MoZemo
videti da od Siroko postavljenih ciljeva za obrazovanje nema jasnih i direktnih veza
ni sa obrazovanjem nastavnika ni sa ishodima za uc¢enicke kompetencije.

Najzad, interkulturna komunikativna kompetencija nije jasno definisana ni u
jednom od standarda ili zakonskih akata. Kao opsti cilj obrazovanja ona je predstav-
ljena kao tolerancija, saradnja i razumevanje. Medutim, ta definicija je nepotpuna i
ne sasvim tacna. U Strategiji 20/20 dati su razni aspekti razlic¢itih kompetencija, ali
se oni nigde ne objedinjuju niti se poziva na usaglasavanje. Strategija 20/20 prepo-
znaje nedostatak usaglasenosti institucija (pa pretpostavljamo, i programa i zahteva),
ali sem pozivanja na bolje usaglasavanje, ne nudi nikakve konkretne korake ili akcije
kako bi se taj cilj i ostvario.

7. Zakljucak

Mozemo zakljuéiti da postoji ocigledan diskontinuitet u smislu sadrzaja i ci-
lieva izmedu razli¢itih nivoa obrazovanja kada je u pitanju IKK. Cak i kada je ona
jasno navedena, naglasak je samo na jednom domenu (komponenti) interkulturne
kompetencije — kognitivnoj. Uz nedovoljno vidljivu IKK kao ishod nastave na ter-
cijarnom nivou obrazovanja nastavnika i dalju slabu podrsku nastavnicima u vidu
ponudenog profesionalnog usavrSavanja, nerealno je ocCekivati da ¢e IKK ucéenika
biti bitnije razvijena. Ipak, uprkos svim primeéenim problemima i analizama koje
su uradene, najmanje je ulozeno u jac¢anje nastavne prakse i dodatno usavrSavanje
nastavnika. Malo je istrazivanja koja se bave merenjem IKK kod nastavnika ili kod
daka, iako je odreden broj skala i okvira uraden upravo za te potrebe (Alvarez, 2007;
Arasaratnam & Doerfel, 2005; Byram, 1997; Pozar i Pozar, 2016; Sercu, 2004; Si-
nicrope et al., 2007). Radovi koji se mogu na¢i u domac¢im nauc¢nim casopisima
i publikacijama namenjenim nastavnicima (Petrovi¢ i Jokié, 2016; Vidosavljevic i
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sar., 2016; Vujovié, 2003) pretezno su teorijski pregledi sa malo istrazivanja. Cudi
da je vise studija i preglednih radova uradeno na temu nedostataka interkulturne
komponente obrazovanja nego $to je ulozeno u njeno osnazivanje.

Interkulturne ciljeve stoga treba jasno i sistemati¢no uvesti na sve formalne
nivoe obrazovanja, tako da oni budu usaglaseni, i predstavljaju celinu koja je prven-
stveno jasna nastavnicima, kako bi bila jasna i uenicima. Uz to, neophodno je mno-
go vise raditi i na profesionalnom usavr$avanju nastavnika kroz sistemsku pomo¢, a
ne kroz ad hoc resenja i radom od projekta do projekta. Samo ako kroz svoje obra-
zovanje, a onda i dalje usavrSavanje, nastavnici dobiju prvenstveno znanje, a onda i
alate i materijale koje mogu primeniti, mozemo ocekivati da se i ciljevi interkulturne
nastave ostvare u praksi.
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Nina Lazarevié¢

INTERCULTURAL COMMUNICATIVE
COMPETENCE IN MODERN EDUCATION

Intercultural communicative competence (ICC) has been one of the integral outcomes
of all the levels of education since the Common European Framework for Reference
was introduced in 2001. Foreign languages, together with history, geography, arts are
seen as the most obvious areas in which ICC can be included, as the elements of these
are clearly linked to language. In order for students to develop their ICC, their teachers
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should also be trained to integrate those objectives into their teaching. Finally, and not
the least importantly, the present social moment shows that ICC is of the paramount
importance for a wider social context, bearing in mind the immigration crisis and eth-
nical differences, both regionally and globally, and life-long learning competencies.
The paper analyses several elements instrumental for ICC development, firstly the
legal framework: Law on the System of Education of the Republic of Serbia which
sets both indirect and direct ICC-related objectives, Serbia Education Strategy 2020,
General standards of achievement for elementary and high school, and Standards for
teacher competencies. Then, the curricula at the faculties where English language te-
achers get their initial education are discussed, and finally, the possibilities of conti-
nuous professional development in the area of intercultural competence. The aim of
the paper is to show a certain disconnect between the law and standards on one hand,
and outcomes of education and professional development in ICC on the other — with a
special emphasis on the period from 2013 onwards.

Key words: teacher training, teacher development, teacher competencies, intercultural
communicative competence, education for intercultural competence
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Peny6nuka CpOuja

KOHBEP3UJA Y HACTABHU CPIICKOI' JE3UKA

AmncTpakT: Y pagy ce HaCTOjU Jia Ce IITO BUIIIE PAaCBETIIH MpobieM Kousep3uje. [Ipen-
CTaBJbCHA j€ JieTaJbHA aHaM3a JIMHIBUCTUYKE JIMTEPAType O KOHBEP3HjH, HACTABHUX
TUIAaHOBA | TIPOTpaMa KOHBEp3Hje U 00pa3oBHMX cTaHAapna 3a mpenmer CPIICKH je3uK.
Takobe, mpeacTaBibeHa je U 3aCTYIBEHOCT M TPETMaH KOHBEP3H]j€ Y CPEIH-OIIKOICKIM
yrOeHumMa. Pesynratn 10 Kojux ce Jonasu ¢y mopaxkaBajyhn: HeZOBOJbHA M3ydaBa-
HOCT Y JIMHIBHUCTHUIIM, ClielU(pHUIHA TPUPO/IA, HE3ACTYIJLEHOCT Y HACTABHHUM ILIAHO-
BUMa M [POrpaMHUMa, HEIOBOJbHA 3aCTYIUBEHOCT Y 00pa30BHUM CTaHIApAUMa MOCTHT-
Hyha ydeHunka, moBpirHa o0paga y yOeHHIMMa, TOBPITHA 00paa HaCTaBHE jeANHHIIC
0 KOHBEp3Hju, HEUCKOPEHhEeHa TPAAUIMOHAIHA HacTaBa. [lomTo ce y pasy KOHBep3Hja
MoCMarpa ca acreKTa CaBpeMeHe HaCTaBe, y3eTa je U KOHKPETHA HacTaBHA TeopHja Kao
raT)opMa HaCTaBHOT J3ajHUpaa yaca KOHBEp3Hje (KOTHUTHBHA TeopHja). Y pamay je
noHyheH u KoHKpeTaH crieHapro 3a yac. L{usb paja jecte OCBpHYTH Ce KPUTHYKHU Ha CBE
npoOieMe Koju ce THIy KOHBEP3Hje M MOHYIUTH KOHKPETHA PEIIeha 32 hHX.

Kibyune peun: xoHBep3Mja, HACTABHHU IUIAHOBU U MPOTrpaMH, 0OPa30BHH CTaHIApP/H TI0-
crurayha ydeHnka, CpebOIIKOICKH YIIOCHHIM, KOTHUTHBHU NPUCTYIT HACTABH FPaMaTHKe.

1. YBoa

Pan ce 0aBm KOHBep3HWjoM KoOja je HETOBOJFHO M3yYaBaHA y JMHTBUCTHIIH.
[pernocraBbaMo Jia IIABHH PA3JIOT 3aM0CTaBIbamha OBOT MPOIEca JISKH Y HHeroBOj
Mam0j MPOLYKTUBHOCTH Y OHOCY Ha cy(dukcanujy, npeuxcanujy u cuarame. Ta-
kol)e, KOHBep3HWja je 3amocTaBjbaHa M y HACTABHUM IUIAHOBHMA U IporpaMuma. Y
IIKOJICKMM YIIOSHHUIIMMA JICKI[Mja O KOHBEP3HUjH je TIOBPIIHO 00paljuBaHa, JIOK ce Ha
JacOBUMA CPIICKOT je3UKa KOHBEp3Hja caMO y3Tpell CIIOMHILE.

W3 HaBemeHUX pas3iiora oBaj paj ce KpUTHIKH oCBphe Ha cBe mpobieme Koju ce
TUYY KOHBEP3Hje U HY/IU KOHKPETHA PElIcHha 3a HhUX.

2. Tepmunosomko oapeheme
Tlpe Hero 1mITo aHAIU3UPaMO JIMHTBUCTUUKY JIMTEPATYPY, MOPaAMO CKPEHYTHU

MaXby Ha TEPMHUHOJIOLIKO ofpeheme oBor npoueca. Hanme, oBaj mporec je y JTuHr-
BUCTHYKO] JIUTEPATYPU TEPMUHOJIOLIKK A0CTa HeoxpeheH. Y pagoBuMa jeqHe rpyme

! jovanica.st@gmail.com
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JMHTBUCTA HAJIA3UMO TEPMUH ,,ipeobpaszda” (Babic, 1991; Bari¢ i sar., 1979; Horvat
i Peri¢ Gavranci¢, 2011; Mihaljevi¢ 1 Ramadanovi¢, 2006), a y pagoBuma japyre
rpyIie JIMHTBUCTA TEPMHUH ,,koHBep3uja” (Bugarski, 2003; Bujas, 1972; Jovanovié,
2007; Klajn, 2003; Tafra, 1998). V rpamarukama ce jaBjba ¥ TSPMHUH ,,TBOpOa MpeT-
BapameM” (Stanojci¢ i Popovi¢, 2005; Stanojci¢, 2010). YV cpenmOIKOICKUM yII-
OeHUIIMMa HaJa3uMMO TEpMHUHE: ,,TBOpOa mperBapamem’ (Lompar i Anti¢, 2015) u
»iperBapame” (Klikovac, 2015). Tepmun ,,ipeTBapame” HaJa3uMO y 00pa3oBHUM
CTaHJapanMa nocturayha ydeHuka, a TepMHH ,,TBOpOa rnperBapameM’ Yy HACTABHOM
porpamy.

Ca npyre crtpaHe, y CTpaHO]j JHUTEpaTypu JOMHHHpA TEPMHH ,,KOHBEp3uja~
(Bauer, 1983; Lohde, 2006; Sweet, 1900). ITomro ce TepMuH ,,kOHBep3Hja’ HajBUIIE
KOPHCTH, Y OBOM pajly ce€ OnpesesbyjeMo 3a Kopuiheme OBOT TepMUHA.

3. KonBep3uja y JMHIBUCTHYKO]j JIUTEPATYPH

Hajmpe na ce mogceTMMo JIMHTBUCTHYKUX MCTPAaXKHMBamba Koja ce THIY OBOT
npobnema. Y nomahoj JimTeparypu CKOpo M J1a HEMa pajioBa Koju ce noceOHo OaBe
koHBep3ujoM. KoHBep3uja ce Hajuemhe CrioMumbe y OKBUPY TpaJULIMOHATHHUX Ipa-
matuka. Y Caepemenom cpncerkoxpsamckom jesuxy 1 (¥Yso0, ¢honemuxa, mopgono-
2uja) oBaj MPOIIEC Ce YOIIITe U He cioMumbe (Stevanovic, 1986).

O xongep3uju numre C. badwh (Babi¢, 1991). ¥V cBojoj kwusu Tsopba puje-
YU ) XPBAMCKOM KFUINCEGHOM Je3UKY. HAYpm 3a 2pamamuxy KOHBEp3njy AeuHuIIe
Kao ,,postanak nove rijeci prijelazom iz jedne vrste rijeci u drugu bez posebnoga
dodavanja tvorbenih elemenata” (Babi¢, 1991: 47). Cnuuny aepuHULIN]y HaIa3uMO
u kox apyrux kpoaructa (Horvat i Peri¢ Gavranci¢, 2011; Mihaljevi¢ i Ramadanovi¢,
2006). E. bapuh (Bari¢ i sar., 1979) o0jammasa: ,,Rije¢i mogu nastati i prijelazom iz
jedne vrste rijeci u drugu vrstu rijeci, pri ¢emu im se mijenjaju gramaticka obiljezja
i sintaksicki polozaj, a njihov glasovni sastav ostaje neizmenjen. Takva se pojava
novih rijeci zove preobrazba” (Bari¢ i sar., 1979: 238).

VY cpbuctunm P. bByrapcku (Bugarski, 2003) numre: ,,Konverzija je promena
vrste re¢i bez promene oblika” (Bugarski, 2003: 169). Ca wmum je cariacan u XK.
Cranojunh (Stanojci¢, 2010). Ilo mama, oBaj nporiec HajupennzHuje aedunume 1.
Kraju (Klajn, 2005) xoju uctude na ,.konverzijom nazivamo prelazak reci iz jedne
vrste u drugu bez dodavanja bilo kakvih afiksa” (Klajn, 2005: 217).

Kana je peu o crpaHoj nureparypu, o koHBep3uju nuie JI. bayep (Bauer,
1983). Y cBojoj xwusu English Word-Formation narnamaga: ,,Conversion is the
change in form class of a form without any corresponding change in form?” (Bauer,
1983: 32). Tpeba umaru Ha yMy Ja EHIVIECKH je3UK Hema Ooraty (UISKCH]jy IITO To-
BOPH y TIPIJIOT TOME J1a j& 0Baj MPOIIEC Y SHITICCKOM je€3HWKY 3HaTHO TuToaHu]ju. 1 1noa-
HOCT KOHBEP3Hje y EHITIECKOM je3uKy nmoTBpl)yjy u nomahu muareucta (Bujas, 1972;

2V crnobogHoM mpesoay: ,,KoHBep3uja je mpoMeHa koja ce JelraBa y BPCTH peun O6e3 oxrosapajyhe
npomeHe obnHka.”
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Jovanovi¢, 2007). 1 y HemMaukoM je3HKy je KOHBep3Hja CIn4HO Aedunucana. [lo3u-
Bajyhu ce Ha Hemauke simHTBHUCTe, M. Jlone (Lohde, 2006) uctuue: ,,Unter der reinen
Konversion is die Neubildung von Wortern dur Transposition in eine andere Wortart
zu verstehen®” (Lohde, 2006: 44).

Kao mro ce Moke BueTH, KOHBEp3Hja je cinmyHO neduHncana u'y qjomahoj ny
CTpaHoj IuTeparypu. MHOTH puMepu J0OHjEHH KOHBEP3UjOM Ce Y JIUTepaTypH He
cnoMumy. Mu ce 3a motpede oBor pajga Hehemo muma 6aBuTH, anu he OHE CBakako
Outyu npeaMer Hamux Oyayhux HCTpakKuBarba.

Y oBOM feiy paja >KeIMMO JOII Ja MCTaKHEMO Ja je MpUpoAa KOHBEP3Hje
mocta criennduuna. HanMe, 3a pasmuky ol ocTamux TBOPOSHUX Tpolleca KOjuMa
ce Merma OOJIUK peud, KOHBEP3UjOM CE MEHa CaMO BPCTa PEUH, O YeMY CBEJOYU H
mperies JMHIBUCTUYKE TuTeparype. Ha ocHOBY neduHUIMje KOHBEP3Hjy MOXKEMO
nose3artu ca Mopdosiorujom. M3 Tor pasiora mocrasiba ce nutame: /a au je konsep-
3uja meopbenu unu mopgonowxu npoyec? TelUIKo je OATOBOPUTH HA MOCTABILEHO
MATAakbE, ATl CBaKaKo OBOM IpobieMy Tpeba mpuhu u U3 yrima MopdoJoruje.

4. KonBep3uja y HACTABHMM IVIAHOBHMA M IIPOrPAMHMA

[Mpema aktyennoM Hacmasnom npoepamy 0CHO8HOZ2 00pA308ar-a U BACHU-
marea PC, xoHBep3uja ce o0palyje y ocmom paspeny. Tpebda ucrahu ja koHBep3uju
Huje mocBeheH mocedan yac ooOpase, Beh ce kKoHBep3Hja 1 KOMOMHOBaHa TBOpOa 00-
pabyjy Ha ucToM Yacy.

Kana je ped 0 CpeamOLIKOJICKMM HAaCTaBHUM IUIAHOBHMa W INPOrpamuMa,
BUMa cy 3a Tpehu paspen rumMHa3Hja JpyIITBEHO-j€3UYKOT cMepa MPOIHCcaHe ciie-
nehe HacTaBHe jequHMIE U3 00JIACTH TBOPOE PEUH:

OCHOBHHU T110JMOBH 0 U3BOhEHY (JEepUBAIMjH) PEUH;
Baxuuju Mojienu 3a u3Bolere MMEHUIIA, TIPUJICBA, IJIarona;
OCHOBHH TT0JMOBH O TBOPOH CJIO)KEHHIIA;

[MonycnoxeHuIie 1 PaBoONMCHA PEeIIeHha.

HacraBauM niporpamom 3a Tpehun paspen rHMHA3Mja OIIITEr U IPUPOIHO-MaTe-
MaTHYKOI CMepa MPOIHcaHe Cy UCTe HacTaBHe jenunuie’. Jlakie, y HaCTaBHHM Hpo-
rpamMpMa 3a THMHa3Mje HUje 3aCTyIUbeHa KoHBep3uja. CIMYHy CUTYalHjy HaJla3uMo Uy
HACTaBHUM IPOrpamMKMa 3a cpeliibe cTpyuHe mikose. [lommro ce Opoj yacoBa y cpemum
CTPYYHHUM IIKOJaMa CMambyje, y CKJIaly ¢ THM Ce M OpOj HACTaBHUX jeIMHULIA U3 TBOPOE
peun penykyje. Tako ce y HacTaBHOM Iporpamy 3a Tpehu paspen cpenmbe eKOHOMCKE
IIKOJIE (CMep EKOHOMCKH TEXHHYAp) TPOITHCyjy cienehe HacTaBHE jeTUHUIIE:

>V cnobogHoM mpeBoay: ,,I10/1 YMcTOM KOHBEP3HMjOM Ce Mopa3yMeBa IpeMernTaj (mpenas3ak) u3 jeaHe
BpCTE peuu y apyry.”

¢ OBM IrMMHA3H1jCKH CMEPOBH PA3NUKyjy ce 1o Opojy dacosa. Y Tpehem paspeny Opoj yacoBa CpricKor
je3uKa pacte y ofieJbebHMa JIPYIITBEHO-]€3UUKOI CMepa, 1A Ce HacTaBa U3BOJM IET IyTa HEIeJbHO.
VY ozmesberUMa OmIITEr cMepa Opoj YacoBa CPIICKOT je3MKa Ce CMambyje Ha YETHPH, a y O/le/behHMa
HPHUPOTHO-MATEMATHYKOT cMepa Ha TPH daca HelAeIbHO.
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Baxxuuju mozenu 3a nzBolhewe NMeHUIA, IPUJIEBa, IV1aroa;
OCHOBHHU T110JMOBH O TBOPOH CJIO)KEHHIIA;
[TonmycnoxxeHule U NpaBoOMUCHA PeLIeHA.

Ca nipyre cTpaHe, HACTABHUM IPOTPAaMOM 3a CPE/IHE EIEKTPOTEXHUYKE IIKOJIe
(cMmep TexHMYap MeXaTpOHUKE) IPOIHUCY]jY ce cienche HacTaBHE jeTUHUIIS:

[Ipocre, n3BesieHE U CIOKEHE peUH;

OCHOBHM TTOjMOBH O Tpaliewmy peun;

Baxxcuuju Mozienu 3a n3Boleme UMeHHUIA, TPUJIEBA U IJ1aroa;
OCHOBHHM TTOjMOBH O TBOPOH CIIOKEHHIIA U TIOTYCIIOKESHHIIA.

HacraBHum mporpamom 3a Tpehu paspen cpeame MEAULUHCKE LIKoJie (CBH
CMEpOBH) MponKcane cy cieaehe HacTaBHE jeMHULIE:

OCHOBHH TI0jMOBH 0 U3BOh)ewmY (IepuBamjn);
OCHOBHH IT0JMOBH 0 Tpaljerby CI0KEHHUIIA.

Y HacTaBHUM NpOrpaMuMa 3a IojeIuHe CPeIbe CTPYUHE LIKOJe (CMep ayTo-
MeXxaHH4ap, ayToJuMap, reKap, KyBap H Jip.) TBOpOa peuu yorIuTe HUje 3aCTyIJbeHa.

W3 oBor mperynena ce jacHO BUM Jia YaCOBU 00pajie KOHBEP3Hje HUCY TPOIIH-
CaHU HACTABHHM IUIAHOBHUMA M POTPaMUMa 32 CPEAHE MIKOJIE.

O0pa3oBHH cTanzapau 3a npeagMeT CpICKH je3uK

Kana je peuy o cranmapanma 3a OCHOBHY ILIKOJTy, KOHBEp3HUja Ce CIIOMUIbE Ha
cpenmbeM HIBOY . HakoH 3aBpilieHe OCHOBHE IIKOJIE, Ol YUSHHKA CE OUeKyje J1a: ,,I10-
3Haje OCHOBHE HauuHe rpahema peun (n3Boheme, crnarame, KOMOMHOBaHA TBOPOa,
mperBapame)” (S.J.3.2.4.)°.

VY crangapauMa 3a cpemy KOy KOHBEp3Hja Ce CIOMHI-E HA OCHOBHOM HH-
Boy. Hamme, 0CHOBHM HUBO 3aXTeBa Ol y4CHUKA JIa: ,,yMe Jia PEro3Ha MPOCTy ped
Y TBOPEHHMILY, Ka0 M ped HacTally H3BOlemeM, clarambeM, KOMOMHOBAaHOM TBOPOOM U
npetBapambem” (2.8JK.1.1.4.)".

Jlaibe, KOHBEep3HWja ce CIIOMUELE M Yy CTaHAApIuMa cpelmer HuBoa. Cpelmu
HHUBO 00Pa30BHUX CTaHAApa 3aXTeBa OJ YUCHUKA J1a: ,,[...] T03Haje OCHOBHE HAUMHE
rpahema peun” (2.SJK. 2.1.4.).

Tpehn cranmapn HanmpemHOT HMBOA BE3aH je 3a HACTaBy TBOpOe peu: ,.Jma
JeTajbHa 3Haba O TBOPOM PEUr Y CPIICKOM jE3HKY (€M peud Ha Mopdeme y cIoxke-

5 Cranmapau Cy NOJACJbCHH y TPH HHMBOA TOCTHrHyha yYeHHKa: OCHOBHH, CPEIH H HAIPEIHH.
CBak{ HHBO OIKCYje 3aXTEBE Pa3IMYHTEe TEKHHE, KOTHUTHBHE KOMIIEKCHOCTH M OOMMa 3Hamba, Off
jeIHOCTaBHMjUX Ka ciaoxkeHHM. CBaky HapelHU HHMBO IOAPa3yMeBa [a je yUCHHUK CaBlajao 3Hama U
BEIITHHE Ca MPETXOAHUX HUBOA.

¢ Cxpahenuna S.J.= Cpricku jesuk. [IpBu 6poj o3HadaBa 061acT Ha Kojy ce oqHocH oapelenu cranaap
(I'pamaruka, JTeKCHKa, HAPOIHU W KELIDKEBHHU je3HK), IPyTH Opoj ce OHOCH Ha HHUBO MOCTHUTHYha, a
Tpehu Ha peqHn Opoj cTaHAapa.

7 Cxpehennra SJK. = Cpricku je3uk U KisHKeBHOCT. bpoj ucrpen ckpaheHulie ce 0HOCH Ha MPEIMET.
ITpBu 6poj u3a ckpahenurie ce oqHocu Ha HUBO nocturnyha. JIpyru O0poj o3HauaBa 00J1acT Ha KoOjy ce
onnocu onpehenu crannapa (Jesuk). Tpehu ce ogHocu Ha peaHu Opoj craHgapaa.
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HUjUM cllyyajeBuMa 1 uMeHyje Te Mmopdeme)” (2.SJK.3.1.3). dakre, y crangapauma
HanpeITHOT HUBOA CE HE CIIOMUI-E KOHBEP3Hja, ajlk ce OJ] YUEHHKa O4eKyje Aa To-
3Haje cBe MpoOdIieMe KOjU ce THUY TBOPOE pedH.

3 oBe aHanm3e ce jacHO BUIIH J1a je KOHBEP3HUjU JaTO IPOCTOpa y 00pa30BHUM
CTaH/apAnMa, ajH He TPEBHIIIE.

5. KonBep3uja y cpeim0MIKOJICKMM YIOSHUIIUMA

Kana je ped o rekmuju o0 KOHBEP3HjH, 0] j& HajBHIIE MAKHE TOCBEheHO ¥ yII-
oennky Cpncku jesux 3 U3naBauke kyhe Edyxa (Klikovac, 2015). Jleknuja mounme
MOCIOBUIIaMa. 3a/laTak MOCJIOBHUIIA j€ Ja MOTHBHILY YUEHHUKE 32 JaJbU pai: ,,Y 100-
pYy je nako nobap OMTH, HA MyLIM ce Mo3Hajy jyHauu. Hukan nsa mobpa. JoOpo ce
noopum Bpaha” (Klikovac, 2015: 31). [To nama, oBakBa MoOTHBaIMja HUje T0OPO
ocMuIbeHa. JIMHTBOMETOIMYKY TIPEIOKAK Tpeba Jia CaipiKu BHIIE MpUMepa Ha
OCHOBY KOjJHX YUEHHIIH TIPEIIO3HA]Y TI0jaM.

[MoTtom, yuenuiu 1o6ujajy pagnu Hasor. O lbUX C€ TPAXKH Ja TOBEXKY JIMHHIjOM
CBaKy IOCIJIOBHILY ca 3HaYCHEM Koje ped ,,100po” uma y woj (Klikovac, 2015: 31).

Tpeba ucrahu ga cy 3amany y oBoM yiOSHUKY pa3inuuTe TexuHe. Tako uma-
MO: CacBUM JlaKe, MPWINYHO JIaKe M MaJlo Texe 3ajarke. PemaBajyhu 3anarke, y4e-
HUIU TIPOBEPABajy yCBOjeHO 3Hame. [InTama 00yxBarajy cBe OMTHE YHIHEHHUIIE KOje
ce Th4y KoHBep3uje. Jlakiie, MojkeMo KOHCTATOBATH J1a je y OBOj JIeKHju TocBeheHa
MaXxkKmkha anapaTypu JudepeHIjairje 1 anaparypu caMmoeBatyallmje.

Ha cryan HaumH ce mpucTyTia U ONPHUAEBILELY. Y OIHOCY Ha MPETXOAHH A0 JICK-
LIMje, MOTHBALIH]a je Y OBOM JIEITY JISKIMje 00sbe ocMuIIbeHa. J1ajy ce /Ba napa peucHuUIIa.
VYuenum Tpeda 1a yode pasnuky u3Mel)y Iarojickor MprieBa 1 MpaBor MprjieBa y IpBoM
mapy: ,,Ha Tom MecTy je nckoraH koBder ¢ 6iaroM. Fckomano 0raro je ommax mpenaro My-
3ejy” (Klikovac, 2015: 33), a y apyrom mapy pazinky u3mely TIaroicKor mpriora u mpa-
Bor mpuzesa: ,,1[a3u na ce, nayhu kpo3 urymy, He u3ryoum! Jeasa uekam nayhy nenespy”
(Klikovac, 2015: 33). ITo Hama, oBakaB TUII 33JaTaKa je 3aHUMJbHBU]U U O0JbE TTIOACTHYE
Pa03HATIOCT ¥ UCTPKUBAYKH JTyX KOjI yueHHKa. Ca ipyre cTpaHe, OB/Ie HaIa3uMO BHIIIE
MprMepa Ha OCHOBY KOjUX YUCHHIM TpeOa Jia IPENo3Hajy JIaTH 1ojaM. Y OBOM JIeIy JIeK-
IIMje TT0CeOHO je 3aHNMJBHB HauMH Ha KOjH CE ,,JIOMaXke” YUCHHIINMA J]a OTKPH]Y 3a1aTh
rojam. YYeHHIIMa Ce Jaje TEKCT KOju Tpeda JOIMyHUTH Ha3UBOM BPCTE PEYH.

Tpeba ucrahu ga ce y JeKUUju jacCHO BUAM Ja ayTOpKa HEMPEeCTaHo ,,KOMYHH-
uupa’” ca ydeHuuma. Jlaxe, anaparypu HHCTpyKIHje je mocBeheHa naxma.

Henocrarak oBor yiioeHrKa BUJIJbUB j€ Y OJICYCTBY TaOeJapHUX MPUKa3a 3a Ofl-
pehere mmojase koje ce Ty KoHBep3Hje. Kako 6u onpehene mojase Ouiie yousbuBHje
Y Kako OW WX YYEHHIIH JIAKIIe YIaMTHIIH, HEOIIXOIHO j€ AaTh TaOelapHu MpHKas.

Kana je peu o yubenuky [ pamamuxa 3 U3naBauke kyhe Krem, y ieMy je Beo-
Ma TIOBpIIHO oOpaljeHa neknuja o kousep3uju (Lompar i Anti¢, 2015). Ha nouetky
JIeKIMje AaT je 3aaatak: ,,[logBynu y pedeHuIH TpU MMEHHIE KOje Cy HacTaje Of
npuaesa: Miiaia je umana KJIacHuHy BEHUAHHILY, a FlbeHa cecTpa Muma JIyry IiaBy
xaJpuHy Kytubeny y Enrmneckoj” (Lompar i Anti¢, 2015: 17).

149



HAYKA 1 CABPEMEHU YHUBEP3UTET

VY JeKkuMju 0 KOHBEpP3WjU HANa3MMO CaMO jellaH JIOIIE OCMHUILBEH 3ajaTak.
Haume, nmajyhu y Buy y3pact ¥ KOMIETEHIIMje YYCHUKa, CMarpaMo Jia UM He Tpe-
0a HarmanaBaTH KOJHMKO PEYd y JaToj PSUCHUIM WITYCTPY]y Jary IojaBy. Y YeHUIH
Tpeher paspena cpeame MKoJe TMocenyjy onpehen HUBO 3Hama 0 TBOPOCHHUM IIPO-
HecuMa, ra Mory CaMM YOUHTH KOJMKO je pedn noOujeHo koHBep3ujoM. CBe ocra-
JI0 ce CBOIM Ha Je(pUHHUCAE IT0jMOBA KOjU C€ OIHOCE Ha KOHBEP3Ujy M HaBOleme
penpeseHTaTHBHUX NpuMepa. Henocrajy uak u pyopuke 3anumwsusocmu! v Ilasu!
U TabenapHu npukasu onpeheHux mnojapa. Y oBuM pyOpukama 0u Tpedaiio aa Oymy
HCTaKHYTH IPUMEPH Y BE3H € KOjHMa TIOCTOje HEKE HEJIOYMHIIE.

Tpeba criomeHyTH 1 J1Ba IHTama Koja ce Haja3e Ha MapruHama. [IpBum nm-
TamkbEeM Cce NPoBepaBa pasyMeBambe JieKiuje. Hanme, o ydeHuka ce odexyje aa pas-
MHCIIE O TOME KOjU OM TJIaroj MOrao HacTaTh KOHBEP3HMjOM (aKO TaKBHX TJlaroja
numa). Jlpyrum nurameM ce TOACTHYE TparaiamTBo KoJ yueHuka. Haume, yueHum
Tpeda Jja 0OHOBE MPUJIOTE | JIa Pa3MKCIIC O TOME KOjU O MPHUIIOT MOTao OUTH TIOU-
MeHn4deH. OBa MUTama Cy 3a CBaKy IOXBAIY.

Kana je peu o I pamamuyu cpnckoe jesuxa (Stanojci¢ i Popovi¢, 2005), v ®0j
je JIeKIMj1 O KOHBEP3HjH oCcBeheHO BeoMa Majlo Maxmbe. Y OKBUPY OBE JICKIH]e Jie-
¢uHMITY ce TOMMEHHYEHE U NoNpueBibee. [IpenHoct oBor ynOeHuka je y Tome
LITO KOPUCTH ¥ CHHOHUME [TOMMEHHYEHa U TIONPUICBIbEHA: ,,CYIICTAHTHBH3ANHN]a”
U ,,anjekruBu3anuja”’. CpemOoIlKoiie Tpeda yIo3HaTu ca OBUM TEPMUHUMA, jep je
IIMJb HACTABE je3MKa M KIbIDKEBHOCTH J1a TPUIIPEMH YUCHHKE 32 JKeJbeHe (hakynrere.
Haxue, Oymyhe ctynenTe guonoruje Tpeda mojako yro3HaBaTH ca HOBUM TEPMHHH-
Ma jOII Y CPe/ib0j LIKOJIH, jep Ce U OHU KOpHCTE Ha (aKyaTeTy.

Tpeba monmaru jom Ja ce 3a CBaKky IojaBy HaBoae mpumepu. M y oBoM yu-
OCHUKY Ce HAIIOMHEGE JIa C€ KOHBEP3UjOM JI00M]jajy U JIpyre BpcTe peun (IIPHiiosu,
TIPEIIO3N).

Hama anmanm3a je mokaszana J1a je TpaadBO Y OBOM YIIOCHHKY IpHIIaro)eHo
y3pacTy y4eHHKa ¥ HCIIPaBHO TymadeHo. Haxanoct, HemocTarak JUIaKTHYKO-Me-
TOAMYKE araparype MOKEMO CMaTpaTd BEIMKHUM MPOIycToM. 300r HelocTaTKa Ju-
JAKTUYKO-METOMUKE anapaTrype, ycBajame HaCTaBHUX cajpikKaja U3 OBOT YUOCHUKa
JINYK Ha ,,0y0ame”.

6. KoOrHUTUBHY MPUCTYN HACTABHM IPaAaMaTHKe — HA PUMeEPY
o0paje KoHBep3Hje

Ha Hemocrarke TpaaMIIMOHAIIHE HACTAaBE YKa3WBald Cy MHOTHM METOIUYa-
pu (Ili¢, 2006; Janji¢, 2015a; Janji¢, 2015b; Kovacevi¢, 2007; Marinkovi¢, 1994;
Nikoli¢, 1992). Ono mTO ce TpaAuIIMOHATHO] HACTABU 3aMepa THUYE Ce JOTMaTCKO-
penponykruBHOT Kapakrepa. C. Mapunkosuh (Marinkovi¢, 1994) nume: ,,Yyenunn
Cy y monoxajy o0jexTa mpoyyaBama, ycBajajy rOTOBa 3Hama U3 M3Jarama HaCTaB-
HUKa WK U3 YIIOCHHKA, TO aMTe WK penpoaykyjy” (Marinkovi¢, 1994: 11). dakre,
y TpaIUIMOHATIHOj HACTABH CE 3aHEMapyjy YUYCHHKOBA aKTUBHOCT M CAMOCTAIHOCT.
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VY cBoMm pagy M. Jamuh (Janji¢, 2015b) nuctuye na ,,y HaImuM ImkoigaMa OeeMu Tpa-
JUIMOHATHE HacTaBe YIOPHO ONI0JIEBajy HOBMM HAcTaBHUM m3azoBuma’ (Janjic,
2015b: 449).

Ha ocnoBy peneBantHe nuteparype (Bodner, 1986; Ertmer & Newby, 1993;
Janji¢, 2015a; Matthews, 2003; Miti¢, 2014) Mo>xeM0O KOHCTaTOBATH Ja C& KOTHUTHB-
Ha TEopHja jaBJba Kao peaKnrja Ha OMXejBUOPH3aM CelaMIEeCeTHX rOANHA MIPOIIIOT
BeKka. 3a pa3NuKy of OMXEjBHOPUCTA, KOTHUTUBUCTH y TIPBU IUIAH CTaBJbajy aKTHUB-
HOCT YYEHUKa U HHTepaKkiujy u3Mely crapor u HoBor rpaausa. [1. Eptmep u T. bby-
0aj (Ertmer & Newby, 1993) tBpne cnenehe: ,,Learners’ thoughts, beliefs, attitudes,
and values are also considered to be influential in the learning process®” (Ertmer &
Newby, 1993: 52). Ayropu nonajy: ,,Learning results when information is stored in
memory in anorganized, meaningful manner®” (Ertmer & Newby, 1993: 53).

CBoj nomprHOC KOTHUTHBHO] TeopHju je nao u B. Metxesc (Matthews, 2003).
VY cBom pany Harnamasa: ,,Education should be child directed not teacher directed'®”
(Matthews, 2003: 57). [Ipema cxBararuMa KOTHUTHBHUCTA, YICHUK M HACTABHUK 3a-
MeBYjy ynore Ha gacy. O Tome kKakaB Tpeba aa Oyne HacTaBHUK HajO0JbE je Ommcao
L1. EpBun (Erwin, 2004): ,, Teachers manage the learning space, time, materials, and
the mental, physical and emotional states of individuals, partners, small groups and
large groups. Effective teachers must be effective managers'” (Erwin, 2004: 5).

baBehn ce caBpemenuM acrnekTuma HacTaBe (oHeTHke W (oHomormje, M.
Jawuh (Janji¢, 2015a) uctrye na ,,yM ydeHHKa aKTUBHO Paj Kaja HACTABHUK CPII-
CKOT je3HKa 1 KEbIKEBHOCTH aKTHBHPA MICAOHE aKTUBHOCTH Kao IITO Cy: mopeheme,
CHUHTETH30Bame, 3akipyunBame” (Janji¢, 2015a: 60).

[Ipema cxBaramMMa KOTHUTHBHE HACTaBHE TEOPHj€, YUCHHUK je WHAWBUAYA
KOja MHCJIH, aHaJu3Hupa, u3rpahyje cBoje MUILbEHE U 3ay3uMa CBOj cTaB. Koruu-
TUBHHM [IPUCTYN HACTABH rpaMaruke mokazahemo Ha npumMepy oOpaje KOHBep3Hje y
CPENEH0]j TITKOJIH.

7. Cuenapmuo 3a yac
Y yBOIHOM Jieily yaca YYSHHIIU J00H]jajy HACTaBHU JIMCTUN ca 0CMOCMEPKOM.

[Ipe Hero mTO MPUCTYNE peliaBamy OCMOCMEPKE, YIIO3HAjeMO MX ca IpaBUIIMMa
urpe. Hamra ocmocmepka u3miena oBaxo:

8 'V cnoboxHOM mpeBoay: ,,MUCIH yUCHHKa, (bEeroBa yBepErha, (erOBH CTABOBH M HETOBE BPEIHOCTH
cMaTpajy ce yTUIAjHUM y Tpoliecy y4ema.”

° 'V ciiobomHOM npeBoxy: ,,Pe3ynTatn yuema (3Hama) ce 4yBajy y MEMOPHjH Ha jelaH OPraHW30BaH 1
CMHUCJICH Ha4uH.”

10V cnoboarom mpesony: ,,O0pa3zoBame Tpeba yecMepuTa Ha Jere (YIeHHKa) a He Ha HACTaBHHUKA.”

1V cnobogHom mpeBony: ,,HacraBHMIM ympaBibajy NPOCTOPOM, BPEMEHOM, Marepujaiuma, H
MCHTAJIHUM, (I)I/ISI/I‘IKI/IM H €MOTHUBHHUM CTamkbHMa nojeuMHaua, napTHepa, MaJIuX U BEJIUKUX Tpyla.
VenenHn HacTaBHULM MOpajy OUTH yCIIEIIHH MeHaepu.”
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Jare mnojvoBe mnponahu u npeupraj. On
NPEOCTAIIHX CJI0BA ITPOYHTAj KOHAYHO PELICHe:
6mnaro, 1oOpo, 3710, TpajHa, cena, mpea, THjaHa,

I'po3un, Upuu, benu, Jlenu, nyx, myt

OT'AJIB3JIOKBH
OP AHAJUTEIN
PO IIPHU O JI E
B3HBEP NI
OH 3A TPAJHA

TUTU [ I

Crnuxka 1. — OcmocMepka

Jlok y4eHHIH pelaBajy 0CMOCMEPKY, MH MPHJIAa3UMO CBAKOM YYCHHUKY ITOHa-
0c00, momaxkemMo UM Ja nponal)y 3amare mojmoBe. HakoH pemiaBama, y4eHUIIIMA
JlajeMOo HaCTaBHU JINCTHN ca pereHOM 0CMOCMEPKOM:

OFAHABIAOK
D P AHAIMUT
P O HPHHO
b B HBEP

D H 3A FPAJHA
e
J
A

Crnuxka 2. — Pemiena ocMocMepka

152



JE3UIIN Y KOHTAKTY 1 JIUCKOHTAKTY

Ha ocHoBy pemiene ocMocMepKe YYEHHUIH 3aKJbydyjy /1a je KOHAauHO pelieHe:
Konsepsuja. 3arum, HajaBbyjeMO HAacTaBHY jeIMHHIly W HCTHYEMO LWJb yaca:
yTBphUBame U CUCTEMaTH30Bamke MocTojehnx 3Hama.

VY m1aBHOM ey 9aca y4eHHKE AEIMMO Yy TPH Tpyre. Y HalleM OleJbeby
MOCTOj€ CHOPTHCTH, JbYOUTEIBH POK MY3HKe, JbyOHTe/bH KpUMHHAIHKX cepuja. [la-
kie, hopmupahemo rpyne npema uHTepecoBamuma. CBakoj ox rpymna noxenuhemo
HacTaBHE JHCTHNE ca JMHTBOMETOAMYKHUM MPEUIONIKOM. JINHIBOMETOIMYKHY Tpe-
JIOKaK 3a JaHallbK Yac Ouhie uHTepBjy'? ca mo3HaToM JTMYHOIINY U3 CBETa CIIOPTA,
Mmy3uke U TB cepuje. Ca jenHe cTpaHe HaCTaBHOT JIMcTHNA ce HaJla3| TEKCT (pas3iiu-
9HT 32 CBaKy IPyILy), a ca Ipyre CTpaHe ce Haja3e 3a/ally ¥ CapaIHUIKN HMITePaTH-
BU (MCTH 3a CBaKy IpyIly). 3aJaly U CapaJHUYKA UMIEepaTHBH cy cienehu:

MaxseuBo mnpountaj cnenehu wuuTepsjy. [loaByuu cBe peun u3
HHTEPBjya gooujeHe kouBep3ujoM. O[T Koje peuH Cy HacTalIe OBy YCHE
peun? Kako HazuBamo te peun? O6jacHu cBaKy ped moHaocoo6. Haseau
npuMep Kaja Ta ped Huje T00ujeHa KOHBEP3UjOM.

Crnuka 3. — 3ajauy u capaIHUYKU UMIIEPaTUBU

Wurepsjy ca Cnobonanom Hukuhewm:

Cnoboman Hukuh, jeman ox HajOOJBMX BaTepIONICTa CBETA, 3aBPIINO je CBOjy
Bareprono kapujepy. CBojy HOCIenmy yTaKMHUILy 3a Hallly pelpe3eHTalHjy OfUrpao
je 23.12.2016. y [luonupy. IloBonoM omurpane yTakMHUIlE, KOJIETe U3 JHEBHOT JIUCTA
Janac cy ypaauiny HHTEPBjY C BHM.

H: Cnobonane, Bamra nocneama yrakmuna je 3aBpiieHa. Kaksu cy Bam yrucim?

C: Jom yBek He MoTy 1a BepyjeM. Mako je mpouuio Mecerl 1aHa, jour yBek ce oceham
TykHO. Barepmono je moj xwuBor. IIpoBeo cam y 6a3eHy unutaB cBoj kuBOT. Cpehom,
0BO HHje Kpaj MOM OaBsbemy Barepriosiom. OxpeheM ce mociy TpeHepa.

H: 3amro cre 6amr cana pemmmu na onere? C: Jlocra je 6mno. Mmam TpumeceT met
ronuna. bam cam matop (Cmex). onase muamu. Tpeba um naru mancy. Ty je: dyman
Manauh, CaBa Panhenosuh...To cy 6ynyhu mamnuonu. Jlena, anu Beoma 3perna iena.

H: Kako je ce noueno? Jla iu Moxkere ja ce cerure cBojux moderaka? C: HapasHo.
Hakxon 3aBpmene cpemme mkone, gomao caM y beorpax (Huxuh je u3 Bpukor).
Tpebano je na ynumem MeannuHCKH (akylITeT, alu caM ORycTao. Y CBOM Tpamy
caM TpeHHpao BaTeprono. Moju cy Me noxapkasaiu aa ce 0aBuM croproMm. Kanma
cam gomao y beorpan, orumao cam y jenan kiayd Ha Boxnosiy. bp3u, Tpenep tor
KiyOa, Me je ymytuo y [lapmusan. VI oHfa mounme Moja kapujepa. IlpBo [lapmusan,
nma penpesenranuja. Vcruna, nmao cam OpojHe moremkohe, anm ce Tpyx Ha Kpajy
ucmaruo. H: Ko nonasu mecro Bac y penpesentanujy? C: Jorur yBek He 3HaM.

Cmuxka 4. — Texcr 3a 1. rpymy

12 3a moTpebe OBOT pajia 1ajeMo caMo JiefloBe HHTepBjya. Haia 3amucao je 1a MHTepBjyu Oymy JTyxKu.
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Wnrepsjy ca Crahhanom Musnomesunh:

Cnahana Munomesuh, jeqna o HajBehux pox My3udapku OuBiie Jyrociasuje, HeJaBHO
je m3pana cBoj 20. anbym. TokoM cBoje Ayroropuime Kapujepe, oBa IeBadHIa je
capaljuBaiia ca OpojHuM kosierama. CHUMUIIA je HEKOJIUKO JayeTa. HapaBHo, Hajrio3HATHjU
je IIpunyesa xoju je cunmmia ca JJagom Tonmhem. Haxkanoct, oBa neBadnia je gaHac ca
Jlanom, Kako Kaxe, y 3axiaonenum ogHocuma. [loBomom HOBOr andyma, ca Crahanom
cMo it Kady y jeqHOM pectopany yx HemamwuHe yauiie.

H: Cnabhana, xBana Bam mTo cTe M37BOjUIIM Malo BpeMeHa 3a Hac. M3amao je u Taj
anbym... C: Jla. louekax u Taj anbOym. bam cam ce ramyuuna oxo mera. Cpehowm, nomrao
je xpaj. H: Komuko cre mnpunpemanu osaj andym? C: Oxo mer roauna. Ilecme cam
Oupana u 6upana... Memaina caM HeKe TeKCTOBE. 3aTUM, H3MEHCHI TEKCTOBU MU C€ HUCY
OIMax CBHJIEJH, T1a caM IOHOBO Merasia. TeKcToBU Cy ce moHoBO Bpahamu. Canga cam
3anoBosbHa. H: Koja mecma ca HoBor anbyma Bam je moceOno apara? C: Temko mu je
na ce otyunM. [lecmy Packpcenuya 6ux uznsojuna. by je paano [paru Jenuh. Ped je o
jennoj 6amamu. [Imanupam na ypaaum u crot 3a \y. H: Muoru mamte Bame necme Muku
Benuxu, Muxu JIyou u Amcmepoam. Jla 11 uMa CIMYHUX IecamMa Ha HOBOM anOymy?
C: Nma. Tlecma [lonyoeno cpye je cmuuna Mukujy. OBa mecma je Hactaia Ipe JIeceT
TOJIMHA, aJli je TEeK cajia okuBena. [IpaBa pok mecma.

Cnuxka 5. — Teker 3a 2. rpyny

Wntepsjy ca Bykom Koctuhewm:

Byxk Koctuh, jenan ox Hammx HajHoomynapHUjuX MIaAUX DIyMala, OQUrpao je, MOXeMo
pehu, Haj3axTeBHHU]Y yAOTY y CBOjOj Kapujepu. Y cepuju Youye moe oya Byk rmymu
nHcnekropa Anekcanapa JakosspeBuha. IToBomom mpemujepe Ha PTC-y, pasrosapanmn
cMo ca Bykom.

ITunu cmo xady y 3aauBibyjyhem ambujenty xotena [lanopama. CBetnehn 4acOBHUK Ha
3uy nokasusao je 10:30. Byk kacHu Ha 3aka3aHu HHTepB]y. Beh mounmemo 1a OpruHemo.
U Taman xag cMO MOMHCIIMIIM J1a HEMa HHMINTA Of HHTEpBjya, Byk ce mojasuo. J{onasu
ca Ipey3eTH Iac OJyIa3y ca lbUMa. Byk ce 31paBu ca HaMa U HHTEPBjy MOXKE J1a ITOYHE.
H: 3akacnenu jynaue, ctmke! B: O6aBese, obasese... Hemam MHOTO Bpemena. Y 12:30
urpam npencrasy Merwam cmapo 3ano6o 'y ITpolikoj. Y nuTamy je KoMeamja...

H: Xohem na momepumo nHTepBjy (Byk He Boiu nepcupame, na My ce oopahamo ca t)?
B: Hukaxo. [Torjemo kady, na myT nozopuiute. IHTEpBjy MOXEMO Aa ypaauMo U TOKOM
BOXIbE KOJIUMA.

H: Huje noma nxeja (ITujemo xady, a onna ommaszumo ca Bykom). H: [lobap Ti je oBaj
Aymn. Jla i cu ra kynuo ox 3apahenor xonopapa (Cmex)? Kommko cu ra rumaruo? B:
Cuna.

H: Bparumo ce Ha cepujy. Otkyn tu y Youyama? B: Vekouuo mecto Bukropa Casuha.
BukTop je Mopao a oxycrane 300r cHuMamwa Gpunma Moumesuodeo, 1a Cy MEHE TI03BAIIH.

Crnuxka 6. — Tekcr 3a 3. rpyny

I'pyne mpuctynajy pemaBamy 3agaraka. Hakon pemaBama, Tpyrie caommTa-
Bajy pe3ynrare. OcTanu yIeHHUITN KOMeHTapuiry. [lakie, cieau TucKycHja.

[TomwrTo cy y4eHHIM CAOIIITHIIN pEe3yJITaTe, 3alucyjeMo Ha Tabmu cieaehe pe-
YeHUIIE:

Jlumhe je omaso.

Onano nunrhe Tpeda MOKynHUTH.
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Opn yueHHKa TPaXXUMO J1a Ha OCHOBY 3allMCAaHUX peUeHUIIa JePUHUIITY KOHBEP-
3ujy. Mu 3anucyjemo JeUHHUIIN]Y Ha TaOJIH, a YYCHHIIA Y CBOJUM CBECKaMma.

VY 3aBpIrHOM Jieily 4aca yueHHIM Tpeda Jla IpUMeHe CTeueHa 3Hama. [lajemo
Kparak kBu3. KBU3 muTama Hallaze ce Ha HOBOM HacTaBHOM Jsmctuhy. [ToOeaHuk
KBH3a Ouhe oHa rpyria Koja mpBa OJrOBOPH Ha 3a/1aTa MUTama. [ pyre cy ucre kao y
IJIaBHOM Jiey 4aca. HactaBHu nuctuh m3riena oBako:

1. 3aokpysxu cloBa UCIIpe/l pedeHHIIa y KOjiMa je MOjBYYeHa ped HacTala KOHBEP3HjoM:
a) [Tomrro je myro 61O y BOAHM, HOX je 3aphao.
0) 3aphao HOX He Tpeba ynoTpeOpaBaTH 3a CeUCHE Xieda.
B) OBe jaOyxke cy He3pele.
r) Hesperne jaOyke He Tpeba jecTH.
1) OH je cama ogpactao miaauh.
) OH je ompacrao Ha ceny.

2. U30amnwm yibesa:
a) MoYeTKOM, TOBoZIoM, cpehiom, momohy;
0) ucTUHa, TyXK, CUIIA, TPadakK;
B) KpajeM, MecTo, THO, BPX.

3.V cunenehem HU3Y CHHTarMy IOABYIM OHY Y KOjOj IPH/EB HHjE HACTA0 KOHBEP3H]jOM:
ceetnehu Topam, Bucehu Bpt, jomahu 3amarak, mymeha tadnera, nerehu Tamup.

Cmuka 7. — KBu3 niurama

Ha camo kpajy 9aca y4eHHIMa 3aXBaJbyjeMO Ha MaKibH U 3a1ajeMo Jomahn
3ajarak aa ypaue 3ajnarke y Eoykunum ynoenuky on 31. no 35. crpane.

Konaep3uja

Jlumthe je omnaio.

Onasno nmumrhe Tpe6a MOKYIHTH.

[Ipenasak u3 jeqHe BpcTe pedn y Apyry 0e3 nmpomeHe oOnnka u 6e3 gonaBama cyukca.

Cnuka 8. — Usrmexn Tadie

8. 3ak/byuak

KoHBep3uja HHje MpoIucaHa HACTABHUM IJIAHOM U mporpaMoM. [Ipermocra-
BJbAMO JIa cacTaBibaudl [IpasuiHuKa 0 HACMAGHOM NIAHY U NPOSPAMY 3aHEMapyjy
KOHBEP3HjY, jep je Mamu Opoj peur T0OHjeH OBUM IPOIECOM Y OJHOCY Ha Cy(UK-
canujy, npeduKkcanujy u ciarame. M3 Tor pasjora Buiie mpocropa aajy cyukca-
[UjH U claramy. Kako O ce yUeHUITH YIIO3HAIN ca CBUM CHEITUPUIHOCTHMA KOH-
BEp3Hje U CBUM FHCHUM THITOBHMA (TIOMMEHUYCHE, MTOTPUICBIHCHE, MTOTPHIIOKEHHE,
MIOTIPE/IIIOKEHE), TPEIAXKEMO MPOIMCUBALE jETHOT Yaca lbeHe oopaje. 300r cBoje
cneruduuHe MPUPOJIe, KOHBEP3Hja je y OI1CcKoj Be3u ca mopdoorujom. M3 HaBee-
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HOT pasJiora npeiaykeMo Ja ce HaCTaBHU Yac 0 KOHBEP3HjU CMECTH HAKOH 00acTH
Mopdororuje, a mpe obnacTe TBOpOE peyH.

HaxkoH 3aBpiiieHe cpe/mbe MIKoJie, 0] YIeHUKa ce OUeKyje Ja o3Haje CBe Mpo-
OreMe koju ce THay TBopOe peur. OOpa30BHU CTaHIAPAH C€ MOTY HCITYHUTH jEITHHO
KOPEKIIMjOM HACTaBHHX TNIAHOBA U TIPOTpaMa.

Jlexunja o KOHBEP3MjH je MOBPIIHO oOpal)eHa y CPembOIIKOICKHM yIIOCHU-
numa. C 003upoM Ha TO Jla KOHBEp3HUja HUje MPOMUcaHa HaCTaBHUM ILIaHOM H IPO-
rpamoMm, MPeTHoCTaBbaMo Ja Cy ce ayTopu yIIOCHWKa TPYIWIM Ja He mpeBasuby
HacTaBHU MpOTpaM y Bennkoj Mepu. CUTypHO je TO IIaBHHU Pa3JioT HEeHE IMOBPIIHE
oOpane. Hamry koHCTaTanujy 6u Morao J1a onoBprHe EO0ykuH YIIOSHHUK, jep je Y ’beMy
nocBeheHa HermTo Beha maykma KOHBEP3UjU Y OJTHOCY Ha ApPYTe YIIOSHHUKE, alli U 0Baj
yHOSHUK UMa MpOITyCTe.

Harra 3amepka ce 0lHOCH Ha TEKCTOBE KOjU MMajy MOTHBALMOHY (DYHKIIH]Y.
JIMHrBOMETOIMYKHY MpeIokak Tpeda OUTH 3aHUMJBHB, OoraT IpruMepHuMa, a v pu-
nmarol)eH mHTEepecoBamMMa y4deHHKA. Hamme, CpenmOmIKOIIM Cy OKyNHpaHU YH-
TamkeM CTPHUIIOBA, CIYIIAkEM POK MY3HKe, 0aB/HEHEM CIIOPTOM U . CTPHIL, TEKCT
13 HOBUHAPCKOT cThjIa (HajOooske Ou Omito na To Oyze MHTEPBjY), TEKCT U3 OMHUJbEHE
POK IecMe MOTY MOCIYXHUTH Kao JTMHIBOMETOJMYKHU Mpeuiokak. Ako 0oJbe mpu-
JIAroiMO JIMHIBOMETOAMYKH TIPEUIOKaK HHTEPECOBamky yueHHKa, 60sbe hemMo ux
MOTHBHUCATH 32 AaJbH paj. Jlakie, mpemiakeMo Kopuirheme CTPUIoBa, HHTEPBjyaa,
CTHXOBA U3 POK Tecama y yroenunuma. Ca apyre cTpaHe, Kako OMCMO MOTHBHCATH
YYEHHUKE 32 JaJbH Pajl, MO)KEMO KOPUCTUTH U je3MUKe UTPE Kao IITO Cy: OCMOCMEPKa,
aHarpam, ykpireHuna u cii. irpa tpeba JonpruHeTH ycBajamy 3Hamba Ha 3aHUMJbUB
HayuH. [lomTo caBpeMenn yuOeHHK Tpeba Jla TONMPHHOCH yCBajamby 3Hama Ha 3a-
HUMJBHB HauWH, MpeiiakeMo Kopuiheme je3snukux urapa y memy. [axie, Oymyhu
n3naBaqyn Ou Tpebaso /a mopaje Ha arnaparypu MOTHBAITH]E.

Ca nmpyre cTpane, yBohemeM pyopuka 3anummsusocmu! Tpeda pemInTy mpo-
Onem moBpIIHEe 00paje KoHBep3uje. Tako hemo yrmo3HaTH yueHHKe ca KOHBEpTOBa-
HUM IIpUMEpUMa KOjU C€ PETKO CHOMHBbY y nuTeparypu. Tako he yuenunm crehu
LIEJIOBUTY CJIMKY O KOHBep3uju. Mu OMCMO y OKBHpY OBE JICKIIMjE JaJI je/laH 3a-
HUMJBHB MOJ]ATaK O MaTeMaTHYKUM TEPMUHHUMA ,,lipaBa’ U ,.kpuBa” (Jar je mpecek
nBejy mpasa. Jlare cy nBe kpuse). [IpeTmocTaBibaMo Ja je yIeHUIIMa 0Baj MMoIaTak
HEMO3HaT, jep ce y yIOeHHUIMMa 3a MIOMMEHNYehe HaBoJIe MICTH TTPUMEpH: ,,100p0”,
37107, ,Miana”. buno 6w OXKeJbHO YIO3HATH yYEHHUKE Ca jOII HEKUM MpUMepuMa
J100MjeHUM MOMMEHHYCHEM, a HE CaMO IMOHABJbATH UM PENpPE3eHTaTHBHE pUMeEpeE.
Takohe, ganu OUCMO U jeAaH 3aHUMJBHB MOJATAK O MOMPUIOKEHUM HMEHHLIAMA:
»ACTUHA”, ,aymo”, ,,cpehoM”, ,.cunomM”, ,,TpkoM”, ,BehuHoM”, ,rpemrkom”. buio
OM TIOXEJHPHO YIO3HATH WX W Ca MONPEIOKCHNM HMEHHIaMa: ,,JIOYeTKOM , ,,cpe-
TUHOM”, ,KpajeM”, ,,TOKOM”, ,,oBOIoM”, ,.oMohy”. Ha Taj HaumH y4yeHWnu Ou
MIPOIIMPWIINA CBOj€ CTEYCHO 3Hame. Y [IOCHHUIIMMA HEJ0CTajy U TabenapHu MpHUKa3u
onpeleHux mojaea koje ce Thuy KoHBep3uje. Kako Ou onpeheHe unmeHuIe o KoH-
Bep3uju OWJie YOUbHMBH]E M KAKO OW MX YUCHUIIM JIAKIIE YIAMTUIHN, HEOIIXOAHO UX
je TabemapHo mpukasaru. Jlakie, Oynyhu m3maBaum Ou Tpedaro ma mopaje U Ha arma-
paTypu BU3yelIH3aIlmje.
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VY yubenuky WznaBauke xyhe Krem He moctoju ,,KOMyHUKanuja’ wusMehy
ayTropa u ydenuka. /lakiie, Tpebda mopaguT U Ha anaparypu WHCTPYKIHje.

KonBep3uja ce camo y3rpen crioMume Ha 4acy. [IpoGieM moBpiiHe o0paje
HacTaBHE jeUHUIIC O KOHBEP3HjH Tpeda PEIINTH Ha HAYMH KOjU HAJIaXKEe CaBpeMe-
Ha KOTHUTHBHA HacTapa. J{akie, oBaj mpobieM permrheMo NpUMEHOM HHOBATHBHUX
MoJieia CaBpeMEeHe HacTaBHE TEOpHje M CUCTEMa KOjU Cy y caracjy ca napaaurMoM
caBpeMeHe IIKOJIe U MpuiIarohaBameM AUIAKTHYKOT OKBUPA JIMHTBUCTUYKHUM CaJIp-
ajuMa Ha vacy. [lo Hama, oBa HacTaBHA jeMHMIIA je TIPUjeMUYKBa 32 KOTHUTHBHU
MIPHUCTYTI, jep je Y HajTelIh0j Be3U ca HACTaBOM Mop(dosiorrje 1 HacTaBoM TBOpOe
peun. Ca apyre crpane, 3a morpede oBor paaa (GhoKycHpald cMO ce Ha Jac o0pa-
Jie y Cpemb0]j MmKoau. YnmbeHHIa 1a CPe/IEhOIIKOIIN HOBO 3HAKHE KOHCTPYHINY Ha
0a3M peKOHCTpyHUCama CTapor 3Haba FOBOPH Y MPHJIOT TOME /1a KOHBEP3UjH Tpeda
MPUCTYIIUTH HAa HAYMH KOjU HaJa)Ke KOTHUTHBHA TEOpHja.

Har crienapuo 3a yac nokasyje Ja y4eme rpaMaTHKe He Mopa yBEK OUTH CYBO-
napHo 1 J0caaHo. [IpuMeHnI cMO MHOBAaTHBHE MOJIEJIC CaBpeMEHE HACTaBHE TEO-
puje (MrpoBHA METOJIa, IEMOHCTPATHBHA METO/IA, TPYITHH PaJl, YUCHhe OTKPUBAHEM,
MpoOeMcKa HaCTaBa) U MOTPYIUIIH CE JIa IITO 00Jbe MPUIIATOMMO JTHIAKTHIKH OK-
BUp JIMHTBUCTUYKHUM CaApKajuMa Ha yacy. Ha Taj Ha4MH CMO MOCTHUIIIN AYTOPOUHY
MEMOPH]y U TIPOAYKIHU]Y HOBUX 3Haa U YMEHA.

I{use oBor paja OMO je ja NMOHYAM KOHKPETHA pellickha 3a MpodiieMe KOju ce
TH4Iy KoHBep3uje. Ha kpajy HaMm ocTaje ma ce HamaMo aa hemMo OBHM pagoM Majo
JIOTIPUHETH UCKOPCHUBALY TPAJUIHOHAITHE HACTABE.
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CONVERSION IN THE TEACHING
OF THE SERBIAN LANGUAGE

This thesis seeks to shed light on the problems in conversion. A detailed analysis of
the linguistic literature on conversion is presented, curricula and educational standards
conversion for the Serbian language subject. Also, there presentation and treatment
of conversion to secondary textbooks is presented. The results are often devastating:
lack exploration in linguistics specific nature, lack of representation in the curricula,
lack of representation in the educational standards of student achievement, superficial
treatment in textbooks, superficial teaching unit conversion, eradicated traditional
teaching. Since the thesis of conversion is viewed from the aspect of modern teaching,
specific teaching theory was taken as a platform for designing the conversion teaching
time (cognitive theory). The thesis offered a concrete scenario for a teaching time. The
aim of the thesis is to look critically at all the problems concerning the conversion and
offer concrete solutions for them.

Keywords: conversion, curricula, educational standards of student achievement, high
school textbooks, the cognitive approach to teaching grammar.
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LE ROMAN FRANCAIS D’AUJOURD’HUI : FREDERIC
BEIGBEDER OU I’ECRITURE EN LANGUE
CONTEMPORAINE?

Résumé : L’enseignement de la littérature en FLE dans la majorité des universités de
la région offre I’étude de I’histoire de la littérature frangaise, celles des mouvements,
doctrines et tendances comme celles d’ceuvres littéraires et d’auteurs du Moyen
Age au XXe siécle. Rares sont les institutions et les enseignants de littérature qui
se consacrent pleinement aux travaux des écrivains vivants ou contemporains et a la
transmission de la culture actuelle sous forme écrite. Rares sont les auteurs qui de leur
vivant intégrent le programme scolaire. Alors est-ce que la littérature est encore au
centre de la vie culturelle frangaise ? Est-ce que les auteurs sont encore des dignitaires
conviés a commenter un événement ? La littérature de création serait-elle devenue au
XXlIe siecle une littérature de loisirs ?

Notre réflexion sur la littérature contemporaine s’illustrera par 1’étude de quelques
romans de Frédéric Beigbeder, écrivain, réalisateur et critique littéraire frangais
contemporain. Nous nous interrogerons donc sur le regard qu’il porte sur I’histoire
et le monde immédiatement contemporain, sur sa technique narrative, sur la figure du
héros dans ses romans pour en dégager notre objectif majeur qui est celui de discourir
sur les nouvelles tendances littéraires, sur 1’évolution d’idées, de doctrines et sur le
déclin possible du roman contemporain frangais.

Mots clés : Frédéric Beigbeder, littérature du XXIe si¢cle, roman contemporain, héros,
tendances littéraires.

Entre le XXe et XXIe siecle, le monde a bien changé. Dans cette premiére
décennie du XXIe si¢cle, notre plancte compte plus de 7 milliards d’humains et forme
une société multiculturelle envahie par la technologie et le virtuel. Notre monde
s’entretient sur 1’environnement, la pollution, le chomage, la crise économique et
politique. Notre monde a une espérance de vie qui va en moyenne sur les 80 ans
ce qui n’était pas le cas au si¢cle dernier. Depuis soixante ans, nous n’avons pas
connu de guerre mondiale. Et la médecine ou plutét la pharmacologie a fait de tel

! snezanapetrov@me.com

2 Cet article est rédigé dans le cadre du projet scientifique Les langues, les littératures et les cultures
romanes et slaves en contact et en divergence (n°81/1-17-8-01) soutenu par I’ AUF (Agence universitaire
de la Francophonie) et I’Ambassade de France en Serbie.
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progreés qu’elle nous assomme d’antalgiques, d’anesthésiques et d’anxiolytique ce
qui fait que nous souffrons moins mais devenons plus dépendants de ces drogues.
Aujourd’hui les naissances sont programmées et 1’age moyen de procréation pour
la mére a progressé de dix a quinze ans. Nos arriére-grands-parents s’étaient juré
fidélité pour une décennie a peine, aujourd’hui c’est pour soixante-cing ans que 1’on
doit jurer. Auparavant ils héritaient vers la trentaine, maintenant il faut attendre la
vieillesse pour recevoir ce legs. On ne voit plus la méme chose a la télévision. Nous
vivons au travers des réseaux sociaux. Nous nous souhaitons la Bonne Année par
email et nous n’oublions aucun anniversaire grace a Facebook. Nous nous devons
d’exister sur la toile mais nous disparaissons dans la réalité. Donc, on ne connait
plus les mémes ages, ni le méme mariage, ni la méme transmission de biens, ni...
ni...ni..., ni la méme éducation. Nos prédécesseurs se réunissaient dans des classes
ou des amphis culturellement homogénes, maintenant on étudie au sein d’un collectif
ou se cotoient désormais plusieurs langues, provenances, meceurs et religions ; le
patchwork culturel est de régle. Alors dans cet état de fait, quelle littérature, quelle
histoire nos jeunes générations pourront-ils comprendre sans avoir vécu la rusticité,
les bétes domestiques, la moisson d’été, les conflits mondiaux (cimeticres, blessés,
affamés, patrie, drapeau sanglant, monuments aux morts), sans avoir expérimenté
dans la souffrance 1’'urgence vitale d’une morale ? Quels sont aujourd’hui les sujets
et les thémes développés par les écrivains du XXle siecle ?

1. Le renouvellement des formes romanesques contemporaines

Aujourd’hui, selon les données statistiques et par ’accroissement perceptible
des possibilités d’expression et d’édition, nous pouvons dire que la littérature
francaise se porte bien. Le numérique, comme on le craignait, n’a pas tué le livre.
Ainsi nous avons un nombre conséquent d’écrivains et d’écrivaines, de poctes et
de poétesses qui par leur art dénoncent les situations propres de leurs XXe et XXlIe
siécles : Amélie Nothomb, Michel Tournier, Le Clézio, Modiano, Anne Gavalda,
Sylvie Germain, Tatiana de Rosnay, Jean D’Ormesson, Michel Houellebecq, Eric
Emmanuel Schmitt ... Et les anciennes colonies frangaises ou des territoires d’outre-
mer fournissent également un lot assez conséquent de poétes et d’écrivains de langue
frangaise qui ne sont pas des moindres.

Malgré I’apparition de nouveaux types d’écriture mélant la prose, la philosophie,
la poésie et le théatre, nous sommes dans une époque ou les groupements littéraires
perdent de leur existence au profit de I’individuel-poéte, de I’écrivain qui proclame
un isolement fier et profond. Si des influences s’exercent encore ... elles ne suffisent
cependant pas a constituer des écoles.

Il est a remarquer que la littérature francaise de ces derniéres décennies s’est
globalement désengagée de la discussion politique explicite (contrairement aux
auteurs des années 1930 a 1940 ou de la génération de 1968) au profit de I’intime
et de I’anecdotique. Elle n’est plus un moyen de critique du monde et de la volonté
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de sa transformation®. Pour donner plus de force de vie a leurs histoires, a leurs
personnages, les auteurs personnalisent donc leurs écrits par 1’utilisation du « je »
qu’il faut distinguer du « MOI » (pré)romantique ou bien procédent dans I’écriture
par « autofiction »*. On entre dans une ére du doute, de la crise économique, du
monde du travail ou les auteurs essaient d’éviter la littérature « 2 message ». Dans
leurs romans, on retrouve la précarité, le chdmage, 1’exclusion et la violence sociale
et méme la question de 1’éthique. L’amour y trouve encore sa place, mais celui-ci est
différent car correspond a la nouvelle structure du couple ou la relation amoureuse
renvoie a des contenus différents pour ’homme et la femme. Chez certains auteurs
comme Houellebecq, on développe I’image de I’homme célibataire, du « looser »,
de celui qui ne trouve plus une place méritante dans cette société qui inculque la
non-moindre performance du point de vue professionnel. La figure du héros est ici
différente. Il a perdu sa masculinité, sa prouesse, pour laisser la place a un individu
dans un monde en crise et en recherche de CDI, au niveau professionnel comme
au niveau conjugal. Il y a également I’idée de la représentation de la famille qui
est développée de facon presque exclusive par la gente féminine du palmares des
écrivains contemporains.

Il existe également, a partir des années 1990, des romans qui réfléchissent sur
la mémoire du XXe si¢cle et qui portent un regard sur un siécle que ’on est en
train de quitter. On retrouve alors le théme de la guerre d’Algérie, de I’Occupation
durant la Seconde Guerre Mondiale. Ces auteurs ont donc pour réle de transmettre
les grands moments historiques du siécle passé ; ils revendiquent le passé a partir du
présent.

Alors, dans cette multiplicité d’écritures faut-il aujourd’hui encore
rester sur I’étude des uniques grands « classiques » dans les manuels de
littérature utilisés pour I’apprentissage/enseignement du FLE a I’université ou
bien reléguer ces auteurs a I’histoire littéraire et ainsi laisser une place plus
substantielle, dans ces mémes manuels, a la littérature contemporaine, voire
hyper contemporaine ? S’il s’agit ensuite de faire un choix, quel est-il ? Pourquoi
tel écrivain ? Tel texte ? Telle approche (plutot historique, sociale, ou littéraire) ?
Objectivement, rares sont les institutions et les enseignants de littérature qui se
consacrent pleinement aux travaux des écrivains vivants ou contemporains et a la
transmission de la culture actuelle sous forme écrite. Rares sont les auteurs qui de
leur vivant intégrent le programme scolaire.

Je me suis donc posée la question de notre choix, de la possible insertion dans
les futurs manuels de littérature, d’un auteur contemporain, rencontré lors d’une
soirée littéraire organisée par I’Institut frangais de Skopje en Macédoine, le 28 avril
2017 ; ’écrivain Frédéric Beigbeder

3 A quelques exceptions prés comme celle de Michel Houellebecq ou de Maurice G. Dantec.

* Processus inventé par Serge Doubrovsky en 1977.
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2. Qui est Frédéric Beigbeder

Frédéric Beigbeder est né en 1965, a Neuilly-sur-Seine. Aprés une scolarité
normale dans les lycées Montaigne puis Louis le Grand, il intégre Sciences-Po et le
Celsa ou il obtient un DESS en marketing et publicité.

Son premier roman Mémoires d 'un jeune homme dérangé est publi¢ en 1990.
Il a alors 24 ans. Et en 1991, il devient concepteur/rédacteur dans une agence de
publicité. Beigbeder sera également chroniqueur pour plusieurs journaux people
(Elle de 1995 a 1996, VSD de 1997 a 2002, Voici de 1997 a 2005, etc.), D.J., et
animateur a la télévision.

Sil’on s’en tient a I’image traditionnelle que I’on a de la littérature, Beigbeder
n’en fait certes pas parti car il ne fait rien comme les autres. Il est un touche-a-tout,
et certainement pas un écrivain qui se cantonne qu’a I’écriture. Il est un mondain, un
bon vivant, un « people » qui revendique fierement ses écarts ainsi que son amour
pour I’argent, les femmes et la célébrité.

Bref, Beigbeder est un homme, un écrivain qui ne vous laisse pas insensible.
Il énerve, agace, provoque des ressentiments chez certains et émerveille, séduit,
intrigue positivement les autres. Bref, il divise et ne laisse pas indifférent. Alors nous
nous sommes interrogés sur son ceuvre, son image et sa place en tant qu’écrivain
dans la littérature contemporaine.

2.1. Sur sa technique narrative

Frédéric Beigbeder a donc publié¢ son premier roman Mémoires d’un jeune
homme dérangé en 1990. Depuis lors, il publie en moyenne un ouvrage (recueil,
nouvelle, roman, essai), tous les 2 a 3 ans.

Beigbeder est un auteur qui a de la répartie et qui aime se tourner en dérision.
Ses écrits sont véritablement révélateurs de son style plutdt audacieux, provocateur et
innovant. Il aime assortir des éléments déroutants liant dans un méme écrit des digressions,
des tons, des formes et des langages disparates. Grand spécialiste des calembours, il
aime tout au long de ses romans se complaire dans des références littéraires classiques et
populaires qu’ils utilisent de fagon compensative. Il va méme jusqu’a s’auto-satisfaire en
faisant de 1’auto-promotion. Ainsi, dans son roman L ‘amour dure trois ans (Beigbeder,
1997), Beigbeder nous initie a sa fagon d’écrire : « on a beau essayer d’innover dans
la forme (mots étranges, anglicisme, tournures bizarroides, slogans publicitaires, etc.)
comme dans le fond (nightclubbing, sexe, drogue, rock’n roll...) on se rend vite compte
que tout ce qu’on voudrait, c’est écrire un roman d’amour avec des phrases trés simples
—bref, ce qu’il y a de plus difficile a faire » (Beigbeder, 1997 : 163).

Son écriture est particulierement reconnaissable dans Windows on the World
(Beigbeder, 2003) comme dans le recueil Nouvelles sous ecstasy (Beigbeder, 1999)
ou Beigbeder, dans sa premiére nouvelle « Spleen a 1’aéroport Roissy-Charles-de-
Gaulle », impose un style original par la forme - un défilé persistant de questions.

Dans 99 francs, paru en I’an 2000, qui est un roman-réalité, un véritable
pamphlet contre le monde de la publicité et lieu de débauche, Beigbeder utilise dans
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sa construction un ton plutdt direct, mordant et méme jubilatoire, des métaphores et
des formules efficaces et stylistiquement plaisantes ainsi que des citations jouissives.
Dr’ailleurs en ce qui concerne les citations, qu’il apprécie particuliérement, il dit
en réponse a un questionnaire d’Alain-Philippe Durand (mai 1998) : « J'aime
bien rendre a César ce qui lui appartient. C’est pour cela que je cite toujours les
phrases qui m’ont inspiré [ ...] (c’est) une fagon de renvoyer l’ascenseur au gens que
J admire. [...] Pour moi, un écrivain c’est quelqu ’'un qui collectionne les phrases ».

Un roman frangais, paru en 2009, est semble-t-il son livre le plus intime,
partageant avec le lecteur des portions de sa jeunesse et de sa vie et cela, de fagon
suffisamment honnéte pour en devenir méme narcissique.

Globalement, Beigbeder nous livre des polémistes extravagants et sadiques
partant dans tous les sens (99 francs (Beigbeder, 2000), Mémoires d 'un jeune homme
dérangé (Beigbeder,1990) ou encore Vacances dans le coma (Beigbeder, 1994)),
mais aussi des expériences incontestables lui permettant de sublimer la réalité par la
fiction (Windows on the World (Beigbeder, 2003), Nouvelles sous ecstasy (Beigbeder,
1999)), et des écrits plus intimistes, plutdt autobiographiques, ou I’auteur se met a
nu, se dévoile au lecteur et explique ce qu’il était et ce qu’il est devenu. Les romans
L’égoiste romantique (Beigbeder, 2005), Un roman frangais (Beigbeder, 2009)
et Conversations d’un enfant du siecle (Beigbeder, 2015) sont emblématiques du
caractére, du style et de I'univers de Beigbeder lequel aime a surprendre le lecteur
par son ironie et surtout par le fait de ne pas se prendre au sérieux dans une volonté
pathétique de se mettre en danger en tant qu’auteur.

Les formes textuelles des romans de Beigbeder rappellent bien souvent
des écrits d’autres écrivains. D’ailleurs dans Conversations d’un enfant du siécle
(Beigbeder, 2015), il nous dit - « J’ai interrogé les auteurs de ce livre [...]. Je voulais
déchiffrer leur méthode, comprendre les rouages de leur travail, voler leurs secrets
de fabrication » (Beigbeder 2015 : 9). Il en est de méme pour Vacances dans le
coma (Beigbeder, 1994), dont I’histoire recouvre une forme plutot originale car elle
se passe dans un lieu clos, une discothéque, de sept heures du soir a sept heures
du matin. Ceci nous rappelle la piece de théatre Huit clos ou les protagonistes se
retrouvent dans une piece qui n’est autre que 1’enfer. Cependant, si la piéce de théatre
de Sartre est un monument, le roman de Beigbeder ressemble bien plus a une farce
bouffonne. Puis, dans 99 francs (Beigbeder, 2000), Beigbeder écrit chaque partie en
utilisant, a chaque fois, un pronom personnel différent “je, tu, il, nous, vous, ils” sans
que cela soit une révélation pour le lecteur. La méthode de Beigbeder d’emprunt a
différents styles pourrait étre blamable ou contestable. Est-ce par désir de vouloir
montrer I’amplitude de ses connaissances littéraires ? Malgré ce golt de « déja vu »,
on constate que Beigbeder a une réflexion assez poussée sur la construction et la
structure de ses textes, et ce méme si celle-ci ne se trouve en réalité qu’empruntée a
d’autres auteurs francais ou ¢étrangers (particulierement américains), exception faite
pour Un roman frangais (Beigbeder, 2009).
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2.2. Sur la figure du héros dans ses romans

Tel Victor Hugo, Beigbeder unie le grotesque et le sublime dans sa personne
comme dans son ceuvre en tout point complexe et variée sous les formes inépuisables
de sa créativité. La lecture des ouvrages de Beigbeder entraine donc une connaissance
autrement avisée sur ce dernier. Beigbeder est assurément un auteur protéiforme,
mais également une constante présente a travers toute son ceuvre. Ainsi, le Marc
Marronnier de L amour dure trois ans (Beigbeder, 1997), est Beigbeder en personne,
et voici comment il se décrit : « fu es le Roi de la Nuit, tout le monde t’adore, ot
que tu ailles les patrons de boite t’embrassent sur la bouche, tu doubles les files
d’attente, tu as la meilleure table, tu connais tous les noms de famille des gens, tu ris
a toutes leurs blagues (surtout les moins dréles), on te donne de la drogue gratuite,
tu es en photo partout sans raison, c¢’est pas croyable a quelle réussite sociale tu es
arrivé en quelques années de chronique mondaine ! Un nabab ! « Mondanitor » ! »
(Beigbeder, 1997 :16) ou encore, un peu plus loin : « il est comme ¢a, Marc
Marronnier : il fait semblant d’étre dégueulasse sous son costard en velours lisse,
parce qu’il a honte d’étre doux. Il vient d’avoir trente ans : I’dge bdtard ou l’on est
trop vieux pour étre jeune, et trop jeune pour étre vieux. 1l fait tout pour ressembler
a sa réputation, afin de ne décevoir personne. A force de vouloir grossir son press-
book, il est devenu, petit a petit, une caricature de lui-méme. Cela le fatigue d’avoir
a prouver qu’il est gentil et profond, alors il joue les méchants superficiels, en
adoptant ce comportement désordonné, voire affligeant » (BEIGBEDER, 1997 :
17). A ce moment-la, Beigbeder avait également 30 ans. Comme dans Adolphe de
Benjamin Constant, roman qui est d’ailleurs mentionné a la page 38 de son roman,
nous sommes dans une autobiographie encore plus « réalistique » dans le sens ou
au chapitre III, il s’adresse directement au lecteur : « Bonjour a tous, ici ’auteur. Je
vous souhaite la bienvenue dans mon cerveau et pardonnez mon intrusion. Fini de
tricher : j’ai décidé d’étre mon personnage principal. » (Beigbeder, 1997 : 20).

Beigbeder écrit pour se libérer de ses étreintes. C’est ce qu’il nous dit dans
ses correspondances avec Alain-Philippe Durand (Beigbeder & Durant, 2008 : 15) :
«J'ai écrit tous mes romans pour me débarrasser de quelque chose : ma famille, la
nuit parisienne, ma femme... Mon projet actuel est deja avancé : il s’ agit d 'un roman
sur la publicité (99 francs). [ ...] Lorsque ce livre va sortir en libraire, il est probable
que je serai foutu a la porte »’. Et Beigbeder continue par : « Je ferai alors un roman
sur la télévision, qui entrainera aussi mon licenciement... etc... Puis je descendrai
la presse a scandales qui m’emploie... Je ne congois la littérature que comme une
fagon de scier la branche sur laquelle je suis assis. Lorsque j aurai été renvoyé de
partout, je cesserai d’écrire. Je serai a la rue, seul, abandonné de tous. Je serai libre
» (Beigbeder & Durant, 2008 : 15).

Dans cet entretien avec Durand, il poursuit sur la question de 1’écriture, et
particulierement celle d’un roman. Ainsi pour Windows on the world qui retrace

® « Peu aprés la publication de ce roman, Beigbeder a en effet été foutu a la porte de 1’agence de
publicité Young & Rubicam pour laquelle il travaillait » mentionne Alain-Philippe Durand en note de
bas de page.
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les attentats du 11 septembre a New York il nous dit : « Ce qui était important pour
moi ¢’était d’essayer de comprendre pourquoi j'avais envie d’écrire la-dessus et
pourquoi cet évenement me touchait personnellement. Donc j ai essayé tous les liens
possibles entre I’auteur de ce livre et la tragédie. Le role de |’Histoire dans nos
vies personnelles quotidiennes, voila selon moi ce qu’est un roman. » (Beigbeder &
Durant, 2008 : 22)

En fait, Beigbeder congoit 1’écriture comme une séance de thérapie, une
désinhibition. Imbu de sa personne (ce qui d’ailleurs lui est reproché dans L amour
dure trois ans : « pour pouvoir aimer quelqu 'un d’autre, il faut d’abord s’ aimer soi-
méme. — Ton probleme, c’est que tu t’aimes tellement qu’il n’y a plus de place pour
personne d’autre | » (Beigbeder, 1997 : 182)), il se pose néanmoins des questions
sur la vie. I1 écrit pour se comprendre, mais reste obnubilé par soi-méme. Ainsi, dans
L’amour dure trois ans (Beigbeder, 1997), il nous dit au sujet de la question du bonheur
et de ’amour : « J ai appris que pour étre heureux, il faut avoir été trés malheureux.
Sans apprentissage de la douleur, le bonheur n’est pas solide [ ...]. L’amour ne dure
que si chacun en connait le prix, et il vaut mieux payer d’avance, sinon on risque de
régler [’addition a postériori. Nous n’avons pas été préparés au bonheur parce que
nous n’avons pas été habitués au malheur. Nous avons grandi dans la religion du
confort. Il faut savoir qui ’on est et qui [’on aime. 1l faut étre achevé pour vivre une
histoire inachevée. » (Beigbeder, 1997 : 179). Mais il continue : « J espere que le
titre mensonger de ce livre ne vous aura pas trop exasperé ; bien sir que [’amour ne
dure pas trois ans, je suis heureux de m’étre trompé. Ce n’est pas parce que ce livre
est publié chez Grasset qu’il dit nécessairement la vérité. » (Beigbeder, 1997 : 179).

Selon Beigbeder, la vie sentimentale se résume en : « Je ne suis jamais
rassasié : quand une fille me plait, je veux en tomber amoureux ; quand j’en suis
amoureux, je veux ['embrasser ; quand je I’ai embrassé, je veux coucher avec elle ;
quand j’ai couché avec elle, je veux vivre avec elle dans un meublé ; quand je vis
avec elle dans un meublé, je veux [’épouser ; quand je I’ai épousée, je rencontre une
autre fille qui me plait. L’homme est un animal insatisfait qui hésite entre plusieurs
frustrations. Si les femmes voulaient jouer finement, elles se refuseraient a eux
pour qu’ils leur courent apres toute la vie » (Beigbeder, 1997 : (50, 51). « La seule
question dans [’amour c’est a partir de quand commence-t-on a mentir » (Beigbeder,
1997 : 51). Ou encore « j'ai aimé et j'ai été aimé, mais jamais les deux en méme
temps » (Beigbeder, 2007 : 227).

Malheureusement, son identification intempestive au héros a une conséquence
facheuse aupres des lecteurs : c’est que 1’on a parfois du mal a s’engager dans ses
romans et a s’identifier a ses personnages car ils sont fagonnés a son image de
cosmopolite décadent, de personnage narcissique qui se cherche, ce qui fait qu’au
final, on finit par en oublier les histoires que ce dernier raconte pour ne s’intéresser
qu’a I’écrivain omniprésent qui habite chacune de ses pages.
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2.3. Le regard qu’il porte sur I’histoire et le monde contemporain

La grande force de Beigbeder est de vivre et de parler de son temps avec une
sincérité d’esprit et une justesse de ton tout aussi déroutantes comme peut 1’étre sa
personne guidée par la maxime du « sexe, drogue et rock’n’roll ». Ainsi, comme
I’affirme Arnaud Viviant, un de ses comparses du café de Flore : « I/ écrit pile-poil
ce qu’il faut au moment ou il faut »°.

Beigbeder posséde une remarquable connaissance de la culture médiatique
francgaise et mondiale. Ainsi dans le chapitre XVIII de L’amour dure trois ans
(Beigbeder, 1997), il nous démontre que la vie est un sitcom: « /.../ un peu comme si
["une des trois Droles de dames débarquait sur le plateau d’Héléne et les garcons »7;
lorsqu’il nous dit, toujours dans le méme roman : « ne pourrais-je pas gagner
BEAUCOUP PLUS d’argent en travaillant BEAUCOUP MOINS ? » qui est une
critique du fameux programme de Fillon qui veut « travailler plus pour gagner plus »
et qui devient le « travailler plus pour gagner moins » de Macron dans son bilan
pour le PS ; lorsqu’il nous parle de : « L’usine George Pompidou » (Beigbeder,
1997 : 88) qui fait référence a I’aspect extérieur du Centre George Pompidou ou le
Centre Beaubourg dans le quartier du Marais de Paris ; de « la Petite Maison dans
la Prairie » (Beigbeder, 1997 : 89), série américaine culte diffusée de mars 1974 a
mars 1983 a la télévision francaise qui sera par la suite reprise maintes fois, pour
finalement se retrouver sans vergogne dans nos programmes télévisées actuels.

Tous les thémes, les lieux, les personnages de ses ouvrages sont contemporains
avec une vision assez désespérée et cynique d’une société qui a pour principe la
jouissance a tout va que Beigbeder sait arborer par des métaphores glauques a
tendance romantique utilisées par lui-méme mais également par des personnages qui
lui ressemblent - des hommes et des femmes névrotiques et égocentriques a souhait.
Beigbeder décrit 1’étre humain dans toute sa vérité avec ses bassesses et son mal-
étre comme sa nature conditionnée par une société cupide et absurde dominée par le
médiatique : « Nous vivons une époque étrange ; la guerre s’est déplacée. Le champ
de bataille est médiatique (...) Difficile de savoir qui sont les bons et les méchants :
ils changent de camp quand on change de chaine. La télévision rend le monde jaloux.
Avant les pauvres, les colonisés, les opprimeés ne contemplaient pas la richesse tous les
soirs sur un écran, dans leurs bidonvilles. Ils ignoraient que certains pays possédaient
tout tandis qu’eux ramaient pour rien. (...) Ce phénomene est récent : on l’appelle la
mondialisation mais son vrai nom est télévision. » (Beigbeder, 2003 : 145)

Dé¢ja dans le roman L’amour dure trois ans (Beigbeder, 1997), Beigbeder
nous donnait I’image de la société contemporaine, celle de 1995 : « Aujourd hui
les mariages sont des passades. La societé dans laquelle nous sommes nés repose
sur l’égoisme. Les sociologues nomment cela l'individualisme alors qu’il y a
un mot plus simple : nous vivons dans la société de la solitude. Il n’y a plus de

¢ http://zone-critique.com/2014/10/12/le-cas-beigbeider-profondeur-ou-desinvolture/

7 Série télévisée francaise créée par Jean-Frangois Porry et produite par AB Productions qui sera diffusée
quotidiennement sur TF1 du 11 mai 1992 au 22 novembre 1994.
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familles, plus de villages, plus de Dieu. Nos ainés nous ont délivrés de toutes ces
oppressions et a la place ils ont allumé la télévision. Nous sommes abandonnés
a nous-mémes, incapables de nous intéresser a quoi que ce soit d’autre que notre
nombril », (Beigbeder, 1997 : 147). Dans ce monde, I’individu est donc seul : « On
quitte d’abord la maison de ses parents, et ensuite, parfois, on quitte la maison de
son premier mariage, et c’est toujours la méme peine qu’on ressent, celle de se
sentir, une fois pour toutes, orphelin » (Beigbeder, 1997 : 151), « ce qui est étonnant,
ce n’est pas que notre vie soit une piece de thédtre, c’est qu’elle comporte si peu de
personnages. » (Beigbeder, 1997 : 153). 1l lance un appel et constate qu’ : « il faut
tout réorganiser dans cette société. Aujourd’hui ceux qui ont de [’argent n’ont pas
de temps, et ceux qui ont du temps n’ont pas d’argent. Echapper au travail est aussi
difficile qu’échapper au chomage. L oisif est [ 'ennemi public numéro un. On attache
les gens avec 'argent ; ils sacrifient leur liberté pour payer leurs impéts. 1l ne faut
pas tourner autour du pot . l’enjeu du siecle prochain sera de supprimer la dictature
de l’entreprise » (Beigbeder, 1997 : 164). Malheureusement, en 2018, les choses
n’ont pas changé comme il I’espérait — en fait, rien n’a réellement changeé.

3. Conclusion

Avecle décés de grands noms de la littérature dans les années 80 comme Aragon,
Sartre, Barthes, Genet, on assiste a la venue d’auteurs, comme Beigbeder, de verve
littéraire assez novatrice qui témoigne d’une poignante anxiété collective a tendance
apocalyptique. Certains lecteurs se sont facilement appropriés sa technique, son
style d’écriture et ont développé une certaine complaisance pour lui, mais d’autres
ont eu des critiques acerbes a son égard comme Pierre Jourde qui dans son article
publié¢ en 2007 dans la revue Lire intitulée Beigbeder, pitre ou écrivain, nous dit: « A
la fin de la lecture, on a envie de lui offrir des sucettes, de lui moucher le nez et de
lui dire d’arréter un peu de faire l'intéressant. (...) De méme que Jarry a transformé
une blague potache en chef-d’ceuvre, Fréderic Beigbeder transforme en littérature
de vieilles blagues de cour de récréation. C’est Toto qui écrit un roman ».

Certes, I’écriture littéraire est bien le lieu ou la langue s’évertue, s’entretient, se
rétablit. La littérature est essentielle a la formation des futurs enseignants de francais
langue étrangere. Elle est a la fois conservatrice mais également le laboratoire de la
langue ordinaire et contemporaine. Elle développe la souplesse, la vivacité¢ comme
la beauté¢ d’une langue. La littérature donne a comprendre le monde, les réalités de
société. Mais peut-on dans le cas de Beigbeder parler de beauté de la langue ?

Beigbeder est un écrivain qui, bien qu’il posséde un gros bagage culturel et
intellectuel, un don probable de I’écriture, aime a se dénigrer de par son langage
« sea, sexe and sun », chose qui devient méme génante particuliérement si son ceuvre
se voit étre étudiée en classe.

Donc sur la question de la possible introduction de Beigbeder dans un manuel
de littérature frangaise pour le FLE, et en me basant sur la lecture et I’étude d’une
grande partie de ses romans, j’estime que, méme si la chose est encore trop « avant-
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gardiste » - du moins pour le moment, elle pourra prochainement se faire. Méme si son
langage et ses fortes allusions a ses addictions a la drogue, au sexe et a I’alcool peuvent
blesser le bon entendement et faire grincer les dents d’un bon nombre de professeurs
de littératures imbus de la « grande littérature », j’estime que cette nouvelle écriture
refléte suffisamment bien I’évolution culturelle et sociétale de ce début de XXIe siecle.
Cependant, il est encore difficile de savoir ce que vaut réellement Beigbeder car, au-
dela de son narcissisme et de sa désinvolture bien attestés, Beigbeder brouille encore
les pistes et par cela se rend encore inclassable en tant qu’auteur.
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Snezana Petrova

THE FRENCH ROMAN TODAY:
FREDERIC BEIGBEDER OR WRITING
IN A CONTEMPORARY LANGUAGE

The teaching of literature written in the French language at the majority of universities
in the region offers a study of the history of French literature, of the movements,
doctrines and tendencies, such as the literary works and authors from the Middle Ages
to the 20th century. Few institutions and teachers of literature dedicate themselves
fully to the work of living or contemporary writers and to the transmission of the
present-day culture in written form. There are also a few authors who become part of a
university curriculum during their lifetime. So, is literature still at the center of French
cultural life? Are authors still well respected and invited to comment on events? Has
literary fiction become popular fiction in the 21st century?
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Our reflection on contemporary literature will be illustrated by a study of the novels of
Frédéric Beigbeder, writer, director and contemporary French literary critic. We will
therefore examine his view of history and the world of today, his narrative technique,
and the figure of the hero in his novels, in order to reach the major goal of our study,
which is a discussion on the new literary tendencies, on the evolution of ideas and
doctrines, and on the differing opinions on the possible decline of the contemporary
French novel.

Key words: Frédéric Beigbeder, 21st century literature, contemporary romance,
heroes, literary trends

173






KBIDKEBHOCTHU Y KOHTAKTY U JUCKOHTAKTY

busbana Puctuh!, 10KTOp KIMKEBHUX HAyKa I[Iperneanu pag
MeaunuHcKa 1kosa, Bpame UDK 821.133.1.09 [donme A.:070.488(497.11)
PeryGika Cp6uja 821.133.1.09 Monacau I.:070.488(497.11)

OPAHIYCKHU INCIUHN AJI®POHC IOAENTH
JE MOIITACAH Y CPIHCKUM KIbUKEBHUM
YACOIIMCUMA IIPBE ITOJIOBHHE XX BEKA

ArncTpakT: Y 0BOM pajly pasMarpa ce 3acTyIJbeHOCT (hpaHIycKuX nucana AndoHca
Honea u I'm ne MonacaHa y CpPIICKMM KHEW)KEBHMM YacOIIMCHMa IIPBE ITOJIOBHHE
XX Beka. OBu (hpaHIlyCKH nucuy OWIM Cy NPUCYTHHU Y Bpanxosom xony, Cpnckom
Kroudicegnom enacuuxy, Heny, Bocanckoj sunu, 36e30u, 3opu, Mucnu. 3acTymibeHOCT
(parmyckux nucana Andonca [omea m ['m me MonacaHa y HalimM KEHKEBHUM
YyaconmucuMa IpoydaBa C€ KpO3 IPEBOJ IHXOBHX Jela, Ka0 MW KpO3 TEKCTOBE
(paHIyCKMX M CPICKHX KIBIDKEBHUX KPUTHYapa O HUMa W HUXOBUM JEIHMA.
KmmkeBHn vacomucn koju cy mznaswim y CpOuju, Bojsogunu u Bocun y mpBoj
nosoBMHU XX BEKa CBEOYE O HAIEM YIO3HaBamy ca ()PaHIlyCKOM KEbHXKeBHOIIhy
U 3HA4YajHU Cy 3a ,,eBPONEH3AIH]y “CPIICKE KIWKEBHOCTH M HEHO YKIJbYUHBAHE Y
€BPOIICKH KOHTEKCT.

OBaj pax Tpeda Ja MOKake KOjU YacOIUCH Cy NpuaaBaiu 3Hadaj Andoncy loney n
I'm ne Momnacany, 3amTo Cy OBM MUCIY OWINM NMPUCYTHHUJH O APYTHX (paHIlyCKHX
nycana, Koju MPEeBOJHONN U KPUTHYAPH Cy JONPHUHENN HHXOBOM IOINYJIapUCamy Y
Cp6uju. Andonc Jlone u I'm ne Monacan Ouiy cy 3aHUMJBUBY HAIIUM YUTAOLUMA U
KpUTHYApUMa 3aTo IITO Cy OWMIIM IIOCMaTpadH )KUBOTA CEJbAKA, IbHXOBE 33)e/IJbUBOCTH
U Tpy0O0CTH; OCMaTpadul OCPEIhEer )KUBOTa TpaaHCcKe Kilace, ajli 1 MOPOKa BUIIUX
kiaca. Ouu Taxole mumry u o pary. JINKOBH BUXOBUX Jena Ouiie cy Onucke Hamiem
YHUTAOLLY.

Kibyune peum: ¢panmycka kmmxeBHoOcT, [lome, MonacaH, CpPICKH KEWKEBHH
YaCOIHUCH, TTPEBOIH.

1. YBox

ITouetkom XX Beka moceOHa Maxmha Yy HAIIO] KHHIKEBHO] IEPUOIMIIH
noceehyje ce ppaHIiryckoj KibMKeBHOCTH. [JieuinTa, Teoprje U OIIeHe UCTAaKHYTUX
(paHIlyCKUX MHcalla, KHBUKEBHUX HUCTOpUYapa W TeopeTHyapa H3y4daBajy ce,
OTICThY]Y | MPEI0YaBajy Kao y30p AoMahum nucnumMa. Y 0BOM NEepHoAy ce mosehana
1 Opoj KEMKEBHUX JINCTOBA. YPEIHHIIM YacONKCa, MPEBOTUOIM, KPUTHYAPU H
ecejUcTH OWIM Cy JIMYHOCTH M3 KYJITYPHOT M JaBHOT JKHBOTA KOjH Cy CKPETaIH
naxmy Ha (paHIiycke mucue koje cy camu Oupanu. [louetom XX Beka maje ce

! biljaaristic@gmail.com
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BENIMKU Opoj mpeBoza (paHIyCKUX MHUcala, NPUIOBETKE U POMAaHU ce 00jaBibyjy
y menocTu win y HactaBuuma. Kacuuje, mocne 1920. rogune, o6jaBibyje ce Behu
Opoj npusiora o GPpaHIyCKOj KEbHKEBHOCTH M 3allakama 0 1b0j. DpaHIlyCKU MUCIH
ce TaJa pasMarpajy ¢ KpuTHIKor acriekTa. [lonekan cy mpriosn Ommm mocBeheHn
HEKOM 3HAuajHOM MHUCIy WJIH Cy TO caMo Owie kpahe mH(popMmaTtuBHE Oeserke.
Benuku Opoj mpumitora y yaconucuma caapxao je HajaBy oxpelheHor ¢paHIyckor
nena y CpOuju, kao u oleHy npeBoaa. Heku mpuiiosu cy ce 00jaBJbUBaN TIOBOAOM
roquimkHIe pohema mim cMpTu Qpaniryckux nucana. [locebaH akieHar ce cTaBiba
Ha (paHIyCKO-CPIICKEe KibIKEBHE Be3e. Ha 0CHOBY mperieqa u aHaJn3e KibHKEBHE
nepuonuke ¢ kpaja XIX u mpBe momoBuHe XX Beka, MOXeE C€ 3aKJbYUUTH J1a Cy
3acTymubeHn (panmycku nucnu: Buxrop Uro, Jlamaprun, bamsak, 3omna, IIpycr,
Anzpe Xupn; on necuuka: bomnep, Manapme, Jlyj Aparon, anu u Uro, Bumu u
Jlamaptun. O06jaBibyjy ce u (paHirycku kiacudapu. Mehytum, Haj3acTyrbeHUjU
nuciy nodyetkoM XX Beka Owin cy Andonc Hdone u ['m ne Monacan. Cprcku
KibkeBHN Kputndapu JoBan Ckepnuh, bormam Ilomosmh, Mwuoapar Mo6posar,
Munomr CaBkoBruh u Hukomna banamesuh, koju cy UCTOBpEMEHO OWIIM M YPEIHUIN
Yyaconuca, TONPHUHENN Cy HBHXOBOM nonynapucamy y Cpouju. Mako Bpio ctporu
KPUTHYApH MPEeMa HEKHM MUCLHKMa, MITO C€ BUAM MO MPUKA3UMa y YacolUcHMa,
HUKaJa HUIITAa HEraTMBHO HHCY W3Henu o Jloxey u Monacany. OHH cy H3y3€THO
LEHUJIM OBa J[Ba MKCIA, IITO CE 3aKJbydyje MO MpUKa3uMa Koje cy 00jaBJbHBaIH
Yy YaconrcuMa, Kao W 1o mpeBomuMa. Y Bpeme kama cy Jloge m Momacan Oniam
akTyenHu y @paniyckoj, 1j. kpajem XIX Beka, Ham Hapon ce OOpHO 3a CTBapame
CBOj€ JIpKaBe, 3a UCTULake HalMOHAIHOT uieHTuTa. Jlone u MonacaH cy y cBOjuUM
JenMa MpuKasuBanu 0opOy 3a cinobomy, 3a ouyBame je3HKa, Ma je To Ouo jeqan
O] pazJiora 3a MpeBoJl IBUXOBUX Jiena. J{pyru pasior je lUXOB TOSTCKH pean3aM
KOjY C€ OUUIIIETHO J0TA0 CPIICKMM KPUTHYApUMa, Ka0 W YATAIAYKOj ITyOIHIH, IITO
CBEJIOYHM BEJIMKH Opoj TIpHIoTa O CTHITY, Ka0 W TMPEBONa, KOju he meTasbHO OWUTH
MIpeJICTaB/bEHN Y OBOM m3naramy. Jlyman Maruh y tekcry ,,Jonr jeqHom o pomany*
y Jlemonucy Mamuye cpncke HaBomu Ja ce (ppaHLyCKM MHCUM KOA HAac HHCY
10jaBJbUBAJIN 110 CBOjUM ,,BpenHocTUMa™. Tako ce [lone npeBoau y CpOuju y Bpeme
kaga Crengan u bansak jom Hucy Omnm npeBol)eHU, Ka0 HM MHOTH JAPYTH TTHCIH.
TaxaB (heHOMEH J1a jemaH CTpaHM IHCAaIl, ,,KOjH je CPOJaH HapOIy KOjU ra umTa, Oyae
Op30 nprxBaheH TOK MHOTO 3HAYajHUjHU MHCIU HETOBOT j€3UYKOT TIOAHE0Iha 0CTajy
HEMpPUCTYTIaYHU je3WKy Ha KOJH C€ MPEBONH, packpimhe je Hecropazyma usMely
JUTEpaTypa Ha pazaIuuuTUM jesunnma‘ (Mati¢, 1966: 397).

2. Andonc Jlone ( Alphonse Daudet 1840-1897)

Andonc [one je y ppaHIyCKoj KEbHIKEBHOCTH ITOCTA0 CIaBaH CEAaMICCETHX
ronuHa XIX Beka, Majia je leroBa npBa 30upka recama Les amoureuses 00jaBIbeHa je
1858. rogune. Y To Bpeme ce CpIricka pOMaHTHYAPCKa KIbHKEBHOCT OKPEHYIIA PYCKOM
peanu3My: ceaaMJIeCeTUX roiMHa OOUITHO Cy Ce MPEBOJIWIIA JIe)ia ca PYCKOT je3HKa,
KaJla je 1Mo4esio U CTBapame U Pa3BUjakbe CPIICKE PEaTUCTUUYKES KEbHIKEBHOCTH, TaKO
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Jla je y CPIICKOj KIbMKEBHOCTH BJIaJla0 peaju3aM IOJA yTULajeM PYyCKHX pealucTa
(Palavestra, 1966: 27). Mehytum, y To Bpeme cy npeBohenu u Jaonuyu Buxropa
Uroa (1872), Emun YKana Xaxka Pycoa u JlamaptunoBa HMcmopuja Kuponounaya.
Andomnc [lome je Takohe Bpito paHo modeo na ce npeoau y Cpouju. [loges ox 1878.
roauHe, kaja je loneoB poman @pomon maahu u Puciep cmapuju, xoju je 00jaBIbeH
y ®pannyckoj camo yetupu rogune panuje (1874), npesenen y Hosom Cany, Ha
OCHOBY TIperiie/ia KIbM)KEBHUX Yacoluca KOjH Cy M3JIa3WId Ha CPIICKOM jE3HMYKOM
MOAPYYjy, BHJHM CE€ Jia je CBaka roJuHa AOHOCWIIA HajMame Mo 4etupu Jlomeose
MIPUITOBETKE, a OMJIO je TUIONHUX TOAMHA Kaja ce 00jaBJbMBAJIO M IO METHAECTaK.
[IpoyuaBajyhu npukase, Oenerike u Hamuce, Kao0 W MPeBoje (PpaHIlyCKUX Iucara
y cpIickoj mepuoanny Ha kpajy XIX Beka u Ha modeTky XX Beka, J0ia3H ce JI0
3akJbyuKa J1a je Andonc lone 6mo Beoma 3actymibeH. Y 3ge30u, ,Jlucty 3a 3a0aBy*,
Beh y mpBOj TOOMHM HM3IaXewma OBOr jucTa, 1894, objaBibeHa je MpPUIOBETKA
Andonca Jlonea Tajuo caonwmerse axademckoe @paxa. logunae 1898. o0jaBibeHe
cy nBe Jlomeose mpumoBeTke Jlenusay wm Hoeu yuumem, a 1899. mpumoBeTka
benewxe o orcusomy. Y 3eezou je 1900. romuHe 00jaB/bHBaH MPBU JI€0 TPUIIOTH]jE
pomana Tapmapen Tapackonay y npeBony Munana ['pona. [JoneoBa mpumnoBeTka
Caneunepcrka mopcka xyaa, y npesogy M. CpOibana, u3z 30upke [lucma uz moje
semperaue cpehe ce y bocanckoj unu TOKOM JpyTe TOAUHE U3JIaXKema ucTa, 1887.
ronune. Pasior JlofieoBe 3aCTyIIbEHOCTH je Y MUIIYEBOj TaAalIb0] ,,IIOMYIapHOCTH,
TIOIITOBAY M NHUBJBEHY KOje je m3a3uBao koxa myomumke™ (Savkovié, 1928: 430)
cmarpa Ham pomanucta Mmuom CaBkoBuh koju je mpoydaBao Andonca [lonea.
VY ucrom nucty cy ciexnehe, 1888. ronune, 00jaB/beHN NPEBOAN HETOBUX Oanazna
y Mpo3u U3 ucTouMene 30upke, 1889. rogmue, Ouna je mpeBeieHa M NPUIIOBETKA
Oncaoa bepruna. Togune 1902. o0jaBbeHe Cy JiBe NPUIIOBETKE: 3acmasHux u Jeono
seue npemujepe, a PUTIOBETKA 36e30e 00jaBbeHA j€ NIBA IyTa Y OBOM YACOTIHCY:
1903. y mpeBomy Pucte [lenmmae u 1913. y npeBogy M. MunnnkoBuha.

Wy 3opu, ,Jlucty 3a 3a06aBy, MOyKy 1 KEbHIKEBHOCT * KOjH j€& U3J1a3UO0 Y IEPUOTY
on 1896. no 1901. u nparno 30uBama Ha KILMKEBHOM I10JbY KOI HAC Uy CBETY,
BpJIO paHo ce nucaio o Andoncy Joney. YV pyopunm ,,Kenxepne Oenerike je Beh
1897. rogune npeacraBibeH J[01€OB HOBU pOMaH Apramanoeo 61a2o0 W IPUTOM je
HaBEJICHO J1a j€ TO ,,HajHOBHje Jeio mpociaBibeHor Andonca oaea* (3opa: 1897).
VY uctom nucty je Te roguHe 00jaBibeHO na je cuH Andonca [onea, Jleon one,
Hancao pomal Cyzana. Cnenehe ronune 3opa je objasuina tekct Andonca Jonea
10J1 HAacJIOBOM ,,I'ypremeB — u3 [logeoBux ycrnoMmeHa® y kome Jloge roBopu o cBoM
npujaresby TypremeBy, anu 1 o oqHocy @paHiry3a mpeMa cTpaHuM KEbHKEBHOCTHMA.
Y Bpanxosom xory je 1896. rojaune, y Apyroj roAMHU U3JIaKEHa JINCTa, 00jaB/beHa
Honeora mpumoBeTKa [locriedmwe npedasarve n poMat Jlena Huseproanka. T'onuae
1900. oGjaBbeHO je y OBOM JHCTY 4ak meT J(omeoBuX MpHIioBenaka: Apieckursa,
IHecnux mucmpan, /lee cmape oywe, Ilon uz Kyxurmana. llpunoBetke je mpeBeo
Munomr Hukonuh. bparnroso xono je 1901. roguHe o6jaBuiio Oanane y Mpo3u:
Homnpegpexm y nowy u Jogenosa cmpm xoje je npeBeo Mumom Hukonuh u Cu
Cumon n Tyea 3a xacapnom xoje je npeseo Crerucinar [lerposuh, 1902. roaune
objaBipeHa je Jlomeoa mpumoBeTka [llnujyn deuxo, a 1903. romuHe MPUTIOBETKE:
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Tepooenasu 3yas, Cemayu y Iapuzy, Mononoe na 6pody n Anzac! Anzac! xoje je
npeseo b. hupuh. Ucre rogune je et Omapbuna 06jaBro npumoetky AsidoHca
Honea @panyycre eune, y npesony Biamana Bophesunha. Ako ce uma y Buay 1a je
Hallla KibIDKEBHA TIEPUOKA 00jaBJhbUBaIa CPIICKE, KA0 W CTpaHe mucie (He camo
(bpanirycke), OHIa MOXKEMO 3aKJBYUHTH JIa je T0CTa mpocTopa ympaso nato [ozey.
»JEaH Of] pasjiora BEJHKOI WHTEpecoBama 3a NpeBox JoaeoBux aena je y Tome
LITO ce Ca UM y HAalloj KPUTUIM jaBUJIO MPBO YMETHHYKO CXBaTame peann3Ma‘
(Savkovic, 1928: 431), cmarpa Musom CaskoBuh. [ToBogom npesona Jlonea, Haia
KpUTHKA TIPBHU YT OJUTYYHO, & HE BHIIE Ca MOYETHHYKAM OKJIEBambeM, pedupa
eneMeHTe peanmima’, mocimoBHO Benn CaBkoBuh. [IBa wianka o Joney oOjaBireHa
y HoOBocajackoM 3asuuajy 1878. romune ocrahe Kao MPBU MPUMEPLU NPABUIHOT
cXBaTama peajn3Ma y CPIICKOj KIbMKEeBHOCTH. Jloe je KoJ Hac y)KHBao CUMIIAaTH]je
Ha 4YHCTO apTUCTHYKO] ocHOBHM. Harpama kojy je ®dpaniycka akamemuja 1878.
roauHe poxenuia JlogeoBom pomany @pomon maahu u Puciep cmapuju Beoma je
JIOTIpUHETIAa FEeTOBO]j MOMyIapHOCTH Kako y EBporm, Tako ny HoBom Can (Savkovié,
192: 431). buno 360r Hemauke, Omino 300r (paHIycke kpuTHKe, Jloe je modeTkomM
XX Beka 3ay3uMao jeHO O Haj3HaYajHUX MECTa y HaIllMM KEbMKeBHUM HOBHHAMA U
YOTNIUTE y KIbMKEBHOCTH. Hallln KibMKeBHM KPUTHYAPH, Ka0 M YHTaNauKa myOnrKa,
LEHWIH Cy IPU3Habha HEMavKe U paHIlyCKe KPUTUKE, Ka0 M HAIIUX KPUTHYApa, Ta
je To jenaH o pa3sjiora o0jaBJbHBama oBor nucia y Cpouju.

N mo xommuman 1 mo kBanurety, Andonc Jloxe je 6mo HajpuiIe peBoheHN
(panmycku nucan y Cpouju kpajem XIX n mouerkom XX Beka. Jlone je HajBuIe
YUMHHO 32 00pa30Bame peaJTlCcTHUKOT YKYCa KOJl CPIICKO-XpBaTCKe Iy OJInKe, HCTaKao
je Munomr CaBkoBuh y Tekcty Jode y cpncko-xpeamcikoj Kroudice8HOCmuy KOoju je
o0jaBibeH y Cpnckom kroudicesnom enacnuky 1928. romune (Savkovic, 1928: 433).
CakoBuh Takohe HaBOIM Ja Cy HAIIA KEHIKEBHU KPUTHUAPH MAJIO PaclpaBbaiid
o Jloney, anmu je 3aro 6muio mHOTO mpeBoaa. [loze je, kao u Buxrop Uro, y Cpouju
HajIIpe MOpao Jla W3BPIIM COLMjalIHy MuCHjy. To HUje uymHO ¢ 003MpoM na je u
nocne 1880. ronune y CpOuju OO JbyAH KOjU Cy KIHMKEBHOCT IOCMArpaiy ca
M3BECHOT COLMjaTHOT TIENUINTa U OHUX KOjH cy OMiM ycMepeHu Ha 60pOy MpoTHB
kHe3a Muana. Musom CaBkosuh TBpu 11a je npeBon Jloneosor pomana Kpawesu
V useHancmey MMao W3BECTaH MOJMUTHYKY 3Ha4aj. Y dacommcy Pao ypennuk Ilepa
Tonoposuh, oy nmceynornmMoM MeHoTn AnerpuHu, pa3suo je noBogaoM Jlomeosor
pOMaHa 4uTaB pernyOnuKaHCKH MaHH(ECT PenyH rHeBa U capkasMma. YpeaHuk Pada
je Taxo Jloney npebamuo yuTaBy NOJIUTUUKY MUCH]Y Y CpOuju.

Jp Muxawio [TaBnoBuh je pekao na je npeBoamwnal Kpamesa y uzeHancmey
bophe [Nomouh — Jlanwuap, a umajyhm cBakako BHIIEC Yy BHJY JPYIITBEHO-
MTOJTUTHYKY U HCTOPHjCKY cTpaHy Jo/eoBor emna, n3/1aBadu Cy ce ’bUMe IO CITY KN
Kao aHTUMOHApXUCTHYKOM W aHTHOOpeHoBHheBckoM OopOOM, ocaMm TOJMHA TIpe
abmukanuje kpajba Mmana (Pavlovic, 1975: 2). Tonune 1913. Munan hypuun y
Jlemonucy Mamuye cpncke y Tekcry ,,Jloge U wiMpcTBo nuiie Ja cy y Jlogeosom
pomany Kpamesu y uzenancmey TIaBHU jyHau Mnvpu, f1a ce Ty IOMHIbY Tycie U
niupcke Haponaue necme. [Ipema peanma hypunna, ,,/loze je ommryan mucar, a Tako
(hMHO KEHIKEBHO JIETIO Kao IITO je OBaj BeTOB POMaH, IOl YTHIIAjeM je UIIHPCTBA U
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HAIlMX HApOJHMX IecamMa M To joul y roguHu 1879, Ha cto roguna nocie ['ereoBor
npesona Xacanaruauie® (Curéin, 1913: 26). OH najke TBpAM Ja HE MOXKe OHTH
cymmbe j1a je Jlone Mopao Gap ormpuimke 3HaTH kKo ¢y To Cpou u Xpeatu. Mehytum,
Imeropa Mmmpuja HU y KakBOj Be3w He cToju ca CpOujoM, HEro ce orpaHHMYaBa HA
JIAHAIIHE CPIICKO-XPBATCKE KpajeBe y AycTpuju u To Ha HarmoneoHoByY U ayCTpHUjCKy
nokpajuny Mampwujy.

Togune 1934. 'y Cmpanom npeenedy mpodecop Munan Mapkosuh je nao
noapo6an npuka3z JlogeoBux Kpawesa ca moceOGHIM OCBPTOM Ha HIIMPCKE €JIEMEHTE.
Hauwme, y Tekcty ,.JJeman [lomeoB jyrocmoBencku poman™ ap MapxoBuh TBpan na
je poman Kpamesu y uzeHancmasy 3anpaBo Taj J[o1eoB jyrocioBeHCKH pOMaH, U Ja
je Home y memy ca myHO cummardja roopuo o Hama (Markovi¢, 1934: 28). Osa
KpaJbeBcKa Jpama femasa ce y [lapusy, amu cy jynanu, Oap OHM HajUCTaKHYTHUjH,
Jyrocnosenu unu Unupu. U y Jlemonucy Mamuye cpncke, y Tekcty ,,LlpHoropan
Andonca Jlonea* Munan Mapkosuh je Takohe TBpauo aa je Jloae nucao o Hama, Tj.
0 jeTHOM HaIlleM YOBeKy y poMmany Tapmapen Tapackonay. Munan Mapxkosuh je y
mucTy Benay o0jaBno unanak ,,Andonc loxe n CepBanTec” y KojeM je MOKyIIaBao
na nponahe Besy m3mel)y Taprapena u CepBaHTECOBHX jyHaKa TBPHMBIIM Jia ,,AMa
Hedyer AyOJber y JelMMa LIMaHCKOT M (paHIyCKOT MHCLA IUTO je 3ajeJHHYKO H
JEIHOM U JpYroMm, Maja ce He Moxe pehu na je Ty no cpeau CepBaHTECOB YTHUIA]
Ha Andonca Jlogea™ (Markovi¢, 8: 584). Cumo MaraByJb je y yaconucy Bpeme
1921. ronune, y OIJIOMKY ,,bHJbEIITKe jeqHOT MICHa‘ TBPAMO Aa je poMaH Tapmapen
Tapackonay Bpno OP30 HAKOH 00jaBJbMBAbA U3a3BA0 ,,BEIIUKY CEH3AIIN]Y, HEMUIIO
je AMpHYO TocIojapa 1 BbEeroBy Jely, I1a je Kibernmba Mwinna ca ropunHOM pekJia:
3ap rocrioauH Jloze HUje MOTao U3 Halle 3eMJbe ILTO JIeMie u3abpaTi Hero jeJHOT
IyCTOJIOBa Koju ce Mehy Hama poauo (Matavulj, 1921). Munan Mapkosuh je u y
gacomucy Cmpanu npeaned ns 1933. ronune, y Tekcty ,,IBan Typremes u @paniry3n
ITOHOBO MHcao o Jlozaey, oBaj MyT 0 leMy kKao TypremeBIbeBOM ITPHjaTeIby, jSIHOM OJT
4JIaHOBA YyBEHE IPYIIE ,,[IETOPHIIE™ ca cacTaHaKa Ha3BaHUX ,,BEUCPUMA U3BMKIAHUX
necauka®. [lopen Jlonea koju je OMo M3BMKAAH 300T Apresujanke, OBOj TPYIH CY
npunaaanu u ®nobep, 3omna, [lonkyp u Typremes. [Ipodecop Mapkosuh je y Tekcty
noceOHO onucKuBao npujaresbctBo u3mely Typremesa u Jlosea.

Hamr yrnemau KebMKeBHH dacoruc Cpncku KRUJCEGHU SIACHUK CTAHO je
o0jaBspnBao aena Andonca Jlonea, a KibiKeBHA KPUTHKA j€ ITHCaIa O TheMy, yIIPaBo
3axBaJjbyjyhm ypemHuky oBor dyacomuca, bormany llomoBuhy, koju je u3y3eTHO
uenno Jlonmea mto ce BUOM y WwiaHIMMa Koje je oOjaBsbuBao. Tako y rosopy ,,0
Opanny3uma 1 hpaHiyckoj KiikeBHOCTH yormmre™ [lonosuh je ucrakao: ,,Camo
MOMEHa paJid, €BO jeTHe MPETpUITH MUcala CacBUM MPBOT pefa, JEMOTOM, YMOM,
myxoM, ocehamem, ymerHorrhy, criiioM. Huko wx of mucara mHUX0BE BpCTE HUjE
Ha/JIMAIMO WM UM 0ap OWO paBaH y CBETCKOj KibikeBHOCTH. OJ MpHIoBenada
l'ocnoha ne Jlagajer, banzak, ®nodep, Andonc Hone, Monacan...“ (Popovi¢, 1940:
35). Ilpema peunma Hukone banuhesuha, ,,Andonc Jlone je 6uo [lomoBuhera
n3y3eTHa KibIKeBHA cummnarrja. OH HUTIE HHUIITA HETaTHBHO HHUjE PEKao O OBOM
nuciy” (Banicevi¢, 1987: 62). V pykonucy bornana Ilorosuhia HaljeH je npeBoj
rouetka pomana Haboob. IlomoBuh ce nusuo nernotu JoaeoBor hecmpmuuxa, nena
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KOje je cTaBjbao y pen 4dak ca TonctojeBuM Pamom u mupom, TypremeBIbeBOM
Hosunom n EnmnotoBoMm Boodenuyom na @nocu. llpema HWEroBOM MHIIBEHY
YMETHHYKY BPEJIHOCT OBUX POMaHa YHMHE: [yOOKa ICUX0JI0THja, 00TaTCTBO U jaunHa
JpaMaTUYHUX HpU30pa, 3aHuMIbMBa (hadyna, >KUBONMCHM OIMCH, IJIACTUYAH U
TayaH CTHJ, 030MJbHO pa3Marpame KPyHMHHX MOPAJIHUX M IPYIUTBEHUX MHUTAbA,
TayHe M TaHaHE OIAacKe O YOBEKY M JKHUBOTY, JYXOBHTOCT. Y KPHUTUYKOM OCBPTY
LLprune o Ceeroszapy hoposuhy, y Cpnckom xruocesnom eracuuxy, [lonosuh
j€ caBeToBao HalleM IHCILY Jla 00paTH MaXKikby U Ha CBOje KPUTUYKE CIOCOOHOCTH,
Ja UX pa3BHja JIOK HE JIOCTUIHE KPUTHYKE CIIOCOOHOCTHM BMIIMX IPUIIOBEaua,
JlazapeBuha, /lonea, MomacaHa jep Cy OHH JajeKo 3aHUMJBUBHJU U OTMEHHU)U O
OCTaJMX IHcala, a YuTanan cHaxHo oceha pa3nuky uamely THX M Opyrux nucana
(Popovi¢, 1901: 228). U JoBan Ckepnuh, apyru ypenHuk Cpnckoe KroudiceeHOS
2NIACHUKA, W3Y3€THO je IEHHO (paHIlyCKy KHHMKEBHOCT, a MOceOHO AJidoHca
Honea. Ilocne pomantuuapa Burtopa Uroa, dpanmycku nuciu koje je Cxepnuh
HapOYUTO BOJIEO M O KOjUMa j€ BEOMa ITOXBaJHO IHCA0, OWIIM Cy pealncTd —
Hone, 3oma, Momacan. Ilpearosopom kojuMm je mporparno Jloneose /lpunogemke
o0jasspene 1903. romune y nznamy Cpricke Kibikese 3aapyre, Ckepiuh je xox Hac
ocTaBuo TemeJbe penyranuju Andonca [lonea kao mucua Koju je paBaH HajBehum
KIbMKEBHUIIMMA, a CBOj TPEIroBOp je 3alove0 peueHHIoM ,,J[Ba HajoMHIbeHH]ja
MUCIIa CBETCKH TOMyJapHe (PpaHIlyCKe KEHKEBHOCTH cy Buxrop Uro m Andonc
Hone....Jloae je O1o YOBEK UHjH je TyX U TaJleHaT OMo 0€3MEepHO CIIOKEH M Pa3HOJHK,
KOjH1 je IMao CIIOCOOHOCTH J1a 3a7I0BOJbU CBE YKYCE, 1a HAMUPHU CBE Pa3HOJIMKOCTH,
ecretnuke norpede spyacke (Skerli¢, 1903: 3). YV Cpnckom krudiceHom 2nacHuxy
1906. romune, y pyopuiu ,,OneHe u npukasu’, y 4iaHky ,,Cprcku npesoa Haboba
Andonca [logea™ Crxepnuh je HaBeo 1a je ,,Jloneos poman Habo6 jeaHa o HajOOJbUX
1 HajJICTIINX KIBbUTa. Y OBOM pOMaHy Cy CBE OHE OJMCTaBEe 0COOMHE jeHOT CaCBUM
YMETHUYKOT Mrcama. 1o je cTui AyOoK, codaH, 30MBeH, Ca)KUMaH, eTUITHYaH, ITyH
HOBMHA M cJ000/1a, CTHJ jeé MMIIPECHOHHUCTHYKU 10 Kpajiwux rpanuna’ (Skerlic,
1906: 72). Cxepnuh Huje camMo mucao u NPeBOIUO 33 CpncKu KHUICeBHU 2NACHUK.
OH je y eny 1898. ronune o6jaBuo wianak ,,[locieawmu poman Jloneo. O Pomany
~Kyhau xpanutess Andonca Jonea™. YV Cpncrxom xmwuowcesnom enacuuxy 1901.
roAWHEe, Kaja je JUCT MoYeo Ja W3JIa3u, ¥ OleJbKy ,,Omene u npukazu Crapueuh
je mao kputuky pomana Andonca Jlonea @pomon u Puciep. Hamomenyo je na je y
MUTalky POMaH U3 MapUCKOT XKUBOTA, Harpahen ox crpane @paniuycke AkageMuje.
[IpeBogunan oBor pomana y Cpbuju je Mura bopuh. CrapueBuh je ncrakao na
,»y HOBOj ()paHIIyCKO] KIMKCBHOCTH HEMa CHUMIMaTHYHHjer mucua on Jonea, aa
HETOBO MTPUYahe N3a3MBa cy3e, OWII0 0] cMexa, OUIIO Off CaKasbemba, a Jla Cy HheroBe
IIpUYe MIWIe KpacHe MUHMjaType HEroBOT CyHUYAaHOTr Jyra, a poMaHu Cy NHCaHH
peanucTudHo, anu 0e3 oHe TPyOdoCTH KojoM ce omkyje 3oma™ (Starcevic, 1901:
313). Crapuewuh je 3atum xBasno J{o1eoB cTHiI HcTakaBIIK 1a ce Mel)y caBpeMeHNM
(hpaHIlyCKUM pOMaHONHUCIIUMA HUje/IaH HHje oJuInkoBao BehoMm mohu mocmarpama
on Jlomea. IlpeBox oBOr pomaHa je MPBO 00jaB/beH Y MOUIUCTKY Tpeosauxoe
27ACHUKA, 8 3aTUM TIPEIITAMITIaH y ,,JIETY U YKYCHY KEbUTY, a TIPEBOJIMIIALL j€ 33,y KHO
IIPEBOJHY KEMKEBHOCT JIEIIOM IIPUHOBOM Ha 4eMy he My 3aXBaJIUTH CBa IIyOiauKa
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Koja mpouuTa KiHry®, 3akibyuno je Crapueuh. logune 1902. Cpncxu xrousicesHu
2nacnHux 1ao je y HactaBuuma npeson JloneoBor pomana Tapmapen na Annuma, a
WCTE TOAMHE 00jaBJbeHa je U mheroBa npurnoBeTka Majka. Y pyopuiu ,,Ilo3opumran
mperien’ 1906. rogunae nar je kparak ocBpT Ha poman Cago Andonca Jlonea,
KOjH je JpaMaTu3oBaH M oxurpad y Hapomnom mozopumnty y beorpany. Onx 1910.
1o 1912. y nacraBuuma ce o0jaBibuBao poman Hyma Pymecman. IlpeBonunan je
0uo Ham uyyBeHu pomanucT Muonpar Uoposan. Muonpar Moposar je y pyOpunu
,OIIeHe U mpHuKa3u 00jaBuo TekCT ,,JTapmapen Tapackonay on Andonca Jonea“
y npesony lymana JI. Boxuha. On Jlomea je Te ncre roguHe 00jaB/bEH U TEKCT
,YcTopuja mojux xkwura. Hyma Pymecman' xoju je ca ¢ppaHITycKor nipeBena JemeHa
Thoposuh. I'onune 1922. y pyopunu ,,benemke* Cerucnas IlerpoBuh je o6jaBno
unaHak ,,Japmapen Tapacxounay — o pomany Andonca [onmea“. Cnenehe, 1923,
00jaBJbeH je TEKCT ,,[apackoHCKa Jiyka — 0 poMaHy Asdonca Jlomea y npeBomy
Jepemuje JKusanosuha®. Tpumecernx roguHa XX Beka MpecTaje HHTEPECOBAE
YpeIHHUKa HAITNX KHKEBHUX dacomwca 3a Andonca [Jomea.

3amto je Jlome jemHo Bpeme Tonmko Omo aktyenan y CpOuju, a oHAa mao y
3a00paB, MOX/1a MOXeMO oOjacHUTH moMmohy Teopuje peuenuuje Xanca PoGepra
Jayca xoja je mana 3HayajaH JONPUHOC MPOyYaBamy KIHGMKEBHHX JIENa y OMIITEM
KOHTEKCTY JIyXOBHE KynType. [lojam ,, XOpH30HT OUeKHBamba™ KOjH je yBEJCH Y HayKy
0 KEbH)KEBHOCTH, OHO je y Be3H Ca YUCHEM O BEITUKHUM MOJICTIMMa KYJITYpe, Kaksa je
n ¢panmycka. [lomcrakia je pa3sHOBPCHE MCTOPHjCKE, COIMOJIONIKE, TICHXOJIOIIKE,
JIMHTBUCTUYKE U KyJITYpPHO-aHTPOIOJIOIIKE aHAIM3€ HEYjeAHAYCHOT ,,[yXa BpeMeHa“
Kako Ou ce TauHHuje 00jaCHUIIO 3aIlITO CY y Pa3TUUYUTHM BPEMEHUMA HEKa KIbH)KEBHA
nena Owia mpuxBaheHa M claB/beHa, a MOTOM TYPHYTa y CEHKY W TpemnyliTeHa
3abopasy. 1o JaycoBoM MHUIIBEHY, KEH)KEBHO JI€JI0 HHUje CIOMEHHK, Beh kuBa
MIPUCYTHOCT KOja ce OCTBapyje Y KOHKPETHOM BPEMEHY, MPEKO KOHKPETHOT YATAOIIA.
Kao mro cmo Buzenu, Ha kpajy XIX, ma cBe 10 aBageceTnx roguaa XX Beka cpricka
KIbIDKEBHA TIepro/IuKa rmocsehyje Benuky maxmy Andoncy Jlozaey, 1a 61 mocie oBaj
nucarti ,,ltao y 3abopas“. Cnuuno je 6mo u ca ['m ne Monacanom. Cprckor unTtaona
KIbM)KEBHE TIEPHOJIUKE KacHHUje Cy 3aHUMalM Ipyrd (paHiycku nucuu: banzak,
®nobep, Kun, [IpycT.

3. I'm ne Monacaun (Guy de Maupassant 1850-1893)

I'm ne Momacan je y ®paniyckoj 00jaBHO CBOjy NpBY NPUIOBETKY La main
écorchée 1875. ronune nox niceynornmom JKozed [IpyHuje. Y cprickoj KebHIKEBHO]
MIEPHOJIUITU TI0jaBJbyje ce Mayio KacHuje ox Asdonca Jlonea, npen kpaj XIX Beka
(1884. romune), kana je 6uo nomynapan y @paniryckoj. MomacaH cnaga y HEKOJIHKO
HajO0oJpUX TIpUTIOBeAavya Ha cBeTy (mopen bamsaka, Mepumea, lonea, Typremesa,
Uexosa, Kurunara). 3a MHore, OH je ,,kpaJsb HOBelle*. MomnacaHoBe MPHUITOBETKE CY
,»KPHIIIKE KUBOTA", KMBa CBEIOYAHCTBA O JbYICKO] OCIH, IITyNOCTH, CEOMYHOCTH,
noHekaa u Ao6potH. [lomTo cy meroBe NPUIOBETKE peallCcTHUKe, Y lhUMa HeMa
MHOTO Benpune. Hopmanmuja je mpencraBibana Oorato Bpeso MomacaHOBUX
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HajaxHyha, kako 3a mpuIoBeTke, Tako u 3a pomaHe. OH je BeoMa YCIEHIHO
0KUBJHABAO JIOKAIHY 00jy, MPU30pe 1ej3axa, CBy apax armocdepe. therosu jynaru
Cy UCTUHHTH, O€3 CKpUBEHNX MaHa. MomacaH HUje OM0 MHOTO OJIaTOHAKJIOH TpeMa
ceJpballiMa, ajld je y MPOCTUM JbYIMMa yMEO N1a YOUd IPTE KOje HHje HaJa3uo y
BHIIIUM JIPYIITBEHUM peIOBUMa — KOJ OyprKoasWje M YMHOBHUKA, MpaBa JbYICKA
ocehama. Momnacas je 610 cuMIaTH4YaH HAIO] YUTAJIa4uKo]j IIyOIUIM yIIPaBo U3 TUX
pasznora. therosu jyHaru cy OWIM CIUYHU HallleM OOMYHOM YOBEKY ¢ Kpaja XIX u
noverka XX Beka. [IpeBoheme MoracaHoBUX Jienia 1 00jaBJbUBAE Y KEbHKEBHUM
yaconucuma y Cpouju mmoueno je paHo, nocinesmme nerennje XI1X Beka, u ,,TEKIO je
kao peka“. JbybaB je TeMa UMTaBOT jeAHOT HUKIyca MoracaHOBHX MPUIIOBEIAKA.
U par 3ay3uma 3Ha4ajHo Mecto. CBe Cy TO TeMe Koje Cy 3aHMMaJjie Haller YUTaola.
WntepecoBame 3a untambeM MomnacaHa je OMI0 BEIMKO CBE /10 ABAZCCETUX TOIMHA
XX Beka, a nociie je onayio. Tpeba HaromeHyTH J1a je MoracaH OMO mucall Koju ce
BUIIIC YUTAO HETO MITO CY O IheMY PaclpaBiballd KEbHKEBHU KpuTHyapu. To ce Buan
110 OpOjy HETOBUX 00jaBJLCHUX MPUITOBEAAKA Y CPIICKO] KIIDKEBHO] TICPUOIUIIN, &
Opoj mpuItoTa 0 KHEMY je BPIIO MaJiH, Hajuenhe ce Thye mpeBoa. MoracaH je HajBUIIe
nipeBoheH y bpankosom xkory 1 CpRCKOM KFoUNCEBHOM 2lLACHUKY, AJTU j€ TIPUCYTaH Uy
npyrum yaconucuma. Omayduna je 1892. npeu nyt y Cpouju o0jaBuiia MornacaHoBy
npudy Jbybas, koja HOCH HAllOMEHY ,,[pH CTpaHe W3 3aluCHHUKA jeTHOr Oopra‘.
Cumo MaraBysb je 1893. ronune y Jasopy npeBeo MomnacaHoBy NpUIIOBETKY Ha
600u. Jluct Cmpasicunoso IPEBOINO j€ YITIaBHOM y TO BpeMe Mital)e eBpOTICKe TTHCIIE
peanucre. [lomTo je MomacaHOBO J1e]I0 Y OBOM YaCOTHCY IIPECTaBhaio oOpasail
pealMcTHUKe NPHUIIOBETKE, JaTa je KpUTHKa 0 meMy 1893. rogune. bpankoso xono
je MOCBETUIIO TTOCEOHY MaXkKiby OBOM (paHIlycKoM muciyy. Beh Tokom mpBe roanHe
u3Jaxema oBor jucra, 1895, o0jaBibeHe cy ABe npunoserke ['u e Monacana: ¥V
nponehe u Cnuxa. l'omuae 1900. o6jaBibena je mpunoeTka Mupas, 1901. mpumoBeTka
Hwuexusarve, 1905. Camoha, 1906. mpunoBetka Mpmea, 1908. nBe mpHIIOBETKE:
Mpmeauxa pyxa u llocmesa, 1911. nBe npunosetke: Tora u Jbydoas n 1912. ronune
IpumnoBeTKa Jeona eéenuxa cmpacm. Y mucty 3opa 1897. objaBibeHa je MomnacanoBa
npunoBetka Cyduja youya, a 1900. U y cupm 3ajeono. Y [leny je Monacan 6o
yecTo 3actymbeH. [onune 1894. o0jaBibeHa je mpurnoBeTka /{ea npujamesna, 1895.
nBe mpunoBeTtke: On? u Camoydoucmeo, 1896. mpumnosetka [ocnohuya Dugu,
1898. mpumoBetka Ilpocjax. 1 y XX Beky muct /lero je HacTaBWo Ja o0jaBIbyje
Mormacana: 1904. ronune o0jaBibeHa je npunoBeTka /lecma meceuesy 3paky, 1906:
Jaxa kao cupm, Hoh n Hawa necma. llocnenma MonacaHoBa MpUIIOBETKA Y OBOM
mucty, [ poo, npesezneHa je 1912. ronune. Y 3se30u je 1898. npesenena Momnacanoa
npunoBeTka Parenux, a 1899. tpu npunosertke: /Jenuc, Yuxa Monoicune u Omay.
Y Cpncrom krvuncesnom enacuuxy 1903. ronnae o0jaBibeHe ¢y MoltacaHoBe
npuroBeTke: Maau sojhux y npeBony Csernciaa Ct. Cumuha u /[ynda y npeBomy
Cr. K. IlaBnoBuha. ¥ pyOpuuu ,,benemke npencrasibena je npunoserka /yroa,
e ce KaXke Ja je TO jenHa of Hajoospux MomacaHOBUX MPUIIOBEAAKA ,,CalpKUHOM
U CaBpIICHMM OOJIMKOM®, y Ko0joj je MomnacaH Jao MOTIYHH H3pa3 CBOjUM
MECUMHUCTHYKUM TIOTIIEIMMa O YOBEKY M H-ETOBO]j IYIIH U YCIIEO je Jia I0jeTUHAIHY
obpaay onpKu Ha BHCHHH OCHOBHe 3amuciu. lommue 1904. o0jaBibeHE CYy TpH

182



KBIDKEBHOCTHU Y KOHTAKTY U JUCKOHTAKTY

MonacanoBe npurnoBeTke: HMcnosecm, Y nponelhie n Omay, a 1905. npumnoseTka
Cumonos mama. Y pyopui ,,benenike Haromume ce na je dymran JI. Bokuh, koju
je mpeBeo MormacaHoBe NPUIIOBETKE YCTYIMHO MPUNIOBETKY CUMOHO8 mama OBOM
JTUCTY. AyTop OeNeniku Mpernopydyro je OBy KIHTY YHTAOIMMa y3 HAIlOMEHY Ja
he o0jaBspMBaTH U APyre MPHUIIOBETKE OBOT ,,y30PHOT (hpaHI[yCKOT MPHUITOBEIAYA.
Y pyOpumm ,,OneHe W npuKasw TpeicTaB/beHa je 30upka MomacaHOBUX
npumnoseaaka koje je npeseo Hdyman JI. ‘Hokuh. AyTop TekcTa Koju ce MOTIHCAO0
nHunyjanoM P, ucrakao je na ce on 1884. roqune, OTKaKo ce rmojaBuiia MpBa CBecKa
MomacanoBux HOBena y Hosom beoepadckom Onesnuxy, MomacaH KoJ HaC BeoMma
MHOTO TIPEBOJIMO ¥ Ja je OMO BP0 pajo yuTaH. HeKommko meroBuX poMaHa M OKO
tpehnHa mpumnoBenaka cy 1o Te romuHe Omie mpeeneHe y CpOuju. Haxkanocr,
peBOAy Cy OWJIM HEBEIUTH M HETa4YHHW, NIa HUCY y HPaBOM CBETIY NPEICTaBUIH
OBOI' mHUCIla. MomacaHa Cy yIJIaBHOM TNPEBOJIWIM YYCHHIIM TUMHa3uja. AyTop
OBOI' IIPHMKAa3a je HaBeo Ja je Taj mpeBoj OHO j100ap M Jia Cy IPUIIOBETKE JA00pO
m3abpane. Ty je Hajnpe [ocnohuya Qudghu, ,,Bpio jaka MPUTIOBETKA, pEMEK-IeI0™,
3atuM Kajare — TyXHa W ITUPJbABA UCTOPHja jeTHOT MPOMAIICHOT kuBoTa. Crene
3aTUM IIPUIIOBETKE ¢ OmopoM upoHujoM Cumonoe mama w Ilpoxiem xied, na
BeceNrja MPUIOBeTKa Sawmumnux U Ha Kpajy [loxojuuya, ,,jenna OonecHa mpuya‘.
AyTOp TeKCcTa CBECpIHO Tpernopyuyje oBy Kmury. [omune 1909. y HacraBuuma
ce o0OjaBspuBaia npumnoetka Mana Poxa y npeBony [dymana JI. Bokuha, a 1910.
Takohe y HacTaBIIMMa TpHUIOBEeTKa ¥ nopoouyu. T'omuae 1912. o6jaBibeHe cy TpH
Mormnacanose nipude: Cepuiero, y npeBogy Cerucnasa [lerposuha, Movue, uaury
nusa xojy je npesena Jenena hoposuh u locnooun Iupan. Muoppar M6posar je
HCTE TOIMHE Y 0JeJbKY ,,OlieHe U MpHUKa3u'* a0 Npukas Kwure [lpunogemxe 1'u oe
Monacana xoja je objaB/beHa y beorpany, a npunosertke je npeseo [pyryp Bepuh.
[Ipenrosop je Hammcao bpanko Jlazapesuh. MOpoBan je ncrakao na je m3gaBadka
KibIDKapa ,,Hampenak® oBoM KBHIoMm 1modena HoBy cepHjy ,,Ctpanu nuciu‘. Cepuja
je mouena 30upkoM MonacaHOBUX MPUTIOBEaKa, jeTHOT o] HajBehnx mpumnosenada
y CBETCKOj KmbmkeBHocTH. [lmcan mpenrosopa, bpanko Jlasapesuh, mpencraBuo
je MonacaHa, IpuKa3ao HEroB peaju3aM, HEroB TOINIE] Ha CBET, BeroBO MECTO
y ¢paHiyckoj KimkeBHOCTH. [Ipema peunma MOposa ,,MormacaH je pa3roJuTHo
CBe HajCKpHUBEHMje HAbOpe JbYICKe IyIie, iera 00y3uMa U3BECHO caydernihe mpema
CBOj TOj Hem3MepHO] Oenu y Kojoj rammke doBewancTBo™ (Ibrovac, 1912: 140).
Ibera Bumie He 3a0aBsba MPU30P JbyICKEe HEMONM, BHIE HE yKa3yje C JAUCTAHIIOM,
PaBHOIYIIHO HA JbYACKE MaHe U MOpOKe cMejyhu ce y3aryIHOCTH BbUXOBHX HAIopa.
OH cax ynasu y Aylie U IpaTd UX HA BUXOBOM OOJIHOM MyTy cTpafama. [Ipumep
OBaKBOT TPHUIIOBE/Iaka TPeNCTaBiba yrnpaBo [ ocnodun I[lupan Koju je y TO Bpeme
mna3no y Cpnckom Krbudice8HoM 21acHuKky, Tae je MomacaH OMO Tako 9eCTO H
pano npesohen. 3arum je MOposar nrcao o sommM npeBoauMma ['u ne Momacana
y AonanyMa JHEBHUX HOBHMHA (KakKo Cy ra yIJIaBHOM NPEBOAWIM TMMHA3UjANLH):
,»CyIOWHa je HBerosa Ja ce Ha HBEeMy Bek0ajy MOYETHUIM HAaMaMJbEHH MPOCTOTOM
1 JJakoNOM EErOBOT CTHJIA HE clyTehr KOJIMKO je 3amalllaH 1mocao kora ce Jiahajy*
(Ibrovac, 1912: 140). Haxamoct, MOpoBam Huje OWO 3aM0BOJhAaH HU IPEBOIAOM
npocecopa I'prypa bepuha. Cmarpao je 1a je cMrucao TeKcTa MOTPENIHO MPEBE/IEH,
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HCTaKao Ja ce Ha HEKUM MECTHMa TEKCT MpernpuyaBa, Jla NPEeBOAMIALl MEa
IJ1arojicka BpeMeHa, ma ofy3uMa MOICaHOBOM CTHIIy OHY TO3HATy KOHIU3HOCT M
npamaruuHocT. Mnak, mucarr oBOT TeKCTa je mopy4uo ja he ce ,,0Be MPUIIOBETKE
HIaK 4YUTaTH, jep MX clacaBa caM MolacaH, YMju CHaKaH NPUIIOBEJAYKH Aap
nrnak m3buja Ha moBpmuHy™ (Ibrovac, 1912: 140). I'omune 1914. oGjaBibeHa je
MonacaHoBa npHIoBeTKa Jawmumuuk Kojy je npesena Jenena Roposuh. ['m ne
MonacaHn je mpucyTaH u y Apyroj cepuju Cpnckoe krudicegnoz enacuuxa. lonnae
1921. nar je nuka3 werose Kwure Ha 60du xoja je e roauHe odjassbena. [p Jbyda
ITepxoBuh je ncrakao ma je y oBOM Jeily uyBeHH (DpaHITyCKH mwcar ,,cabpao cBoja
HajcynTUiIHMja ocehama U 3amaxama U y HEKy PyKy ca3[Jao pOMaH CBOj€ IyIIe.
Hberos yBek jacaH 1 Kao cy3a YHCT je3HK, BETOB MPELH3aH U eJeraHTaH CTUI UMa y
ceou never antuukor' (Perkovi¢, 1921: 157). ¥ Tom normeny Monacan HeOCIIOpHO
npeamaun mehy cBum ¢pannyckum nucuuma XIX Beka, oH je 3Hao Aa GppaHilycKu
J€3UK TIPUJIAToJI CBUM TaHAHOCTHUMa MOJIEPHE HCOJIOTHje ¥ MOJIEpHE ocehajHoCTH.
3HaAMEHUTE Cy HETOBE pedIIeKCHje O paTy, y KOjuMa OIHUCYje Tpo30Te, OE3yMHOCT U
y3aIyqHOCT MOJEPHOT paToBama. Monacas je onucao u 0ey YNHOBHUYKOT CTaIeXa.
AyTop TpHKa3a je 3aTUM MOXBaJIMO IIPeBOJ OBOT Aena. [IpBu neo koju je mraMnan y
3eMyHCKOM Jasopy tipeBeo je jom 1893. ronune Cumo MartaByss. Mapko Llap je Taj
MIPEeBOJ MPUXBATHO, YIOTIYHUO U 3aBpino. [ogune 1923. y Cpnckom krousicegrnom
enacnuky oOjaBibeHa je MormacaHoBa npunoBeTka Meceuuna. Y daconucy Mucao
1921. ronuae ob6jaBibeHa je mpumnoBeTka ['m me Momacana [lpsu cree y ipeBomy /1.
Hukonmha. Kao n 3a Jlomea, uatepecoBame 3a Mormacana y Cpouju omnana mocie
JBaJICCETHX TOJIUHA.

Luss oBOr UCTpaskuBama OMO je Aa ce OLICHU IITa Cy NPUIIO3U U3 (paHIycKe
KIMDKEBHOCTH, KOHKpeTHO 0 Jloney nu MomacaHy, kKao ¥ MPEeBOJY 3HAUYWIIA Y CBOM
BpEMEHY, Kako Cy JIONPUHEIH pa3BUjamby YKyca 4YHWTaiadke MmyOlluKe, Kako Cy HX
Hamm kputndapu TyMadamiti. Kao mro cmo Bunenu, Andonc Jloxe u ['n ne Momacan
Owu cy paio untanu mucty y CpOuju, IITO CBEI0YN BEIHKH OPOj IMPEBOIa FHIXOBUX
nena. O kpaja XIX Beka 1a cBe JI0 JIBaJIeCeTHX TorHa X X BeKa lbUXOBH POMaHH U
MIPUIIOBETKE Cy MPeBO)eHN Y CBUM HAILlIMM 3HAYajHUM KEHKEBHUM yaconucuma. OHu
Cy Ha U3BECTaH HAUMH YTHUIIAJH HA CTBApAhC PEATUCTHYKOT YKyCa KO/ YHTaJadKe
myOJTMKe, IITO CMO BUJIETH Y TEKCTOBHMA KEbHKEBHUX KpUTHUYApa. YOIIIITE IIeaHo,
penenmuja oBUX (PpaHIyCKHUX IMHCalla y HaIIOj KHIKEBHO] IEPHONUII BEOMa je
cioxkeHa. OHa 3axTeBa MOAPOOHY KyITypHO-HCTOPH]JCKY, KIHMKEBHO-HCTOPH]CKY
u apyre ananuse. IlpuxBatame oBa JBa NHCLA 3aBUCHIIO j€ MPBEHCTBEHO OJ
MOTyhHOCTH Hallle CpeiuHe Jla TPUXBaTh HHUXOBE TpUYE M pOMaHe, Kapakrepe,
THUIOBE, MOpYKe U caapkuHe. COIMOKYITYPHH M MOJUTHYKH YCIOBU Y KOjUMa Cy
Cce IIOKPETaIU CPIICKU KEHMKEBHU YaCOIMCH NpBe 1oj0BuHEe XX BeKa, Ka0 U MUCH]a
KOjy Cy *eJIeJI1 Ja OCTBape Ha pa3HUM HUBOMMA (BaCIIUTHOM, €THUKOM, APYLITBEHOM,
€CTETUYKOM), YUHE YaCOIHCEe OIIeaIoM ayxa BpeMeHa. L{usb yacomnuca moueTkom
XX Beka 0wo je ,.eBpornensanuja”. Yacomuc je tpedbano na Oyme cnoHa usmely
HaIlleT YUTaola 1 3arafHe KibMKEBHOCTH 1 UBUIM3aIHje. To ce MOIVIO OCTBApUTH
caMO TIPEKO TPEBOJHE KHW)KEBHOCTH, Ia Cy YacONWCH 00jaBJbUBAIN TPEBOJC
CTpaHUX KIIKEBHOCTH (pycKe, HeMadke, eHIviecke, Mahapcke), a modeTkoM XX
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Beka HajBuuIe (paHIlycke KibMKeBHOCTH. [loceOHy maxkmy 3aciyxkyje YHmbCHUIA
Jla ce KIbIDKeBHE eroxe Koj Hac Uy DpaHIlyckoj HUCY Monynapaie, Ja cy ce KOoj
HAC TPEBOAMIHM (PAHIyCKH MHUCIU W3 MPETXOJHHUX TMEepUoia, YaK U BEKOBa, a HE
OHM KOjH Cy Tama Oumu aktyenHn y dpaniryckoj. Melhytum, To HEje Omo cirydaj ca
Honeom 1 Momnacanom, Koju cy HCTOBpeMeHO Ouin aktyeinaun y Cpouju, kama u'y
Opanuyckoj. [la HaBegemo camo Ja cMo nmapHacoBle ¥ bomiepa npuMuny yeTupu
JICTIICHHU]je HAKOH IITO Cy ce nojaBuian y ®paniryckoj. OuumnieHo je ga cy ce jaena
Andonca Jlonea u ['m ne Momnacana jjonana HallMM KPATHYapUMa U PEBOAMOIINMA,
Ka0 ¥ YUTAOIHMMAa, KOjH Cy IICHWIH MUIIUBEHE KpuTnuke. To je 6mo HajBehu pasmor
IbUXOBOT HETIPECTAHOT 00jaBJbHBama o Kpaja XIX Beka ma cBe 10O ABAJCCETHX
romrnHa XX Beka. AKO ce T030BEeMO Ha MUIIbewe Mumena Ecmama o Teopuju
KyATYpHHX TpaHc(epa Koja mpoydyaBa MpPEeHOC Jieya Mel)y pa3uduTuM KyliTypama
" ApyUITBUMA, MOKEMO J1a 3aKJbYYUMO [1a C€ HAalllKh YUTAOUU KIbUKEBHC IICPUOANKE
HHUCY CaMO YIIO3HaBaJU ca (ppaHIlyCKUM MUCIMMA, Beh U ca ppaHIlyCKOM KYJITYpPOM
1 (HpaHITyCKUM HAPOIAOM KOJH UM j€ ITOCTajao CBE OIFIKH.
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LES ECRIVAINS FRANCAIS ALPHONSE DAUDET
ET GUY DE MOPASSANT DANS LES REVUES
LITTERAIRES SERBES DE LA PREMIERE
MOITIE DU XX ¢ SIECLE

Dans ce propos nous examinerons la présence des écrivains frangais Alphons Daudet
et Guy de Maupassant dans les revues littéraires serbes de la premiére moitié¢ du XX¢
siecle. Ces écrivains étaient présents dans Brakovo kolo, Srpski knjizevni glasnik,
Bosanska vila, Misao.Nous nous proposons d’étudier la présence de ces écrivains dans
les revues serbes avec la traduction de leurs ceuvres et aussi avec les textes des critiques
frangais et serbes sur ces écrivains et leurs oeuvres. Les revues littéraires de Serbie,
Voivodine et Bosnie témoignent de notre conaissance de la littérature frangaise et elles
sont importantes pour I’europésation de la littérature serbe et de son introduction dans
le cadre européen.

Ce propos a pour but de montrer quelles revues serbes ont donné 1’importance a
Alphonse Daudet et Guy de Maupassant, pourquoi ces écrivains étaient plus présents
que les autres, quels traducteurs et quels critiques ont contribué a la popularisation
de ces écrivains frangais en Serbie. IIs étaient interessants aux lecteurs serbes et aux
critiques parce qu’ils étaient observateurs de la paysannerie, de ses malices et de sa
durete ; de la vie médiocre de la petite bourgeoisie des villes, mais aussi du vice des
classes élevées. Ils écrivent aussi de la guerre. Les personnages de leurs ceuvres étaient
trés proches a notre lecteur.

Mots-clés : la littérature francgaise, les revues littraires serbes, Daudet, Maupassant, les
lecteurs, les traducteurs.
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Perry6muka Cpouja

OPAHIYCKH ITMCIIN HA CHEHHA
BEOTI'PAACKOI" JTPAMCKOI TIO30PHULITA 1947-2017.

On ocuuBama 1947. romune, beorpaacko apaMCKO MO30PHINTE j& OKPEHYTO CaBpe-
MEHOM pereproapy, 3a pa3iuky oj HapojHor no3opwuiira, koje Heryje KIacuky, Win
JyrociaoBeHCKOT IpaMCKOT TTO30PHIITA, KOje Yy MMOYETKY Ha CLEHY IocTaBjba Jomahe
U COBjETCKE COLPEATMCTHYKE MUCLE KOjH Cy Tajaa y Moau. To ra YnHH je/INHCTBEHUM
MIO30pHIITEM Yy OBOM Jeiy EBporie, jep akiieHaT cTaBjba Ha CaBpeMeHe KOMaJIe 3araji-
HUX, IIp€ CBera aMepuukux u aHrioponux, ayropa (Musep, Bunujamc, O’Huu, 1o,
Wy, [MTaron, O300pH u ci1.).

@DpaHIlyCKH MUCLU HUCY TOJIMKO 3aCTYIUbEHH, alli UMajy BEOMa BayKHO MECTO y UCTO-
puju oor nozoputira. [Ipemujepom Jladumosor komana Cramvnu uewup 1951. roau-
HE MOYHIbE ,,371aTHO J100a" OBOT IO30PHUINITA, KAKO T'a je 03Hauno JoBaH Xpuctuh, 10K
3abpana bekeroBor komana Yexajyhu [odoa 1954. narosemraBa TypOyJeHTHE rOiMHE
OBOT T030pHIITa, Koje fie Tpajatu neueHujama.

[{wp Hamier paja je na MoKakeMo KOJHMKO Cy (paHIlyCKH MMUCLHU 3aCTYIUbEHH y pe-
neproapy beorpajckor rpamMckor mo3opuiiTa 1 Kaksa je ’bUxXoBa yjora y merosoj 70
TOJIMHA JIyT0j UCTOPH]H.

KibyuHe peun: Beorpajsicko ApaMcKo MO30PHUINTE, perepToap, GpaHirycka KiHKeB-
Hoct, Yexajyhu [oodoa.

1. YBox

OcHoBaHo, Ha npeior One/bema 3a KyATypy U YMETHOCT, OfiIykoM M3Bpiii-
Hor oxbopa Hapommor ombopa rpama beorpama 12. aBrycra 1947. romune (Pamo-
Buh, bjemmh, 2017: 2), 6e3 corncTBeHe 3rpaje, ancamoi1a, YMETHUIKOT i TEXHHYKOT
CeKTOpa, Tajalimbe beorpaacko ApaMcKo MO30pHUINTe®, Kao MpBO MPO(ECHOHATHO
IPajICKO PEIepTOapCKo MO30PHIITE, BP0 OP30 CTHYE yIIIEA Y jYTOCIOBEHCKOM 1030~

! nikola.bjelic@filfak.ni.ac.rs

> Pan je HacTao y OKBHPY HAyYHOHCTPAKUBAYKOT MPOjeKTa POMAHucCmuxa u Cilo8eHcKu jesuyu,
KrpUdtcesHoCmu U Kyimype y koumaxkmy u ouckowmaxniy (6p. 81/1-17-8-01) xoju ¢punancupajy AVD
(Agence universitaire de la francophonie) m Ambacana Pemmyomuke @panmycke y Cpouju (Ambassade
de France en Serbie).

* Kaxo ce moxe Buzietn y Pememy o ocHuBamy (Pamosuh, Bjenuh, 2017: 2), no3opuiute je Hajnpe
Ha3BaHo ['pascko moszopuiurte. Mehytum, Beh Ha npBoj npemujepu, 20. pedpyapa 1948, nozopuiute je
J00HIIO Calalllbe nMe.
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purHOM mpocTopy. Kao roroBo cBa mozopumra Tanammer Merounor broka, n beo-
rpajcko apamcko no3opuiire (B/II1) mountse CBOj KHUBOT MOCTABI/HAHEM COBJETCKUX
COIIPEATMCTUIKUX KoMasa Ha crieHy. [IpBa mpemujepa y HOBOM ITO30pHINTY Ona je
npeacraBa Mradocm omaya cana TOTITYHO 3a00paBJEEHOT COBjeTCKOT THciia bo-
puca ['opGarosa. [Ipemujepa Tor coLpeamrcTUUHOT KOMaaa, HAIMCAHOT Yy jeKy para
1944. ronune, onurpana je y Haponnom nozopuiuty 20. ¢pebpyapa 1948. ronune u
Mo3IpaBJbeHa je o] CTpaHe KpuTHKe U myonuke. Beh Hakon Tpehe npemujepe HOBO
o3opuuITe A00Wja CONCTBEHY 3rpady Ha L[pBeHOM KpCTy, W Tako MOYUELE HEroB
cTBapHH, Beh 70 ce30Ha, IyT )KUBOT.

YOp30 HaKoH MpBe MpeMujepe aoja3u 10 pasziaza TurtoBe Jyrocimasuje u
CramunoBor Cosjerckor Casesa, o0jaBibuBameM Pezomynuje KomyHucTHYKOT WH-
(dhopmarmonor 6upoa 1948. ronune. To HEMHHOBHO JIOBOJIH JI0 clIabJbeHa yTHIIAja
COLIMjaTUCTUYKOT Peaju3Ma y jyrOCIOBEHCKOM YMETHHYKOM CTBapajamTBy. Y Tak-
BUM OKOJIHOCTMMA, Oyayhu J1a je Tek OMJI0 OCHOBAHO U HHjE jOII YBEK MMAJIO 3alip-
TaH jacaH Ipasall Jel10Bamba, beorpaicko ApaMCcKo O30pHUILTE CE Of] CBUX jyrocio-
BEHCKHX TI030pHIITa HajOOJhe CHAILIO, Y3UMajyhu cMmep ,,KOjH je O ’hera HadMHHO
HajIIPECTIKHI]E U HajIICHhEHH]e JYyTOCIOBEHCKO Mo30pHInTe SO-THX TOAMHA TPOIII-
JIOT BeKa, MMO30PHUIITE KOje, COLUjaATMCTUYKO] CPEIMHH KOja je Y BEJIMKOM 3aMaxy H
pa3Bojy, JIOHOCH je/IaH CAaCBUM HOBH, 3allaJ[HH, Qy TCHTUYHU CEH3UOWIUTET, [0 YeMY
j€ JEIMHCTBEHO y MO30PHUIITHOM MIJbEY 1eor ucrouHor onoka™ (bjenuh, 2017: 51).
Oxpehyhu ce caBpeMeHUM 3amaHUM, IIPE CBETa aMEPUIKUM U €HIJICCKUM, ayTOpH-
Ma (Aptyp Munep, Ternecu Bunujamc, Ensapn On6u, Anan [laron, bepronn bpexr
CII.), KOJH Cy M y CBETY Y TOM TPEHYTKY MaJio ITI03HATH, a JOHOCE HOBU CEH3UOMINUTET
3a YMju Cy M3pa3 NOTpeOHa HOBA [IyMadKa Cpe/ICTBa, O30puIlTe 0popMIbYje CTall-
HU aHcaMOJl caunibeH Off CTapujux miyMmana HapomHor mo3opuinra, U3 TIlyMauyKux
IpykuHa, ca npeapatHor [lo3opummHor oaceka My3udke akagemuje u u3 JpaMckor
crynuja Hapogaor mo3zopwumira (m3mely ocranux: Pamomup Page Mapkosuh, Munu-
Boje Muha Tomuh, Jbmipana Kpcruh, Tatjana Jlykjanosa, Penara Ynmancku, Mu-
xajno bara IlackasmeBuh). Ann HApOUUT 3aMax MPeENCTaBJba AHTAKOBAHE TIIyMalla
U3 MpBe TeHepanuje AKageMuje 3a Mo30puIlTe, GUiIM, paauo U TEIEeBU3HUjY, ca Kilace
Mare Munomesuha (Onusepa Mapkosuh, Onra CranucasiseBuh, Biractumup bysa
CrojusskoBuh, Muxajno Bukropouh, Muonpar Jle6a Ilonosuh, IIpenpar Ilenn
Jlaxosuh, 3BonnmMup Pepenunh) u ca kirace Bukropa Crapunha (Parucias Jouh,
Bopusoje bopa Tonoposuh, Cno6oxnan Lluuo Ileposuh, Toma Kypyzosuh). Pagehn
Ha TUM MHCUUMAa, OBU TIIYMIM CTBapajy HOB INIyMauKH CTHJI, ,,KOjU JaHAC HAa3UBAMO
ctusiom beorpazackor apamckor nmozopumTa“ (Xpuctuh, 2007: 128), 6e3 ncuxosnom-
KOT pa3BliaueHa. ,,[elecHa u (alujaiHa eKcrpecuja ¢y Onie CHa)XXHE alld CBEJICHE.
I'oBop MHTEH3MBaH a HUKAJ IperiacaH, pa3yMJ/bUB U 0€3 HaIIalleHe apTUKY/IHUCA-
HocTH, crioHTaH* (Pamosuh, 2017: 36-37). Tako beorpaucko apaMcko MO30pHUINTE
[0CTaje HOCHJIAIl HOBHX MJ€ja, HE CaMO y jyrOCIOBEHCKOM MO30PHUIHOM IIPOCTOPY,
Beh y unraBoj EBponu. Komaau kxoju ce Ty mocTaBibajy M3BOAE C€ OAMAax HAKOH
CBOjUX CBETCKHX Ipan3Bol)era, YeCTo Tpe Hero Y HEKUM JIPYTUM, BEJTMKHM E€BPOTI-
CKUM 1o30puiHuM npectonunama (ITapus, Jlonaon). M moMeHyTH DIyMId IOCTajy
C BpeMEeHOM HajBehu TITyMITH jyTOCIIOBEHCKOT U CPIICKOT TITYMHUIIITA.
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Meby u3BOheHnM ayToprMa Halao ce ¥ He Tako Maju Opoj (paHIyCKUX mucala.
Meby 507 npemujepa 3a 70 ronuHa nocrojama beorpaackor qpamMcKor Mo30puIlTa u3Besie-
HO je 38 xoMajia (hpaHITyCKHX ayTopa, Koje OMCMO MOIJIM Pa3BPCTATH HA YSTHUPHU MIEPUOIA.

2. llepuoxa: beorpaacko gpamcko nozopumre 1947/48-1958/59.

ITpBu mepro y HCTOpHju Beorpagckor ApaMcKor MO30pHINTa 00yXBaTa MPBUX
12 ce30Ha HBETrOBOT MOCTOjaa, o1 1947/48. no cezone 1958/59. On 70 komaa mnpe-
MHjEpHO je U3BEACHO y TOM Iepromy 8 koMasna of 6 (hpaHITyCKUX ITHcaIra.

Ce3ona 1950/1951.
1. (16)* Monujep: XKOPX JAHJIEH

Ce3ona 1951/1952.

2. (19) Exen Jlabum/Mapk Mumen: CIAMHU HIEIINP
3. (21) Apman Camakpy: HOh THEBA

4. (22) )Kaun Anyj: BAJI JIOTTOBA

Ce3ona 1952/1953.
5.(29) Momnujep: CKAIIEHOBE HBABOJIMJE

Ce3ona 1954/1955.
6. (43) XKau Anyj: KOJIOMBA

Ce3ona 1955/1956.
7. (50) Ijep-Apuctun bpear: XYCAPU

Ce3ona 1958/1959.
8. (67) Knox Canrenu: [IOPOJULIA APJIEKMH

Jakre, y TOM MEpUOY M3BEACHO je: 1o Ba MosujepoBa u AHyjeBa Komasa, 1
1o jenan Jladumos, Canakpyos, bpeanos u CaHTennjeB KoMa.

3. Ilepuoa: CaBpemeno nmozopuire 1959/60-1974/75.

Hpyru nepuoa oOyxsara Hapeguux 15 ce3oHa, ox 1959/60. no 1974/75. Peu je
0 HajTparuvHujeM nepuoay beorpaackor qpamMcKor MO30pHILTA, Kajaa je OHO, TMOJH-
THYKOM OJITYKOM, PajiH IITE/IibE, CII0jeHO ca beorpaackoM KomeaujoM, drja ce ciie-
Ha Hayta3u Ha Tepasujama, gaume je ctBopeHo CaBpeMeHo rmo3opuite. Toj HecpehHoj
(hy3Hju IPOTUBWIIN Cy CE€ 3aIlOCJICHHU Y 00a IMO30pHIIITa, YaK U caM THTOo, KOJ Kora je
Muonpar I[lerposuh Ykasea, Tana HajnonuIapHUju Diyman Jyrociasuje, MOKyIIao
Jla MHTEPBEHUIIIE Kako Ou ce crajame cnpeunno (Pamosuh, 2017: 41). Anu cBe je
OwmIo y3aiy, jep je omyka Beh Ouiia goHeTa.

* Bpoj y 3arpaau ofHocH ce Ha Opoj mpemujepe y beorpaackoM qpamMckoM mo3opuirty. Jlerasbe BUIeTn
y: Pagosuh, Bjenuh (2017: 13-23)
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VY tom mepuony on 172 komana mpemujepHo je u3BeneHo 14 xomana ox 10
(hpaHIyCKUX mucaria.

Ce3ona 1959/1960.
9. (77) XKopx ®ejno’: CUIIOM MY XK

Ce3ona 1960/1961.
10. (88) Esxen Jlaouur: JIOB HA TABPAHOBE
11. (90) ®pancoas Caran: 3SAMAK V IIBEJACKOJ

Ce3ona 1963/1964.
12. (117) Anexcanaap bpedop/Mapraper Mono: CJIATKA UPMA

Ce3ona 1965/1966.
13. (135) Mapcen Amap: [JIYITAHA

Ce3ona 1966/1967.
14. (147) Kax Odendax: [TAPUCKU XKMUBOT

Ce3ona 1967/1968.
15. (152) ®enucujen Mapco: JEJJHOI' CAM JJAHA CPEO UCTHUHY
16. (154) XKaun Majep: KOLIKA JE OJIVUMNIIA

Ce3ona 1968/1969.
17. (171) Momnujep: YOBPAXXEHU BOJIECHUK
18. (173) XKopx Dejno: UJIEM VY JIOB

Ce3ona 1971/1972.
19. (203) XKopx Dejno: JAMA U3 ,MAKCUMA*

Ce3ona 1972/1973.
20. (209) Momujep: MU3AHTPOII
21.(210) XKan Anyj: BAJI JIOTIOBA

Ce3ona 1973/1974.
22.(224) Exen Jlaoum: CJIAMHU HIEIINP

Jakie, y ToM nepuoiy usBejieHa cy 3 dejaoosa komaa, o 2 Monujeposa u
JlabumroBa xomama, u 1o jead AHyjeB, Amapos, Odenbaxos, bpedopos, Mapcoos,
MajepoB u CaranuH KoMaJ.

4. Ilepuon: Beorpaacko ApaMcKo Mo3opuINTe
1975/76-1999/2000.

Tpehu mepuox oOyxBara 26 ce3oHa, of pa3nBajama on Crene Ha Tepasmjama
u oOHaBJbama caMocTaiaHOT beorpanckor apamckor nosopuiuta 1975/76. no mo-

® Georges Feydeau — y Hamioj nuTepaTypu je ycTajbeHa OBa TPaHCKpHIIHMja Npe3nmeHa Hajseher
MajcTopa BOJIBHIbA, MaJia Ou mpaBuiIHo 6mito nucatu deno.
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CIIe/IEhE CE30HE Y MpoIuIoM MuieHujymy. O 146 npemujepa y TOM epruoay u3Bee-
HO je 12 xomana o1 9 ppaHIlyCKHX MHcara.

Ce3ona 1980/1981.
23.(279) XKan-Knox I'pumbepr®: KPOJAUKA PAJTMOHULIA

Ce3ona 1982/1983.
24. (292) XKan XKupony: AITOJIOH U3 BEJIAKA

Ce3ona 1984/1985.
25.(298) Munan Kynnaepa: XJKAK ®ATAJIMCT U BbET'OB 'OCITIOJJAP

Ce3ona 1988/1989.
26. (324) XKopx Dejmo: UJIEM VY JIOB

Ce3ona 1990/1991.

27.(335) XKan XKene: BAJIKOH

28. (337) Camjyen beker: CPERHU JJAHU

29. (339) Camjyen beker: UEKAJYHU T'OAOA

Ce3ona 1991/1992.
30. (346) XKau-Knox I'pumbepr: CJIOBOJJHA TEPUTOPUJA

Ce3ona 1992/1993.
31. (350) Exen Jonecko: UTHCTPYKILMJA
32.(358) Anexkcangap duma: JAMA C KAMEJIIMJAMA

Ce3ona 1993/1994.
33. (360) Anbep Kamu: HECITOPASYM

Ce3ona 1998/1999.
34. (385) Camjyen beker: YHEKAJYHU 'OAOA

Jaxune, u3senena cy 3 bekerosa u 2 ['pemOepoBa komaja, u 1o jenas XKupomy-
oB, Kynnepun, ®ejnoos, Joneckos, Jlumun u Kamujes koman.

5. Ilepuona: beorpaacko 1paMcKoO NMO30pHUIITE
Y HOBOM MMHJIEHUJyMY

[Mocnenwu nepuon oOyxsara 17 cezona y HoBoM muiieHujymy. Ox 118 mpe-
MUjepa U3BeJicHa ¢y caMo 4 (paHIrycka koMaja ofl 3 (paHirycka Mmucla.

Ce3ona 2002/2003.
35. (412) Epuk-Emanyen lllmut: ®PEJEPUK WUJIN BYJIEBAP 3JIOHMHA

Ce3ona 2003/2004.
36. (426) Epuk-Emanyesn HImur: OCKAP 1 MAMA PO3

¢ Jean-Claude Grumberg — y nperieanma, mporpaMuMa 1 Ha Ijiakarama u3 Tor 100a mberoBo npe3nume je
HOrPELIHO TpaHCKprOoBaHo. [TpaBuitHO Ou 6uno nucary u usrosaparu JKan-Knox I'pemoep.
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Ce3ona 2010/2011.
37. (475) Pomen I'apu: XKUBOT JE I[IPEJ] TOBOM

Ce3ona 2014/2015.
38. (494) Jacmuna Peza: ,,APT*

Haxne, n3Benena cy nsa LlImurosa u no jexan ['apujes u Pesun xoma.

6. Crarucruka

On 507 npemujepa 3a 70 roquHa (paHIyCKUM NMUCIUMa Tipumiafa 38, naxie,
Mambe 011 8%. bpoj u mpoueHar HUCy Tako BEIHMKH, ajli, Majyhu y Buay Opoj nucana
U Aena, KIb)KEBHOCTH M je3HKa 3aCTYIUCHUX Ha perepToapy OBOT [TO30PUIITA, Ta]
Opoj HUje HU 3aHeMapJbuB. MeljyTum, o1 Opoja je MHOTO Ba)KHHU]U 3HAUaj KOje Cy Te
MIpe/IcTaBe NMaJse y UICTOpHju beorpaackor ApaMCcKOT MO30PHIINTA, aJTH U Y HCTOPHjI
CPIICKOT TI030PHIIITA.

[IpBu ¢paniycku mucar koju ce Hamrao Ha perieproapy b/II[1-a HajmozHaTHju
jeu, Mmoxxaa, Hajsehu Gppanmycku npamcku nucau, Momnujep (Jean-Baptiste Poquelin,
dit Moliere). OH je, yjenHo, n HajuzBol)eHUjU (HpaHIyCKH MMUCAIl Y OBOM [TO30PHIITY,
ca 4 mpemujepe 4 pazmuunta Komana (MKoporwe [anoen, Cranenoge hasonuje, Mu-
sanmpon u Yobpasicenu donecnux). Victo Tonmuko mpemujepa umao je XKopx dejmo
ca 3 cBoja koMana (Moemo y 106 nBa nyta, u Cunom myoic i [lama us ,, Makcuma *“ o
jenrom). XKan AHyj je mpemujepHO u3BoheH 3 myTa ca aBa koMaza (ban ionosa na
myTa, u jenaoM Koromba), kao u Exxen Jladumn (nBa nyta Cramuu wiewup v jeTHOM
Jloé na 2aspanose) u Camjyen beker (mBanyt’ Yexajyhu [oooa u jemuom Cpelinu
oanu). XKau-Kinon I'pumbepr uzrohen je ama nyra (Kpojauxa paouonuya v Cno-
b600na mepumopuja), kao u Epux-Emanyen lLImut (Dpedepux uru 6ynesap 3nouuna
u Ockap u mama Po3). Ceu ocramu (Apman Canaxpy, XKan-Apuctun bpean, Koz
Cantenn, ®Ppancoa3 Caran, Anekcannap bpedop, Mapcen Amap, XKak Odenodax,
®enucujen Mapco, XKan Majep, XKan XKupony, Munan Kynnepa, Kan XKene, Exxen
Jonecko, Anekcannap uma, Andep Kamu, Pomen ["apu u Jacmuna Pe3sa) 3actymbe-
HU Cy ca 10 jelHUM KOMaJIOM. YKYITHO, CTaTUCTHKa Kake Jia ¢y 3a mpoTekiaux 70
ce30Ha m3BeneHa 34 pazauanTta komana o 24 ¢hpaHITycKa IHCIa.

7. 3Ha4YajHH MOMEHTH

Wnak, ctaTucTuKa je Bap/bUB MOKa3aTesb 3Hauaja, IOroTOBO Y jEHOj TaKO He-
YXBaTJHEUBO] YMETHOCTH KaKBa je TIO30pHUIITHA. 3Ha4aj KOjU (PPAHITYCKH MTUCITH 3ay3H-
Majy y UCTOPHjH OBOT OEOTrpajICKOT TIO30PHIITA JAJIeK0 HaaMalryje Opoj HBHXOBUX
M3BEJICHNX KOMaJia Ha FheTOBUM CIICHaMa.

7 AKo pauyHaMo M HajuyBeHH]y, 3a0pambeHy HHCIEHANNjy oBor komaza 1954, onna je Jodo ussohen 3
nyTa, a beker je umao 4 mocraske.
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Yo6p30 HakoH pesonyuuje Komundopma 1948. rommue, beorpaacko npam-
CKO TMO30PHIITE MPABH KJbYUYHHU 3a0KPET, KOjUM he CPIICKO MO30pHUIITE CMECTUTH Y
caM eIMUIIEHTap €BPOIICKOT M CBETCKOT To3opumTa 50-ux rommnaa 20. Beka. Harmm
ycroH beorpajickor IpaMcKOT MO30pHINTA MOYMELE 2 TOJAWHE HAKOH PE30NylHje,
MIpEeMHjepHIM H3BO)eHmEeM yIpaBo jeqHOr (paHIlycKor koMaaa. Ped je o BomBuIby
Cnamnu wewup (Un chapeau de paille d’Italie) Exxena Jlabuma (Eugéne Labiche).
OBaj BonBUJB, KOjH je Jlabumr Hanmcao, kao U BehuHy cBOjuX Komana, ,,y capaambh
(David, 2012: 60) ca Mapk-Murieiom (Marc-Michel), npemujepHo je uzsezneH 14.
asrycra 1851. ronune y Ilo3opumty [lane-Poajan y [Tapu3y. Tonuko je mocTao mo-
IyJIapaH Jia je JOKABeO 5 (MIMCKUX U jelHy My3WdKy afantaiyjy, a 1938. je mpeu
myT ymao Ha perneproap Komenu dpances, rie je mpemujepHo usseneH 16. mapra.®

Cnamnu wewup npemujepy je uMao 12. okrodpa 1951. ronune Ha Masoj cueHu
Beorpaackor apamckor nmozopuiura. [Ipencrasy je pexupana Coja JoBanosuh, a raBHe
ynore cy urpanu Muxajino bara ITackasseBuh (®agunap), bpanko Hophesuh (Honan-
Kyp), Osnra Cranucasibeuh (Xenena), Jbyoa Taauh (Booen), Page Mapkosuh (Borep-
Tyj), OnmuBepa Mapxosuh (Knapa), Bmactumup DHyza CrojusskoBuh (Denukce) u Apyru
(ITarmh, 2007: 242). bynyhu 1a BonBusb HHje 4ecTo U3BOeH Ha OeOrpaJICKIM CIIeHaMa,
H3BOhE-e OBOI KOMaJIa MpeJICTaBba 3Ha4ajHy PErepTOapcKy HOBHHY Yy TOCIEPATHOM
Beorpany, a mpaBu 13a30B 3a peauTesba U Mila Iy TIyMadyKy ocTaBy. 300T pa3mHIuTOCTH
y OJIHOCY Ha CBE OCTaJO, TPEACTaBa M3a3MBa BEIIMKO MHTEPECOBAKE U HAjOIIPEUHHjE
KOMEHTape KPHUTHKE ¥ ITyOJIMKe, HEHABUKJIMX HAa TaKBy WPy M MOCTaBKy. [lozopuii-
Ha kputrdapka Pagmuna bynymesan, y [lorumuyu on 18. okrodpa 1951, roBopehn o
MOCTABIM Ka)e Jla Ce PEAUTEsbKa Hallla ,,lIPe/l CIAMKeHUM 3aiaTkoM™. Kao ymeTHHK
,»KHBOT M PAJIO3HAJIOT JyXa, KOjH HE YKENH Jia Hae yTabaHuM cra3ama, Oexehn o KoH-
BEHIIOHATHOCTH, YBEK Yy Tpaxkewy (I1a U JyTamy), a 00apeHa BETMKOM WHBEHTHBHO-
mihy, Tako JparoreHOM 0COOMHOM 3a peauTesbeku pas, Coja JoaHoBuh cMarpana je na
Jlabuma Tpeba HHTEPIPETOBATH Y ITYHO] CIIO00IH, TIa PEKUjOM TEKCTY, aKo j& TIOTpeOHO,
u MHoro mrromTa nonasatu’ (bynymesary, 1951). To je m ocHOBHa 3amepKa peauTeb-
KWHOM YWTamYy, jep e Ha Taj HA4WH, N0 KPUTHIAPKH, YIa/bHia O] CTHIIA BOJBIIBA, &
npescTasbajyhu cBa AemaBarma Ha CLIEHH Kao CaH IJIaBHOT JivKa, yera y JlaOuina Hema,
07IBOjMJIA e TJIaJiaolia oj] aTMocQepe ernoxe y Kojoj je aeno Hactaio. Mnak, kpurudap-
Ka XBaJIM TIyMauka OCTBApEHha U 3aKJbydyje JIa je PEeIUTesbKa ,,0CTBAPIIIA je/IaH 3aHH-
MJBbHB, TIPHBJIA4aH CHEKTaKI‘, UCTHIyhH Ja ,,CMEeNOCT eKCIIePUMEHTHCAba, XPadpOCT
TIpeT KPUTHKOM TIPEJICTaBIhajy IO3UTHBHY unmbeHnIly* (byHymesarr, 1951).

Canune kputuke uzHocu U M. Honuh y nucty 20. oxmobap, xBanehn uHoBa-
TUBHOCT M KPEaTUBHOCT MJIaJIe PEAUTEIbKE, Al UCTUIYhH 1 IeHy pa3dapylieHoCT
KOja HHj€ 3HaJIa 3a TpaHuIle, 300r Yera je naja y 3aMKy Jia ooOpaha naxmsy ,,[IpBEeH-
CTBEHO — a Ha BUIIIE MECTa M UCKJbYYHNBO — PUTMHUYKOM OJIBHjarby TIPEJICTABE, HbEHO]
BH3YEJTHO], CITOJFHO] CIIUIIN ™, a 1a pajaH ,,cCaCBUM MaJio, WUIM HUMAJIo, [...| Ha aHaJIH-
3u, o0paau Tekcra® (Homwmh, 1951).

Y Kruoiceenum nosurnama on 27. okrodpa 1951. Munan bormanosuh ynyhyje
HA0jOOMMHH]y ¥ HajOIUTPHjy KpUTHKY. Kao yHuBep3uTeTckn npodecop KmHKEB-

8 B. https://www.lesarchivesduspectacle.net/?IDX_Spectacle=15832. ITpucrymseno: 27. 02. 2018.
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HocTt, borganosuh ce y cB0joj kpuTuiu 6aBu npe cBera aHanu3oM JIabUoBor Kmu-
YKEBHOT TIPE/IJIONIKA U OJIHOCOM PEIUTEIbKEe MpeMa mheMy. Tako OH 4ak KPUTHKYje
U MPEBOJI HACJIOBA, KOJU HE CaJpKH JIOKaJIn3aM u3 opuruHaia (d ltalie), mto je 1mo
IbEeMy BEIHKO oOe3nnyaBame JIaOWIOBOT HACIOBa M M3HEBEpaBamke 00eIIeKaBamba
JyXa eroxe. 3a pa3jiuKy O OCTaJIMX KpuThdapa, bornanosuh cMarpa aa Hu rymau-
Ka ocTBapema HUCY Onila Ha HUBOY 33/1aTKa, jep je Y TaKBOj PeANTEIbCKO] OCTaBIH
HajBUILE CTpajiaia ped, Koja je OCHOBBHO CPEACTBO ITyMadke ekcrpecuje: ,,llTa je
DIyMa, ako HUje YMETHUYKO JaBame JKUBOTA PEUH, NPETBAPAE PEUU Y MOKPET, y
JI€jCTBO, Y QYHKIIH]Y, IPEKO KOje C€ YMETHUYKH KUBOTHH OOJIUITU TIPEHOCE Ha KUBE
JbYJIE, 1a MX XUBOTHO JIOMYHbY]jY, Y3IWXKY, Xpadpe, omemMemnyjy. Ped je, ca cBum
CBOjUM JIOMYHCKUM (DaKTOpHMa, MUMUKOM, T€CTOM, TIOIJIEIOM, Cy30M HJIM OCMEXOM,
CyIITacTBO IIyMme. [ ie ce ona ryou, Ty u riyma jemwasa. Cramuu wewup 'y beorpan-
CKOM JIPaMCKOM TO30PHUIITY O4uIIIeAaH je npumep 3a oo (borganosuh, 1951). Kao
HOCHJIAIl CTapor KOBa M TpaJuiiMoHanHor, bornanosuh ynpaso 3amepa JoBanosuhe-
BOj EKCIIEPUMEHTUCAE M TPArame 32 HOBUM, LITO OCTAIM KPUTHYAPU UCTUUY Kao
XpabpoCT BpeaHy XBaje.

Munenko MucawnoBuh y Tekcty uzanuiom y HHUH-y 15. oktobpa 1951. croju
Ha CacBUM CYNpOTHUM no3uuujama. HaBogehu na je u Jlabui yBek ucTUIa0 KUB
KOHTaKT ca MyOJIMKOM Kako Ou ce u3a3Bao cMex, MucawioBuh cMarpa ja je 0eo-
rpajicka mpejcraBa y TMOTIYHOCTH MCIyHMWIA Ty 3aMKCao, T€ Jia je Ta NHOBaTHBHA,
eKCIIepUMEHTATHA PEKHja ca IpaMaTypIIKUM IIpella3uMa jaBa-CaH-jaBa ,,He CaMoO
ceOu Hero M ymMuuMa oMoryhuia u oHe y3jeTe 10 BUCHHA Ha KOjuMa 1 u3Bohaun u
myOnMKa JOXKMBJbaBajy IITa je To mnoesuja cuene (Mucawitosuh, 1951).

MebhyTtum, Haj3HaYajHU]y KpUTHKY Crammnoz wewupa nao je 1988. mpodecop
JpaMaTypruje, Mo30PHILIHU KpUTHIap, necHUK u ¢uno3zod JoBan Basa Xpucruh y
CBOM TEKCTY ,,Be0orpajicko IpamMcKo MO30PHIITE U Herose 3narHe rogune’”. Tpen-
craBa b/II1-a ce 1o mwemy pasjiMKoBasia Oj] CBEra OCTAJIOT IIITO CE€ Y TO BPEME MOIIIO
BUJETHU Y ApYyTUM O€OrpajicKuM MO30PHUIITHMA!

Jlo Tama, Tiemany cMO TpEICTaBe y JajeKo TaMHHUjUM WU 030MJbHHUjUM Oojama: oba-
BE3HE KJIacHKe (Halle M EBPOIICKE), MOAEPHE KOMaje KOjU KPUTHKY]y TpaljaHCKo
JIPYIITBO, IITO HAC j€ OCTaBJhAJIO MOTIIYHO PaBHOAYIIHUM, ITOINTO jé OHO O Hac Beh
OmII0 Hanexo, U 1ocaaHe U IMpa3He COBjeTCKE ApaMe Koje Cy 00aBUBIIH CBOj TPEHYTHH
MOJIMTHUYKH 3a]1aTaK, Op30 HecTajasie ca MO30pPHHUIIE U U3 Hamer cehama.

Jlabumr je 6mo Hemro Apyro. [...] JIabwmr je 610 HEIITO TOTOBO MPOKPHjyMUYAPEHO Y
peneproap, 4HjH je nnJb, Taga, buo mpe cBera obpa3zoau. Ocehanu cMo ce momasno
Kao Cay4eCHHIIH, a He camo Kao riepaony. (Xpuctuh, 2007: 127)

VYnpago je JIabui 0TBOpHO BpaTa MUCLUMA KOjH Cy IIOTOM YIIIH Ha cleny be-
orpazckor xpamMckor: Munep, Bunujame, Jlopka, Canakpy, [Ipuctiu, a urpajyhu e
mucle, IIyMIU Cy CTBOPHIIM jelaH HOBU CTHJI, Ha3BaH CTWIOM beorpaickor npam-
CKOT' II030pHIITa. 3aT0 Taj nepuol, of Cramnoe wewupa 1951. no Majke xpabpocmu
1957. Xpuctuh Hazusa ,,31aTHEM 1000M™ Beorpaackor apamckor nozopuiTa. Ma-

° M3BopHO je TekcT HacTao 1988, noBonom obenexanama 40-rogunimuie paga b/I1-a, a npemtamnan
je y xmwu3u @enukca [Tamuha u3 2007, onakiie ra npey3sumMamo.
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XOM j€ ped O MUCIMMA KOjU Cy TeK MOYMbaId CBOj€ MHTEPHAIIMOHATIHE KapHjepe, a y
BII1-y cy u3BoheHu yOp30 HAKOH CBETCKHX Mpau3Bolema. ,,beorpajicko apamcko je
3HAJIO J]a OCETH IUXOB 3Ha4aj ¥ Jia MX Mel)y mpBrUMa y CBETy TIOCTaBH Ha CIICHY, CTa-
BJbajyhu THMeE jYTrOCIIOBEHCKO TIO30PHUINTE paMe Y3 paMe ca CaBpEeMEHUM CBETCKUM
no3opunrtHuM TokoBuMa™ (bjenuh, 2017: 52).

Haxne, no Xpuctuhy, okugad orpomuor ycrnexa b/II1-a u cprickor mozopuira
npeacraBibana je ynpaso Jlabumosa npencrasa Cramuu wewiup. 3aTo TOM KOMaIy
y ucropuju b/I[1-a npunaaa cacBuM moceOHO MECTO, T HE YyAH Ja j& OH JI0KHBEO
JOII jeHy IOCTaBKYy y MCTOM mo3opuinty, anu Ha Crenn Ha Tepasujama, 9. jyna
1974, y pexxuju Panocnasa 3narana Jlopuha, Te ga ce Jlabum Hamrao Ha penepToapy
WCTE CIIeHe U ca KoMaioM Jlos na easparose 30. janyapa 1961, onet y pexuju Coje
JoBanoswuh.

VY ucToj ce3ouu Kaj v pBu JIabUIIOB KOMaJl U3BEICH j€ jOlI jeJaH PpaHIlyCKH
koman. Hohu enesea (Les Nuits de la colere, 1946) Apmana Canakpya (Armand
Salacrou) mpemujepro cy uzBenene 2. Gpedpyapa 1952. y pexuju Mume Jlenuha, a
y IJIaBHHUM yiiorama Hanutm cy ce Tomanuja Bypuuxo (JIyjza), OnuBepa Mapkosuh
(Ijepera), Pane Mapkosuh/Jbyba Tamuh (PuBoap), bara IlackasseBuh (Jlekok) u
ap. (IMTamwmh, 2007: 243). Hakon npemujepe, MUIUbEHE KPUTHKE j€ OIET MojeJbe-
Ho. JIOK jesiHu XBajie HHOBAaTHBHOCT, eJby 38 €KCIIEPUMEHTOM U JIOHOIICHE HOBOT
3arajHor peneproapa npej oeorpaacky nyonuky (Paamuna bynymesan y IHorumu-
yu 6. pedpyapa 1952, Xyro Kmaju y Kwuocesnum nosunama 16. dpedbpyapa 1952,
Munenko Mucawnosuh y HHH-y 12. ¢ebpyapa 1952), M. Honuh y 20. okmobpy
HCTHYE Ja IIEHU Taj TPY[ MJIaJor aHcaM0Oja HOBOT MO30PHIITA, ajH Aa Bepyje ,Ja
je CanmakpyoBa ApaMa MpHUBYKJIA MaXKiby TPBEHCTBEHO CBOjOM OM3apHOM KOMIIO3H-
oUjoM*, Te 13, y OJHOCY Ha ycIeX npeTxoaHe npeacrase Cupm mpeosauxoz nymHu-
xa Aptypa Muepa, oHa mipencrasiba ,,Man[u]| ymentuuk[u] ma[a]* (Hommh, 1952).

W cneneha mpemujepa y NCTOj CE30HU JOHENA je Ha CIICHY CaBpeMEHOT (paH-
myckor nmcua. OBaj myT ped je o apamu ban nonosa (Le Bal des voleurs, 1938)
caBpeMeHOT (paHIycKor Apamarnyapa JKana Anyja (Jean Anouilh), y pexuju Coje
Joanoruh, ca batom IlackameBuhem (IletepOono), Pagerom MapkoBuhem (Xek-
top), Ilpeaparom Jlakoruhiem/Byszom CrojusbkoBuhiem (I'ycras), Onrom MBanosuh
(JIemn Xapd), Onrom CranucasipeBuh (Dymujera) u ap. y masauMm ymorama (Ila-
mwuh, 2007: 243). OBa npencTaBa n3a3uBa BEIUKY MTOJIEMUKY KPUTHKE, KOja C€ BOJIU
n3mely kpurnuapa Enmnja @unnuja y Ceedouancmeuma M MapTHjCKOT KpUTHYApa
bopa JlpenoBua y Kwuowcesnum nosunama. Ilpe tora ce u Pagmuia bynymesan y
Honumuyu (26. mapra 1952) u Xyro Knaju y Kmuoicesnum nosunama (29. mapra
1952) nutajy uume ce aHcamOJI PyKOBOAMO IPHU Ola0Mpy OBOT KOMaja, jep je TO
KOMaJ ,, TOJMKO CTpa[H] HaIleM YOBEKY, a BeoMma Te[’kak| 3a m3Boleme KoI Hac™,
3aKJBYUMBIIH 1A je ¥ peanu3anuju npencrase ancamon b/Il1-a ,,Bohen morpemraum
nytem* (bynymesan, 19526). Cse To moBoaM TO Tora Jia je HaKoH Tpeher u3Bohema
npezacTaBa 3a0pamena, 0ail y TpeHyTKY ,,KaJa ce YHHHUIIO J1a Y HalleM JPYILTBEHOM
KHUBOTY TIOUMIbe ocnobahame o normarckux crera’ ([ammh, 2007: 102). Enu Oun-
m omtpo pearyje y Ceedouancmeuma (19. anpmia 1952) tpaxehu na ce ne Opanu
IpaBO Ha CMEX W MPaBO CMEXa, jep je OHO cTBap cioboze mojeauHma. Ha 1o my, y
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Krouocesnum nosunama on 24. jyaa 1952, onrosapa bopo Jlpenosar, onemyjyhu
duHMjeBa TyMayemha cMeXa HEeTauHUM M KaJllocHUM. [lonemuka ce HacraBiba ca
HEeCMamCHIM kapoM 10 kpaja aprycta ([lammh, 2007: 103), na 6u je caommTemeM
MpeKUHyNa Tajamrmka MUHICTapKka mpocBere Cpbuje, Mutpa MutpoBuh, n3jaBom
Jla je je mpelcTaBa CKUHYTa HA WHEHY ,,AHUIMjaTUBY, 00Pa3IOKEHe U CYyrecTHjy*
(Mutposuh, 1952).

3abpana bana ionosa, koja ce Jecuia y cpej nepuoja ,,3J1arHor j106a“ beo-
IPaJICKOT JPaMCKOT [TO30PHIIITa, Ko JIa je HaroBecTuiia jgorahaje koju hie ce kacHuje
YIIOPHO TIOHABJHATH KPO3 UCTOPHUjY OBOT Tearpa. ,,Kao mo HeKoM 3J0M yiecy, cam
MoYeTaK ‘3JaTHHUX TOJMHA’, OCHM IITO OI[PTaBa M BEJHMKH YCIIOH, K0 Jia HajaBJbyje
u BenwkH maj osor mozopumra” (bjemmh, 2017: 52), xoju ormounme 3a0paHOM
npencrase Yexajyhu Ioooa (En attendant Godot, 1953) Camjyena bekera (Samuel
Beckett).

8. 3a0pana I'ogoa

Hajseha nmpammba y KynITypHOj M MOJMTHUYKO] jaBHOCTH Tajammber beorpana
MOJTUTIIa Ce OKO MocTaBke bekeroBor mpeor komana Yexajyhiu Iodoa na nponehe
1954. Nako je Beh nMao HEKOIHMKO 00jeBIbeHUX 30MPKH MIOE3H]e, eceja M poMaHa, KOJI
Hac je bekeT y ToM TpeHyTKy OFO TOTOBO HETO3HAT THcall. AKO HE pauyHaMO KOMaJl
Eneygpmepuja (Eleutheria, 1947)"°, Yekajyhu ['oooa je BekeToB npBH, a 1aHAC U Haj-
MTO3HATH]jY TIO30PHIITHU KOMaJI. 3aBpiteH je y janyapy 1949 (Temanosuh, 2018: 55),
o0jaBsbeH Ha (paniyckoM 1952, a ceercko npausBoheme je ouno 04. janyapa 1953.
y Ilozoputury badbunon y Iapusy, y pexuju Poxea biena (Roger Blin)''. Cpricku
necuuk Jyman Maruh Buzeo je, npuinkom cBor 6opaska y [lapusy, oBy npejacra-
By U TIPEIIOPYIHO je 3a MOCTaBJbamke y beorpamy, ca 9uM ce KpeHylIo y jaHyapy
1954. rogune. 3a MecTo MOCTeBKE M3abpaHo je beorpamcko mpaMcKo MO30PHINTE,
3a penuresba Bacunuje TTommoBuh'?, nok cy y momenu Muxajino bara ITackaseBuh
(Ectparon), Jbyousoje Jbyba Tapuh (Baagumup), Munusoje Muha Tomuh (Jlakn),
Pane Mapxkosuh (ITouno) n Parucnas Josuh ([euax) (Ilammuh, 2007: 105). bynyhu
Jla je y To BpeMe JipamMa aricypja Ouiia JoOMHUHaHTHa, bekera cy yecto, cBpcTaBajin y
,,[IO30PHIITE arncypaa‘, Maja ,,ce KpUTH4Iapy JaHac claxy y TOMe 1a My [OH| HUKaaa
Huje npunanao‘ (Temmanosuh, 2018: 9). HajsepoBatHuje je pasior Tome mTo cy be-
KETOBH KOMaJIM 4Y€CTO XePMETUYHH M HEPa3yMJbHBHU LIMPO]j MYOIUIH, jep OH y ’hbUMa
,»[IPEUCITUTYje TIO30PUIIHY TPAAMLH]jY, UCTPAXKyje U MOMEpa IPAHHIIE TTO30PHIITHOT
KaHpa U3 pa3HHUX acrnekara, npasehu 3natHe nomake™ (Temanosuh, 2018: 10) xo-
puctehu ce uHOBaIMjamMa Koje caMm ceOu 3ajaje. HeHaBUKHYTH Ha TakBy JpamMaryp-
THjy, HU TIiymnn beorpasickor qpamMckor mo3opuinTa HACY CUTYPHU Kako OW TaqHO
Tpebaso aa urpajy JIMKOBE U3 OBOT KOMaJla, a HU PEIUTEsh KaKo J1a Ta TI0CTaBH, 300T

19 BekeT HUje xKemeo Jia ce 0Baj koMa 00jaBibyje u urpa. Buiie o Tome y: Temanosuh (2018: 51-57).
! https://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb39461023f.public. [Ipuctynsseno: 28. 02. 2018.

12 TIpaBo uMe no3Haror cprckor mucia [TaBna YrpuHoBa, HHaYe O30PHIIHOT PEANTEIhA [0 00pa30Baby.
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Yera je OIIy4eHo Jia ce ca mpobama KpeHe He3BaHWYHO, a y TOKY paja he ce ommy-
yuTH ja Jin he ce u kaja u3ahu ca npemujepom. 3ato je KpajeM MapTa UK MOYETKOM
anpuia YIpuin4eHo PBO Urpame. Ped je 3arpaBo 0 KOHTPOIIHOj TPOOH Koja je Ouiia
3aTBOpEHA 3a jaBHOCT M KOjOj Cy MOTJIHM Ja TPHUCYCTBY]jy camo 3anocienn y bJII1-y.
HWnak, 300r Benuke rmojaeMuke U ame Koja ce 1o HHTENIEKTyaTHUM Kpyrosuma beo-
rpaja pammpuia o KOMaay U IpeiCcTaBH, MHOTH Cy YCIENH Ja Ce MPOIIBEPLYjy Ha
npemujepy. Hakon tor usBolema, Oynyhu na je ped o ,,iekaIecHTHOM KOMaay * KOjH
HE OZIrOBapa ,,HaIlIOj“ CUTYyallUjH, IPEMHUjepa je OIJIOKEeHA JI0 JaJbbET, IITO MpaK-
TUYHO 3HAYM J1a je mpencrapa 3abpamena ([lammh, 2007: 105-106).

MehytuMm, pencTasa je HacTaBUiIa CBOj KHUBOT U TOKOM JIETa T€ UCTE TOAMHE
u3BelIeHa je y caukapckoM atesbey Muhe [Tonosuha Ha Crapom cajmumry. OHO mTO
je HajuyaHUje je na je ucra oBa npexacTara, koja je y BAIl-y 3a0pamena, ca ncTUM
pPEIUTEHEM M UCTOM TIIyMa4KOM II0JICIIOM JIBE TOJIMHE KacHuje, 17. neremOpa 1956,
3BaHUYHO OTBOpPEHWJIa HOBO, aBaHTap/IHO Oeorpajacko mnozopuinre — Atesse 212, y
3rpaau bopbe, yuia y \eroB peneproap u urpana je ckopo 30 rogmna, oqHOCHO 125
myTta, cBe 10 6. mapra 1985. romune'®. buna je To, Hakon [Tapusa 1953. u Jlonmona
1955, tpeha 3BanmuHa npemujepa bekeroor xomana (Ilammh, 2007: 107). Unax,
BaJba 3a0€JISKUTH 2 je OHO 3aTBOpeHo urpamwe [ oooa y B/AI1-y 1954. u meroso ur-
pame y atesbey Muhe [lonoBuha Ha j1eTo HcTe ToJMHE IPBO UTpame 0Bor bekeToBor
KOMaJia y CBETY IOCJIE MapUCKOT pan3Bol)ema, IITOo je YNEeHUIIA 3HaYajHa HEe CaMO
3a ucropujy b/lI1-a, Beh u 3a ucTopujy cprickor mMoO30pHILITA, TOTOTOBY IITO Cy paj
Ha TOj CIIOPHO] TIpeICcTaBy 3a0eIeKIITN BoAchn IPpeCcTOHNIKN KYITYPHH YaCOITHCH
tora BpemeHa (b. Jleaepmuh y mucry Iozopruya 24.02.1954, 11. V. y mucty Yumem-
nocm u kpumuxa 01.04.1954).

9. 3ak/pyuak

Taj nepuon ,,3matHor 106a* beorpanckor ApaMcKOT MO30pUIITa HOTPajao je 10
1957. ropune (Xpucruh, 2007: 128-129), anu gorabhaju oxo /odoa u bana ronosa
TpajHo cy obenexunu BT, o3nayaBajyhu moyerak merosor naga. Ox tux porahaja
OBO C€ MO30PHIITE Yro OOPABIHAIIO.

Maza HUCY UTpaHU Y OHOj MEPH y KOjOj Cy UTPAaHN aMEPUIKH CaBPEMEHH TTH-
ci, (hpaHIrycku nuciy y ucropuju bJII1-a 3ay3nMajy Beoma BaxHO, ako HE W TIpe-
CYIHO MECTO. 3a BHUX CE Be3yje MOoYeTaK ,,3JaTHOr 100a‘ OBOT MO30PHIUTA, aJIH,
HaXXaJoCT, U moueTak mwerosor naza (bjenuh, 2017: 52).

VY kacHMjuUM JelieHHjaMa UrpaHa je BehnHa gpaHiycKux Komazaa y TOM 030~
PMILTY, aJli OHU HUCY UMalll OHY CHary, 3Hauaj ¥ BAYKHOCT OBHX KOj€ CMO TPETXO]I-
HO TIOMUHAJH, a KOjU CYy CBH, U3y3€B / 000a, IPEeMHjeprUCaHN Y UCTO] TIO30PHUIITHO]
ce30HH. Y HOBHje BpeMe I10 3Hauajy ce u3/aBaja koman Ppedepux uau Oynesap 310-
yuna (Frédéric ou le Boulevard du crime, 1998) caBpemeHoT (hpaHITyCKOT Jpama-

3 http://arhiva.atelje2 12.rs/predstave/%D1%87%D0%B5%D0%BA %D0%B0%D1%98%D1%83%D1
%9B%D0%B8-%D0%B3%D0%BE%D0%B4%D0%BE%D0%B0/. [Tpuctyrseno: 27. 02. 2018.
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Typra Epux-Emanyena IlImura (Eric-Emmanuel Schmitt). ITpemujepom Tor xomana
Ha Benukoj cuenu 17. ampuia 2003, y pexuju Munana Kapaywuha, ca JIparanom
Hukonmhewm (®penepuk), Xpuctunom [lonosuh (bepennka), Becaom Ynrmanh (I'oc-
rohuma XKopx), Munyruaom Kapanuhem (Xapen), Mumunom 3apuh (ITpemmosa),
Hparumom MusojkoBuhem (BojBona ox Jopka), Anexcannpom Anadem (bapon me
Pemuza), [Tapnom Ilexnhem (Kucone) u apyruma (ITammh, 2007: 308), otBopeHa je
00HOBJbEHA 3rpajia beorpaickor ApaMCcKOT MO30PHINTA U 00CIIeKEHA S55-TO U~
1Ia HEroBOr' MocTojama. M Taj xomaj u3a3Bao je monemuke koa kputuke (bjemuh,
2017: 55-56), anu HA TIPUOTIDKHO OHAKO OIITPE Ka0 OHE O KOjIMa CMO TOBOPHIIH.
Baxno je pehu na oBaj komas obesexkaBa OTBapame HOBE CTpaHUIlE Y UcTopuju be-
OTpaJICKOT JPaMCKOT TI030PHINTA, HEroB ylla3aK y HOBH MHJICHHjyM. AJH, koju he
OWUTH 3Ha4aj OBOT [TO30PUIITA U KakaB he OMTH HEroB TOMET Y HOBOM MHJICHUjyMY,
Kao ¥ KOjy YJIOTY U KakBo MecTo hie y ieroBoj OynyhHocTi uMaTu GppaHIlyCKH THCIH
— moka3ahe Bpeme.
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Nikola Bjeli¢

LES AUTEURS FRANCAIS SUR LA SCENE DU
THEATRE DRAMATIQUE DE BELGRADE 1947-2017.

Depuis sa création en 1947, le Théatre dramatique de Belgrade met en scéne des
auteurs contemporains, contrairement au Théatre national, qui représente la littérature
classique, ou le Théatre dramatique yougoslave, qui, au début, met en scéne des
écrivains soviétiques et yougoslaves dont I’ceuvre appartient au réalisme socialiste qui
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est trés a la mode a cette époque. Cela en fait un théatre unique dans cette partie de
I’Europe, car il met I’accent sur les piéces des auteurs contemporains de 1’Occident,
en premier lieu des auteurs américains et anglophones (Miler, Williams, O’Neill, Inge,
Shaw, Paton, Osborne etc.).

Les auteurs frangais ne sont pas tellement représentés au Théatre dramatique de
Belgrade, mais ils ont une place trés importante dans I’histoire de ce théatre. La
premicre de la picce Un chapeau de paille d’Italie d’Eugéne Labiche en 1951 ouvre «
I’age d’or » de ce théatre, selon Jovan Hristié, tandis que I’interdiction de la piéce En
attendant Godot de Beckett en 1954 préfigure les années turbulentes dans ce théatre,
qui dureront pendant des décennies.

Dans notre travail nous nous proposons d’examiner dans quelle mesure les auteurs
frangais sont représentés dans le répertoire du Théatre dramatique de Belgrade et quel
est leur role dans son histoire de 70 ans.

Mots-clés : Théatre dramatique de Belgrade, répertoire, littérature frangaise, En
attendant Godot.
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République de Serbie

POESIES OUBLIEES : HARMONIES DE DRAGA ILIC?

Résumé : Cet article envisage 1’ceuvre littéraire de Draga Ili¢, une poétesse et
traductrice serbe de la premicre moiti¢ du XX siécle presque inconnue aujourd’hui.
Dans un premier temps, nous allons nous référer a deux sources capitales (ou figure
le nom de Draga Ili¢) qui offrent une vue générale et systématique de la production
littéraire des écrivaines serbes : en premier lieu, c’est la Bibliographie des livres
des femmes auteurs en Yougoslavie rédigée et éditée par I’Association des femmes
diplomées des universités en Yougoslavie (1936), traduite en frangais afin de présenter
la littérature féminine serbe dans le contexte européen et mondial. En deuxieme lieu,
c’est L ceuvre littéraire des femmes yougoslaves publiée en méme année et rédigée
entierement en francais. Il s’agit d’un précis historique et critique de la littérature
féminine serbe (yougoslave). Dans un deuxiéme temps, notre but sera de présenter la
part de I’héritage romantique de la littérature francaise dans les Harmonies de Draga
Ili¢. 1l s’agit d’un recueil de 42 sonnets d’inspirations diverses, mais sous I’influence
dominante du romantisme. En méme temps, nous allons souligner la contribution du
recueil aux relations littéraires et culturelles franco-serbes, traditionnellement bien
entretenues.

Mots-clés : langue et littérature francaises, littérature féminine serbe, romantisme,
Harmonies, Draga Ili¢.

Introduction

Il est bien connu le fait que les relations franco-serbes dans le domaine littéraire
et culturel étaient intenses et productives, notamment depuis la fin du X VIII® si¢cle,
ou apparait la traduction du roman Bélisaire de Marmontel (1776),® jusqu’a nos
jours. Ces relations étaient souvent ¢élaborées, commentées et critiquées par de
nombreux chercheurs frangais, de formation slaviste tels qu’André Vaillant, Philéas
Lebesgue, André Mazon, etc., plus récemment Paul-Louis Thomas, et vice-versa :
par de nombreux comparatistes serbes, de formation romanistes qui ont soutenu

! vladimir.djuric@filozofski.rs

2 Cet article est rédigé dans le cadre du projet scientifique Les langues, les littératures et les cultures
romanes et slaves en contact et en divergence (no 81/1-17-8-01) soutenu par I’AUF (Agence
universitaire de la Francophonie) et I’ Ambassade de France en Serbie.

* C’est la premiére traduction en serbe d’une ceuvre francaise dans I’histoire moderne de la littérature
serbe.
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leur thése de doctorat en France comme Nikola Banasevi¢, Miodrag Ibrovac, Milo$
Savkovi¢ etc.* Cependant, malgré leurs contributions considérables dans cette
maticre, il y a un domaine de la littérature et de la culture qui était toujours absent
de leurs travaux minutieux: c’est la production littéraire et culturelle des femmes
serbes qui, jusqu’a présent, n’était guere mise en relation avec la grande littérature
frangaise. Il va de soi que la littérature féminine serbe participait activement et en
paralléle avec la prédominante littérature masculine dans le dialogue intertextuel
franco-serbe en subissant I’effet de rayonnement frangais — 1’effet bien connu que les
grandes littératures exercent sur les « petites ». Apres la Deuxiéme Guerre mondiale
I’ceuvre littéraire des écrivaines serbes était en marge du canon littéraire et des
histoires littéraires serbes, de sorte qu’elles étaient aussi bien absentes des recherches
comparatives. Notre article représente une petite contribution a cette grande lacune
qui mérite bel et bien d’étre remplie.

Il est dit que les relations franco-serbes commencent a se développer plus
activement depuis XVIII® siécle, mais ¢’est au XX¢ siécle, pendant la période entre-
deux-guerres, grace aux circonstances socio-historiques et politiques, que ces liaisons
deviennent renforcées et répandues sur plusieurs niveaux. Le fait que la France et
la Serbie avaient partagé le méme destin historique et politique en tant qu’Alliés
durant la Grande guerre, a déterminé leurs relations fécondes apres la grande victoire
commune. Outre le plan historique et politique, cette coopération s’est reflétée sur le
plan institutionnel et éducatif, puis sur le plan scientifique et artistique, finalement,
sur le plan littéraire et culturel qui est d’une importance majeure pour nous. C’est
entre-deux-guerres ou la littérature serbe suit le grand pas de la littérature francaise
et ¢a veut dire du modernisme européen en méme temps. C’est justement a cette
époque-la ou vivent et travaillent les grandes écrivaines serbes comme Jelena J.
Dimitrijevi¢, Isidora Sekuli¢, Milica Jankovi¢, Anica Savi¢ Rebac, Danica Markovic,
Desanka Maksimovi¢ etc. Enfin, c’est a cette époque ou s’insére notre cas solitaire
de Draga Ili¢ qui rédige sa poésie en francais a Paris.

Avant d’aborder le cas des Harmonies de Draga Ili¢, voyons d’abord les deux
sources capitales sans lesquelles il est impossible d’entreprendre une recherche
sérieuse de la littérature féminine serbe.

1. Bibliographie des livres des femmes yougoslaves
et leur Euvre littéraire

Pour une connaissance approfondie de la production littéraire des écrivaines
serbes il est indispensable de consulter la Bibliographie des livres des femmes
auteurs en Yougoslavie, rédigée et éditée par 1’Association des femmes diplomées
des universités en Yougoslavie, parue en 1936. Cette entreprise commune a été

* Pour plus d’informations voir Jelena Novakovi¢, ,,La littérature serbe dans la presse francaise a
I’époque de 1’entre-deux-guerres® in Les Serbes a propos des Frangais — les Frangais a propos des
Serbes, sous la direction de Jelena Novakovi¢ et Ljubodrag P. Risti¢, Belgrade : Faculté de philologie
de I’Université de Belgrade et Association de coopération culturelle Serbie—France, 2015, pp. 21-38.
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réalisée en trios grandes sections a Belgrade, a Zagreb et a Ljubljana. La premiere
section, qui nous intéresse le plus, concerne les livres des femmes auteures imprimés
en Voivodine, Serbie, Serbie du Sud et au Monténégro jusqu’a I’an 1935. Ce qui est
indicatif et bien attendu, c’est que la Bibliographie a été traduite en frangais — lingua
franca de 1’époque.

On lit dans I’Introduction : « Pour qu’on puisse se servir de cette bibliographie
aussi a I’étranger, les titres de la bibliographie et des subdivisions sont traduits en
francais. On a joint a chaque titre du livre la traduction frangaise » (Bibliographie,
1936 : XI). 1l faut y rajouter que les noms des écrivains serbes ont été transcrits
en lettre latine alors que les noms des écrivains étrangers ont été adaptés selon
I’orthographe francaise. Cette décision réfléchie de traduire la Bibliographie en
frangais nous témoigne non seulement de la prédominance de la langue frangaise
dans le monde, mais d’une haute conscience des femmes serbes (et yougoslaves)
des universités sur la portée que leur travail devait atteindre aux cercles littéraires
internationaux : la langue francgaise était « la fenétre culturel sur le monde », et c’était
le tour a la littérature féminine serbe de 1’ouvrir.

Ensuite, dans la Préface, on a mis en relief que « les bibliographies apportent
une contribution importante a I’étude de I’action culturelle et a la connaissance
scientifique d’une époque. [...] En outre, cette bibliographie illustre le niveau
intellectuel des femmes yougoslaves, ainsi que I’étendue de leurs études. Elle
sera I’élément essentiel de toutes recherches sur ’effort intellectuel des femmes
yougoslaves » (/bid, VII). Ce mot s’est montré visionnaire, car aujourd’hui, presque
quatre-vingts ans apres, le projet scientifique KnjiZzenstvo — théorie et histoire de la
littérature féminine en langue serbe jusqu’a 1915 continue cet « effort intellectuel »
sur les fondements de la Bibliographie, mais suivant les exigences de notre temps
digital. Le projet contient la revue KnjiZenstvo, ou on publie des articles scientifiques
depuis 2011, ainsi qu’une base de données qui compte en ce moment 173 auteures.’

La section belgradoise de la Bibliographie est repartie en trois groupes : dans
le premier se trouvent les travaux originaux, dans le deuxieéme les traductions et
dans le troisiéme se trouvent annotés les revues et les journaux, les almanachs et les
calendriers, les rapports et les catalogues. Parmi les travaux originaux se distinguent
les écrits philosophiques en frangais de Ksenija Atanasijevi¢, le Dictionnaire franco-
serbe et serbo-frangais de Divna Vekovi¢, I’épreuve écrite sur Jeanne d’Arc de
Desanka Maksimovi¢, plusieurs travaux en frangais des spécialités diverses comme
le droit, la politique, la psychologie et la médecine. Finalement, on y trouve la
référence du recueil Harmonies de Draga Ili¢, publi¢ a Paris en 1928 chez I’éditeur
Villiers. Plus d’informations sur la poésie de Draga Ili¢ nous allons trouver dans
’autre grande source pour la recherche de la littérature féminine serbe.

Il s’agit de I’Euvre littéraire des femmes yougoslaves rédigée par la méme
Association des femmes diplomées des universités. Cette publication a paru en
1936 comme la Bibliographie, et elle a été écrite en francais. Il s’agit d’un précis
synthétique issu du Conseil international des Femmes qui a eu lieu a Dubrovnik

* Voir le site knjizenstvo.rs
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en octobre 1936. « Ce court apercu du travail et de la force créative de la femme
yougoslave » (L'Euvre littéraire, 1936 : 60) sur soixante pages comprend trois
corpus nationaux de textes féminins (serbes, croates et sloveénes) regroupés sur 1’axe
diachronique. Ainsi, allons-nous y trouver « Débuts », « Réveil national », « Epoque
réaliste », « Vingtiéme siecle » et « Littérature contemporaine » avec un Appendice
ou nous pouvons nous renseigner sur la « littérature scientifique », la « littérature
enfantine », les « traductions », les « journaux et revues » auxquels les femmes
yougoslaves ont contribué.

La premiere partie, concernant la littérature féminine serbe, a été rédigée
d’apres 1’étude L activité littéraire des femmes yougoslaves de Paulina Lebl Albala
qui était une des premieres Serbes théoriciennes et critiques littéraires, de spécialité
comparatiste. Le fait qu’il est nettement annoté que « cette revue synthétique de
I’ceuvre littéraire de la femme yougoslave a été rédigée d’aprés ['étude de Mme
Pauline Albala » (Ibid, 1936 : 3), donc qu’on a évité de nommer la vraie auteure,
témoigne qu’il s’agit d’une entreprise collective des intellectuelles serbes, ou bien
de leur décision de représenter a I’étranger cette (Euvre, qui est sans doute une étude
individuelle de Pauline Albala, en tant qu’ceuvre commune. Ou bien, il s’agit d’« un
essai conscient de construire une communauté interprétative féminine et d’insister
sur 1’association des marginalisées » (Dojcinovi¢, 2011, traduction VD). Tout de
méme, en 1936 il ne s’agit plus d’un « essai », mais déja d’une réalisation de 1’union
voulue des femmes travaillant sur le plan littéraire, culturel et artistique.

Enfin, « ce court aper¢u » montre 1’évolution créatrice des femmes serbes
dans leur histoire culturelle, « le chemin qu’elle a suivi le long des siecles, allant
vers son développement en tant qu’individu, en tant qu’unité sociale » (L 'Euvre
littéraire, 1936 : 60). Malgré les dures conditions sociales, la spiritualité féminine
¢tait depuis toujours complémentaire a celle de I’homme, mais toujours négligée
et peu commentée jusqu’a présent ou la situation change au profit de la créativité
féminine. Au dernier point, « par ses ceuvres, dans lesquelles la femme a enfin parlé
d’elle-méme, de sa vie, de sa situation vis-a-vis de I’homme, de la famille, du peuple
et des questions humaines en général », cette femme « a toujours €té et reste une
collaboratrice active de la formation intellectuelle de son peuple » (Ibid).

2. Le cas de Draga Ili¢ et ses Harmonies

Outre les Harmonies, qui est son ceuvre originale, la Bibliographie annote trois
traductions de Draga I1i¢ qui nous montrent son polyglottisme assez impressionnant :
elle a traduit du russe en frangais Les aventures extraordinaires de Julio Jurenito
et de ses disciples de 1’écrivain soviétique Ilja Ehrenbourg (Mnesi I'purdpreBnd
Openodypr), et cette traduction est publiée a Paris en 1925; puis elle a traduit de
I’anglais en serbe I’étude Baha u Lah et le nouveau temps du philosophe anglais
Eslmont (John Ebenezer Esslemont), avec une préface de Bogdan Popovi¢; enfin,
on y rajoute la traduction de L ’Hygiéne de la femme de I’écrivain tchéque Antonin
Ostrtchil (Bibliographie, 1936 : 86, 95).
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Ceci dit, nous allons citer maintenant le court paragraphe sur Draga Ili¢ de
I’Euvre littéraire des femmes yougoslaves afin de nous approcher davantage de son
ceuvre poétique:

« Le cas de la poétesse Draga Ili¢ est intéressant. Tandis qu’elle est connue chez nous
par ses traductions des ceuvres du prophéte persan Baha-U-Lah, ce qui est la preuve
de ses sentiments religicux, d’autre part, avant son revirement, elle s’est affirmée
comme poéte lyrique. Ses poémes en frangais, Harmonies sont pour une bonne part
des sonnets bien composés, en majorité I’expression d’un pur lyrisme amoureux, peut-
étre du lyrisme amoureux le plus ardent dont nos femmes poétes aient 0sé exprimer
leurs sentiments érotiques. Quoique son style soit dépourvu d’ornements poétiques et
d’originalité, on voit a travers lui percer le sentiment véritable. Sa facilité a écrire des
vers, comme étrangere qui connait admirablement la langue frangaise, distingue notre
poétesse » (L 'Euvre littéraire, 1936 : 45).

On apprend de ce petit passage que Draga Ili¢ avait du talent pour les études
philosophiques ainsi que pour la création poétique. Son chef-d’ceuvre est sans
doute le recueil Harmonies ou tout son talent s’est exprimé de fagcon « ardente » et
authentique, malgré les défauts cités ci-dessus. Ce qui compte le plus, c’est qu’elle
a choisi le frangais pour poétiser son monde — « comme étrangére qui connait
admirablement la langue francaise ». Sur des exemples concrets, nous allons suivre
maintenant son « lyrisme amoureux », qui est un lyrisme religieux et philosophique
aussi, dans la veine comparée avec la littérature romantique francaise.

Outre les deux références citées, nous ne disposons pas de plus d’informations
sur la vie et I’ceuvre de Draga Ili¢. On peut seulement conclure que les poémes du
recueil Harmonies ont été écrits en France entre 1923—1927 selon 1’annotation sur
la derniére page : « France, 1923—1927 ». Le recueil est dédi¢ a la reine actuelle
de I’époque Marie Karadordevié¢ (« A Sa Majesté la Reine bien-aimée des Serbes,
Croates et Slovénes ») et comprend 42 poémes, « pour une bonne part des sonnets
bien composés », d’inspiration lamartinienne des méditations poétiques, amoureuses
et religieuses. On y trouve aussi les vers dignes des idylles et des élégies d’une
Marceline Desbordes—Valmore ou dominent la musicalité féminine du vers et une
tonalité tendre, larmoyante. Le vers de Draga Ili¢ est alexandrin et les rimes sont
plates, croisées ou embrassées, donc il n’y a pas de grandes percées sur le plan de
versification.

Le sonnet qui ouvre le recueil représente un hommage a Saint-Sava, le
plus grand saint chez les Serbes, respecté surtout pour sa mission éducative et
pédagogique.® L’image de Saint-Sava dans I’inconscient collectif des Serbes
orthodoxes est confondue avec celle d’un « chrétien idéal », voire avec le Christ

¢ « Prince et moine, anachoréte et archevéque, contemplatif et homme d’action, évangélisateur et maitre
a penser, pelerin et diplomate, batisseur et amateur des arts, organisateur et gestionnaire, homme de
lettres et 1égislateur, le personnage de Sava I*, dit Saint Sava, est d’une envergure universelle, et son
destin hors du commun déborde le cadre local et national, religieux et confessionnel. Sa vie et son
ceuvre constituent un patrimoine incomparable dans I’histoire serbe et balkanique, sud-est européenne
et jusqu’en Russie. » Voir plus sur : http://serbica.u-bordeaux-montaigne.fr/index.php/s-100/221-sava-
nemanji-saint-sava-1175-1335.
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méme. C’est pourquoi Draga Ili¢ évoque dans le premier vers « notre Jésus, notre
Grand, notre Dieu ». Le culte de Saint-Sava donne une empreinte particuliére
dans I’histoire chrétienne serbe en tant que saint « national », de sorte que notre
poétesse 1’a bien choisi pour I’ouverture de son recueil des harmonies religieuses
et poétiques. Ensuite, dans le poéme intitulé « Mon Dieu, fais-moi souffrir » la
souffrance humaine s’identifie avec le bonheur divin ce qui est tout a fait conforme
a la tradition romantique chrétienne.

Sur ce point, il est signifiant de relever le poéme « Dans le pays musulman »
inspiré du sentiment religieux et pas de dogme, a savoir d’un sentiment du cceur
propre au « génie » de Chateaubriand (1996 : 57) qui professait autrefois: « Enfin,
il fallait appeler tous les enchantements de ['imagination et tous les intéréts du coeur
au secours de cette méme religion contre laquelle on les avait armés ». En plus,
on se rappelle que Chateaubriand exaltait le charme poétique des cloches car « des
sentiments plus doux s’attachent au bruit des cloches ». Seulement, le charme de la
sonnerie des cloches chez Draga Ili¢ prend une nouvelle dimension qui dépasse le
cadre du christianisme. Infidele a I« austére dogme » chrétien, a I’écoute de « cette
cloche nouvelle / Dans ce pays qui n’est pas le mien », la poétesse serbe se trouve
exaltée devant la cloche orientale et étrangere qui sonne « si doux a mon oreille » et
que le destin voulut étre « pareille / a celle que j’aimais dans mon pays natal » (Ili¢,
1928 : 18). Alors, le sentiment religieux est universel et pareille pour tous, chacun
le posséde dans son cceur et le role de la poésie y serait d’abolir ou de surplomber
les différences apparentes, dues au contexte social et historique, qui se manifestent
dans les religions concretes. La présence sacrée du Dieu se sent dans tous les cultes
si bien que le « chant des pales muezzins » inonde une ame sensible d’allégresse
aussi profondément qu’un chant des prétres orthodoxes 1’avait fait autrefois.
Paradoxalement en apparence, mais les cantiques divins (chrétiens ou musulmans,
peu importe) sont justement la raison pour laquelle Draga Ili¢ a « le bonheur de vivre
et d’étre de ce monde » (Ibid).

Néanmoins, notre raison de vivre ne réside pas seulement dans la religion ou
dans la souffrance, mais dans 1’ivresse baudelairienne aussi :

« Ainsi chacun de nous a sa raison de vivre,
Sa raison de souffrir et sa raison d’étre ivre,
D’un réve, d’un visage ou d’un culte savant »
« La Raison de vivre » (Ili¢, 1928 : 15)

On peut facilement y remarquer I’impact de la poétique du « petit poéme en
prose » Enivrez-vous ou il faut toujours étre ivre « de vin, de poésie, ou de vertu,
a votre guise » et dans la transfiguration analogue de Draga Ili¢ « d’un réve, d’un
visage ou d’un culte savant ». La fantaisie et le réve, I’amour (un visage cher), la
science (un culte savant), a savoir les délices de ce monde (symbolisés dans le vin)
ou du monde spirituel (poésie, vertu), ce sont les grandes inspirations dignes d’élever
I’étre humain vers le mystére universel.

L’amour dans les poémes de Draga Ili¢ apparait en formes romantiques
traditionnelles : en tant qu’ardeur ou fié¢vre, pur et beau, grand comme le Dieu méme,
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amical et passionné; il est le bonheur infini, jamais le devoir, on en souffre dans la
solitude, mais cette souffrance le purifie et 1’exalte vers I’idéal. Le poéme intitulé
« I”Amour » comprend des métaphores ou des allégories conventionnelles comme
« enfant qui jamais ne raisonne », « vieillard dans les songes plongé » ou « trésor »
inépuisable. Cependant, la vision de I’amour dépasse le cadre classique et devient
tout a fait moderne dans les deux tercets ou surgit un trait fort féministe. L’amour est

« A la fois masculin et féminin surtout,
Car c’est la femme qui, de tous temps, mieux 1’exprime,
Son mystere sacré devine et s’y abime;

Travaille, Eve docile, 4 la tache divine,
Se charge des douleurs, las! que Dieu lui destine;
C’est elle qui patit, elle meilleure en tout. » (Ili¢, 1928 : 17)

Méme si ’amour touche pareillement les hommes et les femmes, c’est la
femme, d’apres le sentiment de Draga Ili¢, qui « mieux I’exprime » dans la vie
réelle ainsi que dans la poésie. La figure d’Eve que Dieu (symbolisant a la fois le
monde masculin) a traditionnellement « chargé des douleurs » et de la souffrance y
est évoquée au nom de la sensibilité féminine qui est plus susceptible de la « tache
divine ». Cette tache consiste en méme temps a aimer et a poétiser I’amour.

Par suite, outre sa richesse spirituelle et divine, I’amour se manifeste aussi
comme le désir du corps qui exige un assouvissement instantané. Les vers suivants
rappellent ’invitation horatienne a « carpe diem », I’invitation bien connue de la
littérature antique ou Renaissance, ici dans la transfiguration analogue de Draga Ili¢ :

« Car I’instant de bonheur ne se fait pas attendre
Et rien ne nous appelle au retour, rien ailleurs.

Ne perdons pas cette heure, embellissons la vie,
Laissons jouir nos deux bouches inassouvies

Des baisers vrais et purs qui nous rendent heureux. »
« Et nous aurons le temps... » (Ili¢, 1928 : 22)

On songe a I’ode a Cassandre de Ronsard « Mignonne, allons voir si la
rose... », concrétement aux derniers vers qui invitent impérativement a cueillir les
fruits de sa jeunesse pour ne pas regretter ces instants précieux dans sa vieillesse :
Cueillez, cueillez votre jeunesse : / Comme a cette fleur, la vieillesse / Fera ternir
votre beauté » (Ronsard, 1923 : 76).

Alors que chez Ronsard la rose symbolise la fugacité de la beauté mondaine
et le besoin d’en profiter a I’instant, dans le poéme « Mes roses » de Draga Ili¢ la
rose symbolise la langueur des corps et leur liaison aimable en méme temps, car le
parfum des roses fraiches et belles rappelle « ta bouche sous ma bouche ». L’amour
platonique est mal vu et importun « car je ne puis I’aimer de loin, j’en suis bien
lasse ». Au lieu de « cet amour flou, sans vie, et sans jeunesse », la poétesse serbe
désire I’'union sacrée des cceurs : « Qu’il soit @ moi, que son cceur vienne un jour
bientot / Se fondre avec mon ceeur, en faire un tout unique, / En faire une harmonie,
un heurt, une tendresse... » (Ili¢, 1928 : 33). Donc, on y voit clairement que les
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harmonies ne sont pas seulement spirituelles (religieuses et poétiques), mais aussi
bien charnelles. La dignité de ’esprit n’est pas plus respectée que celle du corps
humain qui a ses propres besoins. Sur ce point, les vers de Draga Ili¢ s’inscrivent
aisément dans la veine de 1I’héritage épicurien et humaniste, cultivé surtout par des
poetes Renaissance.

Toutefois, lorsque son bien-aimé devient infidéle et trompeur, la poétesse a
recours a [’amour « de loin » et a la passion romantique qui souffre, « se consume
d’elle-méme dans un ceeur solitaire », comme le disait Chateaubriand :

« Je préfere t’aimer de loin, sans le devoir,

Je préfere souffrir sans plaisir, sans tendresse,

Que d’écouter encore tes trompeuses promesses. »
« Un Réve étrange » (Ili¢, 1928 : 29)

Le quatrain suivant du poéme « Vers I’espoir » est tout a fait digne des vers d’un
Musset et on pourrait le classifier dans une anthologie du romantisme flamboyant.
En effet, c’est comme si « un René féminin » parlait de la plume de Draga Ili¢ :

« C’est en moi-méme encore qu’il faut puiser la force

Pour enfouir dans le plus profond de ma sombre ame,

Ce grand besoin d’aimer, pour cacher sous 1’écorce

Ce cceur trop pur pour étre vu du monde infame. » (Ili¢, 1928 : 47)

Outre I’amour et la religion, les images de la nature en décor romantique sont
aussi récurrentes dans le recueil : la nature est « belle alentour » en harmonie directe
avec I’état d’ame poétique (par exemple dans les poémes « Le Premier septembre »,
« Le Soleil automnal », « La pluie... Le soleil... » etc.) ou bien en harmonie avec
1’état d’ame de son bien-aimé comme dans le poéme « Sentez-vous » : « la campagne
était froide / froid était votre cceur ». Par suite, la nature est un refuge contre les
dépits amoureux. Dans le poéme « Tu partis... » la nature est plus inspirante que
I’amour méme : quand son amant est parti a la campagne préférant son cher village
« a ma présence, a ma parole, a mon visage », la poétesse a fait la méme chose car,
apres tout, la nature nous rassure au mieux :

« Pour faire comme toi, sans mourir de tristesse,

Je m’étais seule enfuie au bois vert, silencieux,

Pour écouter la pluie et contempler les cieux

Songeant a tes baisers donnés avec tendresse. » (Ili¢, 1928 : 37)

3. En guise de conclusion

Toute somme faite, nous pouvons constater que la poésie de Draga Ili¢
continue illustrativement la tradition sentimentale et romantique possédant tous
les traits distinctifs de la poésie du premier romantisme frangais et européen, voire
de la poésie antique et Renaissance. L’amour, la nature et la religion sous 1’égide
du cceur se correspondent dans les harmonies célestes, mais terrestres aussi, car la

208



KBIDKEBHOCTHU Y KOHTAKTY U JUCKOHTAKTY

poétesse serbe n’est préte a aucun prix de renoncer aux plaisirs de ce monde. Comme
nous avons montré, ces motifs sont récurrents chez les romantiques frangais tels
Chateaubriand, Lamartine, Musset, ou bien chez un Ronsard, mais chez bien d’autres
sans doute. Ceci dit, les vers de Draga Ili¢ paraissent assez anachroniques, car a
I’époque ou elle crée ses Harmonies, c’est-a-dire pendant les années 20, en France
ainsi qu’en Serbie fleurissent différents courants avant-gardistes avec surréalisme en
téte, bien que la tradition romantique et symboliste frangaise soit toujours présente
sur la scéne littéraire serbe. Pourtant, a I’époque de la naissance des Harmonies
Draga Ili¢ vivait a Paris, et il est difficile de croire qu’elle n’avait pas du tout le
contact avec des souffles modernes. De toute évidence, les Harmonies sont le fruit
d’une prédilection intime de la poétesse.

En attendant la réédition critique du recueil, nous devons nous contenter
pour I’instant d’avoir découvert cette perle romantique de la plume d’une Serbe
d’expression frangaise presque entiérement oubliée aujourd’hui. Notre analyse non
exhaustive en premier lieu de la Bibliographie des livres des femmes auteurs en
Yougoslavie et de I’Euvre littéraire des femmes yougoslaves, puis en deuxiéme lieu
des Harmonies de Draga Ili¢, pointe le fait que la voix féminine de la littérature
serbe, en plus d’expression étrangere, c’est-a-dire universelle, mérite bien d’étre
réaffirmée et revalorisée suivant les méthodes et les théories contemporaines dans la
littérature générale et comparée.

Références bibliographiques

Bibliographie des livres des femmes auteurs en Yougoslavie. (1936). Rédigée et
éditée par 1’Association des femmes diplomées des universities en Yougoslavie.
Belgrade—Zagreb—Ljubljana : Association des femmes diplomées des universities en
Yougoslavie.

Chateaubriand, F.-R. (1996). Génie du christianisme. Préface de la premiére édition, Paris
: GF—Flammarion.

Doj¢inovié, B. (2011). ,,Zivimo li mi samo u sada$njosti?* O pokusaju stvaranja Zenske
kulturne zajednice u radu Jelice Belovi¢ Bernadzikovske. Knjizenstvo — teorija
i istorija Zenske knjizevnosti na srpskom jeziku do 1915. godine. Broj 1, god. 1.
Beograd: Filoloski fakultet. [http://www.knjizenstvo.rs/magazine.php?text=16,
23.01.2018]

1li¢, D. (1928). Harmonies. Paris : Presses de I’imprimerie Villiers.

L’Guvre littéraire des femmes yougoslaves. (1936). Rédigé par I’ Association des femmes
diplomées des universities en Yougoslavie. Dubrovnik : Conseil national des femmes
yougoslaves.

Novakovi¢, J. (2015). La littérature serbe dans la presse frangaise a 1’époque de 1’entre-
deux-guerres. Les Serbes a propos des Francais — les Frangais a propos des Serbes.
Sous la direction de Jelena Novakovi¢ et Ljubodrag P. Risti¢, 21-38. Belgrade :
Faculté de philologie de I’Université de Belgrade et Association de coopération
culturelle Serbie—France.

209



HAYKA 1 CABPEMEHU YHUBEP3UTET

Ronsard, P. (1923). Les Odes. Texte établi par Hugues Vaganay. Paris : Garnier.

Serbica, revue €lectronique et base de données. Disponible sur : http://serbica.u-bordeaux-

montaigne.fr

Baagumup 3. Bypuh

210

3ABOPAB/bEHU CTUXOBU: XAPMOHHUJE
JAPAT'E WJIMh

Caxkerak: Pajg naje yBuj y cTBapasiamiTBo roTOBO HEMO3HATE CPIICKE MIECHUKHUILE U3
npse nonoBuHe XX Beka [[pare Mnuh koja je, u3mel)y ocraor, xuBena y OpaHIyCcKoj
U mHcaia rnoesujy Ha Qpaniryckom je3uky. [lopen cTBapama OpUrHHaIIHE 1MOE3Mje Ha
(paniryckoM, [para Miuh je u mpeBoauia ¢ pycKor, CHIJICCKOT U Yernkor. [uspb Harer
pana je aa aHanu3oM 30upke necama Xapmonuje (Harmonies) ykaxeMo Ha IPUCYCTBO
(paniyckor KrMkeBHOr Hacieha (mpe cBera pOMaHTHYapCKOT) Y CTBapajaiiTBy
Jpare Wnuh, a THME yjemHO W Ha JONPUHOC T¢ 30UPKE y TPATUIIMOHAIHO J00pO
pa3BHjEeHOM (PaHILyCKO-CPIICKOM KEMIKEBHOM M KyATypHOM aujajory. [Topex tora,
ynyhyjemo u Ha 3Hadaj qBa He3aoOWJIa3HA M3BOpaA 3a IPOYYaBAE CPIICKE JKEHCKE
KIbHDKEBHOCTH Y ILIUPEM, €BPOIICKOM M CBETCKOM KOHTEKCTY: ped je o bubnuozpapuju
Krouea dicenckux nucaya y Jyeocnasuju (1936) xoja je, ynpaBo paju Npe3eHTAIH]je
y HajIIMpEM KOHTEKCTY, IpeBeieHa Ha (hpaHIyCKH, JOK je JAPYyrd M3BOp, Takohe u3
1936. ronune, nox HaciaoBoM L ‘eceuvre littéraire des femmes yougoslaves, my0OnukoBaH
y LIEJIOCTH Ha (PAHILYCKOM jE3HUKY.

Kibyune peunm: (QpaHIyCKH je3UK U KEMIKCBHOCT, CPIICKA KCHCKA KEIHMDKCBHOCT,
pomanTtusam, Xapmonuje, Jlpara Wnuh.
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Yuusep3uter y Kparyjesity VIIK 821.112.09-311.9
dunonomko-ymerHuuku paxynret, Perrybnmka Cpouja

HOJIUTUYKU ACITEKT HAYYHO®PAHTACTUYHOI'
POMAHA Y BAJMAPCKOJ PEITYBJINLHN

Pesume: VY pany ce maje mperien poMaHa HayuHe (aHTacTHke y Bajmapckoj pery-
omuu. Hajmpe ce ykasyje Ha moryhe neduuunyje TepmMuHa HaydHa (aHTacTHKa,
KaKko OW ce MoToM Te AeUHHUIMje YIOpeauie ca OJIHKaMa BajMapcKor ,,pOMaHa o
oynyhuoctn* (Zukunftsroman). Lluse pana je nperiex HaydyHO(paHTACTHUHHUX (QyHK-
[1ja y yTOITMjCKMM pOMaHuMa o OynyhHOCTH, Kao M yTHIaja APYIITBEHO-HCTOPH]jCKUX
OKOJHOCTH MeljypaTHHX TOAMHA Ha Pa3BOj HeMayke HayuHe daHTtactuke. duriep y
crymuju Der deutsche Zukunftsroman pa3iukyje TpU Tpyle HaydHO(PAHTACTHYHHIX
poMaHa OBOT TIEpPUO/Ia: BU3HjE PAJUKATHE JACCHHUIIC, COIUjATICTUIKO-MAIU(PHUCTHYKE
poMaHe M TexXHoJoIIKe Bu3Hje OynyhHoctu Te he oBa mojena npeacraBbaT MONa3Hy
Ta4yky pana. bynyhu na mpesnagaBajy poMaHu mpBe rpyre, Koju ce 6aBe HIMarnHapHAM
pEBaHIIIEM U H3pakaBajy HE3aJ0BOJFCTBO mMopa3oM y [IpBOM CBETCKOM paTy, JOK Cy
(acMHUPAaHOCT HAYKOM M TEXHOJIOTHjOM TEK y IPYTOM ILIaHy, mpukasahie ce Ha Koju
Ha4uH je (aHTacTHKa UCKOpHUIieHa 3apaj IUPEeHa MONTUTHYKUX YBEPCHA.

Kibyune peun: Bajmapcka penyOnuka, HayuHa ¢anTacrtika, [IpBu cBeTcku par, mo-
JUTUYKA yTOTHja

1. YBon

[MTapanenHo ca HAacCTaHKOM W pa3BojeM HayuyHe (DaHTaCTHUKE y OKBUPY aHIJIO-
aMepHuKe KyIType, U3 KOje IMOTHYE BEJIIMKK Opoj HayYHO(pAHTACTHYHHUX TEKCTOBA,
aemauku nucar Kypn Jlacsur (Kurd Lasswitz) o6jaBuo je 1871. romuse cBOjy TIpBY
Hay4yHO(aHTaCTU4YHY Tpudy /{o wynme mauxe nocmojarea (Bis zum Nullpunkt des
Seins). Imak, ynpkoc ToMe IITO c€ Hay4Ha (paHTacTUKa MHILIE MOAjeJHAKO Ayro U Ha
CHIYIECKOM M Ha HEMauyKOM TOBOPHOM MOAPYY]Y, IOCTOjH HEYIOPEANBO Mambe aKa-
JEeMCKHX pajioBa Ha TEMy pa3Boja HeMauke Hay4dHe (aHTacTuke. Moxaa je pasior
TO IITO je, KAKO KOJ| CBOT HEMaJKoT OCHHMBaua JlacBuIla, TAKko M JIyro HAKOH TOTa, TIpe
CBEra CIIy’KuiIa Kao Cpe/ICTBO IO y4YaBarma U KPUTHKE U HHj€ ITPEACTaBIballa cama 1o
ceOu mpuMapHH Wb Tekcta. Hayuna daHTacTrka je Ouia HapoYMTO MPOAYKTHBHA
y moba Bajmapcke pemy0Onuke, oqHocHO MelypatHe Hemauke, anu Tana Huje Omia
[03HAaTa MOJ OBUM Ha3MBOM, Beh Cy ce mucanu Tako3BaHH ,,pOMaHu 0 OyayhHoCTH
(Zukunftsromane) (yn. Brandt 2007). Lluse oBor pama Ouhe na npeacTaBu y Kojoj
MepH Ce OBH POMaHM MOTY IIOCMAaTpaTé Kao Hay4yHa (haHTacTHKa ¥ J1a MPYXKHU Ipe-

! branka.b.ognjanovic@gmail.com
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1]l ’bUXOBOT OIHOCA Ca MOJUTHYKUM OKOJHOCTHMa Y Bajmapckoj pemyOnuim Te
Jla Ha Taj HaYMH NPYXXH CKPOMaH JIOMPHHOC MPOyYaBamy HaydyHe (aHTacTUKE Ha
HEMa4yKoM roBopHOM nozipy4jy. Hajipe hie Outn nat npernien neduHunygja nojMa Ha-
yuHa (paHTacTHKA, a ITOTOM M F-eHOT Pa3Boja Ha HEMauyKoM TOBOPHOM ITOIPYU]jy, Kako
O ce HaMOCJIETKY YKa3aJl0 Ha OTHOC TEKCTOBA HE CaMO Ca MOJIUTUYKOM CUTYallljoM
y Bajmapckoj penyOnuim, Beh u ca OHOM Koja je HAKOH Hbe yCIeaua.

2. lepunuuuje HayuHne gpaHTacTuke

I[Tojam Hay4Ha (paHTACTHKA CACTOJH CE OJT J[Ba EIEMEHTA: HayKe M (haHTaCTHKe.
O ¢anractuuu LBeran TogopoB kKaxe Ja ce 3aCHHBA HA HEOUTyYHOCTH YHTAOLA Y
OIIHOCY Ha pupoay GaHTacTHYHOT Aorahaja:

,»Ja HEOJUTyYHOCT CE€ MOKE pa3peInTy OMIIO TAaKo IITO ce MpHUXBaTa jaa norahaj mpumna-
Jla CTBapHOCTH, OMJIO TAKO LITO YMTAJIAIl OUIydyje Aa je Taj gorahaj o MaTe, uin
poucTHYe U3 3a0iTysie; IPyruM peuruMa, YUTalal ce MOXKE OJUTyYHTH WIH 32 PelIeHe
na norahaj jecre, wiu na Huje moctojao. (Todorov 2010: 149)

3a Tomoposa ce (haHTacTHKa orieaa y oBoM HeozapeheHoMm mocrojamy usmely
JiBe OMHApHe ono3uiuje. PaHTacTHYHO MOYKE HACTATH 110 y30py Ha jorahaje u rojase
U3 peaJHor CBeTa, HO (haHTacTHYHA oOpaja TyMademhe TEKCTa MPEIyIITa YUTAOLH-
Ma. TomopoB 3aTuM HaBOM Kako (haHTACTHKA UMa JBE (PyHKIMje: APYIITBEHY U KEbH-
JKEBHY, IPH Y€MYy C€ KOJ JpYyIUTBEeHE (yHKLHje KOJ MHOTHX ayTopa paau O TOME Ja
Cy OBHU €JIEMEHTH KOjU M3a3MBajy HEOMTYYHOCT KOJ YATAOIa N3rOBOP 3a ONHCHBAE
CTBapy O KOjUMa ce MUcIy He Ou ycyamiu fa nuiry qupektHo (Todorov 2010: 150).
[MonuTryky acniekt paHTaCTUYHUX POMaHa MPOU3KIIA3H YECTO YIIPABO U3 OBE FhUXOBE
(hyHKIIHje, OMHOCHO HEe3a/I0BOJFCTBA TPEHYTHOM JIPYIIITBEHOM CHTYaITHjOM KOje ITOKY-
I1aBa OUTH MPUKPHBEHO BPEMEHCKO-TIPOCTOPHIM M3MEIITAmhEeM paiihe poMana. Tomo-
POB U3/1Baja 1 Hay4yHYy (PaHTACTHKY Kao HoceOHy BpPCTy (haHTaCTHKE, 32 KOjy HAaBOIH J1a
ce Tpyau Ja panractudne jgoralhaje o0jacH Ha pallMOHAIaH HAYKH, AU He y3uMajyhu
yBEK y 003up ca3Hama u3 caBpemene Hayke (Todorov 2010: 56). [Tonaru koju cy Ham
JIaTH Ha IOYETKY TEKCTa Cy, IPEMa leTOBOM MUIIBEHY, HATIPHPOIHH, Tj. MOIJIO OH ce
pehu 1a HHUCY Zleo Hale CBaKOAHEBHUIIE: pOOOTH, BaH3EMAaJbIIM, MHTEPIUIAHETAPHHU OK-
BUp IpHYe, a IPUYa Ce OJIBHja HAa TaKaB HAYMH JIa HAC JIOBOJIH JIO0 Ca3Habha KaKo Cy OBH
HaMma Hau3rie] aHTacTHYHU Joralhaja 3anpaBo OIUCKU M IPUCYTHH y HALIKAM YKHBO-
tuma (Todorov 2010: 163) Te 1 y OBOM Cly4ajy HACTaje HEOUTyYHOCT KOJ] YMTAOIIA.

3opan JKukouh, roBopehin 0 Hay4yHOj (haHTACTUIH, yKa3yje HA BEHE KOPEHE
Y YTOITHjCKOM IITHBY, MpHYaMa 0 HEOOWIHUM ITyTOBAalkHMa, CII¢jC-oTiepama, JICTOIH-
CHMa O MPUPOJHUM M BEIITAaYKHM KaTaKIIM3Mama CBe JI0 peBHpama n3mely crapor
¥ HOBOT Tasaca Hay4He danTacTuke (Zivkovi¢ 1983: 11). YTomujcku acrekTy Hayu-
He (paHTaCTHKE CBAKAKO JOMPUHOCE TE3U O IeHOj APYIITBEHO-KPUTHUKO] QyHKINUjH,
mTo heMo KacHuje BUICTH U Ha TIPUMEPY BajMapcke (paHTaCTHKE.

Hapxo CyBuH aedunuine HaydHy (HaHTACTHKY Kao cIoj oTyhema u crosHaje,
IpU YeMy MOTYhHOCTH, OTHOCHO NPOHAJIACIM CaBpeMEHe HayKe UTPajy BaKHY YJIO-
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ry (Roberts 2000: 8). Cmatpa na je cnennuvHOCT Hay4dHe (QaHTAaCTHKE oapeleHu
yrao rienama Koju ,,JbYIITH HOBO M3 HaW3IJIel CBAKOAHEBHOIA™, OMTHOCHO ,,TEXHH-
ka edekra 3aayaHoctu (Suvin 1965: 7). [Ipema 1»eroBoM MUIILIBEHY, IIHPHHA Ha-
yuHO(AHTACTHYHUX BH3Hja OATOBapa HaydHOM pasno0Jby, a OBE BU3HjE ITOKA3yjy
YOBEKa yYBEK y OAHOCY ca JIPyruM €JIEMEHTUMa IOMyT APYLITBa U KocMoca (Suvin
1965: 554). Hayuna ¢dantactuka ce, crora, npeMa CyBUHOBOM MHILBEHY, MOXKE
cMaTpaTH HajCTapujuM, aiau u HajMiaahuM xxanpoM (Suvin 1965: 7). Takas 3akipydak
YrHU JepuHHCake HaydyHe (aHTacTUKEe MPOOJIEMAaTHYHUjUM, HO TOTelIKkohama 1o
MUTaky pasrpaHUueHha ,, JKaHPOBCKHUX * TPAHHUIIA OBE BPCTE TEKCTA JONPUHOCH U Hhe-
TOBO MOCTOjame u3Mel)y BHCOKe U mon Kyntype. Amepudku aytop Teomop Crepuen
je u3Heo 3anaxame 1a Hajmame 90% HayuyHe (haHTacTHKe 3aKMcTa Crafa y Mom Kyil-
TYpY ¥ YMETHHUKH je OECKOPUCHO, alli cMaTpa Jia je CuTyanrja ¥ y OKBUPHMA JApy-
I'MX CTBapaJlaykKuX 00J1acTU CIMYHA T€ 3alITO OM Hay4Ha (paHTaCcTUKA OWiia U3y3eTaKk
(Zivkovié 1983: 10). Fberno mouctoBehnBarbe ca TPUBHjATHOM JTHTEPATYPOM je JI0-
BEJIO JIO TOTa Ja Y HEMauKOj PEIETIIHjH MTOCTOj¢ ABa PEAYKITMOHIUCTHYIKA ITPUCTYTIA:
HACOIOLIKO-KPUTHYKH, KOJU TEKCTOBE KPUTHKYj€ Ka0 CPECTBA TEXHOKPATCKE HIEO0-
noruje u rpalhaHCKO-peakrOHapHE JISTUTUMALUje BlIaJaBUHE, a 1a IPUTOM HE y3H-
Ma 'y 003up JIuTepapHe 00paciie, CTpyKType 1 >KaHPOBCKE KOHBEHIIH]E; U (POPMaIIHHU,
KOjU TyMa4d Hay4Hy ()aHTaCTHKy Kao MOACPHH30BAHU U JUHAMUYHH]H OOJIHK YyTO-
nuje (Innerhofer 1996: 12). Y oBoM pany hemo nokymiaru ia, y3eBiy y 003up JuTe-
papHe eJ1eMeHTe TEKCTOBA, YKaKEMO Ha BUXOBY IPYIITBEHO-NIOIUTHUKY (DyHKLH]Y.

3. 3ayenn Hay4yHe JaHTACTHKE HA HEMAYKOM
TOBOPHOM NOAPYYjY

Ha HemaykoM roBOpHOM TOIpYYjy c€ HAYYHO(PAHTACTHYHH EJICMEHTH MOTY
nporahu Beh y Comnujymy Joxaneca Kerepa u3 1634. rogune, kKao 'y pOMaHTH-
gapckuM npudama JKana [layma u E. T. A. Xodmana. OcHuBadeM MojepHe HaydHE
¢anractuxe cmarpa ce Kypn JlacBui, unju TEeKCTOBH, yclen TOra IITO HBEerosa npu-
MapHa JIeJaTHOCT HHje Omia crimcaresbcka Beh HayqHO-(rno3zodceka, Texe ToMe aa
nojlyde U KpUTUKYjy. theros Hajo3naruju poman Ha osema naanemama (Auf zwei
Planeten) n3 1897. ronnHe onucyje eKCrieNINjy Ha CEBEPHH TIOJ, T1I€ NCTPAKNBAIN
OTKpHBajy TajHy MapCOBCKY CTaHHILy, a ICHTpalHa TeMaTHKa pOMaHa Cy KOHTaKT U
koH(IUKT m3Mely aBejy KyaTypa.

Ocum Kypaa Jlacsuna, nHayuny ¢gantactuxy cy nucaau Emun 3ant (Emil Sandt)
u @punpux Bunxenm Mazep (Friedrich Wilhelm Mader) non npumMeTHHM yTHIIAjeM
JKuna Bepna, a motom u ekcripecuonucta [layn lllepoapt (Paul Scheerbart) te u
Bbepuxapn Kenepman (Bernhard Kellermann), y unjem ce pomany mmoa Ha3uBoM 1yrHen
(Der Tunnel) onucyjy npymTBeHO-eKOHOMCKE TIOCIIeINIIE H3TPalih-e TyHena n3mely
EBporie 1 Amepuke. Uzmely 1908. u 1912. ronuHe o0jaBibuBaHa je IEPUOTUIHO U
mpBa HaydHo(aHTacCTUUHA cepuja poMaHa Basdyuwinu nupam u mwe2o8 ynpas/ousi
sazoywrHu 6poo (Der Luftpirat und sein lenkbares Luftschiff).
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Pomanu 1 HOBeJIe OBOT IEpUO/IA, UK, HUCY MTOKA3aJIl HHOBATUBHOCT — Pabha
je BPEMEHCKH M MPOCTOPHO yAaJbeHa, ajii opMa mpuya ce He pa3iiuKyje of Tpa-
nurnoHaHe Gopme. Behnna pomana oBor mepuoza je 6p30 3abopaBibeHa, TOK CY
HEKe KacHHje HAITMOHAJICOMjaicTh 1 3a0bpanniu. Poman Kypna Jlacsuma Ha dge-
Ma naanemama OWo je 3a0pameH jep je ,,aemokparcku’ (Fischer 1984: 126). Jenu-
HU ayTop Hay4He (aHTaCTHKE KOju je y 100a HaunoHAICOUMjaIn3Ma ONo HAapOUUTO
nomynapan 6uo je Xauc JloMmuHHK, Koju je mucao u 'y noba Bajmapcke penyOnnke
u koju je uamehy 1921. u 1940. ronune objaBuo 16 pomana. dumiep HaBOAU KaKo
je JloMrHHK caMo 3a BpeMe CBOT JKHBOTa MPOAA0 /Ba MuiHoHa rpumepaka (Fischer
1984: 179), miro je Moxkaa mobap mokaszaresb /1a KBAaHTUTET U OMUJbEHOCT 3aBHCE
BHUIIIE O MOJIUTHUKE U APYIITBEHUX OKOJHOCTH HETr0 OJf HCTHHCKOT KBAJIUTETA.

4. Hayuyna ¢antacTuka y Bajmapckoj penyoanuu
U HbeH MOJUTUYKH aACTIEeKT

Haxon Hemaduxor mopasa y IIpBom cBeTckoM paTy HayyHa (haHTAaCTHKa Ha He-
Ma4yKOM je3UKy Ouiia je y BEeJIMKOj MepH oOelie’keHa He3al0BOJLCTBOM KOje je Bila-
nano y Bajmapckoj peryonunu. C jenHe cTpaHe, JECHULA j€ 3aXTeBalla OCBETY, IPH
4eMy je HHKemepcKka Gurypa y poMmanuMa Ouia npejcTaBbaHa y BUIy OpaHHTe ba
Hanuje. C mpyre cTpaHe je U JIeBUIla OMia He3a10BOJbHA PEITyOITMKOM jep je JKemerna
TaKO3BaHM COBJETCKH BHJ PEITyOIHKE, Tj. PEIyOIUKY y KOjOj BIIay YHHE COBjETH —
caBeT pajHuKa. CBEONIITEM HE3a0BOJBCTBY JONPHHENA Cy M PaTHA UCKYCTBa, Kao
1 eKOHOMCKa Kpu3a. bpant HaBoau kaxo je y Bajmapckoj pemyonunu o6jaBsbeHo 270
Hay4YHO(aHTaCTUYHUX pOMaHa M pUYa Te HABOIH Jia TO Yy mopehemy ca Apyrum Bp-
cTama IomnyJiapHe KibmkeBHOCTH HUje MHOTO (Brandt 2007: 59). Takohe npumehyije
JIBa TPEHyTKa KyJIMHUHaIMje o0jaBjbuBamba HaydHe antactuke u 1o 1922. u 1933.
roauue (Brandt 2007: 64). 3a 1922. roquHy KapaKTepHUCTHYHO je To mTo je Bajmap-
CKy pemyOIuKy moTpecajia eKOHOMCKa KpH3a W XulepHuHQIanuja, 0K je CBETCKa
EKOHOMCKa KpH3a HajTeXe Moroiniia HeMadky npuspeny 193 1. rogune, HemocpenHo
pe Kpaj neprojia HeMadke HCTOPHje MMO3HATOT 10/ Ha3uBoM Bajmapcka peny0omiuka
W TIpe] IoNa3aK HaIMOHAJICOIUjaluCcTa Ha BIIACT.

Oumnrep BajMapcKy HaydHy (GaHTACTUKY JCIH HA TPH TEMaTCKe ICITNHE: BU3H]C
panvKaiHe AeCHUIIE, TEXHHYKE BH3Hje OyayhHOCTH U COIHjaTlCTHIKO-TIAn(UCTHY-
Ke BH3Hje Te yKasyje Ha To aa cy 1922. roqune, 3a Kojy je Beh HanoMeHyTo Jia je Ouia
BeoMa MPOAYKTHUBHA, 00jaBbeHa YaK 3 poMaHa KOjU Cy HYIWIN PaJUKaTHO-HAI[OHA-
JIMCTUYKE U PeBaHIIIUCTHYKE BU3Hje OyayhHocT: Hemauko Hoso naopyscarse u bopba
3a cno600y. Texnuuxo-eojua cauxa Oyoyhnocmu (Deutschlands Neubewaffnung und
Freiheitskampf. Ein technisch-militirisches Zukunfisbild) anorumaOT ayTopa, /[pyeu
ceemcku pam. Hemauka koeau opyoicja. Bojuo-nonumuuro npeockasarve (Der zweite
Weltkrieg. Deutschland die Waffenschmiede. Eine militirisch-politische Prophezeiung)
Bepunpa I'pacerepa u Ilocreowa bopba: Bpyha u eampena cmpm @panyycre. Iloened
VHazao u3z kacnujez 0ooa (Der letzte Kampf: Frankreichs Hitz- und Feuertod. Ein
Riickblick aus spditerer Zeit) Xanca bycmana (Fischer 1984: 11).
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[Ipema Ha3uBHMa poMaHa MOKeMO Beh 3aKJbyUHTH Aa C€ TEXHUYKH W HAyYHU
aCTIeKTH HE Haja3e y MPBOM IulaHy. ManoOpojHU Cy pOMaHU KOjU OIMHUCYjy CTBapHa
Hay4Ha nocturayha osor nepruoxaa. Kox Xanca JlomuHuKa, T0Iy1Ie, MOXEMO MIPO-
Hah¥ TEXHUYIKA acTeKT y KOMOMHAITH]U ca TeOTOMUTHIKOM (GUKIHjoM. O leroBUX
pOMaHa Koju Cy HacTaiu 3a Bpeme Bajmapcke pery0nuke us3nBajajy ce Mok mpojxe
(Die Macht der Drei) uz 1921, Amnanmuoa (Atlantis) w3 1924. u Hacnehe Ypanuoa
(Das Erbe der Uraniden) n3 1926. ronune.

Haxkon nopasa y [IpBoM cBeTCKOM pary, Tiak, IIeHTpalHa TeMaTHKa pajibe O1o
je HallMOHAJIHU YCTaHAK M OTIIOp HENpujareJbuMa Hemauke KynType nonyTt dpan-
mycke wm CAJl-a Te ce Texuio npuka3uBamby Hemauke HagaMmohu kako y EBpormy,
TaKo M y cBeTy, anu Oymyhu na To Huje 6mmo moryhe y cTBapHOCTH, YTOITHjCKH PO-
MaHH Cy MOCTYKHUJIM Kao ajdTepHaThBa. BeoMa je ONTHO IPUMETUTH J1a C€ HUCY MPO-
JlaBajii Kao (paHTaCTUYHM pomaHH, Beh kao pomanu o OynyhHocT u Busuje Oymyh-
HoctH. [locTojane cy Bu3mje Hemauke OynyhHOCTH y KOjUMa ce OCTBapyje HeMadyka
xeremonuja. Kako ce Ommkno kpaj Bajmapcke permyOmnuke, OUIT0 je TTak CBE BHIIE
BH3Wja MpadHe OymyhHocTH, v kojuMa ce Hemauka mpencraBiba kao u3ryosbeHa. Y
OBOM IIEPUOJTy HACTAIM CY ¥ POMaHU aITepPHATHBHE UCTOPHjE Y KOjUMa Cy CE IHCIH
oOpauyHaBaiu ca BepcajckuM yroBopoM M HETOBHM MoOcieaunaMa. AKLEHAT je y
pOMaHUMa CBAKaKo OMO MPEBACXOHO Ha F(UXOBO]j BPEMEHCKO] paBHU. buiio je Heor-
XOJTHO KOPaK 10 KOpakK OMucaTy aorahaje Koju cy TOBeIH J0TiIe Ja HacTaHe HIcaTHa
WM TUCTOIIMjCKA JIpKaBa. M3 JeBnyapcke MepcreKkTHBe BpeMe je, IMak, IMalio Jpy-
raunjy ynory. Y Mempononucy IpuKasyje ce HIIp. MOJCPHHU I'PaJl, aji HHje TI03HATO
Kaga u rae ol nocroju (ym. Harbou 1926). Mory ce npuMETHTH YTHLAjU aMEepHUKe
MeljypaTHe apXUTEKType WU aiy3uje Ha BaBuIoOHCKY Kymy, anmu rpaja pobOuja 3Ha-
Yeme KaJla ce ocMarpa Kao cuMOOII IeKa/IeHIHje, a He Kao HEKO oapeljeHo MecTo y
BpPEMEHY U MPOCTOPY.

VY pomaHMMa OBOT IepHO/ia c€ Kao IIIABHH JIMKOBH HM3/Bajajy HAyYHHIN WIN
nHKewepH. JINK Hay4YHUKa je CyIITHHCKU (hayCTOBCKH JIMK T€ Ce HaJOBe3yje Ha He-
MayKy TPaIMIH]jy, 10K Cy KOHKPETHO MHKXECHEPU OHHU KOjJH MOCEYjy OJUIMYHO pasy-
MeBambe CAaBPEMEHHUX MallnHa. bpaHT HaBoaM na, MpUIMKOM 00pajie TeMe CBETCKOT
para, mocrajy cuMOOJ cHare ¥ BeJIMUMHE HallUje U mbeHe ciyre, Oynyhu na nonpu-
HOCE BeHOM MoOosbIIamy U ekcnansuju (Brandt 2007: 129).

TexHomoruja cama 1Mo ceOM UMa MaxOM €T30THYHY, aJId MAapTHHAIHY YIIOTY.
Tpeba na npencraBsba HEIITO HOBO U MPUBIAYHO Kako OM YUTAaoOIMMa pamba Omiia
3aHUMJBHBA. Y PETKUM POMaHUMa y KOjUMa Ce TEXHOJIOTHja Hajla3H y MIPBOM IUIaHy
olMcaHa je Kao AexyMmaHusyjyha m mHXepeHTHO jomia. Busuje texHosnoruje y Oy-
JnyhHOCTH yIIIaBHOM Cy C€ OJIHOCHIIC Ha OpyXje jep je HakoH [IpBor cBeTckor para,
y KOM€ je KOpUIITNeHO MOAEPHO OpyXKje, MOMHHAHTAH OWO cTpaxX Of ACCTPYKTHB-
He, IexyMaHu3yjyhe n moMaxHHWTane cTpaHe TexHojoruje. CBeT ce mpukasyje Kao
Jla je TIOZIeJbeH Ha J[Ba Jiena, Kao y Mempononucy — ¢ jeliHe CTpaHe je paj, y KoMe
YKMBE MPUBWIICTOBAHH, a Ca Jpyre HHAYCTPHjCKH NaKao, y KOMe JKUBE pagHuuH (yI.
Harbou 1926). IlpBu cy npeacTtaB/beHH Ka0 MHTEIUTEHTHH JbYJIU KOJH YIIPaBIbajy
MallliHaMa, a JAPYTH Kao JeXyMaHH30BaHH PAHHUIU KOJH jeJITHOCTABHO MOpajy OUTH
MTOCHIYIITHE CIIyTe TEXHOJOTHje. Y MameM Opojy poMaHy IMOMHUbY CE M €yTeHUIKH
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EKCIIePUMEHTH, KOjU Cy MpPEACTaBJballd OMTAH €0 HAUOHAICOLHUjAIUCTHIKE T10-
JIUTHKE: HA OCHOBY poMaHa Manopacopa (Alraune) Xanca Xajuua EBepca (Hanns
Heinz Ewers) u3 1911. romune je y Bajmapckoj penyOnuiny CHUMIbEH UCTOMMEHH
(hHIM 0 JKEHHU eKCTIEpUMEHTATHO 3a9€TOj BEIITAYKOM OTUIONbOM UHja je MajKa Ipoc-
TUTYTKA, a OTaIl youIa Te u oHa Haciel)yje amopanHe HaBuKke. BajMapcka ¢anTactu-
Ka je Ha OBaj HAUMH Yy U3BECHO] MEPH MPHUIIPEMUIIA TJIO 32 MPOLBAT HALMOHAJICOLIHU-
JaNMHUCTHYKE UACOIOTH]e.

5. BajMapcka HayyHa (DAaHTACTHKA U HALMOHAJICOLUjaJIM3aM

[IpumeTHO je Aa BajMapcku poManu o OynyhHOCTH 4ecTo uMajy eJIeMeHTe yTo-
nyje Wi AUCTONHje, PU YeMy JOMHUHHpajy yTomuje pekoHcTpykuuje (Mamford
2009: 15). llusbeBu yTONUjCKUX HAYYHO(DAHTACTUUHUX €JieMeHATa HUCY OJipa3 CHTY-
3MjasMa Tpema Hayld, Beh MOKyIIaj MpuKa3uBama JIPYITBCHO-TIOJUTHYKHX BU3HUja
1 CTaBOBA W JK€JbE 3a PEKOHCTPYKITHjOM ApyINTBa. Xepd HABOAM KaKO j€ HOBUHA Y
MeljypaTHOj JTUCKYCHjU O TUXOTOMHUJH ,,TEXHOJOTHja — KyITypa“™ TO MITO Cy MHTE-
JICKTYaJIIH 110 IPBHU MyT MOKYIIAIU Ja HHTETPHUILY TEXHOJOTH]y Yy HAIMOHAJICOLIH]a-
muctnakd jesuk (Herf 2002: 18). Mako cy necanyapu uManu TpaauioHaaHa CXBa-
Tarba 1 JIOKUBJHABAIH TEXHOJIOTH]Y K0 HEIITO IIITO HE MPUIa/ia lbUXOBUM BU3Hjama
HEeMavKe KylIType, Y BajMapckoj pemyOnuiy ¢y moKymaim Jia mpemMocTe ja3 usmelhy
OBe JiBe cpepe Ha Taj HAYUH IITO Cy TEXHOJOTH]Y TPEICTABUIN Ka0 CPENICTBO TIpe-
mohn Hemauke. be3 monepHor opykja u aBuoHa Huje Omiio Moryhe Hajgjadatu He-
npujaresbe HeMauke KylType, 1a je MpeAcTaB/beHa Kao HEUITO IITO OM MOTIIO OUTH
KOPHCHO, a poMaHu 0 OymyhHOCTH Koje cy MHOTH YiTaIi OWIn Cy 1o0ap Ha4vH Jia ce
OBa UICOJIOTH]ja TIpeHece u apyruma. Ho oBa ujeonoruja je Ouma He caMmo JIuIeMep-
Ha, Beh M pacucTHYKa M aHTHJEMOKpATCKa y CBOM Hamanamy Bepcajckor yrosopa,
KOjH Cy JIeCHUYapH HaIlaju Kao ,,cMMOOJI HAIIMOHATHOT IMOHIKEHka U BOjHOT TTopas3a‘
W 3a KOjU Cy cMarpaiy ja Tpeba OUTH TOHMIITEH jep ,,IPUXBaTa HEMayKy OArOBOP-
Hoct 3a par (Herf 2002: 20). Hemoh na ce monuTtHuka cutyanuja Op30 H3MEHH
W3HeNpHIIa je, AaKiie, BEIMKU Opoj yTONHjCKUX pPOMaHa, a UCTy HeMOh MoKy IIay cy
Jla U3pase ¥ JICBUYApH, IITO CE MOXKE BUJICTH Ha IpUMepy poMana Memponoauc, Kao
1 Y UCTOUMEHOM (humy. 3eOpOBCKH Y CBOjOj aHAIHM3U Memponoauca HaBOIH 1A Ce
cxBatame OyayhHOCTH y OBOM (QHIMYy HE MOXKE y3eTH 030MIBHO ,,H3 JIPYIITBEHHX,
E€KOHOMCKHX, JIOTHYKUX M TEXHOJIOIIKUX pas3jiora“ Te 1a je

,,OyIyRHOCT 0 K0jOj OH TOBOPH CHMOOJMYKA MPOjeKINja, a He eKCTparoaiuja, ITpo-
TECKHH KOIIMap KOj! 3a10BOJbaBa camo Bu3yenHo. O memy je Moryhe pehn Bumie kao
0 JIPYIITBEHOM TOKYMEHTY O BPEMEHY y KOME je HAacTao, Hero Kao O CTBapHOM Hayd-
Ho(anTacTrakoM My (Zebrowski 1976: 219).

Hcto 6u ce Mmoo pehu, 3anpaso, 1 3a BehnHy Hay4HO(PAHTACTUYHUX POMa-
Ha OBOT IIepUoa, KOju HEpeTKo BUILe nojacehajy Ha cpecTBa mpornaranje Hero Ha
€CTETCKU M KILIKEBHO BPEJHE TEKCTOBE U KOJH CE HHCY TOCEOHO MUCTAKIN CBOjOM
nnoBaruBHouhy. [Ipen cam kpaj Bajmapcke pernyOiuke, Tj. HEIOCPEIHO MPEe JA0Iac-

216



KBIDKEBHOCTHU Y KOHTAKTY U JUCKOHTAKTY

Ka HAIIMCTAa Ha BJIACT, aJIU U 32 BPEME HHUXOBE BJIACTH, HAyYHO(PAHTACTHYHA POMAaHU
Cy JIOTIPHHENN TOKYIIajy ,,[IOMHPEHa aHTUMOJICPHUCTHYKHUX, POMAaHTHYAPCKUX H
MpalMOHAIHUX HJIeja 3aCTYIJbEHUX Y HEMAuKOM HAllMOHAIM3MY U HajOuuIJIe/IHUje
MaHudecTaryje panroHanu3Ma u Gprmo3zoduje aa b OpaBaaBa CPEaCTBO, Tj. MO-
nepue texnomoruje (Herf 2002: 1). Ynpkoc ToMe mITO je TocTojalia jacHa Be3a u3-
Mel)y JecHH4YapcKe HACONIOTH]j€ W MPOTEcTa MPOTHB MPOCBETUTEIHCTBA U MOJCPHE
HayKe ¥ YIPKOC TOME IITO C€ BEpOBaJIO y To Aa hie 0Baj KOH(IMKT HABECTH HEMAYKe
HMHXCHEpPe Ha PaCKPUHKABAKE HAI[MOHAJICOIUjAIMCTUYKE UIICOIOTHje Kao OecMHU-
cieHe 1 1a he moToM mpy»XUTH OTHOP pekuMy, To ce Huje noroanio (Herf2002: 16).
Hnxemepn cy mocTany Xepoju U JONPUHENH Cy pa3Bojy HAIIMOHAICOIHjau3Ma, a
JETUMHUYHO je JIONPUHENA U BajMapcka Hay4Ha (haHTACTHKA CBOJUM MPHUKa3uMa all-
TepHATHBHE HEMayKe UCTOPHUje U HayuYHHKa Kao OpaHUTEJba HALUje.
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POLITICAL ASPECT OF THE SCIENCE FICTION
NOVEL IN THE WEIMAR REPUBLIC

The paper represents an overview of the science fiction novels in the Weimar Republic.
Firstly, the author refers to the possible definitions of the term science fiction and then
compares the definitions with the characteristics of the Weimar “novel of the future”
(Zukunftsroman). The purpose of the paper is an overview of the science fiction
functions in the utopian novels of the future as well as of the influence that the social
and historical circumstances of the interwar period had on the development of German
science fiction. Fischer in his study Der deutsche Zukunfisroman classifies the science
fiction novels of this period into three groups: visions of the radical right, socialist-
pacifist novels and the technological visions of the future. This classification will
represent the starting point of the paper. Since the novels of the first group, which deal
with an imaginary revenge and express discontent with the First World War defeat,
prevail, while the fascination with science and technology are in the background, the
paper will present in which way science fiction was used to spread political ideas.

Key words: First World War, political utopia, science fiction, Weimar Republic
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MATI'MYHU PEAJIN3AM Y HEMAYKOJ
TEOPUJCKOJ MUCJIN

Ancrpakr: [Ipeamer pana npecraBba TEOPUjCKH MTPUKA3 MArMYHOT pealin3mMa y OK-
BUpUMa HEMauKe KibH)KEBHE HayKe ca [IMJbEeM J1a Ce U3 HABEJICHNX pa3Marpama n3Bejie
OIIIITE TEOPHUjCKO ojipeherbe, OJHOCHO Jla ce yTBP/H Pasjior, BpeMEHCKa IePCIeKTHRA,
YCIIOBHU ¥ OKOJTHOCTH Pa3B0ja Marn4HOI peajin3Ma y HEMauKoj KibHIKEBHOCTH. Y caBpe-
MeHOj Hayld O KBbMKEBHOCTH JOMHWHHPA CXBATAKkH€ MAarudyHoOr pe€ajim3mMa Kao HapaTu-
BHOT' MOJIeJIa XMCIIaHOAMepUIKe, 3araiHoappUUKe U ITOCTOJOHH]aTHE KEbHKEBHOCTH.
usb paga je penaTuBU3aliija TAKBOT CXBaTamba, Oyayhu fa je cAM TepMUH ITOHHKAO Ha
1y Hemauke u 1a je moryhe yka3ari Ha cCaMOCTaJIHU pa3Boj MOETHKE MAarHYHOT pea-
JIM3Ma Y KEbW)KEBHOCTH HEMA4YKOT TOBOPHOT MOJpy4Yja. Y TOM KOHTEKCTY IIOCMaTpaHo,
OCHOBHA XHIIOTE3a JeCTe Ja MarMYHU peasin3aM Huje foMuHanTa Jlarnncke Amepuke,
Beh yHUBEp3aIHU KEMIKEBHU CTHII YHje je HACTOjabe YMETHUYKO IPUKA3UBAKE KOM-
TUIEKCHE JIPYLITBEHO-TIOJUTHYKE CTBAPHOCTH Y UCTOPU]CKUM TPEHYLIMMA KaJla TeXHH-
K€ TPaJUIIMOHAIHOT peajin3Ma Iyde CBOjy u3pakajHy cHary u Moh.

K.rby'me peun: HayKa O KIbMKCBHOCTHU, HEMaYKa KEbMKEBHOCT, MaruiHu pe€ajin3aM.

1. YBox

[Mojam maeuunu pearuzam Beh BuIIe JENEHU]a 3a0KyIJba MAXKKbY KEHKEBHE
HayKe, YIIpaBo 300T CBOj€ CIOKEHOCTH U KOHTPAJAUKTOPHOCTH y CaMOM Ha3uBy. Peu
je 0 0coOEHOM KOHLENTY MOCTMOAEPHUCTHYKE HapaTUBHE (QUKIM]E ,,3aCHOBAHE Ha
CTBapaayKoj CUHTE3U PeaTUCTUYHUX U paHTacTuyHuX enemenara™ (Ninning 2017:
416).> Mako nOMHHHpa CXBaTambe MaruiyHOT peann3Ma Kao KiMKeBHOT Mojena Jla-
THHCKe AMepHKke, Moryhe je penaTHBH30BaTH TaKBO CXBaTame ykasyjyhu Ha cie-
nehy JumbeHUITY: OBaj TEPMUH HE camo Jia je TIOHMKao Ha Ty Hemauke, Beh je u y
HEMaYKOj HayIM O KILIHKEBHOCTH MOTYyhe yCTIOCTaBUTH TEOPHjCKY HHUT KOja ce TKa
HCTOBPEMEHO, a MOkeMO pehM M paHuje y OIHOCY Ha jy>)KHOAMEPUUYKO MOApYYje.
Kana je peu o A. V. [ljerpujy u 1948. rogunu, Tpeba HaIacUTU A2 je Y NUTAbY
yBOleHe ojMa MaeUuHU peanu3am UCKIbYUYUBO Y XHUCIIaHOAMEPHUKY KIbHKEBHY Ha-
YKY, @ HM y KOM CITy4ajy O UMIUIEMEHTAIl|j! TOT TEPMUHA y ONMIITH KIbMKEBHH KOH-
TekcT. bynyhu 1a ce moMeHyTH KiF)KEBHU CTHII BE3yje MPBEHCTBEHO, alli HE Camo,

! maja.stefanovic@filfak.ni.ac.rs

2 CBH IIPEBOJIN Y TEKCTY CY MOjH.
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3a moce0aH OOJUK MpeCTajbamba CTBAPHOCTH Y KIbIKeBHOCTH JlaTHHCKE AMepuKke,
3aHUMJBHBO j€ MPUKA3aTH BETOBY TEOPHjCKY T€HE3Y Y HEMaUKOj KEbIKEBHOCTH, KOja
HUje Mame Ba)KHA Y TOM CMHCITY, Beh HampoTHB, MPeACTaBIba caMy KOJIEBKY ITOMe-
HYTOT TIOjMa.

2. lHopexno Ttepmuna Mazuunu peanusam

ITocToju ommTa carmacHOCT KHMKEBHUX Teoperudapa (Menrton, bayepc,
3amopa, Depuc, ['marep, llanamm, llleden) ma je TepMHH Mmacuunu peanuzam
(Magischer Realismus) TIipBU ymoTpeOHO HEMadykH MCTOpUYAp YMETHOCTH DpaHI
Po (Franz Roh) 1923. rogune y ecejy o CIMKapcTBy MHUHXEHCKOT ymeTHHKa Kap-
na Xajaepa. Ecej je nBe rognHe KacHUje MHTETPUCAH Y KILHTY Koja je o0jaBibeHa
1925. ronune noj HaciioBoM [ocmexcnpecuonuzam. Maeuunu peanuzam. Ilpobremu
Hajuosujee esponckoe cauxapecmea (Nach-Expressionismus. Magischer Realismus.
Probleme der neuesten europdischen Malerei). C 003upoM Ha TO 1a € TEPMUH MA-
2UYHU peanuzam TIPBU IyT MOjaBJbyje y HACIOBY jeAHOT JeNa, MOXKe ce Hauhu Ha
HETIOTITYH MOAATaK J1a je TepMHUH CKoBaH 1925. roaune.

Cam HacnoB eceja jacHo ynyhyje na je ®@pann Po HeoOMuHy cMHTarMy Mcko-
pHCTO Y HAMEPH JIa 03HAYH MOJIEPHA JIMKOBHA CTPYjarha y €BPOICKOj YMETHOCTH TOT
noba. Hose nukoBHE TeHAEHIM]E jaBWIIEe Cy ce Kao omo3uija Beh mpesasuhernom
EKCTIPECHOHM3MY KOjH je TOMUHUPAO JTUKOBHOM cIieHOM Yy Hemaukoj u AycTpuju of
1905. no 1930. ronune. 3a pa3iMKy O eKCIPECHOHU3MA, HOBA YMETHOCT TEKHUIIA j€
TPE3BEHOCTH M ociobalamy o7 CBake BPCTE CEHTUMEHTaIHOCTH. Po ynoTpebsbaBa
TEPMHUH MACUYHY Peau3am ca HaMepOM Jia ONUIIEe YMETHUUKH TTOKPET IMOCTEeKCIpe-
CHOHHM3MA YHja je O3HaKa HEIOBOJbHA, jep OHa, KaKo CAM HaBOJHU, YKa3yje caMo Ha
,»[TOPEKIIO* U ,,XpOHOJIONIKH OJHOC™, aJlM HEe M Ha CymTHUHY mojMa (1995: 15). He-
MayK{ MCTOPHUYAP YMETHOCTH FOBOPH O ,,HOBO] YMETHOCTH U ,,HOBOM pEaju3My"
He anyaupajyhu Ha ,,MHCTUHKTUBHHM MaHHUpP KOjU je OMO KapaKTepHCTHKa Tpajau-
LUOHAHOT peajn3Ma y eBporckoj ymetHoctd (Roh 1995: 19). Peu je o HOBoM ymeT-
HUYKOM MPUCTYIY KOjU HATUEbe (PaHTACTHYHOM, aJli HCTOBPEMEHO M CBAKOJHEBHOM,
npu 4yemy (aHTaCTHYHM MOMEHAT MMa 3a I[MJb JUCTaHIMpame, a TIOTOM U 00jeK-
THBHO cariiefaBarmke APYIITBeHe cTBapHOCTH. [loceOHy maxkmy 3aBpeljyje HmeroBo
CXBaTame Ja C€ YMETHOCT MarMyHOI' peajiu3Ma, U nopea (paHTaCTUYHOI €JIEeMEH-
Ta OJHOCH Ha CBAKOJHEBHY CTBAPHOCT KOjy OONHKYje M PEHHTEIPHILE y CPEIUILTE
BUIJBUBOCTH. HacympoT eMOoIoHaIHOj TIIaXOBUTOCTH EKCIIPECHOHUCTUYKHX ayTO-
pa u uenedpasHiuM M TICUXOJIONIKMM aclleKTHMa HaJipealii3Ma, MarnyHu peanu3am
rojaBaMa TMPHUIHCYje AyOJhe 3HAUCHE KOje Ce 3aCHUBA Ha TPE3BEHO], (UTYpaATHO]
penpesenTanuju crBapHocTd. Hamepa ,,HoBe ymerHoctu*, mctuue Po, jecre ,,n1a
Iped HallUM OYMMa, HAa MHTYWTHBAH HAYMH NPEICTaBH YMILCHULY, YHYTpAIIby
¢urypy crnosammer csera™ (1995: 24). Marununu peanuszaM NPHITUCYje CTBapH-
Ma y0Jbe 3HauYewme, Te ,,0NHUIJbUBA CTBAPHOCT H3HEHATHO Y3MHUUE MpeJl MarhjoM
noctojama‘“ (Roh 1995: 17). [lok ,,Maruja nocrojama’ HeCTaje yCie eKCIPECHo-
HUCTHYKE AICTPAKLKje, MarMYHU peaju3aM j€ IpPeaoyasa ,,y HEHOM HEOMETCHOM
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Tpajamy" HacTojehn na mpucTynu ,,M3BOPHUM €HUTMama U XapMOHHjH MOCTOjamba
nomohy ckpueHux crepeomerpuja‘“ (Roh 1995: 22). Maruunu peanuzam ,,Ipezo-
Yyapa CTBAPHOCT IIOCMATPady KOjH je YECTO U CYBHIIIE TIOBPIIAH M HECMOTPEH Y CBOM
MTO3HaBamy CBeTa™, 3akipyuyje Po (1995: 27).

Omno wro @pann Po noxpasymesa 1o mojMoM mazuunu peanuzam Ouia je mo-
clienIa ayxa BpeMeHa y nocneparnoj Hemauxoj. J[Bagecere ronuHe nponuior Beka
Mpy>KUIIe CY IJIONHO TIIO 32 Pa3BOj MAaTMYHOT peaii3Ma Ha HEMayKOM FOBOPHOM IO/~
pyyjy. [locnenuue IIpBor cBerckor para u pasodapeme BajMapckoM peryOinkom
M3a3BaJiM Cy PeaKilvje HeMavyKe YMETHHUKE eJIUTE KOja je Tparayia 3a HOBUM HauHHH-
Ma IpeACTaBJbamba JPYLITBEHO-IONIUTHYKE CTBApHOCTH. To je mepuon kana Hemauka
JOKMBJbaBa EKOHOMCKY, lyXOBHY M ITOJIUTUYKY KpU3Y, BpEMeE KaJa ce cyouasa ¢ Io-
creannama nopasa y [IpBoM cBeTCKoM paTy, He3a10BOJLCTBOM Bepcajckum criopa-
3yMOM, XUTIEpUH]IALNjOM, TOPACTOM HALMOHAIHM3MA, CyKOOOM OKO BIIAacTH U3Mely
JIECBUYAPCKUX W JIECCHUYAPCKUX MOJUTHUYKUX rpyna. I'epmanucra Bukrop JKmerau
npuMehyje ma je mpBa MOJIOBHHA JBAJCCETOT BEKa ,,BpeMe Kada je MACATUCTUIKH
3aHOC yBEpema J1a IyX MOXe NPeoOpa3uTH CBET CIOMJIbEH 300T pa3ouapema OHUX
Koju cy OWiIM CBelOLM paTHUX M mopaTHHxX 30mBama‘ (1986: 204). CtBapHOCT Y
IIPBHUM JIeLieHHjaMa MPoUIor Beka repmManucta Cnobonan [pybaunh Buau xao ,,He-
ranyjy XxyMaHOCTH U UMIIEpHjaliHy CHIIY‘, Kao ,,0IIITe pa3apame U CBOlemhe ToTOBO
HEM3MEPHOT JyXOBHOT MOTEHIHMjaja Ha ManoOpojHe MoryhHocTH Koje he mocraTu
kpBaBa ctBapHOCT (2009: 413). Y mEMOKyITHOM HCTOPH]CKOM MEHTAJIUTETYy €I0-
X€ MPENOo3HAT/BUBY Cy CUMIITOMH ACKAJCHLHU]e U Je30PHjEHTHCAHOCTH, CUMIITOMH
OyOOKMX HEeIOyMHIIa W3a3BaHMX MPHUTUCIHMMA MEXaHH3Ma UCTOpHje, Kao M pacraj
XyMaHHCTHYKOT CHCTEMa BPEAHOCTH. TakaB BPEJHOCHU CHCTEM MOKa3ao ce Kao He-
MPUMEHJBHUB Y MOJICPHOM BPEMEHY OOJMKOBAHOM WHJIYCTPHjCKUM, CKOHOMCKUAM H
OMPOKPATCKUM CUCTEMOM KOjH j€ MMaO0 3a TIOCJICTUITY OTyheme, 1e30pHjeHTHCAHOCT
1 IexyMaHu3anujy. Marudau peajn3aM jaBHO ¢ Kao OITOBOP YMETHHIIMMA KOjH
Cy y HOBOM €CTETCKOM KOHIENTY NMPOHAIUIA U3pa3 KOHCTAHTHE TEXHE 33 ONILTHM
BpEIHOCTHMA KOje Cy y aTMoc(epu MpeHaraeHoT BepoBamba y Halpeaak U MarTe-
pHjanu3am J0Be/IeHe y MUTame. EKCIpeCHOHNCTHYKY U JalaiCTHYKH BPUCAK YCTY-
MO je MECTO arery MarndHor peann3Ma.

3. MaruyHm peajiuzaM y HeMa4KOj KbHKEBHOCTH

Teopujcka pasMarpama 0 MarudHOM PEJIM3MYy Yy HEMauKOj HAyLH O KEbM)KEB-
HOCTH HajjacHHje ce MOTY YOuHTH HakoH Jlpyror cerckor para. Hemauku nucar u
nyonmurucra Xane B. Puxtep (Hans W. Richter) u jegan on ocHuBada 3HaMeHHTE
KIbWKEBHE [ pyne 47 THIe O HOBOj BPCTH KEIDKEBHOCTH y WiIaHKY u3 1947. ronune.
VY ecejy Kmnuoicesnocm y unmepeenymy (Literatur im Interregnum) Puxtep pa3marpa
npoOneMaTuKy peanusMa JBajeceror croiaeha u cmarpa Ja je Oer mucana ,y LIyme
yCaMJBEHOCTH™ U ,,(paHTa3mjy" u3pa3 IpyLITBEHO-EKOHOMCKE, MTOJIUTHYKE U TyXOBHE
HECHT'YPHOCTH ¢ To4eTKa aBajeceror Beka (1947: 10). JlyxoBHe BpeJHOCTH Ha KOjuMa
ce 3acHuBajia rpahaHcka KynTypa Oue cy MOTIIYHO pa30peHe HAKOH JIBaHAECT rojinHa
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HaIMOHAJICOLMjATMCTUYKOT pexknMa. Ha Tpomehu ,,HeorpannueHor cyOjekTuBu3Ma‘,
,,ApAIIMOHAJIHOT cTpaxa™ u ,,0era U3 cTBapHOCTU palhja ce TexXma Ka HOBO] BPCTH
,»00jektiBHOCTH , HaBoau Puxrtep (1947: 10). Kputnkyjyhu HeMauKy KiHKEBHOCT
KoOja je ,,AcTpoIeHa, (hopMaTuCcTHIKa, IeKaACHTHA U HEerutoqHa, Puxrep TBpau ma
[IPEXUBJbEHA UCKYCTBA BULIE HUje MOryhe NpeacTaBUTH ,,CTUICKUM CPEACTBHMA O
jyue* (1947: 10). Peanuzam y TpaIuIMOHAIIHOM CMUCITY HEMAUYKH ITyOJIHIIMCTA CMaTpa
npeBa3ul)eHUM M CBOjCTBEHHMM IIpe CBEra JEBETHAeCTOM BeKy. Pecraypanuja TakBor
peanu3Ma 3HaumIa Ou ,,[OKyIIa] HOMMarha CTBAPHOCTH Ca ITOBE30M IPEKO OUrjy* jep
,,HUIIITa HUj€ HETUTOTHH]E O FlbeHOT yKoT moapaxasama’ (Richter 1947: 10). IIpen-
CTaBJbAIHE CTBAPHOCTH Y KOjOj YOBEK ,,KOpada KOHIICHTPAIMOHUM JIOTOPHMA U OOJHUM
MoJbUMa‘, y KO0joj ,,BlIaziajy MpKmba, (paHaTH3aM U YIUIUB MPALUOHAIHOT y pauuo-
HaJIHO OPTaHW30BaHH CBET", 3aXTeBa BUILIE OJ ,,jeJHOCTABHOT peajn3Ma MPOLIIOCTH,
3aksbyuyje Puxtep (1947: 11). Mehytum, ocuM KpUTHKE BpeMeHa U KEbHIKEBHOCTH,
Kao W HaropelnTaja morpede 3a HOBOM BPCTOM peasin3Ma OJIHOCHO HOBHM Ha4WHOM
IIOETCKOT IIpepaljuBama U OYNTaBamba APYIITBEHO-TIOJIMTHUKE CTBAPHOCTH, PuxTepos
ecej He HyH JIeTajbHHja 00jalimbeha MAaTHIHOT pealin3Ma y HEMavKOj KEH)KEBHOCTH.
VY KiWKEBHY pacipaBy 0Baj rojam Ouhie 3BaHUYHO YBEJCH rOIMHY JaHa KacHHje.

Hemauku kmnxeBHUK 1 n3aaayd [epxapt [lon (Gerhart Pohl) orBopwmo je xpu-
THUYKY pacrpaBy O YBOhewy TepMUHA MacuuHU peanu3dm y KIbIKEBHA KOHTEKCT. Y
ecejy Maeuunu peanuzam? (Magischer Realismus?) Ilon ce Bpaha Ha came moder-
K€ pa3Boja MarmyHOT peajnu3Ma (IBajeceTe roAMHe MPOIUIOT Beka) U cMarpa Ja ce
MOXE YOUMTH 3ajeAHNYKA HUT KOJl CBUX MPEACTAaBHUKA TOT IPUITOBEIAYKOT CTHJIA, U
MopeJ1 XpOHOJIOLIKE U TEMATCKEe HEjeINHCTBEHOCTH:

,,HOBe TBOpEBHHE CYy HECYMIGUBO PEATCTHYHE, aJTH Ha je/IaH JI0 caJa Hel03HAaT, Maru-
YaH Ha4¥H [...]. MarugHu peasmsaM — ped KOjoM caM 03Ha4HO TY 0jaBy Mpe HEKOIUKO
ronvHa, gaHac ce Beh mmpoxo mpodmia. OHa 03HadYaBa HOBO OOIMKOBAE CTBAPHOCTH
of cTpaHe Hemauke ‘Melypatae reHeparmje’ (Pohl 1948: 651).

T'epxapt [Ton HarnamarBa XyMaHUCTHYKY OJUTMKY MarduHOPCATUCTHYHE KHbH-
YKEBHOCTH KOja TEXH YBa)kKaBamy JbYACKOT JOCTOjaHCTBA U MPOTHBHU C€ JIeXyMaHH-
3alluju ¥ HacuJby cBake Bpcte. [lon, Takohe, mpBU 03Ha4YaBa BPEMEHCKH MEPHOJ
pa3Boja MarmyHOT peain3Ma U IMEHYje MUCIIE U Jiella MAarnYHOPEATMCTUYIHE TPOBe-
HUjeHnHje. | 0BopH 0 KIIKEBHUNIMMA Koju cy pohern HakoH 1900. roguHe n mipu-
najaajy T3B. MelypaTHoj renepanuju nucarna (O. Jlamne, M. Xaycman, X. Jlanre, E.
Jlanrecep, X. Kazak, M. JI. Kamnwui u A. 3erepc). HaBenenu nuciy ,,Bepofi0CTOjHO
MpeAcTaBibajy NPEeAMETHY CTBAPHOCT, HCTOBPEMEHO je OpraHcKH Be3yjyhu 3a meHe
OecnpenMeTHe, upaimonante u Mmeradusnuke acrekre (Pohl 1948: 652). Maruunu
peanuzam 3a [lona mpeacTaBiba KIIKEBHA XUTICPOHUM KOJU Hajpa3HOBPCHHU]jA Jeina
Y TIUCIE YjeAumbyje Mo 3ajeTHNYKH OKBUDP XYMAHHCTHYKE TEXHe. Y HCTOj MEpH
3HaYajHa je U HEeroBa KOHCTaTallija /la CTBAPHOCT BHIIE HUje MOoryhe mouMaTrw Ha
00jeKTHBaH, palioHalaH Ha4MH, Beh caMo Ha BUIIEM 3HAYCH-CKOM HHBOY. 3a OBOT
(uonora, MarnYHM peayinzaM MpejacTaBiba ,,lmocedaH o0JIMK peann3Ma’ Koju ce He
MaHudecTyje caMo y JTUKOBHOj YMETHOCTH Beh M y HEMauKOM KEbFKEBHOM CTBapa-
JamTBY, modeB o7 20-ux roxuHa mpoTekior Beka (Pohl 1948: 650).
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Juckycujy 0 MariuHOM peaju3My y HEeMaukoj KEbHKEeBHOCTH HacTaBJba Jle-
onapa @opcrep (Leonard Forster) 1949. rogune. ¥V cBom m3narawy O macuuHom
peanusmy y caspemerom nemaukom necnuwmey (Uber den magischen Realismus
in der heutigen deutschen Dichtung), HeMauku (DHIIOIOT KOHCTAaTyje jeIHHCTBE-
HOCT (hm1030()CKOT cTaBa 10 KOojeM ,,CaBpEMEHHU YOBEK BHILE HUjE Y CTamby Ja KOH-
TPOJIMILIE TIPUPOJHE CHJIE KOje Cy HacTale Kao MOCIeIuLa NPUMEHEHHX Hayka“
(Forster 1949: 86). ®opcrep MaruuHu peanusam JeUHHIIC KO ,, KPUTHUKU CTaB
[Gesinnung] caBpeMeHEe KIWIKEBHOCTH IMpeMa TEXHOKPATCKO] TEHICHILIUjU CBeTa™
(1949: 90). MarnuHOpEATUCTUIHY KELHKEBHOCT JJOBOAM y BE3y ca TIO3HUM JeiioM E.
Junrepa (poman Ha mepmeprum mumuyama), ®. 1. Junrepa u I. Ajxa, ctaBmpajyhu
aKIeHar Ha TeopHjcka onpelema u ca3Hama 13 ToMeHa Guito30(]uje U ICUXoJIoTHje,
noce6Ho ®@. Huuea u K. I Jynra:

,»Y TITamby Cy TPU Ipolieca: MPBO, aJaNTanuja i TyMademhe JPEeBHE MUTOJIOTH]E, Cle-
nehu Tpaanmjy @punpuxa Huuea; npyro, ¢popmupame HoBOr cBeTa; u Tpehe, mou-
Mambe 1 TyMaueme CIIOJballlbel CBETa Y CBETIIy HECBECHOT. To je OHO IITO ja moxpasy-
MeBaM 1oj] "MarudHuM peanmmom’ (Forster 1949: 87).

[Homumyhu ,,cTEpeOCKONCKO TOMMake CTBAPU* HEMadKH (DUIIoNIor ykasyje Ha
noce0aH Ha4YMH JbYJICKE TepIenirje Koju o0yxBaTa CBE HUBOE CTBAPHOCTH (UHHbE-
HUYHY, TApaJUTrMaTcKy), U Koja Kao TakBa MOCTaje MHTETPaJHH /10 HOBE KIHbMKEB-
HoymetHudke dopme (Forster 1949: 88). Mel)ytuMm, muTame Ha KOji HaYWH CE TIOC-
TyIaK MarmyHOI' peajn3Ma OCTBapyje Y KIbMKEeBHMM JIeNHMMa U Jajbe He 3a100uja
jacHe KOHType Y HEMauKoj TEOPH]jCKOj MUCIH.

Pasmarpama 0 Marn4HOM peann3My Y KibH)KEBHOCTH HacTaBsba 1970. roguHe
mpoIuwIor Beka uemku repmanucta Jlynsuk Barprasek (Ludvik Vaclavek). ¥V crynuju
Hemauxu mazcuunu poman (Der deutsche magische Roman) Hania3uMo Ha JeTalb-
HUje oapehemne ojMa MasuuHu peaiu3am y HeMadKoj KEbIKEBHOCTH:

,,HeMauKy MaruuHy poMaH pa3BHO ce TOKOM ApYyTe U Tpehe AereHuje ABaieceTor BeKa
Kao MoJiepHa ercka (opma Ha packpiuily Bue (akTopa Kao IITO je eKCIIPECHOHH-
3aM, TICMXOaHamn3a, ocehaj orylhema U MOKyIaj HEeroBor npepasmiaxkema [...J. Oxa-
ny4yjyhy ymory y DyXOBHOj CaAp KMHH TaKBOT POMaHA WUTpa Ca3HAmE O M30JAIHjU
YOBEKa y CBE Iy0Jbe JeXyMaHN30BaHOM ApymTRY [...]* (Vaclavek 1970: 144).

Kao u Teopetndapu npe mera, BalpiaBek Marn4Hy peanns3aM BUIU y TUPEKT-
HOJj TIOBE3aHOCTH Ca MOJUTUYKOM, €EKOHOMCKOM M KYATYPHOM CTBapHOIINy KacHUX
JIBaJICCETHX rOMHA MPOILIOT Beka. Y mopexn neduHucama MarnaHor peainima Kao
€CTETCKOT KOHIIeNTa, BaitaBek MHAMPEKTHO YKa3yje Ha HeroBy JIATEHTHY JPYILTBE-
HO-TIOJIUTHYKY T€HCHIIN]Y:

,Huje y muramy Oer oj peasiHOCTH, Beh peaxiiyja Ha APYIITBEHY CTBAPHOCT U CHaXaH
MOKYIIIa] 1a ce OHa mpepaju u npesaszube. [...] TakaB poMaH je aKTHBHCTHYKH y TAIIH-
¢ductrukom cmucity (Vaclavek 1970: 144).

BamraBex uctude ga ,,MarmdHd pomaH® (,,magischer Roman®) cBy cBojy
naxmy mocsehyje ,,cBeJbyACKO]* U ,,aKTyeITHOj MPOOIEeMaTHII ¥ Ja Ce HEe OJTHOCH
Ha okyiTHa mposHa zaena (1970: 153). IlojaBy Marn4yHor peanusma mocMarpa Kao
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TEXIbY Ka ypeheHOM CBETY U TEeKIbY 3a yCIIOCTaBJbambeM ofpeleHe 3aKkoHOMepHOC-
TH, XapMOHHje ¥ ckiajga. CMarpa Ja y MarudHUM pOMaHHMMa JIojia3e JI0 u3paxaja
onpehenn npymTBenn peHoMeHH, a J1a OHU HUCY eKCIUTUIIMTHO IIOMEHYTH, IITO yKa-
3yje Ha MmapaboIMIHO 3HaYeHe TakBHUX Aeima. OBaj Yemkn repMancTa mpumehyje ma
Maru4Hu peaju3aM He NPeICTaB/ba JEAMHCTBEHY LIKOJy HUTH IpaBall, Ia CaMUM
THUM He 00yxBaTa XOMOTeHy Ipyny nucana. Kako HaBoAM, MarndHd poMaH je u3y-
3€THO Pa3HOBPCTaH CaM MO ceOH, Tako J1a HEroBU ayTOpH M JieNa J0CeXKy BeoMma
pa3uYKTe CTYNIHbEBE 3HaueHa U TeMa. [IpeMa Tome, Mo BaryiaBekoBOM MHUIUIBEHY
MaruvHUu peajn3aM He Mojpa3yMeBa KOXePEHTHY XPOHOJIONIKY HU TEMATCKY ICITHHY.
Peu je o mojeauHaYHNM MTUCIIFIMA U BbUXOBUM T10j€IMHAYHUM JeITUMa Koja Cy CpojI-
Ha Y YMETHHYKO-UICATHCTHYKOM CMHUCIY U UMajy UCTY IOETCKY OCHOBY. 3ajelHIY-
Ka 0a3a MaruyHOPEaJTHMCTUUYHUX POMaHa jeCTe CXBaTambe TAKBUX IPO3HUX JIeia Kao
,,HaulHa CyouaBama ca caBpeMeHUM cBeToM U ctBapHorhy (Vaclavek 1970: 146 ).
Maru4Hu, upalrMoHaIHU eIEMEHT Y OBOM KOHIENTY BaiiaBek BHIM Kao U3pas Xy-
MaHHUCTHUKUX TEKBU jep ,,MPALIMOHAIHO CIIacaBa OHO JbYACKO, TaMO I/I€ IPEOBIaa
nedopmanmja nim kKoHpopMuzaM panronamHor (1970: 155).

Kao npeacraBHEKE MarumyHOT poMaHa YelIKH FepMaHicTa HaBOAH AycCTpHjaH-
ua . Majpunka (poman [onem, 1915), kao u meroor cynaponnuka @. [mynmny
(poman /flesaxawn, 1921). Maruunum aytopom HazuBa u ®. Kadxky. 3a pasnuky oj
OCTaJIMX TEOpeThuyIapa, Koju roBOpe 0 HOBOM OONMKY MJIM BUIY peanu3ma, BaiiaBek
MaruyHy poMaH BHIW y OJINCKOj TTOBE3aHOCTH Ca EKCIIPECHOHU3MOM, T€ y CBOjOj
CTYZIUj¥ TOBOPH O TOCEOHO] ,,iepuBaIiju ekcripecrnonmsma’ (1970: 144). On Harna-
1aBa IPYIITBEHO-MOJIUTHYKH aCTIEKT MArHYHOT PEaIn3Ma y CBETY Y KOjeM IpeoBIa-
JaBajy WiIy3uje, yrpoKeHOCT, oTyleme 1 n3oialunja 4oBeKa.

VY cB0jOj KEbH3H 0 KIbH)KEBHOCTH HaKoH 1945. roqune u T3B. ,,HYATOj TAaUKU“ y
HEMavKoM KibMkeBHOM cTBapanaitsy, @onkep K. Benekunr (Volker K. Wehdeking)
Maru4Hu peajn3aM II0Be3yje ca HEMadKOM IIOCICPAaTHOM KibMKEBHOLINY U nenuma
A. Aupnepmia, X. B. Puxrtepa, I. Ajxa u X. bona. Peu je o mucumuma koju cy ounu
y MOTpa3u 3a oAroBapajyhuM HauMHOM NpepaljuBama akTyelHe APYLITBEHO-TIONIHU-
THUYKE CTBAPHOCTH — ,,paT U PaTHO 3apOOJHEHUILTBO, PA30PEHOCT HEMAUKUX IPajo-
Ba 1 Haja 3a 6osbom EBpornom* (Wehdeking 1971: 136). [ToMeHyTH KEMKEBHHIIN,
OKYTIJb€HH OKO yacomnuca Der Ruf, ¥ KaCHUjU OCHUBAYH 1 YWIAHOBH KELIDKEBHE / py-
ne 47, HarallaBaly Cy er3UCTEHIjaHy IEPCIIEKTUBY I1OCIEPATHE KIbM)KEBHOCTH.
[Topen ekcipecoHU3Ma, peanu3Ma 1 HaJpeaan3Ma, BeaekuHr youaBa KlbHKEBHOCT
KOjy O3HauaBa MarMYHOPEANIMCTHYHOM M Ipero3Haje je y pomany A. AHxepiia
Cehare na ymonujy uz 1959/60. ronune. tberopo cTBapanamTBo BUIM Kao ,,CHHTE-
3y coljanu3ma u ciiodojie, Kao ,,IPOTECT MPOTUB JACXyMaHU3aIIH]je KOja je U3a3Ba-
Ha TOKTPUHOM BIIaJama U MPUCHIOM on cTpaHe cuctema™ (Wehdeking 1971: 141).
VYoehen na cy KibM)KEBHOCT M IPYILTBEHA CTBAPHOCT OBE3aHU HEPACKUIMBOM HHUTH,
Benexunr HarnamniaBa ya cy teme u3 xrudscesHocmu pywesuna (Triimmerliteratur)
royesie ryOuTH CBOjY aKTyeJIHOCT HakoH 1952. roqune, cee 10 1960. roqune kaaa ce
MOHOBO jaBJbajy y KILIDKCBHOCTH, alld Ha jellaH Jpyradujd, MarndHOpeaIuCTHYaH
HaYWH.
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4. Omre KapaKTEPUCTUKE MAaru4HOT peaju3mMa

BpxyHal repMaHUCTHYKHX MpOMAaTpama O MarudHOM pealu3My IpescTa-
BJbA CTYAMja CAaBPEMEHOI MCTOpHUYapa HeMauke KibMkeBHOCTH Muxaena llledena
(Michael Scheffel). Kisura Maeuunu pearusam. Hcmopuja nojma u noxywaj rwe2o-
602 oopehera (Magischer Realismus. Die Geschichte eines Begriffes und ein Versuch
seiner Bestimmung) o0jaBibeHa je 1990. romune. llleden npeu naje jacHe KOHType
MIPUTIOBEHOT MAarWYHOT peasiu3Ma y OKBUPY HEMayKoT' TOBOPHOT mojpydja. duo-
JIO3M IIpe ’Wera 0aBUIIU Cy C€ XPOHOJIOIIKHUM, KYJITYPHO-IIOJTUTHYKNAM, HCTOPU]CKUM
U reorpa)CKMM KOHTEKCTOM HAacTaHKa OBOI MOjMa, MelyTuM, y TakBUM pagoBUMa
ce He HanJIa31 Ha KOHKPETHE KapaKTePUCTUKE MATHYHOPEATMCTUYHE KIbH)KEBHOCTH.

W3 Hemauke kmmxeBHe npoaykuuje u3melhy 1917. u 1954. roqune, leden
MMaHEHTHUM IMPHCTYIIOM M3/IBaja MPO3Ha Jiella MarnYHOT peanu3Ma HaBojehu me-
roBe KJby4HE KapakTepucThke. Heku oJi mpeacTaBHUKAa MarndHOr peain3Ma Io
vunusey Muxaena llledena jecy X. Kazak (I pao ¢ one cmpane pexe, 1947), E.
Kpojnep (pywmeo ca masana, 1946), X. Jlanre ([{pru nawrax, 1937), @. Jlamme
(Ha pyo6y nohu, 1933), E. Jlanrecep (Heuszopucusu scue, 1946), M. Pamike (V cenyu
¢ponma, 1941), E. Junrep (Aeanmypucmuuxo cpye, 1929) u B. Jleman (Jlenmuposa
aymka, 1918). HaBeneHa KibIoKeBHA Jiea UMajy 3a IHJb ,,[IPUKA3UBambe CTBAPHOCTH
Ha MECTY TJie TIpecTaje pannonaino nonmame csera™ (Scheffel 1990: 33).

Nwmajyhu y Buny na ce LlledenoBa ananm3a He 6aBH MarmdHOPEATHCTHIHOM
KibrkeBHOLINY HakoH 50-uX roxuHa MpoIior Beka, Tpeda gonaru aa ce mpema ca-
BpEeMEHHUM TeopeTHuapuma MaruuHor peanusma (bayepc, [untep, Lllanamu, Punc)
Kao TPEJICTABHUIM OBOT KILM)KEBHOT (peHOMEHA Ha TIIy HEMAauyKor' TOBOPHOT MOJI-
pyd4ja uzaBajajy Beh Tonmko nmyra tymauenu [. I'pac u meroB q1BOTOMHH pomaH Jlu-
menu 0ooout (1959), xao n mucarn I1. 3uckuan u poman llapgem (1985). Ilpema
HaBoquma Mpene ['maTep (Irene Guenter), y HeMadKo-ayCTpHjCKe TIPEACTaBUKE Ma-
rugHor peanusma mory ce yBperutd @. Kagxka, E. Junrep, X. Kazak, I I'pac, anu u
T. Man, A. le6nun, ®@. Bepden u P. Mysui (1995: 60). Banuanoct Takse kiacudu-
Kaije Tpeba UCIUTaTH Ha pUMEpHMa IojeJuHauHuX fena. HaBeneHo ykasyje Ha
(GIIyHIHOCT 3HauCHha MojMa MacuuHy peaiu3am, Kao U Ha ,,aTPaKTUBHU Kapakrep™
0BE€ HEOOMUYHE CHHTAarMe Koja ce HEONPaBJaHO KOPUCTH M Y MAapKETHHILIKE CBPXE
(Scheffel 1990: 1).

OHO IUTO OIJIMKYje KIGM)KEBHOCT MarumyHor peanusma, no Lledenoom
MUILJBEY, jeCTe ,,loceban caapikaj* nmpunoseaadke ctpykrype (1990: 57). Takas
cajpkaj mojapasymena yBoheme MarudHor peHOMeHa, CIIOCOOHOCTH WIIM T0jaBe y
npumnoBeaadku cet. [Iputom ce (aHTacCTHUYHM MOMEHAT HE MOXKe O0jaCHHUTH pa-
LUOHAJIHUM, Kay3aJHUM HUTH IICHUXOJIOIIKUM IpollecHMa, Tako [a je TpaHuua ca
(aHTacTUYHUM BeoMa TaHKa. MelyTrM, HOBOCTBOPEHH CBET OHOCH CE Ha CaMo je-
JlaH CHCTEM CTBAPHOCTH — Halll, JbYACKH, CBAaKOAHEBHH. Ha Taj HaunH upanroHaIHu
€JIEMEHT MOCTaje JISTUTUMHH, HHTETPAJIHK JIe0 PallMOHaIHE CTBApHOCTU. KibiKeB-
HOCT Maru4HOr peaju3Ma, ¥ mopeja (paHTacTUIHOT/MAaruyHOT eleMEHTa, MOoKazyje
BHICOK CTETICH KOXEPECHTHOCTH M CTAOMITHOCTH KOja j€ KapaKTepUCTUIHA 32 TUCKY]-
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Ce TPaJIUIMOHATHOT KEMKEBHOT peanu3ma. Mieornomika npemuca jiena MUCaHux y
Maru4HOpPEATMCTUYHOM MaHUPY, oApa3yMeBa NOCTojamke (PaHTaCTUUHOT eJIeMeHTa
y OKOJIHOCTHMMA CBaKOJHEBHE CTBAPHOCTH, Tako ja je nudy3uja oBa JBa, HAU3IIIE]
HECTIOjUBa aCTEeKTa, yCMEPCHA Ka BUIIIEM CMUCITY.

Maru4HopealTuCTUYHNA HApaTUB MOKa3yje BHCOKHM CTETMICH BPEMEHCKE YOIIII-
TEHOCTH W yHuBep3anHocTH. llleden 3akipydyje 1a XpOHOTON HAPATHBHOT TEKCTa
octaje ,,Heoapehen*, wiu Tex HaroemTeH (1990: 89). CMmaTpa TUIMYHUM J1a TIPBa,
YBOJIHA PEYCHUIIA MATHYHOPEATHCTHYHOT MIPUIIOBE/Iaha yKa3yje Ha CBEBPEMEHOCT
Y YHUBEP3AIHOCT BPEMEHCKE MEPCIIEKTHBE, KOjY MOYKEMO 03HAYHUTH Ka0 MUTCKO TI0-
nMame BpeMeHa. Mnak, nmojeJuHu IpUIoBEIHH JIeTalbi I03BOJbABA]Y OKBUPHO Tpe-
MO3HABAHE JPYIITBEHO-TIOUTHYKE CITHKE.

Hemauku dumnonor ykasyje u Ha arMocepy koja cToju y (adyaapHOM TOKy
Maru4HOpeaMCTUYHE Mpo3e. TakBM pOMaHM WM MPUTIOBETKE OUIITY aTMochepoM
,,ACTOPH]CKOT Hepena®, ,, HempHjaresbcTra’, ,,00p0e™ u ,,Hacuiba™, 1a je y hrma CBe-
pucyTaH, Biaaajyhu ocehaj ,,mperme n mompauema™ (Scheffel 1990: 89). duknuja
Maru4HOTr peanqu3Ma 4YecTO je CMEIITeHA Y pypasiHe Mpelelie, TAIeKo Of yTUlaja
MOJUTHYKHX [IEHTapa, OWIIO J1a je TO M3MUIILJbEHH, 3a4y/THH TpaJl Ha3BaH MaKkoHJI0 Y
pomany Cmo coouna camolie, iMaruHapHa 3emiba [lackBennja y ICTOUMEHOM JIeTy,
nanuuinko npenrpahe Jlanrdyp y neny Jlumenu 0060w MM TIIaHUHCKHA TIPEICO Yy
Ayctpuju y pomany 3uo.

Crneneha 3HauajHa KapaKTepUCTHKA MarMYHOPEATNCTUYIHE KHMKEBHOCTH
jecTe MOMHHAHTHA TEKFba MUCAIla, OJHOCHO MPO3HUX jyHAKA Ka YCIOCTABJbAMY
pena, CTabMITHOCTH, 3aKOHOMEPHOCTH, CKJIaJla, XapMOHHj€ U CMHCJIA Y HAPYIICHO]
crabunHoCcTH Jbyackor nopetka. Illeden youasa aa je ,,HeoOM4Ha ocuuianuja u3-
Mely pera u xaoca®™ TMNUYHA 3a JTUCKypce MarndHor peanusma (1990: 107). Kao
U TeopeTnyapu mnpe mera, lleden koHcTaryje APYHITBEHO-TIOIUTHYKY TO33JHHY
MarugHor peanmsma. Cmarpa 1a je 6p30 CMEHUBAKHE PA3THINTHX APKABOTBOPHHIX
U JPYITBEHUX OOJHKa, MOBE3aHUX Ca J[BA CBETCKA para W MOTIYHO HOBO ypeheme
MOJIMTHYKE Teorpaduje, reHepaluji Ha Mpea3y BEeKOBa 0TEXal0 CHaJaXemhe Y HO-
BOj CTBapHOCTU. Y CBOjOj CTYAMjH HEMAuyKd TEOpPETHYAp KOHCTAaTYyje ,,06CKOHAYHU
Hepea™ KOju HacTaje Kao IMOCHeAnla IyalMCTUIKe CITUKEe cBeTa (pallMOHAIHO-Upa-
[IMOHAITHO) W KOJH CBOj OZpa3 MpOHANa3M Yy KIIKEBHOM CTBapaslalliTBY, MOCEOHO
y pa3mno0JprMa OTBOPEHHX JPYIITBEHO-MOMUTHYKHAX KoH(pwkara (1990: 112). Ma-
ruuHn peanuzam llleden nedunuine kao ocodeHH MOIIE] HA CBET U CTBAPHOCT
[Weltanschauung] 1 kao moeTuKy Koja MpoImpyje U mpoay0Jbyje cXBaTame pean-
3Ma y TpaJAuIIHOHATHOM CMHUCITY.

5. llpuHuun penaTuBu3anuje

Y HapaTHBHO] TEXHHULM MAaruyHOr peaju3Ma CaJp)KaH je IMPHUHLUI peaTHBU3a-
LHje, y IPBOM pefly peslaTHBU3aLje UICTUHE U CTBAPHOCTH. TakBa pesaTiBU3aLHja BOIH
Ka TIOHOBHOM pa3Marpamy YTBp)EHHX HCTHUHA M W3a3MBa KOTHUTHBHY M €MOLMOHAIHY
JucTaHily. Ped je o cyOBep3MBHOM M TPAHCTPECHBHOM acleKTy MaruyHOI peain3ma,
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YH{ja CyIITHHA jeCTe y TOME Jia KaJla Ce KaTeropuja UCTUHE jeIHOM J0Be/e Y MUTAmbE, a
Kareropyja CTBApHOT W3BPHE MM U3TYOU CBOjY CHAry, paHuIie APYTHX Kareropuja (Io-
ITyT WICOJIONIKE, OHTOJIOIIKE, ITOTUTUIKE WM Teorpadcke) MocTajy Takohe ,,pamuBe’.
CyOBep3MBHH aCTIEKT MArHYHOT peajn3Ma Io/ipa3syMeBa PUXBATake MArMIHOT 1 peal-
HOT HAPaTUBHOT €JIEMEHTA HA UCTH HAaYWH. DaHTACTUYHU U PEATHA MOTUBHU CMEILITCHU
Cy Y UCTOj HAPATUBHO] PaBHU U NPUXBaheHu Cy MOjeIHAKO PeaiHo, 0e3 yCIOCTaBIbabha
XHjepapXxujCcKor ofjHoca Mely liMa. 3a pa3iuKy ofl (JaHTaCTUYHE KEIbFXKEBHOCTH Y K0jOj
HpalMOHaIHH eJIEMEeHT JI0 Kpaja 0cTaje HeMPUXBATJBUB Y CBETY 3aCHOBAHOM Ha PaIyo-
HAJTHOM, Y MardyHOM peaM3My JI0Ja3u JI0 MPHPOHOT CjenbaBama JBe hyHIaMeH-
TaJHO CYIIPOTCTABJbEHE MEPIIEMIIHje CBETa U CTBAPHOCTH, PAIIMOHAITHE ¥ HPAIIMOHAITHE.
[MpeBaznnaxere TpaHMIIA WM CTallabe PEATHOr M (JaHTACTUYHOT CTBApA KaTeropujy
Ma2uyHo cmeapHoe. Y TOM CMHUCITY C€ MOYKE TOBOPHTH M O TPAHCTPECHBHOM acIeKTy Ma-
THYHOT peaiu3Ma, jep HOBOCTBOPEHA KAaTeropHja MAcUtHO CMeapHo2 TIPOIIHApPYje CXBa-
Tame TI0jMa cTBapHOCTU. KoHcTpyncann Mel)ynpocTtop je nosbe JenoBama Wik MaHeBpa
MarnIHOPEATUCTHIHOT TIOCTYIIKAa ¥ KOjeM TpujyMdarHa CHHTe3a MPOTUBPCUHUX TEH-
JICHIFja IOBOM 10 Mel)yCOOHOT MoTHpama U pelaTuBU3alije ocTojehnx mapagiurmu.
Jykcranosuimja cynpocTaB/beHUX Kareropuja 0e3 ycrocTaBibaba Xujepapxuje mehy
HMa peJIaTUBU3Yje JOMHUHAHTHE TIapaJurMe paloHaIn3Ma U y3pOKyje youaBarme HO-
BUX CTBAPHOCHUX JuMeH3uja. CaMUM TUM, CYIITHHA CyOBEP3UBHOT aclieKTa MarnyHOr
peanu3Ma jecte pasaparbe, OIHOCHO O0alBambe jJETHOCTPAHOT M (PUKCHPAHOT TIOH-
Marba HCTOPHjCKOT CHCTEMA, CTBAPHOCTH U UCTHHE.

6. 3ak/pyuHa pasmMaTpama

Kana ce mpoyue pazmarpama 0 Maru4HoM peaju3My moueB oa PooBor yre-
MeJbuBauKor pasa u3z 1923. ronune, na cee 1o Lledenose crynuje uz 1990. roaune,
MOTY ce€ W3ByhH 3Ha4YajHU 3aKJbYUIIH.

CBH TeopeTHYapy y OKBUPY FepMaHUCTHYKUX pa3Marpama ce Caxy Jia je y ciy-
Yajy MarmgHOT peaju3Ma ped O MOJICPHO] BPCTH peaniu3ma. M3y3erak YnHM Yeniku rep-
Manucta Jlynsuk BaryiaBek koju y cBOM ecejy TOBOPH O ,,I0CEOHO] AepUBALMjU EKC-
npecuonmMa‘ (1970: 154). Hakon nBa cBeTCKa para, pPOMaHTHIAPCKO MPEACTaBIHAE
CTBapHOCTH OMBa 0I0AYEHO KA0 CIICKYJIATUBHO, MpeBaznleHo M HeynmoTpebsbnBo. Kao
CBEZIOIM BPEMEHA, KEbV)KEBHUIM OTyCTajy O TPAAUIFIOHAIHOT peajii3Ma, cMarpajyhu
JIa OH Kao TakaB HUje JIOBOJbAH J1a OM MPEACTABHO KOMILICKCHY JAPYIITBECHO-TIOIUTHYKY
CTBAapHOCT. 3aHeMapeH je M HaTypaJii3aM KOju 0 y30py Ha MO3UTHBUCTHUKY (PHII030-
¢ujy ombanyje cBaky Metadu3nKy HacTojehu na mojaBe u omHOCE Kay3aHO 00jacHH.
3HA4YMO je TO Kpaj jeHOT pean3Ma Koju je pernpomykoBao camo dacary.

IIpumehyje ce moBehan mHTEpEC 3a 0Baj IM0jaM y HEMAUKOj HAYIIH O KEHIKEB-
HOCTH HaKoH J[pyror cBeTckor para.’ Bennko HHTepecoBame 3apikaio ce U TOKOM

* PacnipaBe 0 OynyhHOCTH HeMayke KibHXKEBHOCTH Cy MHTEH3MBHPAHE M0 OKOHYamy J[pyror cBeTckor
para xazna ce roBopu o T3B. Hyntoj Tadku (Nullpunkt) y kmmkeBHocTH. Hynrom Taukom o3HaueH je
HOBH MOYETaK HEMauKe KibHIKEBHE HCTOPHje 0CI000l)eH cTera 1 Tepopa HallMOHAJICOLHjaIn3Ma.
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60-ux 1 70-ux ronuHa, WTO je pesyntupaio aerabHoM Lledenosom cryaujom 80-nux
roguHa npouutor Beka. OcuM Tora, yodapa ce IOBe3aHOCT M0jMa MASUUHU Peanu3dm
C KpU3HUM U XaOTHYHUM HMCTOPHjCKUM repuojnmMa. Ha taj HaunH ce Moxke objac-
HHTH TI0jaBa OBOT TI0jMa HakoH [IpBOr cBeTCKOT para, 3aTUM O0jaBJEHBAE €Ceja
I'. [Tona n X. B. Puxtepa nocne 1945. ronuHe, kKao U 1mojayaH MHTEPEC 32 MarudHU
peanuzam 60-ux u 70-UX roAMHA IBAJIECETOr BEKa y BpeMe XJIaJHOT paTa U OIIITEe
JPYLITBEHO-MIOMUTHYKE HECUTYPHOCTH.

CyOBep3uja u TpaHCrpecHja IojMa cmeapHoe jecy KJby4HH eJIeMEHTH HapaTh-
BHOT [MOCTYIIKa MaruyHOT peajn3Ma. PaBHOIIPaBHO NpUXBaTame PaHTACTUIHE U pe-
aJTHE TIEPCIIEKTHBE, K0 CYIITHHCKA CTPAaTErnja MarHIHOT pealn3Ma, yCMEPEHO je Ka
CPeIUII/HEM NIy — Ka paszapamy, MPOIINPUBAkY U MPEUCITUTHBARKY CTBAPHOCTH.
basehu ce ommTuM cBojcTBUMa CTBapH (CTBAPHOCTH), KAO0 M JOMETHMA JbYIICKOT
cazHama, 10jaM MacuyHU peanru3am NCTOBPEMEHO je MPOKET OHTOJIOLIKUM H €IUC-
TEMOJIOIIKUM MUTAbUMA.

Maru4an peann3aM je y OKBHPHMa HEMadyKe TCOPHjCKe MHUCIH MOTryhe Kia-
cudukoBaru y Tpu ¢ase. [lo Bammaseky, @opcrepy u lledeny marnyam peanmsam
MPE/ICTaBJba KEHbIKEBHU KOHIICTIT JIBaJIECETHX M TPUIECETHUX TOIMHA MPOILIOT BEKa.
Oga ¢aza mrycrpoBana je npo3HuM aenom E. Junrepa, I. Majpunka, @. llnynze, B.
Jlemana u M. JI. Kamnuu. Puxrep, Benexkunr u [llnype nonmajy Marnauu peaauzam
Kao MOETCKU HauuH MpEeACTaBbakba CTBAPHOCTH Y nocieparHor Hemaukoj (Apyru
cBerckH par). Kao mpencraBamnmm oBe ¢daze mmeHoBann cy X. Kazak, E. Kpojmep u
E. Jlaarecep. Ocum mojequHUX M3y3eTaKa, 3aHUMJBHBO je J1a HaBEJCHH ayTOpH He
crajgajy y KaHOH HeMadke KibrkeBHe ucropuje. Tpeha, 1o caga Hemcniutana gasa,
oOyxBara kacHe 50-Te ronquHe u HacTaBjba ce TOKOoM 00-ux u 70-ux rogmHa mpou-
jor Beka. Tpeha ¢aza marmuHor peanusma cxpalieHa je Kao ,,alTepHATHBA CTr3HC-
TEHIIMjATHUX CTPaXoBa KOjU Cy ce Pa3BIIIN Kao IMOCIEANIA XJTaJHOT paTa | Mojada-
HOT aTOMCKOT HaopyKaBama y HoBHjeM mo0y* (Menton 1983: 10). HaBeneno jacHo
yKa3yje Ha Kay3aJHy [IOBE€3aHOCT APYIITBEHO-TIOIUTHYKE CTBAPHOCTH U KEbHKEBHOT
CTBapaJallTBa Maru4HOT pean3ma.

K keBHa Jienia koja cy OOJIMKOBaHA MOSTUKOM MarmyHOI peajiu3Ma uMmajy
jacHy yCMEpPEeHOCT M MHTEHIH]y. YcpesacpeleHa cy Ha nmpepaljuBame u mpeBasuia-
KEHE JIPYIITBCHO-TTOIUTHYKE CTBAPHOCTH, T1a UX MOYKEMO TIOCMaTpaTH Kao BHJI aH-
ra)kKOBaHE KIMKEBHOCTH Y TAIIM(PUCTUIKOM cMHUCTy. tbruxoB nmib jecre na Ha jemaH
MarmyHOPEANNCTUYaH HAa4YWH OCBECTe, TOJICEeTe, OMOMEHY Wi yro3ope. CXOmHO
TOME, HUje CIY4ajHO LITO c€ 32 0COOCHUM NPUIIOBEAAUYKUM ITOCTYIIKOM MOCEKE Y
MepUOANMA MPEIOMHUX JAPYIITBEHO-TIOUTHYKUX KpHU3a, Kao mro cy [Ipsu u dpy-
I'M CBETCKHU part, 3aTUM HOBO yoOJIMYaBarm-¢ MOJUTHYKE reorpaduje U mociepaTHuX
OKOJTHOCTH, Ka0 M y TieproauMa MeTadpu3nIKuX HeMHpa U CIIyTiHH. TakBa ieia mpo-
JKeTa Cy CTpPAaBOM HeJlaBHE MPOIUIOCTH 1 CyO4eHa ¢ HecuTrypHoM OyayhHomthy, Te ce
Y3 BbUX MOXKE UIIYUTATH 3a0pUHYTOCT 300T IyTeBa CABPEMEHOT CBeTa. Maru4Hope-
IMCTUYHM AMCKYPCH MOCTajy MeTadopa HUBUIM3ALN]E KOjy OAIUKYje HpalMoHa-
HOCT, WIIy3Uja U anicypAHOCT. KibmKeBHa Jenia MarmgHoT peain3Ma KOHBEPTupajy
Ka jeJIHOj TauKu — Ka OJI0paHH MCTUHCKOT XyMaHUTETa U OCYIH JbYJICKOT JeCTPYyK-
THUBHOT TIOTEHITH]jajia KOjH je UCTOPHjCKU MOTBpheH 0e30poj myTa. MarudHu peam-
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3aM MOXXEMO CXBaTHTH Kao moce0aH OOJNMK MpeACTaBIbakha JPYIITBEHO-TOIUTHYKE
CTBapHOCTH WIIM aJICTOPHjy CTBAPHOCTH, Y OHUM HCTOPHjCKMM MOMEHTHMa Kaja
TEXHUKE TPAIUIIMOHAIIHOT peajnu3Ma ryde cBojy n3pakajHy cHary u Moh.
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Maja M. Stefanovié¢

DER MAGISCHE REALISMUS UND DIE
DEUTSCHSPRACHIGE LITERATUR

Abstract: In der vorliegenden Arbeit wird die Entstehung und Entwicklung des
Magischen Realismus im Rahmen der deutschen Literaturwissenschaft behandelt.
Obwohl der Magische Realismus niemals zu einer kohdrenten Bewegung konstituiert
wurde und sich fiir die deutschsprachige Literatur nicht etabliert hat, lasst sich auch
in der deutschen Literaturwissenschaft ein relevanter theoretischer Faden nachweisen.
Angesichts dessen wird aufgezeigt, dass es sich beim Magischen Realismus um keine
Dominante der hispanoamerikanischen Literatur handelt, sondern um ein universelles
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literarisches Konzept, dessen Bestreben es ist, die komplexe historische Wirklichkeit
einzufangen und sie kiinstlerisch wiederzugeben. Dariiber hinaus ist das Ziel dieses
Aufsatzes, anhand der Betrachtung verschiedener germanistischer Beitrdge, den
politischen und gesellschaftlichen Zusammenhang des postmodernen Erzéhlstils
zu betonen sowie auf seine kritische, subversive, orientierende und humanistische
Tendenz hinzuweisen.

Schliisselworter: Literaturwissenschaft, deutschsprachige Literatur, Magischer
Realismus, Erzahlstil.
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o ap Mapuna P. Jlanunoscka' [Mpernennu pan
VaupepsuteT Bo Tetopo, dunonomku paxynrer YAK 821.163.41.09-31 Anbaxapu 1.
Peny6nuka Makenonuja

o np Mapuna C. CriacoBcka?,

YuuBep3uret Bo TetoBo, Ouionomku Gpaxynrer

Peny6nuka Makenonuja

JAYJIBHI HA JABUJ1 AJIBAXAPHU — POMAH
3A COCTOJBATA HA AYXOT

Ancrpakt: Bo 0BOj Tpyx ke ce 3aapKUMe Ha OpUTHHAIHOCTA HA MHCJATa Ha THca-
tenot JlaBua Anbaxapm WCTKacHa HWA3 CTPAHHUIIUTE Ha POMaHOT ,,JIyaBure, Bo xoj ce
HCTIPEIUIETYBa NCKYCTBEHATa CTBAPHOCT M IIPUKaXKyBambeTo Ha (hakTuTe. Ha enen emo-
THBEH HAUYMH CE MPEHCIIUTYBA U IPHjaTEICTBOTO HA JIBajIIa MUCATEIH, HO CE JI0TOBYBa
U CIIMKaTa Ha MaJorparaHCKHOT Oyx Ha benrpan. Haparusanor rmac Ha mucarenor C
€ OHOj KOjJIIITO HE BOJYM HU3 TCUCHHETO Ha MpHKa3HaTa HaclIoBeHa Kako , JIynsur. C e
TOj KOj HU ja OTKpHBa BUCTHHATA 3a CO3/IaBAaF-ETO Ha POMAHOT ,,KOj BOOIIIITO HE JINYH
Ha pPOMaH, WX TaTeINC, KOj He TH ONHIIYBa NaTyBamara, TYKy MUPYyBamaTa, PeUHHK,
KOj BO CYIITHHA € MacKUpaH e1l...~. (Anbaxapmu, 2011: 49)

Kuayuynu 300poBH: TFicaTe, IPHjaTe, Mpo3a, pOMaH, IPOCTOpP.

,»Jlylara € Majka 1 U3BOp Ha CHTE HAayKH
KaKo U Ha CEKO€ YMETHUYKO JeJI0.
(Jysr, 20076: 47)

Bo 0Boj Tpyn ke ce 3anpkrMe Ha OPUTHHAIHOCTA HA MUCJIATa HA MHCATENOT
JaBun Anbaxapu UCTKacHa HU3 CTPAHUIIUTE HA POMAHOT ,,JIymBHUT, BO KOj ce CIH-
Ka BHATPEIIHMOT XKMBOT HA YOBEKOT. OCKaTa OKOJIy KOja C€ JIBWKH INPHKa3HaTa Ha
JaBun AnbGaxapu € mpeucIuTyBamkETO Ha MPHUjaTeICTBOTO HCIIPETUIETEHO CO PacKa-
JKyBamaTa KOU C€ TeMeJlaT Ha UCKYCTBeHATa CTBApHOCT. J[ejcTBHeTO MPETCTaBeHO BO
pOMaHOT ce oy1BMBa BO benrpan, Bo ToJeMHOT Ipaj Koj He MOXe JI0 Kpaj Aa ce oc-
71000/IM O TIPANTUBATA HAMETKA Ha MaJlorparaHCTBOTO U OJ] CTEPEOTHITUTE BP3aHU
3a fojaenmure’. Anmbaxapu 3a 0BOj poMaH ke pede: ,,Pomanor ,,JIynBur® e Hamuman
Bo dect Ha Tomac bepnapn... Toj ja kpuTukyBa BueHa, a criopes; HeroBaTa cimka

1 marina.danilovska@unite.edu.mk

2 marina.spasovska@unite.edu.mk

3 ,,HejacHo Mu e, MefyToa, Kako efieH rpaj Ha J0jAeHIH, Kako benrpaz, Moe fa MoAapyKyBa alcoayTHa
07100jHOCT CIIpeMa HOBOIPH]ICHUTE JI0jICHIH, 0J0eIekKyBajKi I' Ha CEKOj MOXKeH HaYMH U JAypH HE
0o0MayBajKM ce Jla TM NPUKPHUjaT CBOMTE HEraTHMBHM 4yBCTBAa. Pacucruykara mioBka Bo benrpan e
BOOOHMYAeHa KaKo KOj OMJIO T03/[paB, BO Toa 6€30poj MaTH CyM ce YBEepHJI; HEKOJIKY MaTH € yrareHa
1o MeHe (...) Ho 1 nokpaj ceto Toa, HeMaM HUIITO NPOTUB benrpan u xypu, KOJKy U 1a 3BY4H 4y/IHO,
HEeM3MepHO ro cakam.* (Anbaxapu, 2011: 23 u 25)
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Ha Buena co3nganena e mojata ciuka 3a benrpan... benrpaa kojmro e npukaxaH BO
pomasort ,,JIynBur He € BUCTHHCKUOT benrpal, TyKy OHOj KOj TOCTOM BO CBECTa Ha
PacKaXyBaJoT, a pacKakyBadoT He cyM jac. Toa ,,jac* e Hekoj apyr.*“ Co oBaa HeroBa
pasMmcIIa yiTe BeIHAIl ce 3araTHyBa MPANIambeTo: KOj € PACKaKyBAYKHOT TIIAc KOj
HE BOAM HU3 Hapanujata? Bo Hapanujara packakyBadoT € OHOj YMHIITO CTABOBH
,»TIOCPEIHO HE M3BECTYBaar 3a CAMHOT HEro. PackaXyBayoT € TOj IITO TH OTEJOT-
BOpYBa Hayellara Bp3 OCHOBA Ha KOM C€ JIOHECYBaaT BPEJHOCHH CYIOBH; TOj € OHOJ
LITO I'M IPUKPHBA WIIM TH pa3jaCHyBa MUCIUTE Ha JIMKOBHUTE, KOj HE Tepa, Jia ja Cro-
JIeTMMe HeroBaTa KOHIIETIHja 3a ,,[ICKXO0JI0THjaTa*; T0j € OHOj IITO u30upa Mery au-
PEKTHHOT TOBOP U ipeHeceHuoT roBop...” (Togopos, 1998: 94) Pomanort ,,JIynBur e
MUIYBaH BO MPBO JIMIIE, a TOA ,,jac” KOe TO EMUTYBa PACKAKYBAKHETO HEMa UME, TO]
packaxxyBauku cy0jeKT Moxe J1a ouzie u Andaxapu, HO M KOj OWIIO APYT MUcaTeN, JTUK
B0 pomaHoOT. Cernak, Tyka He CMeeMe Jia To 3aMEHUME aBTOPOT Ha PACKaXKyBambETO CO
HApaTopoT Ha PacCKaKyBameTo.” Bo TEKCTOT, eIMHCTBEHUOT 3HAK KOJIITO IO JOOUBA
guTarenorT e Oyksara C, co yrja oMol Tpeda /1a TO OTKPUE UACHTUTETOT Ha packa-
JKyBadoT, IPUTOA TOOWBAjKHU ja mH(OpMaITHjaTa 1eka OBOj MHUIIH]jaJl, KOj TO H30Mpa
JlyaBur, HE ce COIPIKH BO BUCTHHCKOTO MME Ha PACKaKyBaYKHOT CyOjekT: ,,He 3Ham
3011TO ja onOpa Oamr Oyksata C, koja ja Hema Bo MoeTo uMe (...) beB C camo 3a Hero;
BO jaBHOCTa O€B OHOj KOj peanHo cym*. (Anbaxapu, 2011: 42)

OBO0j poMaH roBOpH 3a JOJITOTOJMIITHOTO NMPHjaTeJICTBO Ha JIBajIaTa MUCaTeIH
,»OIl KPajoT Ha IIEeCeTUTE, Kora ce 3amo3HaBMe BO ABOpOT Ha Dmro3odckuor da-
KyJITeT Bo benrpan...“ — ke mocoun packaxysadort. (Amdaxapu, 2011: 13) Vire nHa
MpBaTa CTPaHHIIA CE MOAOTKPUBA TEUCHUETO HA TIPUKA3HATA CO HAISHPHYBAHETO HA
pa3ovapyBamEeTO BO IPHUjaTeIoOT, IPEKY OTKPUBAKETO HA UyBCTBOTO Ha PAJOCT JIeKa
TOj M3IJIe/Ia TIOCTapo Of HETo, O]l HAPaTopoT: ,,eIMHCTBEHO IITO ME HCIOIHYBa CO
CIIOKOjCTBO € MOMUCIIaTa JIeka Toj U3Ivie/ia mocTap oJf MEHe, Kako CIope]l PTHTE Ha
JIATIETO, TaKa M CIIOPEI IPKECHETO, a 3a olyiekara u na He 30opyBaM™. (Ambaxapw,
2011:5)

Ogue JBajiia MaXKH yIITe O] TPBaTa HUBHA cpeiba ce MOBP3yBaar v MPUBATHO
u npodecuonanto. [lucarenot, packaxysadoT C, IpeKy ceKaBamaTa HE HaBpaka Ha
HCEIrOBUTC NPBU CpeI[6I/I €O BeKe ITO3HATHOT MucaTell .HyILBI/II‘ 1 Ha 3alI0OYHYBAKBLCTO HaA
€JIHO HOBO MpHjaresicTBO. PackakyBauknoT Cy0jeKT o OTKpPHBA MOAATOKOT JIeKa BO
Toa Bpeme JlynmBur mmai Beke 00jaBeHO IMECT KHUTH, MOKEOU B CEayM, a TOj camo
IIBE W Toa ,,iBeTe 00jaBeHW Kaj Malli W3/laBayH, a W IJIaBHO He3alelnexaHu Mery
KHIKEeBHUTE KpuTHuapu. (Anbaxapu, 2011: 30) 3a pasnuka ox uero, Jlynsur e ,,nu-
carel Koj yIeoT To CTEeKHa CO coceMa MIOMHAKBa MPo3a, HEKOj BUJ Ha CTaHAapIcH
IICUXOJIOLIKK peann3aM, OSCKpajHO OJIajicueH O] MOUTE OOWIM Jia THU MOMEIlaM
BJIMjaHujaTa Ha (PaHIyCKUOT HOB POMaH, JIATHHOAMEPUKAHCKHOT MarieH peaiu-

* Buau noBeke Ha: http://www.davidalbahari.com/zapis.html (mpe3emeno ua 1.11.2017 r.). IIpeBomoT
e Ha JlannnoBcka u CriacoBcka.

° JlakaH ke UCTaKHe JeKa ,,moj uimo 360pysa (BO pacKayBambeTo) He € moj uimo nuutysa (Bo )KUBOTOT),
a TIaK moj wimo nuuiyea He € moj wimo —e ‘. Bunu noseke Bo: Banrenos, A. (2001). Teopuja na npozama,
Cromje: [lercka panocr, cTp.163.
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3aM M aMepHKaHCKuTe MeTanposu.” (Andaxapu, 2011: 30) Bo exna TakBo onkpyxy-
Bame, 32 C MHOT'Y 3Hauu u3jaBara Ha JIyaBHT Jieka BO HETO HAIIOJ MpHjaTes KaKkoB
mTo Oapat e )KUBoT. Toj € mpecpekeH IITo MUCcaTell 0J] BAKOB PAHI My ITOCBETYBa
BHHMAHWE U IIITO, BOOIIIITO, HAIIIOJ BpeMe 3a HeroBUTe KHUTH. Cera, HaorajKku ce BO
cocTojba Ha pa3oyapyBamke U HCKOPUCTEHOCT, CBECEH € JIeKa MOrPEIUI CO TAKBOTO
CBOE OIHECYBam€, ce 0OBHHYBA, I1a CH BEJIM MOBEKe 3a cebde: ,,MecTo BeqHam 1a ro
cMecTaM TaMmy Kaje mTo Tpedaiie, BO Oe3AyUIHUTE MaHUITYJaTOPH M KPBOIIW)IIH,
jac TpuaB Kako JCBOJUYCHIIC KOTA M JIa MU CE€ jaBellle CO HOBO Oapame.” (Anbaxapw,
2011: 31) Bo MunatoTo ma ce 6uae co JIyaBur 3a HEro MpeTCTaByBaJIO aBaHTYypa, a
BO CEramiHOCTa YyBCTBYBaJl MAYHHUHA CaMO Off CIOMCHYBAETO Ha HErOBOTO HME.
Toa HUBHO 3a€IHUYKO JPYXKEHE OUII0 OPETYBAHO CaMO Off CTpaHa Ha €HUOT Of
HUB (07 TIOMO3HATHOT, 01 OenrparaHenor). PackaxyBadoT ke ce MpUCeTH: ,,TOj Oll-
pemyBailie arcoayTHO CE: M Kora Ke ce BUUME, U KOJIKY JTOJITO K€ OCTaHeMe, U KaKo
Ke ro MOMUHEME JICHOT, WJIA BEUepTa, WIIM HOKTA, Ia CO KOj K& Ce IPYKUME a CO KOj
HeMa, U Kajie Ke ofiMe Ha pydek miu Bedepa.  (Amdaxapu, 2011: 32)

Kaxo mto yexopume c€ moaniaboko 1 MmouraboKo BO MTPHKa3HAaTa 3a MpHjare-
CTBOTO U 3a MHCATEIICKUOT 3aHACT, HE MOJKEME a Jla He ce 3ampaiiame: koj ¢ Jlynsur?
Co BHecyBameTo Ha MMeTO JIyIBUT 1 CO OCTENIEHOTO OTKPHUBALE Ha IOSANHOCTHUTE
3a HEro, KaKko U Ha MOCTUHOCTHTE 33 CO3/1aBAETO HA POMAHOT, CE 3araTHyBa MUCTH-
(uKanujara, ma YATATEIOT € HETPIICIMB J1a OTKPUE KO € IMUCATEJIOT IITO C€ CTEKHAI
CO eBporICcKa ciaBa. Ha oBa mparmmame Anmbaxapu, BO HETOBHOT TEKCT ,,3amuc 3a Jlym-
BHT** ke OJITOBOpPH: ,,JIymBuT € k0j Ono, JIynBur e cexoj, u cexoj off MucaTeIuTe nMa
cBoj JIynsur unu e Heunj Jlynsur. Beymnoct, HajOMMCKO 10 BUCTUHATA € TBPIACHETO
JieKa CeKOj O] MUCATEIMTE TO HOCH BO cede cBojot Jlyasur.

MHOTYroAMIIHOTO MPUjaTeICTBO 3racHyBa MOpaan U3MaMa, Koja ja IpaBH ei-
HHUOT 071 HUB (BO CJIy4ajoB MoycremHuoT). Taa u3mama ja BcaayBa HemoBepOara BO
YOBEKOT, 12 3aT0a MOYKEMe J1a Ka)keMe Jieka poMaHoT ,,Jlynsure 30opyBa 3a pazoda-
pyBameTO 1 3a O0JIKaTa, 3a BHATPEITHUTE OOPOU M IPEUCIINTYBamkaTa, 32 Y0BEKOBaTa
KPILIMBOCT ¥ MOTparara mo BUCTUHATA. HapatopoT kako co veTka Ha CIMKApCKO
IUTaTHO TO MPECIUKYBa NCKYCEHOTO, ja OMUILYBa cOCToj0ara Ha AyXOT Ha €JHO YO-
BEUYKO CYIITECTBO, TaKa IITO CO TEKOT Ha YHTAHETO OJiefHee MpamiameTo koj e Jlyn-
BUT, 3a JIa Ce MOCTaBH €IHO coceMa IMOMHAKBO Ipaliamke: 301ITO YOBEKOT € TAKOB?

OaroBopoT MOJKEME J1a TO HajIeMe BO MPETCTABUTE 3a Pa3BOjOT HA TICHXOJIOIII-
KaTa coCT0j0a Ha TIIABHUOT JIMK, WJIH BO OOHMINTE 332 pAaCUUCTYBamkhe¢ Ha HEPa3jaCHETO-
TO, HEOCO3HACHOTO, WJIH, MAK, HU3 MOCTOjaHUTE PEMUHHUCIECHIINN BO KOU HAPATOPOT
I'M aHaJHU3Mpa CONCTBEHUTE MOCTANKH, HO U IOCTAIKUTE Ha JAPYTHOT, TOMHAKBHOT
o Hero. YoeekoT C € TOj KOj MOCTOjaHO Ce aHAIM3Mpa ce0SCH U KOj MOCTOjaHo Ce
MOTCETYBA Ha Toa JieKa MopaJi HauBHaTa BepOa BO MPHjaTeIICTBOTO CO BOOAYIIIEBY-
Bambe¢ My TOBOpEN Ha OJUCKHOT 3a KHUTATa IITO Tpebda Ja ce HaIUIIE, 32 TOj pOMaH
,,KOj BOOIIIITO HE JINYM HA POMaH, WM TIATENHC, KOj HE TH OMNWINYBa MMaTyBamaTa,
TYKy MUpYyBamara, pe4HHK, KOj BO CyIITHHA € MacKupaH ei...” (Ambaxapwu, 2011:

¢ Buau noseke Ha: http://www.davidalbahari.com/zapis.html (npe3emeno na 1.11.2017 r). IIpeBozor e
Ha JlanmnoBcka u CriacoBcka.
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49) Herosute 300poBH, BOONYIIEByBamka U WaeH, JIynBUT HEYyMOpPHO I'm Oelexen
BO OENIe)KHUKOT (BO OJIOKYETO) 3a KOJjIITO MOAOIHA Ke 300pyBa ,,JieKa € AparoleH
M3BOP OJ1 KOj ce u3jieasia Heropata npukasHa.” (Ambaxapu, 2011: 51) CBecen ¢ 3a
rpelrkara kKoja ja HalmpaBWI U JcKa, IOPaJd HETOBOTO HEBHUMAaHWE, HEKOj IPYT ja
HaITUIIa KHUTaTa mro Tpebaa qa Ouzie camo Herosa: ,,T0j ja HalMIa Taa KHUra, 3a
KOja TBpZEILE JeKa € CaMO HEroBa, a BCYIIHOCT € MOja, MaKko BeJHAI Ke Ce coracam
JieKa He My TO M3IUKTHPAB CEKOj 300 IITO ce Haola BO KHUTaTa, HO BO TEKOT HA CUTE
THE TOJJMHU JIPYKeHhe My COOMIITHB HIeH KOU TOj ' PUQATH U TH IPEHECe Ha CBOJ
HauWH, IpepackaXyBajKu TM Kako 3Hae u ymee.“ (Anbaxapu, 2011: 57) OBa ciayuy-
Bambe MOTKPETIEHO CO HEMPHjaTHOCTA LITO ja MPEKUBYBA BO CTYAHOTO, KAKO TOCTHH
Ha e/IHa TeJICBU3NCKA EMHCH]a, 3a€IHO cO JIyaBHT, rO MOTTHKHYBA pacKaKyBadoT Jia
3arovHe J1ad0Ko J1a TIOHHpa BO cebecH, a ce 3ariielyBa BO CBOETO JI€jCTBYBAIbE,
BO CBOjara CBECT, a Pa3MHUCIIyBa 3a CE IITO HAIIPAaBWII, KAKO U 3a TOa WITO Tpedaio
na Hanpasu. OBa TOCTyBamke OCTaBa JUTA00K Ieyar BO TcHXaTa Ha PacKaKyBauKHOT
cy6jext.” Bo Taa emucuja JIyaBur ce mpercTaByBa cebecr Kako 4OBEK KOj € 3aCITyKeH
IITO CPIICKATa Ipo3a ja OJ(BEJ BO EBPIIOCKUOT KHIDKEBEH M3pa3: Ha HEMY, €JHOCTaB-
HO, My HEJOCTacyBaJla CKPOMHOCTA, TOj cebecH ce HapeKyBaJl IIo0alicT Wi ,,90-
BEK KOj TO 3aJ10JDKMII CBETOT BO moOanHa cmucina‘“ (Anbdaxapu, 2011:17). Haparopor
HEMa HUKOTall Jla MOXKE J1a My ja TIPOCTH Taa peYeHUIa yIaTeHa Kako Mpaniamke 10
HEro: ,,lIITO CyM 0apaJi jac Ha MaToT Ha KOj HeKoj Me mperasui.” (Andaxapu, 2011:
17) OBaa pedyenwuia, BCyIrHOCT, TO 03Ha4YyBaja KpajoT Ha HUBHOTO MpHjaTescTBo. [1o
paznendara co Jlynsur, Bo C ce BrHe3qyBa YyBCTBOTO Ha MPA3HHMHA, a TOA IO NPABU
6ecniomomieH. C co TemkoTHja ce 00MIyBall 1a T'M MOTHCHE YyBCTBara, HO ,,Humro
HE € CTpAIlHO KaKO IMOTHCHATO YYBCTBO, OCOOEHO KoTra ce MMa MpPEABHI JCKa CO
TEK Ha BpeMe THE YyBCTBa Ce pacraraar ¥ ce IPeTBOpaar BO OTPOB KOj KPYXKH HH3
TEJIOTO, BIPOYEM, HE CEKOTaIll, HO JIOBOJIHO YECTO Jla MPEIU3BUKAAT Pa3HU OOIKH
HernpujaTHU Tocienuiu’. (Ambaxapu, 2011: 134) Ilopamun n3mamara mTo ja Tpe-
*kwuBeas, JlyaiBur e cernpucyTeH BO MUCIIUTE Ha PacCKaXKyBadoT, a IOpaIy IITO My Ce
3aKkaHyBa OIMACHOCTA Jla TO M3ryOM TyXOT, HO HE CMee Ja ro J03BOJIM Toa, Ouiejku
,,TenoTo 6e3 nyx® [nnéema) e mptBo™ (COOOPHO MOCNaHue HA CBETHOT anocToi Ja-
KOB, 2:26, HoBuot 3aBer, 1976: 202). Toj uyBcTByBa JieKa ce pa3BOWII Ha JBE ,,jac"
KOU HE ce MOTIOIHO UCTH, JIeKa TOCTOH BO IBOCH OOJHK, I1a Ke peye: ,,lioHaTamMmy OcB
jac, HO HeKoe u3MeHeTo jac™. (Anbaxapu, 2011: 137)

C BO jraboka TUIIMHA BO ceO€ ja 3aKoIajl BUCTHHATA 3a 3aCIYTHUTE KOUIITO

7 Bo poMaHOT, BO TEKOT Ha HapallxjaTa MOBEKeTaTH ce IIOBTOPYBaaT NCTUTE KayKyBamba 3a JOKUBYBamkaTa
Ol Taa Beuep KOra BO €MHCHjaTa rOCTyBaaT ABAjaTa MHCATeNN, HEKOTAIIHW IPHjaTeld, Kako U
KakyBamara 3a C, 3a HETOBOTO BO3EH-E CO TAKCHTO II0 3aBPIIYBameTO HAa CHHUMAameTo, 3a JIyaBur Bo
HETOBHOT CTaH, 3a )KCHA My, 3a pakara Ha JIyBHUT Ha KOJIKOT HA HETOBATAa )K€Ha M 3a JJOXK/IOT.

8 JlaByeB BO HeroBara KHMTa ,,AHanuTHukara (uiaocoduja m ’IyX-Teao’ MTEpaKLHUjaTa’ TOBOPH 3a
¢uno3opckuTe pacrnpaBy Ydja 1€l € Ja ce yTBPAM MpUpojAaTa Ha Aymiara (IyXOT) U MEHTATHHUTE
COCTOjON/TIpoliecH M Jajy M Kako Jyllara Bijae Bp3 TenoTo. Toj Ke McrakHe jaeka: ,,JlemyBamero
Ha Jymiata (IyXoT) HajuecTo ce 00jacHyBa cO BOJEBaTa aKTUBHOCT LITO JOBEIyBa J0 TOa TEJIOTO Ja
pearupa Ha OJIpe/IleH HauYMHH MOBHHYBAjKH ¥ ce Ha BojjaTa. TenoTo, nak, HajuecTo JeayBa Bp3 AyXOT
€O (HU3MYKU CTUMYITH, TIPEAN3BUKYBajKH OCETH U MCUXOJIOIIKH HacTanu.  (JaBdes, 2010: 15)
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T'H IPUCBOWI APYTHOT: ,,Moxke Jlyapur na 300pyBa IITO caka, mpoOJIeMOT € caMo BO
TOa ITO jac OEB Ha TOj MaT MpeA Hero, a Toa JIyIBUr HUKOramn He ro MpHU3Ha, HaKo
3Haellle IITO HAPaBWJiI, OJJHOCHO, 3HACIIC JIeKa €IHOCTABHO Me Tperasn Kako HEeKoj
3a0peBTaH Bajjak, IMPETBOPAjKU ME BO JaMKa, BO JIETIEHKAa HA WCT TOj TaT Typu U
HE BPTEjKH ce Ja BUAM Kako m3mienaM.” (Anmbaxapu, 2011: 9) Csecen e neka Toa
,»BEPOjaTHO, HUKOTAILl HE CE CIYYHJIO: HEKOMY J1a My OHJie OA3€MEHO AEJI0TO BO MPO-
LECOT Ha co3JaBame, OHa IITO Tpedalie ga Ouje Moja MpHUKa3Ha, MOja CHHTE3a Ha
nycaresicKkara yMeTHOCT Jia CTaHe Tyla npukaszsa (...)* (Asnbaxapu, 2011: 57-58) 3a-
TOA TOJIKY MHOTY TO 00nr ycniexoT Ha JlynBur, Ounejku Toa Tpedano ga Ouje HEroB
yCIieX, Ce 4yBCTBYBa HCKOPHCTEHO O YOBEKOT KOj HAKOTAIll HE TOKaxan Onaromaap-
HOCT ¥ 32 KOTO BEJH: ,,My TH PeITaKTHPAB HOBUTE MPUKA3HU, MY MPETPABUB HEKOJIKY
Xa0TUYHHU €CEU U My YpeIUB HOBO MU3/1aHUE Ha €/ICH O PAHUTE POMAaHH, TOJIKY JIOIIO
HaMMIIaH, IITO MOpaB OyKBaJIHO J1a TO HAIMTUILIAM Of ToueToK.  (Anbaxapu, 2011: 69)
Bo pomanor ,,JIynBure packaxyBaukuoT CyOjeKT HE CaMo HITO TO TepIenupa
OHA IITO C€ CIIyYyBaJI0 OKOJY HEro, TYKy U OHa IITO BO MOMEHTOT Ha PACKaKyBame-
TO ce cliydyBa BO Hero. [Ipexy HeroBuTe KakKyBara YHTATENIOT ja OCO3HABA HAJBO-
pelHaTa PeaHOCT ¥ BHATPEIIHHOT cBeT Ha mucarenor C. J[yneBHOTO mporarame
Ha HapaTopoT € IJIOJ Ha HENPEIBHUIMBOCTA HA MOCIEIULIUTE O]l HAMBHOTO BEPYBAIHE
BO UCKpEHOCTA Ha MpujatencTBoTo. C e Mo/uIoKeH Ha TyTU BilMjaHuja, KOU My HallTe-
TyBaaT u My ja OpaHyBaat Bo3HeMHpeHocTa. Toj, eJHOCTABHO, HE MOJKE JIa C€ IIOMHUPH
co BooOpazeHocTta Ha JIymBwT, CO M3HEBEPYBAHETO HA TOBEpOara, rma ceTo Toa kKaj Hero
MPEM3BUKYBA HAPETHATOCT U CMaJIeHa MPUCTIOCOOIMBOCT. JYHT BO HEroBara KHHTa
»APXETUIIOBHUTE U KOJIEKTUBHOTO HECBECHO* K€ CTAKHE: ,,90BEKOT MOpa Jia CE 3aro03-
Hae caMHOT ceOe 3a J]a 3Hae Koj €, 3alITO OHa IITO CJIeAyBa 3a]] Bparara € ¢IHO Heoue-
KyBaHO, O€3rpaHUYHO MPOCTPAHCTBO MOJHO CO HEHACCTCHNW HEOAPEACHOCTH ILTO HE
CC HM BHATPCHUHIHOCT HU HAABOPCIOIHOCT, HX T'OPE HU N0JTY, HU MO€ HU TBOC, HA I[O6p0
uu jomo®. (Jyar, 2007a: 34) [1a taka ,,Bo >KMBOTOT HE MOYKE HUIIITO TIOBEKE Ja HE pa3-
oYapa KOJIKY IITO MOXKE OTKPUTHETO 3a Hamara cinadoct™. (Jynr, 2007a: 34)
Hecomueno e aeka JlaBua AnbGaxapu € WHOBaTUBEH M MPENO3HATIMB CO U3-
00poT Ha TemaTa W BO OBOj HETOB POMaH, POMaHOT ,,JIyqBUr®, BO KOJIITO Ha €ICH
HEeBOOOWYAEH HAYMH ja MPETCTaByBa COCTOj0aTa Ha yXOT HA YOBEKOT, FITH KAKO LITO
Benu Jynr: ,YoBEKOT caka Ja BepyBa Jeka e Tocroaap Ha cBojata myma. Ho, c¢ mome-
Ka € HeCIIoCcOOeH J1a TH KOHTPOJIMpPa CBOUTE PACIIONOKEHHja U eMOITUH WITH J1a OmJie
CBECCH 32 WJIjaTHUIIUTE TajHU HAYMHHU HA KOU HECBECHUTE (PAKTOPH CE HAMETHYBAaT
BO HETOBHTE IJIAHOBH U OJJIYKH, TOj CUTYpPHO HE € cBoj rocnoaap.” (Jynr, 1998: 77)
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»LUDWIG* BY DAVID ALBAHARY - A NOVEL
ABOUT THE CONDITION OF THE SPIRIT

Abstract: In this paperwork we will keep our attention on the originality of the idea of
the writer David Albahary in wrought through the pages of the novel ,,Ludwig®, where
the author, very skillfully releases himself from the gyves of the outside form. We
notice that here, the studied reality and the showing of the facts is being interweave,
and through an emotional way the friendship of two writers is being questioned, also at
the same time the snobbery of Belgrade is being presented. The narrative voice of the
writer S.S. is the one that leads us through the flow of the story named as ,,Ludwig®.
S. is the one who reveals us the truth abouth the creation of the novel ,,which doesn’t
seam like a novel at all, or a chronicle, which doesn’t describe the travellings but the
inactivity, a dictionary which is essentially a hidden epos*.

Key words: writer, friend, prose, novel, space.
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CITANjA U NOVOM KLjUCU: DRAMSKA TRILOGIJA
DESPOTOVA KRUNA MILUTINA BOJICA

Apstrakt: Savremeni tokovi nauke o knjizevnosti tematizuju pluralizam metoda, po-
stavsi i sami predmet metodickog interesa. Da novi metodski koncepti nauke o knjizev-
nosti u velikoj meri favorizuju otvorenost i ,,slobodu tumacenja®, pri ¢emu, razume se,
veéina analiza stremi komplementarnim reSenjima kroz uno$enje vise perspektiva, okol-
nost je koja omogucava da se na konkretnom tekstu —upravo kao ,,pluralnom fenomenu
(Nice) — predstavi primena najnovijih modela tumaéenja. Cilj ovog rada je da na primeru
Bojic¢eve dramske trilogije Despotova kruna (,,Pakao*, ,,Slepi despot*, ,,Dvanaesti ¢as*)
demonstrira pristup koji podrazumeva ,,tolerantni paralelizam*, tj. preuzimanje primen-
ljivih metoda i tehnika tumacenja kao integrisanog sistema znanja o tekstu.

Kljuéne reci: Pluralizam metoda, smrt (davola—Boga—¢oveka), mo¢, natcovek, slepilo

U godini kada se obelezava stogodisnjica od smrti velikana srpske poezije Mi-
lutina Bojic¢a, uputno je, pored poetskog, osvrnuti se i na druge oblike njegovog knji-
zevnog izraza. Tim pre $to je ovaj knjizevnik jednak doprinos dao i na polju dramske
knjizevnosti, ostaviv§i za sobom nekoliko umetnic¢ki uspelih dramskih tekstova,’
koji su ga ovekovecili i kao znacajnog dramskog pisca. lako su do danas poznate
mnogobrojne studije posvecene u prvom redu njegovoj poeziji, nakon jednog veka
od njegove smrti, interesovanje za njegovo stvaralastvo ne jenjava, pa ipak nevelik
je broj onih knjizevnih kriticara i istoricara knjizevnosti koji su se temeljnije bavi-
li njegovim dramskim stvaralastvom, te ¢e stoga nasa paZnja biti usmerena na do
sada nedovoljno proucavani i nau¢noj javnosti gotovo nepredstavljeni segment tog
stvaralastva. U tom smislu, u ovom radu ¢emo se baviti analizom njegove dramske
trilogije Despotova kruna,® na koju do sada nije bilo podrobnijih osvrta u knjizevnoj
kritici.

! maja.d.stojkovic@gamil.com

2 Milutin Boji¢ je napisao tri istorijske drame: Despotova kruna (,,Pakao, ,,Slepi despot, ,Dvanaesti
¢as“), Kraljeva jesen, UroSeva zZenidba, kao i dve gradanske drame: Lanci i Gospoda Olga.

* U $estom razredu gimnazije (1907) Boji¢ je napisao dramu Despot Lazar, koja ¢e pod nazivom ,,Pakao”
postati prvi deo dramske trilogije Despotova kruna. Drugi i treci deo trilogije (,,Slepi despot®, ,,Dvanaesti
¢as”) Boji¢ je zavrsio 1909. godine, ali nije bio zadovoljan napisanim, te je veliki broj stihova precrtao
sa namerom da ih doradi i preradi. Despotova kruna je pronadena 1936/37. u arhivi bive Realke u
Beogradu, a 1949. je rukopis otkupila Narodna biblioteka i danas se ¢uva u Odeljenju posebnih fondova
(R-178).
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Trilogijom Despotova kruna Milutin Boji¢ raskrinkava na$ srednji vek i pri-
kazuje nali¢je naSe istorije. lako je napisana pre Kraljeve jeseni 1 Uroseve Zenidbe,
ona se vezuje za period istorije koji sledi onom u pomenutim dramama. Zahvat koji
je Boji¢ ucinio u ovoj drami je veoma kompleksan, ali na sibmoli¢kom planu vrlo
jasan. Kako smo ve¢ istakli bave¢i se Bojicevim dramskim stvarala§tvom, a u prvom
redu dramoletom Kraljeva jesen (Stojkovi¢ 2018: 774), i ovde se, kao §to je u vezi sa
Jakvintom Dragutina Ilic¢a ustvrdila Zorica Nestorovic¢, susrecu ,,dva elementa odlu-
Cujuca za oblikovanje strukture istorijske drame. To su junak i kruna. Prvi je nosilac
dramske, a drugi tematske strukture dela* (Nestorovi¢ 2007: 264).

»Pakao*, kao prvi deo trilogije, uvodi u ono $to ¢e biti dominantna tema dra-
me — Zelja za vlascu i slavom sub specie aeternitatis, $to je naslovom trilogije ve¢
eksplicirano — ali istovremeno, poput drugih njegovih istorijskih drama, predstva-
lja velom propasti obavijene dogadaje i atmosferu opste zaslepljenosti u kojoj greh
ovladava likovima, koje ¢e u zavrsnom delu docekati kazna. Zato se i moze postaviti
pitanje da li je pisac ispravno naslovio ovaj ekspozicioni deo dramske trilogije koji
po mnogo ¢emu vise podseca na Limb (predvorje pakla), nego na sami pakao, koji
pak postaje dominantan u ostalim delovima trilogije, gde su sabrani gresnici. Tako
tri dela Despotove krune Cine zapravo tri etape greha, ili tri nacela koja se uslovno
mogu oznaciti kao: smrt majke (premda je Jerina kao figura majke u arhetipskom
smislu poistoveéena sa demonskim principom), smrt Boga (ogresenje o visi zakon)
i, konacno, poslednji deo trilogije, ,,Dvanaesti ¢as“, mogao bi predstavljati i smrt
coveka (kazna za nesputanu strast), medutim, upravo zbog simbolike naslova ¢ovek
dobija jos jednu Sansu i zaista u poslednji Cas biva spasen (pokazace se na odredeno
vreme), a pisac na sceni prikazuje smrt gre$nika, ¢cime se uplivom kosmickih zakona
vraca u prvobitni poredak narusena ravnoteza davanjem obola za tastinu. Dakle,
smrt demonskog, smrt bozanskog i smrt ljudskog principa na jednom Sirem planu
oznacice trijuf nihilizma.

»Pakao* u epicentar dramskog sukoba stavlja ¢lanove poslednje srednjove-
kovne vladarske porodice Brankovi¢ nakon smrti despota Purda. O despotu Purdu
nema mnogo sacuvanih zapisa, oko njega nije stvoren kult, niti je napisano mnogo
biografija.* Ne podleZe, pak, nikakvoj sumnji da je despot predstavljao jednu od
najistaknutijih vladarskih figura srednjega veka — vodio je vrlo buran zivot i postao

* Up. znacajnu studiju o Purdu Brankovi¢u iz pera akademika Momcila Spremica: Despot Brankovié
i njegovo doba, Beograd 1994. Iako ovoj istorijskoj li¢nosti nije posvecena paznja kakvu su zadobili
neki drugi vladari, ne moze se zanemariti ¢injenica da je njegov lik ipak zaokupljao dramske stvaraoce
i, u knjizevnom smislu, nije ostao sasvim nerasvetljen — pocetkom 20. veka pojavila se drama Fotija
Ili¢i¢a pod nazivom Despot Purad Brankovié, o kojoj detaljnijih podataka nema, pa se pretpostavlja da
nije sacuvana, takode je u tom periodu, ali ipak nesto docnije, Puro Dimovi¢ napisao dramu Durad
Smederevac koja je publikovana 1999. godine u okviru biblioteke ,,Dramska bastina“ u izdanju Muzeja
pozori$ne umetnosti Srbije. Ipak se ¢ini da su pisci s kraja 19. i pocetka 20. veka pokazivali nesto vecu
zainteresovanost za naslednike ovog srpskog despota iako je ve¢ina tih dramskih tekstova imala slabu
estetsku vrednost, te nije ostavila dublji trag na domacoj knjizevnoj sceni (1895. godine izvedena je
drama Jani¢ija Drobnjaka Potonji despot, a potom i Potonji dani Smedereva, Zenidba despota Lazara
i Prokleta Jerina Fotija Ili¢i¢a, Prokleta Jerina Ilije Longinovica, Despot Lazar Brankovi¢ Milorada
Mitroviéa, itd.).
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vora upucen nekom od nasih vladara, koji je nepoznati besednik prozborio u nad-
grobnom slovu despotu Purdu Brankovicu 1456. godine: ,,A nas svoje, kako ostavio
jesi? Kako ¢emo pretrpeti mracnu no¢? Ko ¢e nam pokriti ranu tesku zbog tvojega
odlaska... Kojim nogama nedrhtavim zemlju gazimo? Kad si ti umro, kako ¢emo mi
ziveti?* pokazace se kao pitanja na kojima je Boji¢eva drama upravo i zasnovana.
Odgovor na ova pitanja pisac je pronasao, ¢ini se, opet u istoriji, i to u knjizevnoj.
Ime despota Purda Brankovi¢a u narodnoj tradiciji nije vezivano za motiv izdajstva
za koji se vezuje ime njegovog oca Vuka Brankovica, ali je on oglasavan od Madara i
od zapadnjaka za izdajicu, zbog svog drzanja u doba kosovske bitke iz 1448. godine,
te ,,smiderski gospodin‘* Purad u Vili Slovinki Jurija Barakovica iz 1613. godine biva
stavljen u pakao, u ,,srce zemlje®, u ,,donju propast* — $to na planu drame postaje
sudbina njegovih naslednika i $to je prvim delom kao ekspozeom u naslovu istaknu-
to. Tako ¢e se ugasnuce njegovog zivota u Bojicevom dramskom tekstu reflektovati
kao sam Zzivot njegovih potomaka, na isti nacin na koji je Puro Dimovi¢ u Purdu
Smederevcu oznacio njegovo napustanje prestonog Smedereva: ,,onamo ode, gdje
je sunce tonulo u mrak* (Dimovi¢ 1999: 16), jer ,,nema viSe Smedereva, despotije
nema vise“ (Isto: 76), odnosno kao spoznanje bolne istine kroz reci despotice Jerine
iz Dimoviéevog teksta: ,,Postaje strano u Smederevu ovom: / Zivi ljudi mrtvi su
u njemu‘ (Isto: 73). Zavrsetak Dimoviceve drame iskazan rec¢ima despotovog sina
Grgura (,,Despot je umro!*) (Isto: 199), oznacava upravo pocetak Boji¢eve dramske
trilogije.

,,Pakao® ili smrt davola?
— prvi deo trilogije

Ve¢ se u prvom delu Despotove krune predoseca da Boji¢ vrlo uspesno prona-
lazi vezu izmedu scenskih efekata (zvuc¢nih i vizuelnih) i simbolike koju oni treba
da prenesu. U toj vezi se krije sustina onog preokreta koji je simbolisticko pesnistvo
izvrsilo u svesti savremenog drustva: nase pozitivno misljenje, sazdano na iskustvu i
posmatranju, nudi netacno, varljivo spoznavanje sveta. Nesvesna aktivnost duse, nas
instinkt i naizgled bizarni nagovestaji, svetlo i zvuci, slucajni pogledi, predosecanja,
cudne podudarnosti i skriveni znaci prisustva nekih visih sila predstavljaju, nasuprot
tome, jedini pouzdan, istinski izvor saznanja. Zvono koje na pocetku oglasava opelo
odjekuje potresno, osvescujuce, viseznacno i po savest naroda alarmantno, ono ,,nije
samo opelo jednoj rodaki Brankovi¢a koja je u drami ostala i neimenovana nego je
i opelo srpskoj drzavi koja ¢e umreti u dvorskim spletkama i razmiricama“ (Hristi¢
1987: 16).

Poigravajuci se svetloscu §to se na simbolickom planu samo kao odjek proslo-
sti oseca, i tamom, koja sve viSe ovladava scenom, da bi u poslednjem delu trilogije
dosegla svoj vrhunac, pisac te efekte vesto prenosi na plan znacenja, te tako na sa-
mom pocetku Pakla Grgur zapoc€inje pricu o o¢ima kao laznom ogledalu, prividnom
mraku nastalom usled fizickog slepila i svetlosti duse koja je nezavisna od spoljnih

* Preuzeto sa: http://www.politikin-zabavnik.rs/2007/2886/01.php, pregledano 12.7.2014.
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elemenata, jer ,,[...] mi slepi vidimo vise* (Boji¢ 1978: 11),° te on ne smatra krivim
one koji su ga lisili vida zato $to bolje zivi ne gledajuci zlo.

,.Covek se neprekidno vara, sve dok ne zatvori o¢i kako bi bolje video®, tvrdio
je 1 simbolista Moris Meterlink.” Ako u Grgurovim iskazima lako moZzemo prepo-
znati uticaj male Meterlinkove drame Slepci (Les Aveugles, 1890), koju je Bojic,
moze se pretpostaviti na osnovu pisama bratu u kojima mu daje detaljne sugestije o
najboljem nacinu ucenja stranih jezika, ali i o vaznosti ¢itanja tekstova na izvornom
jeziku, ¢itao u originalu, onda to samo u jo$ vecoj meri moze da osnazi tezu o nameri
srpskog dramaticara da ,,realni svet verovatnosti* pretvori u simboli¢ni svet ,,pouz-
dane ta¢nosti* kakva je, paradoksalno, data slepima. Ako pak slepilo u lirskoj drami
nekada slavnog a danas ve¢ pomalo zaboravljenog nobelovca i najveceg evropskog
simbolistickog dramatiCara simbolizuje obnevidelost i neznanje ovecanstva izgna-
nog na malo bezimeno ostrvo, i ako se upravo njime izvrgava ruglu nesavrsenstvo
covekovog Culnog, iskustvenog spoznavanja, onda ono ovde, kod Boji¢a, ima jo$
jednu strukturalnu funkciju, pruzajuéi ujedno dodatni dokaz apsolutne moc¢i intuicije
i predosecanja koja upravljaju ne samo ponasanjem likova nego i logikom dramskog
zapleta.

No za razliku od necujnog simbolistickog ,,dijaloga duse sa sudbinom*, ¢ijim
tajnama se priblizava kroz lepotu, daleko od ,,maceva i krvi“, Boji¢ osvetljava buc¢ne
i efektne trenutke ljubomore 1 ubistva. SloZenost gestalta istorijske drame usmerena
je na projekat rekonstrukcije nacionalnog pamdenja. Istorijski kontekst se vezuje za
Jerininu vladavinu, koja je po smrti despota Purda preuzela presto, $to se kosi sa do-
tadasnjim obicajima i shvatanjima, te njegovi sinovi, medu kojima i Stefan i Grgur,
iako oslepljeni, postaju ravnopravni pretendenti na presto kao i Lazar, Sto ¢e Stefan
eksplicitno i izraziti: ,,Na presto imam prava“ (15). Ovakav stav slepih Durdevih si-
nova pronalazi svoje opravdanje u ¢injenici da su oni svoj vid upravo zarad nacional-
nih interesa zrtvovali. Ve¢ ovde sukob izmedu individualnog i kolektivnog postaje
dominantan, a na ovom mestu je iskazan kroz sukob kolektivnog i licnog interesa.

Grkinja Irina Kantakuzin, druga Zena despota Durda Brankovi¢a, u narodnoj
tradiciji poznata je kao prokleta Jerina,® pa je njen lik i u dramskom tekstu Milutina
Bojic¢a zadrzao ponesto od narodnog predanja, $to se vidi iz re¢i njenog sina Stefana
koji, govore¢i o zeni kojoj se drzi opelo na pocetku drame, kaze i to da je ona Jerini

¢ Prema drugoj knjizi Sabranih dela Milutina Bojica bi¢e navedeni svi citati iz dramske trilogije Despotova
kruna.

7 Cesto citirana recenica iz Meterlinkove drame Pelléas et Mélisande (1892), po kojoj ¢e mnogi evropski
kompozitori, medu njima Debisi, Senberg i Sibelijus, komponovati opere.

8 Prokletstvo Jerinino se vezivalo za udaju njene kéeri Mare, koja je prema nekim izvorima bila Purdeva
kéi iz prvog braka, za sulatana, $to bi samoj Jerini obezbedilo opstanak na prestolu. U narodnoj tradiciji
se pominju njena surovost i bezosecajnost, povremeno i neverstvo. Nije marila za Zivot svoje dece i
unuka samo da bi se odrzala na vlasti. U drami Durad Smederevac D. Dimovica Jerinin lik je, pak, tesno
povezan sa prokletstvom vezanim za izgradnju grada Smedereva, ali i sa re¢ima koje Radonja izgovara
umirudi kada proklinje Jerinu i isti¢e da ¢e prokleta i ostati. Takode je ovaj epitet u sprezi sa idejom o
prokletoj tudinki — Bijeli¢: ,,Tudinka si ovoj zemlji, tudinka ¢es tako i ostati“ (Dimovi¢ 1999: 24); Jerina:
»Tudinka sam ja, al u meni Kantakuzina krv tece carska“ (Isto: 36).
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pruzala podrsku i ,.tiSala joj pakost Sto je zavist razgoreva™ (13). Ako se obratimo
knjizevnoj istoriji, videcemo da celokupna mitoloska inspiracija u literaturi ima svo-
ju dugu tradiciju u kolektivnoj svesti. Demonska priroda proklete Jerine nije samo
klisirana forma koju kolektivna svest vezuje kao epitet uz tudinku, ve¢ proizlazi iz
svesti o stradanju naroda prilikom izgradnje nekadasnje prestonice Smedereva, koje
se, s pravom ili ne, vezuje za lik despotice Jerine.” Stoga se ova prva etapa greha u
drami odnosi upravo na smrt Jerine, odnosno smrt demonskog principa anticipiranog
njenim likom, a sam greh je u tesnoj sprezi sa principom majke.

Medutim, Boji¢ je u svojim dramama pokazao jasno opredeljenje za sagleda-
vanje kolektivnog kroz individualno, a ¢esto i za njihovo poistovecivanje, te Jerinina
smrt ne predstavlja smrt individue ve¢, kao smrt vladarke, predstavlja krah jedne
dinastije, $to ¢e ona prorocki i iskazati:

Brankovica je drvo svrsilo svoje dane
Istrunulo je stablo, zakrzljale su grane.

S nama i presto pada, jer posle naSe smrti
Poslednji listak zlata sa krune ¢e se strti

Kad vreme razorava, kad smrt nije lenja,
Narodi kad se gube, zar neée pokolenja? (25).

Bojic¢eva panta rei, iskazana Teokritovim recima: ,,Rec ti je mudra gospo, ta
sve je samo mena‘“ (25), viSe govori o prolaznosti li¢ne srece i uspeha i predstavlja
zivotni ciklus pojedinca koji podrazumeva stremljenje ka uspehu, njegovo dosezanje
1 pad koji sa dosegnutih visina moze biti ili sunovrat ili smrt. I zaista sve periode
licne i narodne sudbine, Cak i sve uspehe, prati ponor koji se nadvija nad njima Ce-
kaju¢i trenutak najvece slabosti, zbog ¢ega se i reci koje izgovara Mara mogu uzeti
kao aksiomicno: ,,Beda je samo vecna, a sve je drugo tasta“ (29).

Utoliko vise u Boji¢evoj trilogiji padaju u oci tri ,,najprokletije stvari” koje
NicCeov Zaratustra iznosi na stepen pozitivnog kulta: sladostrasce, vlastoljublje i
samoljublje.'’ Posredi je, medutim, fenomen koji se u teorijama komparativne knji-
zevnosti oznacava kao negativna ili ,,izokrenuta“ recepcija, tacnije kao primanje uti-
caja sa obrnutim vrednosnim predznakom (réception par réaction). Sto Niée uzdize,
to Boji¢, bar kada je re€ o istorijskoj drami, osuduje. Kod Boji¢a je i Niceova ideja o
nat¢oveku neobic¢no predstavljena — kroz lik junakinje, odnosno otelovljena u liku
despotice Jelene. Pritom je znacCajan motiv u njegovim dramama — dolazak na presto

......

° Motivi iz usmenog predanja o izgradnji Smedereva u znatno ve¢oj meri su zastupljeni u pomenutoj
Dimovicevoj drami, gde je sam grad doveden na nivo kulta, ve¢nog grada, moglo bi se reéi da je
uzdignut do funkcije dramskog lika (Lazar: ,,Ha, Smederevo, dal ima mjesta stra$nijeg od tebe?* (Isto:
96); Despot: ,Objavi se da te spoznam ko si, i spasi grad ovaj kog volim kao djete svoje. Sve me¢emo
svoje sad u tebe, al spasi njega, ti ga spasi Boze! Ma se mi svi Zrtvovali smrti, nek on tek bude kolijevka
slave, nek ozivi, i da vje¢no Zivi: spasi, BoZe, Smederevo moje!“ (Isto: 79); ,,Sad vidim: Smederevo samo
ljuska bje, u njoj da nadem jezgru svoju“ (Isto: 88) itd.).

120 uticaju Nicea na nase dramske pisce s kraja 19. i pocetka 20. veka podrobnije smo pisali u: Stojkovié
2016.
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sredstava, ili pak ne birajuci sredstva. Lazar, glavni pretendent na presto, postaje
samo orude u rukama svoje supruge Jelene, §to mu Stefan otvoreno i pokazuje: ,,Ti
nemas za to duse, ti nemas osecaja! / Nad tobom zena vlada, jer rob si njenih zelja.
[...] Ako sin majku voli, uhodom dakle posta?* (14, 16).

Jelena izranja pred Citaocima i gledaocima kao intrigantkinja Zeljna vlasti, ¢ija
¢e beskrupuloznost kulminirati sa ostvarenjem njenih ambicija: ,,Ta zar da glavu
moju tek onda kruna krasi / kad naborano ¢elo okruze sede vlasi“ (20). Ona je ta
koja poziva strazu i progoni Stefana i Grgura, na §ta Lazar samo pokriva lice i obara
glavu, a ona trazi od Mihaila bo¢icu s otrovom namenjenu Jerini.

Licemerje, laz i obmana vladaju odnosima izmedu likova — Mihailo donosi Jele-
ni otrov koji je ona namenila Jerini, ali o tome obavestava i Jerinu: ,,0, sad razumem
zasto pritvorstvo tako branis / Jer ti se, nesrecnice, dvojakim mlekom hranis* (23).

Ocigledno jo$ uvek nesiguran u nacin profilisanja junaka, Boji¢ je ve¢ uvo-
denjem mnogih likova pretendenata na presto, donekle ublazio negativnu auru koja
obavija lik Jerine. On je Jerinu, koja je u osnovi tip negativnog junaka — buduci da
je takva predispozicija uneta iz narodnog predanja — li§io odgovornosti, i ne samo to,
pisac je ¢ak uspeo da joj pripise neke odlike lika rezonera:

Mihailo: Oko ¢oveka svuda pritvorstvo i laz kruzi.
Jerina: Varas se, varas, sine.
Bas to nesre¢nu zrtvu u ponor greha rine (22).

U prvi mah bi se moglo uciniti da Boji¢ zbog izvesne nesigurnosti zuri da prvi
deo trilogije privede kraju, budu¢i da je obimom nesrazmerno mali u odnosu na
preostala dva, ali se ne sme zaboraviti ni da je jednocinka na neki nacin bila manir
epohe, kao ni to da je piSeva paznja bila u znatno vecoj meri usmerena na vladavi-
nu despotice Jelene. Ne bi se moglo reci ni to da Boji¢ nije imao smisla za pisanje
razgranatih dramskih radnji (narocito ako se ima u vidu njegov veliki zahvat u Lan-
cima), niti za koherentno pracenje sudbine vise likova. Mora se imati u vidu ono $to
je Milan Predi¢ pisao povodom Kraljeve jeseni — da je to ,,jedan trenutak u istoriji®,
a posebno ¢lanak iz 1913. godine, gde je pominjao ,,jedan lirski ton, jednu boju ras-
polozenja duse®, na osnovu ¢ega se moze reci da je lirsko u drami ,,hroni¢na bolest*
mladih pisaca (Predi¢ 1913: 621-623) koji su pokusali da obnove istorijsku dramu u
stihu, zainteresovani za jednu intrigu u istorijskim okvirima, za jedan dogadaj, jedan
tren, pri cemu se opet valja setiti da je jednocinka tipi¢na bidermajerska forma 19.
veka, te je kao forma pogodovala i na§im piscima: poznate su Trifkovi¢eve komedije
u jednom ¢inu, Nusic¢evi dramoleti, ali i Coroviéeve, Cipikove 1 Nenadi¢eve drame u
jednom ¢inu, kao i nekoliko manje poznatih jednoc¢inki Milana Savica.

Odgovarajuci na ove zahteve a i sa izvesnom sklonos$¢éu ka kra¢im lirskim
formama, Milutin Boji¢, dakle, naprecac privodi prvi deo kraju, zavrsavajuci ga Je-
rininim ispijanjem otrova koji joj je snaha namenila. Medutim, kako je Zrtva neizo-
stavno dramsko resenje, a Boji¢u je bilo potrebno da tu dimenziju ne pripise Jerini,
dolazi do nagovestaja drugih potencijalnih Zrtava. Tako se pojavljuje Mara, Jerinina
i Burdeva k¢i, koja je svojom lepotom zavela sultana i koja, pre nego $to zavesa pad-
ne, u rukama drzi sultanovo pismo. Nije nimalo slu¢ajno §to joj to pismo dostavlja
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Jelena. Slika zrtve ¢e kasnije biti upotpunjena, odnosno prosirena time §to se vezuje
za sve Purdeve naslednike. U prvoj liniji to je Mara, ali se njen znacaj gubi kako
radnja drame odmie i potom to postaje Lazareva kéi Jelada. Zrtvovanja i stradanja
nisu liSeni ni muski potomci, dok je na kolektivnom planu dominantna slika naroda
jer Srbija pocinje da li¢i na osakac¢enu Purdevu decu — oslepelog Stefana i Grgura.

»Slepi despot ili smrt Boga?
— drugi deo trilogije

Ovaj deo trilogije zavrSen je januara 1909. godine i ubrzo zatim ga je Boji¢
predao na ocenu Risti Odavicu, i to je do objavljivanja njegovih Sabranih dela bilo
sve $to se o ovoj drami znalo." Period istorije koji obuhvata ovaj dramat odnosi se
na period posle smrti despota Lazara 1458. godine, dve godine posle Jerinine smrti.
Namesnistvo su u to vreme sa¢injavali vojvoda Mihailo Andelovi¢, supruga despota
Lazara Jelena Paleolog i slepi despot Stefan.

Religijski obojen, ovaj drugi deo dat je u vidu teze i antiteze. Teoktist oba-
vestava Stefana da je njegov brat Grgur primio monaski ¢in: ,,Kraljevska prsa riza
je skrila / I psaltir slusa kraljevski sin (41). Citav ovaj deo koji izgovara svestenik
zvu¢i odmereno i krotko, na momente svecano i dostojanstveno, gotovo pobozno.
Olfaktivno dominira i ¢ini se da miris tamjana prati njegov govor.

Ovu vest, medutim, Stefan ne prihvata sa oduSevljenjem:

Nesrec¢no ¢edo oca valjana

O bedna Zrtvo obesti zlobne'
O decja sreco prvih nam dana,
O muko, nase srece kobne!

O bedni sine ratnika smela,
Zar si odgajan za takva dela?
Kom lovor kiti besmrtna dela!
Zar da pobozne molitve poji

I kucanje zvona s tornja da broji,
Zar mesto sjaja dvorska odela,
Monasku rizu da tuzno nosi,
Zar on da peva pesme opela,

[...]

Oh, mozda gresi pleme nam gone
[...]

Ili nam spomen sa nama tone,
Umire s nama o nama glas (41-42).

! Pokazalo se, medutim, da je koncept drame sa¢uvan u pis¢evoj zaostavstini sa docnijom njegovom
ocenom ovoga rada: ,Sad vidim da ovo ne valja. 11. 3. 1911. M. Boji¢“ (v.: Boji¢ 1978: 729). Pretpostavlja
se da tu verziju Boji¢ nije doZivljavao kao kona¢nu, tim pre $to je ovaj deo sa polovinom precrtanih
stihova i zajedno sa preostala dva dela poneo u izgnanstvo, gde je, po svoj prilici, nameravao da ih
preradi.

12 Kurzivom oznacene stihove precrtao je u nacrtu M. Bojic.
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Ovde najpre dolazi do izrazaja ono Sto ¢e Boji¢ jo$ eksplicitnije prikazati u
Urosevoj zenidbi. Re€ je o sukobljenim pogledima na vlast. Srednjovekovni vladar
je morao biti ratnik, a da bi bio dobar ratnik, morao je biti veliki osvaja¢. Na ovo-
me je u Urosevoj Zenidbi zasnovana ideja o odbrani cara Dusana uprkos istorijskoj
svesti o grehu i nedelima koja je poc¢inio. Neobic¢nost koja privlaci paznju odnosi se
na zanemarivanje istorijskih ¢injenica. Dramsko delo, doduse, najcesce i nije izraz
onih stanja koja se mogu direktno vezati za empiriju ili hroniku zivota. Kada bismo
sistematizovali Cinjenice kulturnog iskustva i razvoja, mogli bismo utvrditi da je
inspiracija mitski oblikovanim istorijskim motivima podvrgnuta nekim drugim prin-
cipima i celishodnostima; da je ponekad i nedoslednost u izvesnom smislu dosledna;
da je ona uslovljena odredenim raspolozenjima i duhovnim stanjima kroz koja pro-
laze nacionalni kolektivi u svom drustvenom razvoju, pogotovo kada, s prtljagom
romanticarskog nasleda u podsvesti, teze da vaskrsnu nacionalni mitoloski fond. Tu
su uvek u izvesnoj meri prisutne i opSte psiholoske predispozicije koje olakSavaju
ili podsti¢u kretanje poetske svesti kroz mitski nadahnute istorijske prostore. Zato
je uvek, isto tako, zanimljivo posmatrati kako ti mehanizmi funkcioni$u u konkret-
nom knjizevnom delu. Tako je, na primer, ve¢ veliki Zupan Stefan Nemanja pri-
mio monaski ¢in i pridruzio se svome sinu, koji je tada ve¢ preuzeo monasko ime
Sava, i uopste u lozi Nemanji¢a nije bilo strano opredeljenje za monasku rizu, pa se
postavlja pitanje zasto je Stefanu neprihvatljivo da njegov slepi brat bude monah.
Hendikepiranost nastalu usled nedostatka oCinjeg vida Stefan jasno oseca (,,Vladar
bez vida, to vladar nije* (52)), ali varljivost prikazanog onemogucava pravilno ra-
zlucivanje i stoga razboritost uma mora biti liSena svih spoljnih efekata koji samo
mogu pomutiti jasnoc¢u zakljucivanja: ,,Um je oko. Um je za cara. / A nije oko kad
ono vara“ (52)." Zahvaljuju¢i ovim uverenjima, Stefan ¢e svojoj snahi uputiti zah-
tev za donoSenjem promisljenih odluka: ,,Razmisli! [...] Dockan je kobni kad kucne
¢as™ (80). Valjalo bi podvuci da je ¢itav ovaj drugi deo trilogije usmeren na negiranje
religioznog osecanja i da ¢e do rehabilitacije vere u Boga do¢i tek na samom kraju
treceg dela otelovljenjem bozanske snage upravo kroz lik slepog monaha Germana.

Prate¢i Zensku liniju vladavine, Boji¢ ¢e dosledno sprovesti ideju o Zenama
vladarkama. Ako je u ,,Paklu® na prestolu Jerina, ,,Slepi despot* ¢e biti prekretnica
i postavljanje temelja za Jeleninu vlast. Posmatrano iz ugla feministicke ginokritike i
knjizevne teorije, ovim se omoguéava uvodenje ravnopravnosti medu polovima. Stavi-
Se, autorovi stavovi imaju mnogo toga §to ide u prilog tezi o ginocentri¢nosti u pogledu
retoricke energije i kritickih afilijacija o Zenskoj razliCitosti: ,,Oh Zene, Zene, / Pa zbog
vas carske padaju krune, / Zbog vas se polja krvlju crvene, / Prevrni liste prasljivih
knjiga / Naci ¢es: zena svuda je ista: / Ili je mora, zver 1 spletkarka / Ili je ljupka, nevi-
na, ¢ista / Covek i dobar i zao biva /I o vernosti i o kavzi sniva, / A Zena jedno. A moja
snaha / Tastine Zeljna, zu¢na i plaha, / Mater mi ubi i narod slaga, / Da tim Cast svoju od
srama spase, / Na majcinom je imenu ljaga / Da ova krunu prigrabi za se* (45).

B Up: ,O¢i nista ne vide. Zato vrlo dobro shvatam Katarinu Emerih, kada kaze da vidi kroz srce! To je
pogled svetaca. I kako, onda, da ne vide vise od nas, koji opazamo horizont putem ¢ula? Oko ima suzeno
polje; vidi uvek iz spoljasnjosti. No, buduc¢i da je svet unutar srca, introspekcija je jedini proces spoznaje.
Vidno polje srca? Svet plus Bog plus nistavilo. To je sve (Sioran 2011: 10).
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Uzurpatori prestola su naj¢e$¢e neoptereceni strahovima; ako strah i postoji,
to moze biti samo strah od neuspeha ili strah od propasti. Spremni na sve, oni se ne
boje drugih ljudi; oni ¢ak ne strahuju ni od Boga. Dolaskom na presto, smatraju sebe
izjednac¢enim sa Bogom, pa ¢e Marko Altomanovi¢ zakljuciti: ,,Vladari, to su bogovi
sveta, / Za njih sve treba na zrtvu dati“ (50).

Jelena je vlastoljupka, makijavelist koji naredbodavno trazi od vojvoda da
uklone Maru: ,,Narod je narod, gomila, snaga, / A toj gomili Mara je draga, / Pa voj-
vodo, ti ¢es§ svrsiti to [...] Jer hocu da sam gospodar ja! (68—69).

Snaga koju Jelena pokazuje jednaci se sa onom koju poseduje car Dusan u
Urosevoj zenidbi, njihovo ,,ja ho¢u* je beskompromisno i jednoznac¢no. lako je Ste-
fan jo$ uvek formalno na tronu, njenoj odlu¢nosti se on moze suprotstaviti jedino po-
zivajuci se molecivo na rodbinsku povezanost: ,,Jelena, snaho / [...] Ti radis, mislis,
govori$ plaho / Plaho$¢u svojom razrivas red / [...] Jelena, slusaj... trgni se vrati //
Bezi od pakla kog prorok hrani // Paklene muke nase prekrati!“ (78-79; podv. M. S.).

Pritvorstvo, koje je takode deo njenog karaktera, omogucava joj kameleonski
preobrazaj; tako Jelena pokusava da se pokaze kao poslusna i ¢ak podredena, te se
tri puta obraca Stefanu sa ,,despote®, ali je on prekida: ,,Pravi$ se smerna / O, Zeno
gadna i licemerna / [...] O, bedna Zeno [...] / U tebi duSe ni srca nema. / Trgni se*
(82); shvativsi da je prozrena, ona skida masku i sa savrSenom sigurnosc¢u u ostvare-
nje onoga §to zeli, odgovara: ,,Da, sabor bi¢e. Ja sam to htela. / Ja sam gospodar, to
¢uibiti. / Ja sam zaplela u vraske niti / Mnogog junaka i borce smele. / Ja, ja to ho¢u
/[...] Jahoéu* (82-83).

Na isti nacin Jelena razgovara i sa JelaCom:

Jelena: Ja sam gospodar! [...] Moja je kruna

[...]

Jelaca: Njegov je tron [...]

Jelena: Ja imam novca

Jelaca: On ima glave [...] Narod ga voli, u grob ¢e s njim!
Jelena: Sta narod moze?

Jelaca: Kad hoce — sve! (71).

Ni u odnosu majka—k¢i Jelena ne pokazuje majcinsku brigu niti razumevanje
za osecanja svoje kéeri Jelace. Kao §to je Jelena svesna snage svoje liCnosti i uverena
sopstvenu nadmoc, tako je i Jelaca svesna svoje nemodi i slabosti: ,,Mene svak mrzi,
pa zari TI? /[...] Cuj, on me mrzi, ja sam to ¢ula; / Zbog krune on mene samo hoce.
[...] U zlatnoj korpi crvljivo voce! / Ja nisam lepa, slaba sam, setna“ (74). Treba i
ovde podvuci da za dramskog pisca nisu toliko od interesa pasivna emocionalna
stanja njegovih junaka koliko njihov prelaz u svesnu odluku volje. Otuda i Jelenina
odluka da se Jelaca uda za sina Stepana Tome, koji je zaljubljen u kéer Franje Sforca,
postaje neprikosnovena (,,Jelena: Zar se k¢i majci protiviti sme? / Jelaca: Tesko tom
kom se povladuje sve!* (76)).

I bas ¢e ova naviknutost na povladivanje Jelenu kasnije kostati ne samo trona,
nego i zivota. Sa jedne strane se Jelena oglusuje o molbu vlastite kéeri: ,,Mati, / Maj-
¢ice moja, mnogo te molim, ne daj da ¢erka ceo vek pati... / Maj€ice mila, ja Zivot
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volim* (81); ali i o viSe, nepisane, zakone o poStovanju pokojnika: ,,To ne bi bila
svadba, no jauk / Sahrana Casti, ljubavi, stida. / Zar tako brzo prezreti oca? / Zar tuga
laznom se pesmom vida?* (48). Ove reci dobijaju veci znacaj time §to ih izgovara
Teoktist kao svesteno lice i podudaraju se sa osnovnom potkom teksta da u pozadini
svega stoji neka neobjasnjiva sila, viSa pravda, koja ¢e na kraju poravnati racune, ali
pre nego Sto do takvog namirenja dode, protagonisti moraju jos dublje da urone u
greh sve dok se sasvim ne odreknu ljudskog u sebi i Boga izvan i iznad sebe.

Pored snazno individualizovanih likova pojavljuju se i oni koji se svrstavaju u
tipove, koji dalje ¢ine skupine, odnosno kolektive. Pravednu stranu ¢ini narod, dok
su pojedinci okupljeni oko krune, u osnovi oko Jelene, zeljni vlasti: ,,Svak zeli vlasti
i samo vlasti, / A posle novac ste¢i ¢e lako!* (49). Upravo ¢e to pokazati Teoktist
re¢ima: ,,Sto narod sudi pravi je sud, / Jer na pravednoj narod je strani / A Govek? —
Kud ga ponese ¢ud* (43). Time se opet vracamo na pocetak, na tezu o individualnom
i kolektivnom interesu, a u strukturi drame na javnu i privatnu funkciju dramskih
likova. Medutim, kada je Jelena sama sebi mera, ona prema sebi i sebi sli¢nima (koje
Stefan karakteriSe na slede¢i nacin: ,,Oni $to nisu ni psi ni ljudi!“ (59); ali i kasnije
kad se obra¢a Marku: ,,Ti §to izdajstvom to Zelis ste¢i? / Andelovic¢a TI si prodao /
Za ljubav novca jer si podao* (54)) i one mozda drugacije isto premerava: ,,A narod,
rulja, / Gomila, blato, svaciji psi, / Sto me se ti¢e, neka se pati [...] / Za dobru platu
svak je uz mene* (69).

Atmosfera mraka u smutnom vremenu, kako u opstoj svesti tako i u tamnim
odajama psihe, sve viSe ovladava scenom i kulminirace u tre¢em delu — za Stefana je
jedina iskra svetlosti se¢anje na proslost, na bezbrizno detinjstvo, na ocevo junastvo
i majc¢inu ljubav. Kako sve to pripada proslosti, negira se postojanje vecnosti. Stefan
¢e otiéi jos dalje u nihilizam, pa ¢e relativizovati i sopstveni identitet: ,,Kad je smrt
samo ve¢na? Ha, ha, ha! / Ko Ce ti reéi $ta je ve¢no? Ko? / Ta ne znam reci ni to, §to
sam ja! / [...] ja ne znam, ne znam ko sam ja! / Svud sve i nista i tama i sjaj / Covek
sve moze... A Sta Covek zna?* (61).

Stefanov monolog budi strah u Marku, ali to nije strah koji Ratkovi¢ prepo-
znaje kao strah od ljudi sa nedostatkom, od drugosti: ,,Ti se njih bojis? / To me bas
¢udi; / Slepac i starac nesto da stvore™ (63), ve¢ strah od neobjasnjivog, od vrhovne
pravde.

Greh na religijskom planu podrazumeva odricanje od prvobitne vere. To se
pokazuje na primeru Jela¢inog buduéeg muza. Zivot Stepana Tomasevica, istorijske
licnosti, bio bi farsa da u smutnim vremenima u kojima je ziveo nije bio suvise tragi-
¢an. On je jedan od retkih vladara koji je za kratko vreme svoje vladavine uspeo da
izgubi dve zemlje, ali jo$ tragicnije je to $to se on svojevoljno odrekao svoje vere i
pounijatio se. Stoga se u drami pojavljuje papino pismo na srpskom jeziku, ¢ime se
pokazuje stepen bliskosti jer mu papa ne Salje blagoslov na latinskom.

Sabor osuduje Stefana na izgnanstvo, a u pozadini se ¢uje muzika koju Stefan
dozivljava kao opelo. Time Boji¢ jo$ jednom pokazuje da njegovi likovi od smrti ne
mogu pobeéi i da se radnja drame odvija na ideji nestajanja. Zivota jo§ jedino ima
u proslosti, te se stalno apostrofira lik despota Purda Brankovica kao lajtmotiv, sa
oc¢iglednim ishodom: ,,Zar je sve mrtvo? / [...] Nista i nista!* (103).
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Opisujuci vlastoljubivost kod Zena i kukavi¢luk kod muskaraca, Stefan ¢e do-
dati i tezu o izjednaGenju Sile i Boga: ,,Zene su zveri, ljudi su Zene! Sila i Bog je sve
jedno kod vas“ (101).

Medutim, sila je uvek obrnuto srazmerna duhovnoj sferi — nakon smrti Boga,
sila doseze apsolutnu mo¢, pod njenom vlascu se razbijaju nade, razvejavaju kao
dim ljudska lukavstva i racuni, ginu najlepsi ljubavnici, i da bi do rehabilitacije Boga
doslo, sila mora da oslabi.'* Nalazec¢i u ovim motivima osnovne pokretace svojih
drama i likova, Boji¢ svodi svoj filozofski kredo: on uzima na sebe tesko ostvariv
zadatak izmirenja vere i nevere, zanosa i klonuc¢a, besmrtne nade i mracnog defetiz-
ma. Na samom kraju drugog dela pojavljuje se Mara, koja moli Stefana da mu utehu
ona, kao sestra, pruzi, zatim pita za nadu, a potom, u vidu gradacijskog klimaksa,
postavlja pitanje — a Bog?, na $ta Stefan odgovara: ,,Nema Boga!“ (104)."% , Zivot je
prepun smrti* (Sioran 2011: 145) i to saznanje doprinosi promeni smisla u odnosu
prema ljudima i izmedu njih. Taj novi smisao dovodi u sukob agape i eros: ,,Eros
je, ane Agape, slavio na$ nagon smrti i hteo je da ga idealizuje. Ali Agape se sveti
Erosu tako $to ga spasava. [...] Kenum 0a epewnux socusu a ne oa mpe** (e Pyxmon
2011: 240).

,,Dvanaesti ¢as“ ili smrt ¢oveka?
— tre¢i deo trilogije

Ako u prvom delu Despotove krune dominira ogresenje o majku, u drugom
ogresenje o Boga, i oba se vezuju za smrt, onda bi se od tre¢eg dela, u ¢ijoj se osnovi
nalazi strast, o¢ekivalo da kipti od budenja i zivota. Medutim, junaci su toliko uronili
u greh da do tih dubina svetlost viSe ne prodire i nada se ne nazire, pa su likovi pri-
nudeni da se u mra¢noj atmosferi kre¢u nagonski, liseni vida i zaslepljeni strastima.'®

Za razliku od prethodnih delova, Boji¢ ¢e ovde u uvodnim didaskalijama dati
detaljan portret glavnih zenskih aktera. Portret je pre svega fizicki i potvrduje tezu o ra-
splamsavanju strasti i dominaciji telesnog, ali istovremeno i ispraznosti i istroSenosti.

' Tako je ideju o smrti Boga medu prvima eksplicitno pokrenuo Nice, treba dodati i ¢injenicu da je
»Hristova smrt na krstu srediSnja predstava hriS¢anske umetnosti i vizuelno srediSte hri$¢anske
kontemplacije” (EdindZer 2005: 97).

uverenje koje iznosi jedan od likova njegovog komada upravo dovedeno u vezu sa jednim od oslepelih
Durdevih sinova: ,Kad Grgur ne vrijedi, $to bi drugo jos vrijedilo? Vjerovao sam u njeg, kao u Boga, al
ni Boga nema vige!“ (Dimovi¢ 1999: 114). Spas se, medutim, moze potraZiti u sili vere, koja se nalazi,
kako Despotu kazuje patrijarh Pajsije, ,,u svetinji, gdje prestaje ¢ovjek, a pocinje Bog!“ (Isto: 40). Na
slican nacin e tezu o afirmaciji vere ista¢i i Durad Brankovi¢, verujudi da je sve drugo nistavno: ,Nema
suda ni osude, nema pravde ni krivice, nema ni roba ni gospodara, jedno samo ima: Bog i put, kojim se
njemu grede!“ (Isto: 134).

16 Re¢ je o sprovodenju Niceove dekonstruktivne metode koja podrazumeva negiranje svih vrednosti
da bi se ponovo izgradile - viSe o uticaju Fridriha Nicea na razvoj srpske dramske misli v. nav. tekst:
Stojkovi¢ 2016.
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Jelaca (,,Ona je slaba, nezna, ali u isto vreme puna neke neodredene strasti. Njeni
pokreti su puni nedovoljne moc¢i. Plave o¢i ¢eznu, ali za ¢im? U njoj ima puno mrtvi-
la, ali i malo dosade, a mnogo dostojanstva“).

Jelena (,,Njen stas pun volje, lude strasti, snage, moéi i dostojanstva izaziva i privlaci.
Ona je lepa, crnomanjasta, ali ne mnogo, puna svezine. Ipak se kadikad na njenom licu
opazi ispijenost i klonulost™) (107-108).

Sukobljene majka i kéi oliCavaju suprotstavljene poglede na Zivot — Jelena:
»Irudi se da te svi zemni slave, / U redove te najboljih stave, / Slava da ti se s tudom
meri“ (108); dok je za Jelacu sve samo tastina i niStavilo: ,,Sta ¢ée mi slava, sivkasta
pena / I prazno ime da svetom zvoni! / [...] I spomeniku smrt mo¢na preti / [...] Nek
trunem mirno, prah sam i bila. / [...] Iz praha nista iz svega prah® (108-109). Iz
niStavila se nistavilo rada i tome se nistavilu vraca — ono §to treba da stoji nasuprot
njemu kao Apsolut jeste Bog — u drami mrtav, a za Jelacu jedini vecan. Boji¢ je kroz
svoje jarke likove ovaplotio nemirnu svest, moze se reci, celog jednog naroda, onaj
kolektivni duh malog naroda nemoc¢nog da se individualnom snagom bori protiv sila
njegovom raciju nerzumljivih, koji se stoga okre¢e nepoznatom i nadljudskom te od
neba trazi odgovor na svoje sumnje. Jelaca je najreprezantativniji ,,lik u raskoraku*
u ovoj drami: ,,Ljubav bih htela, a sretam maske. [...] Kakva kruna... presto... Oh
mati // Nisko je. LepSe, vise bih htela. [...] Oh, kad bih smela, oh, kad bih smela! [...]
Muz? Ja ga mrzim, on mrzi mene* (110, 111).

Rascep njene li¢nosti opaza se na nekoliko planova: otac—majka (sa svim zna-
cenjima koja u pozadini podrazumevaju ove pojmove), ljubav—mrznja, proslost—sa-
dasnjost, tren—vecnost, pozuda—ljubav, zZivot—smrt... Analizom ovoga lika pokrece
se tema bra¢ne zajednice koja se najpre vezuje za brak njenih roditelja, jer on prvi
determinise Jelacu kao li¢nost, ali i njenu dramsku poziciju, i ve¢ tu ulazi u polje
jalovosti. Samo onaj ko se rada iz ljubavi, moze ljubav da produzi; neplodno tle,
medutim, pogoduje praznini. Nasuprot Jeleni, njena kéi nepogresivo osec¢a nemi-
novnost prolaznosti i nema iluzija o besmrtnosti. Diskontinuitet koji nosi smrt nije
jedina raspolucenost koja se oseca u JelaCinom bi¢u, medutim, za razliku od smrti
ovaj diskontinuitet nije osuden na nestajanje, on je samo pokoleban, on je poreme-
¢en i trazi red 1 sjedinjenje. Sjedinjenje Jelaca ne nalazi u braku sa Stepanom i otud
se javlja Ceznja, iako u drami ostaje nejasno da li je njenoj zelji udovoljeno — da li je
preljuba realizovana.'”

I Jelaca i Stepan su u osnovi nesreéni i neostvareni. Njihov odnos je ono $to se
nalazi na tankoj liniji izmedu ljubavi i mrznje, protkan onom silom koja istovremeno
privlaci i odbija — ,,ljubomora je onaj monizam koji objedinjava dualno pocepani
univerzum® (Epstejn 2009: 241):

17 ,,STEPAN: Crveni$ Zeno, same te je stid, / [...] Toliko puta nalazah te ja / U zagrljaju gde se gubi svest;
/ Toliko puta mac¢a moga vrh / Crvenom krvlju, zrelom kao strast, / Tvog dragana je poprskao trag; / (Iz
mog narucja beze¢i u no¢) / Toliko puta glas muski a blag / Kroz no¢ ja slusah, dok drhtase ti; / Toliko
puta kao kakva sen / Iz dvora muski promicase stas; / Toliko puta tvoj drhtase glas / I tvoja ruka, svaki
misi¢ njen, / Sa ceznjom muski grlila je pas... / Toliko puta... (123).
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Stepan (drsko prilazi Jelaci, koja sede¢i u naslonjaci gleda za materom):
Zar opet, zeno, prevari me ti?
Neverstvo novo moj raspali gnev,
Jer tudih Zelja ti postade rob
I tudih usta ti uzivas slast,

A udisuci tude duse dah

Ti trazi§ da te tvoj omrzne muz.

Ja slusam cCesto, kad te svlada san,
Da buncas ime kog dragana tvog;
Junaka mladih ¢esto pun je dvor
Pa muza tada zaboravljas ti? (122).

lIako do kraja ostaje nerasvetljeno da li je Jelaca preljubnica (najpre Jelaca to
negira: ,,Krivicu baca$ na drugog ko6 gad. / Zar da nevine prekoreva zIi¢?* (122), a
potom i iz razgovora Stepana sa Dmitrom Radojevi¢em: ,,Znam prijatelje te svoje
vajne. / Ko te teraSe da pricas svakom / Kojesta kneze o mojoj zeni (126)), Cinjenica
je da ona oseca zudnju za svim onim sladostras¢em koje joj je u braku uskraceno.
Ta njena Zelja visi negde u vazduhu izmedu nje 1 njenog muza i spaja ih koliko i raz-
dvaja. Sladostrasce se kod Stepana preobrazava u razvrat, i koliko god sladostrasce
uspevalo da ga ispuni, toliko razvrat €ini da se on oseca prazno. Stepan zadovoljava
svoju zelju deflorizacijom mnogih devojaka, ali za ovu svrhu posebno je znacajna
scena sa plemkinjom. Ona podseca Stepana kako joj je pun miloste Saputao: ,, To telo
glatko / Od mramora je tesano belo (162). Na drugoj strani, Stepan je svestan svog
polozaja, pa ipak, nemocan da joj odoli, on je ravna sa paklenim iskusenjem.!'® Me-
dutim, on se ne zaustavlja na pretnjama — zaista pokusava da je ubije, ali se u njemu
opet budi strast kad joj dotakne ,,mekani vrat*."

Bezeci od sebe, Stepan Tomasevi¢ ¢e od strazara zatraziti da je ubiju. Time
potporu Stepanovoj licnosti daje jedna nova snaga, rusilacka. Stoga bi se moglo
zakljuciti da Jelaca i Stepan postaju reprezenti ,,dve krajnosti odricanja od bracnog u
ljubavi“ (Epstejn 2009: 236) — jedna je Platonova, a druga De Sadova linija. Upravo
sadizam karakteriSe Stepana, $to on verbalizuje i u razgovoru sa zakonitom supru-
gom:

Stepan: O, ja uzivam kad zadajem smrt,
Kad zrtve blede povija se put,
U ropcu zadnjem kad samrtni gré
Nabreklih Zila zaledi joj krv,
Dubokom setom iskazuje bol
Gréevit osmeh skrivajuéi jed!
Ja jednom kad sam jedan mladi stvor,
Ve sit grljenja $to mi pruza no¢,

]

18 STEPAN: Sta ¢e$ od mene, vraze od pakla / Bezi od teske pesnice moje! / U Dunav telo baci¢u tvoje, /
Budes li me samo dotakla“ (164).

¥ ,STEPAN: O, ubijte je, Pavo je u njoj.
PremiCka: Milost! Volis me. Moj si, moj si, moj!“ (165-166).
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Da, devojka je bila zrtva ta,

Pobledele joj usne skriva car;

Sagicu meku skriva koZe sjaj.

1z sveze krvi kap po kap,

Za koju mnogi svoj bi dao vek,

I noge male zgrcen svaki prst

Pokazuju ti prizor strasno lep!

Mermerno telo, na poslednji dah,

Krkljanje grudi... Divan prizor! Ne? (124-125).

Apologija poroka, osvete, ,,uzvisSenog razvrata“ i svih oblika izopacenog sla-
dostrasc¢a uzdignuta je u ovim rec¢ima na stepen kulta. Pojmovi lepote i smrti kao
izvor ekstaze i bezumlja pridaju metafizicki, cak misticki karakter onim porivima
koji usled razocaranja postaju odraz nekog viSeg transcendentalnog sveta u duboko
poro¢noj dusi. Nesvakidas$nji spoj odbojnog i lepog, ,,crne romantike* i estetskog
dozivljaja morbidne lepote krvlju oblivenog tela dozvolio je da se bezgrani¢no
razliju svi instinkti koji leze u bujici pola, nazivajuéi to ,,divnim prizorom* koji
¢e zadovoljiti zudnju za osvetom i pokrenuti skrivene snage §to donose erotsku
srecu. ,,Tako postaje jasno*, kaze na jednom mestu Epstejn, ,,zasto polno uzivanje,
koje je zatvoreno u posebnom telu i nema za cilj razmnozavanje, mozZe izazvati
surovost prema tom telu i Zudnju za njegovim uniStenjem. Buduéi da je uzivanje
iskonski vezano za prevazilazenje individualnog, za zadatak produzavanja vrste,
a sadizam takode prevazilazi individualno, samo ne razmnozavanjem vrste nego
individualnim nasiljem. Uzivanje se ovde priblizava smrti, posredstvom koje vrsta
savladava individuu i briSe je sa lica zemlje, trijumfuje nad svim prolaznim i po-
jedina¢nim. Sadizam i jeste lagano mucenje svega zivog uzivanjem u smrti [...]*
(Epstejn 2009: 235).

Potreba za dominacijom je posledica Stepanove neostvarenosti i rivalstva. Na
musko-zenskom planu njemu je dominacija potrebna jer je on samo formalno na
¢elu drzave u Smederevu, a prava vladarka je Jelena (,,Ruljo, ¢uj, jo§ sam nocas
despot ja! [...] I moju jednom nek osete moc!“ (165) — kaze Stepan). Dospeo je do
ispovedanja surovosti i gordosti koje logi¢no i neizbezno proisticu iz osnovne pret-
postavke njegove li¢nosti. Utoliko se upadljivije ispoljava jedna analogna okolnost.
Jer, gotovo istu vrstu gneva i potrebu za uniStenjem on oseca i prema muskarcima,
Sto je opet posledica musko-zenskog odnosa, pre svega bracnog, i time se iznova
vra¢amo na temu ljubomore: ,,Tvog zavodnika kad orjaski trup / Oluje sila poljulja
kroz zrak / I vesala mu konop tvrd i jak / Razgoli¢eni obavije vrat® (124).

Stepan ocigledno uZziva u ¢inu umiranja, ali ga smrt kao trajno stanje onespo-
kojava i dovodi do o¢ajanja. Kada ga strazari obavestavaju da su prema njegovoj za-
povesti ubili plemkinju, on obamrlo izgovara: ,,Ja njenog oka voleo sam gled, / Ja s
njenih usta sisao sam med, / Ta ja je celim ljubljah Zivotom! / Sad mesto svega zadah,
les i led!* (180—181). Moglo bi se zakljuciti da nagovestaj da Stepan ima vanbracnu
kéer sa plemkinjom izaziva kasniju reakciju liSenu potrebe za nasiljem, te izgleda
da je nesvesno sada osvesc¢eno. A dotadasnje nasilje se pokazuje samo kao reakcija

250



KBIDKEBHOCTHU Y KOHTAKTY U JUCKOHTAKTY

na neprihvatanje sebe i potreba za vazenjem. Njegova istina je prili¢no porazna i
svedena na recenicu: ,,Sam sam!“ (139).

Iako ¢e Boji¢ ideju o zenama kao lutkama zadrzati ovde kao i u drugim svo-
jim dramama: ,,Ljud’ma su, dakle, igracke Zene: / Kad im dosade, na smetliste tad*
(137); tesko je odupreti se utisku da one Zene koje su u istoriji zaista vazile za velike
duhove, sa bezgrani¢nim samopouzdanjem i ose¢ajem svemogucénosti, koliko god
stigne glas o uslovima koje nadolazeca turska vojska postavlja (da se riznica s bla-
gom koja pripada ,,zenskinju‘* da carevom haremu, da riznica koja je po smrti Lazara
Brankovica data despotici Jeleni pripadne polovinom Stepanu Tomasevicu, a polo-
vinom sultanovom haremu ako ona umre pre sultanovog dolaska u grad), on na njih
ne pristaje: ,,Ne! Zar Jelenu? Zar ubiti nju? / Rad’ drzavni$tva njen mi treba um. /
Ne, ne. Ja necu” (129).

Jelena kao nadolaZenje zla, surova vlastoljupka i ubica na sceni deluje velele-
pno, kao da se izmedu nje i drzave postavlja znak jednakosti i njena ¢e se smrt poklo-
piti sa propasc¢u drzave. Njeno opredeljenje za zlocCin je u osnovi samo opredeljenje
za krunu. Za Jelenu su sva sredstva prihvatljiva zarad odrzanja vlasti i sticanja slave:
,»Daj zlato ljudstvu, da za te mre / Zlato i strasti unistava glad! (120).

Privatna li¢nost despotice Jelene izrazena je kroz dva odnosa: odnos prema Si-
ladiju i odnos prema Jelaci. U prvom odnosu ona je Zena, strasna i eroti¢na: ,,Mihalje!
/ Sve su vojvode na (mojoj strani) / A TI nada mnom samo imas vlast “ (113). Ona
zavodi Siladija jer na te njene reci on uzdrhti, hoc¢e da je zagrli ali se pojavljuje
prepreka izmedu njih u liku Jelace, koja nadolaZenje strasti prekida zauzimanjem
zvani¢ne poze. To i sama Jelaca oseca i kada joj Jelena, koja u ovom drugom odnosu
treba da preuzme ulogu majke, kaze: ,,Najvise dobra tebi Zeli mati; / Ti si krv moja‘“
(118); te tako Jelaca izrazava svoju sumnju u ove re¢i kroz uverenost o vlastitoj su-
visnosti: ,,Smetnje i kamen / Sto tvoj ljubavni spreava plamen, / Da srce dragom ne
mozes dati“ (118).

Dostojanstvenost i racionalnost Boji¢eve heroine pleni i zavodi, ¢cime se done-
kle vr$i kompenzacija za nemoralnost njenih postupaka i opravdava kvalifikacija ne-
gativnog junaka, shvac¢enog na nacin Nikole Milosevica, koji se odnosi na osobenu
privlacnost u osnovi negativnog junaka (Milosevi¢ 1965). Boji¢eva junakinja je su-
vereni valadar, odmeren i pronicljiv, koji raskrinkavanjem drugih licemera pridobija
simpatije Citalaca, odnosno gledalaca. Kada Radojevi¢ trazi od Jelene poljubac i ga-
rantuje joj da ¢e biti spasena, Jelena pronicljivo postavlja pitanja o tome ko je pisao
ugovor i zasto je pristao na takvu pogodbu, a potom ga vrlo dostojanstveno odbija.?

20 RapoJEvIC: Ja ne dam, ¢uj me, ta pre ¢e meni

Mac¢ uzrujane grudi probosti

No tebi, gospo, najlep$oj Zeni.
JELENA: Na re¢ima si, kneze vrlo plah,

No, budi miran. Eto ti sele,

Sultan pred gradom ba$ na tebe ¢eka

Taman za borbu spustilo se vece.

Eto ti slave.
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Radojeviceva opcinjenost Jeleninom Zenstvenoscu i zavodljivoscéu, piscu Des-
potove krune omogucava uvodenje motiva nekrofilstva, zastupljenog u nasoj knji-
zevnosti 1 neSto ranije, primera radi, u pripoveci ,,Stanoja“ (1898) Borisava Stan-
kovica, jos je eklatantniji primer Sime Panduroviéa koji neguje kult mrtve drage u
Posmrtnim pocastima,?' ali motiva ipak retkog u nasoj knjiZzevnosti:

Radojevi¢: Kad tvoje telo lesina bude
Smrznuto, belo ko snezne grudi
Ugrabicu ga, bezacu s njime,
Cuj, tad preda mnom lezaces naga
[...]
Po ukocenom zamrzlom telu
Klizi¢e moje usnice vrele
I griséu tvoju rucicu belu
I tvoje o¢i modre i vrele (153-154).

Zavrsetak drame koliko god bio ocekivan belezi i nekoliko neobi¢nih okolno-
sti. Sve je u znaku smrti, kako je na poCetku ve¢ naznaceno — Marko obavestava Ste-
pana da Siladija stavljaju na kolac, Jelena umire, pojavljuje se Grgur u liku kaludera
Germana, koga Stepan u neverici i strahu od moguceg pita: ,,Jesi li ti ziv? / Mrtav
si? Mrtvac! Uh, mene je strah! / Necije stope... Dusi... Ne... Ne... Ne... / Ja nisam
krivac! (172). Likove opterecene savescu u istoriji drame pohodili su duhovi i seni
mrtvih za ¢iju su smrt najcesce oni zasluzni, ovde se pak budi Stepanova, a ne, kako
bi se ocekivalo, Jelenina savest, i snaga tog opterecenja ide dotle da je on uveren da
halucinira. Dakle, on realnu pojavu dozivljava kao halucinatornu. Tezina pak njego-
vog osecaja krivice dovodi Stepana do izmestenog stanja svesti i potrebe za pokre-
tanjem suludih akcija. On hoée da zapali grad i da tim ¢inom spere sram. Paradoks
je, medutim, i §to se German kao svesteno lice pojavljuje u ulozi osvetnika: ,,Ja zato
dodoh, da jauke ¢ujem, / Da slusam kako jeci gnezdo zala, / [...] I za progonstvo da
vam reknem: “hvala’ (176).

Svi likovi koji su poput Stepana zudeli za vlascéu i slavom — ,,Ja trazim slavu i
snagu i vlast* (176) —uvidaju ironiju Zivota koju German potencira vrlo upecatljivim
naturalistickim slikama u svom monologu kroz demistifikaciju ¢ovekovih napora:
,»A jedva mozes spasti zivot go / [...] Slava! Glas prazan kom je slucaj mati“ (176).

Svi Boji¢evi junaci Zude za puno¢om zivota, sli¢no je i u Kraljevoj jeseni, ali
za razliku od Jelene, za Simonidu, Zeljnu trenutnog ovozemaljskog Zivota, moc, sla-
va i ve¢nost nemaju primamljivu vrednost. U tom je smislu upecatljiv Jelenin vapaj
u trenutku suocenja sa smréu: ,,Jo§ nisam mrtva, mene zivot ¢eka, / Ja ¢u da zivim!
0, kako je slatko!* (179). Na istovetan nacin i Ratkovi¢ moli Germana za zivot:
,»Kako je zivot primamljiv i mio!* (178).

RapojevIC: Ja nisam telo, ja sam Zar $to Cezne.
Spasi me, spasi, mene ljubav satre.

[...]
Covek je tvarka kojom vlada strast!“ (150-152).

2! Problematizujudi ovaj motiv, o njemu su pisali Kosuti¢, Proti¢, Vladusi¢, Bjelic.
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Jelena umire, a Jelaca place zaronivsi glavu u njeno krilo, u krilo majke, i kao
u nekom bunilu sa neprihvatanjem gubitka, uzvikuje: ,,Pomozi kceri! Ne, mrtva nije!
/ Spasi je, spasi od ovog Casa / Srce za tebe jedino bije! / Narod, potomstvo, oprosti
meni, / Baci¢u rado pod noge sad!* (181). Jela¢ina tuzbalica za mrtvom majkom pre-
rasta u tuZenje nad svojim Zivotom, to je posmrtna pesma, panihida Zivotnoj sreci,
odanije principu zivota, ali je neizvesno da li se ona boji sopstvene fizicke smrti ili
smrti kao Zene (zato $to je nevoljena a strasti su joj neutoljene). Time se, medutim,
pokazuje da Boji¢evi likovi nisu slikani crno-belom tehnikom. Oni jesu bledi i ne-
slojeviti, u biti neostvareni, ali ne u potpunosti jednodimenzionalni.

Na drugoj strani, vra¢anje majci, izvoru i pocetku svakog zivota, uranjanjem
u majc¢ino krilo, reprezentuje i falocentricni sistem u kojem je zensko telo ono koje
rada, ¢ime simbolicki predstavlja i radanje samog sistema. Istovremeno, potpuna
vlast nad ¢erkom koju Jelena ima I nakon smrti onemogucava proces Jelacine indi-
viduacije. Potenciranom smréu figure majke, na pocetku trilogije i na njenom kraju,
pisac nam naglasava osnovnu ideju drame — nihilizam — odnosno smrt, bez mogu¢-
nosti (ponovnog) radanja.

Jelaca se okre¢e Germanu kojeg ocito ne prepoznaje i trazi da joj spase zZivot, a
zauzvrat mu nudi hram: ,,Spasi nas. Hajde. Ne marim za sram. / Spasi mi Zivot, di¢i
¢u ti hram!* (183). Na isti nacin za zivot preklinju svi likovi drame koji su se nasli
na njegovom rubu. Pre pada u provaliju, oni gube stid i mole za spasenje. Takav je
slucaj sa plemkinjom, Stepanom, Jelacom, Ratkovi¢em, pa i sa Jelenom. Jelenina
se dotadasnja pozicija, u prvom redu javna funkcija, razlikuje od pozicije drugih
likova ve¢ po tome $to je ona sebe izjednacila sa svemogucim — iz te pozicije je njoj
neprihvatljivo da se nesto dogada mimo njene volje i bez njene odluke, te stoga u
njenom neprihvatanju smrti nema molbe da joj se posStedi zivot, nego ona i na samrti
izgovara ,,ja hocu (zZivot). Na ovom mestu je moguce i potrebno resemantizovati
kategorije privatnog i javnog bi¢a, narocito imajuci u vidu socijalnu i rodnu politiku
koja upitnim ¢ini autonomiju privatnog i dostupnost javnog prostora.

Minornost ¢oveka u svetu se afirmiSe u zavrsnici i nuzno pokrec¢e ponovno
okretanje duhovnom. Posredstvom vere pokusava se ponovno uspostavljanje reda:

Ratkovié: Cuj, svestenice, ti si sada Bog (178).

Tu je ipak pre rec o stalnoj ljudskoj potrebi da se udovolji instinktu za Zivotom
i da se proglasi neki visi princip ili voda u kog se veruje, makar on bio i slep. Potreb-
no je, razume se, uloziti dosta napora i promisljanja da bi se ustanovila veza izmedu
zemlje i Boji¢evog neba, ali je ipak ocigledno da stari, anticki motiv mudrog slepca
koji postaje vodic¢, ovde vaskrsava knjizevne likove od Prometeja do Fausta, koji se
ne mire s urodenim slepilom ¢oveka. Naravno, kod Boji¢a je to dodatno povezano
s likom svestenika, preko kojeg ljudi traze spas ili pokusavaju da od Neba izvojuju
bar neke njegove tajne. Na drugoj strani, sasvim izostaje domanovicevska satira — s
obzirom da German vrlo dobro poznaje palatu u kojoj je odrastao, on daje smernice:
,»Kroz vrt, pa levo... hajde, ja put znam* (183).

U opstoj slici smrti, stradanja i krvoproli¢a usled prodiranja Turaka i zauzima-
nja grada, ocigledna je namera pisca da posredstvom likova prikaze gre$nost cove-
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canstva koja ishod pronalazi u slici opste smrti — jer su predaja i izdaja datum smrti
Srbije. Prividna raznolikost sudbina sliva se na kraju u opsti hor bezizlaznog o¢ajanja
koje zvuci kao pogrebno zvono, kao glas smrti, zloslutne, neminovne, nemilosrdne.
Stoga je na pocetku naznac¢eno da ovaj poslednji deo trilogije afirmiSe smrt gresnika,
pri cemu Ce svi oni dramski junaci, oni likovi koji su se pokazali kao stradalnici ili
su iskoriS¢eni za postizanje necijih ciljeva dobiti jo§ jednu Sansu. Smrt je predvidiva
i kao takva jedina izvesnost koju Covek ne uspeva da izbegne, te njihovo bekstvo,
po re¢ima Ratkovica, ne znaci izbavljenje, ili zasigurno ne na neodredeno vreme:
»Prastaj, narode, i nas ¢eka smrt!* (183).
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Maja D. Stojkovi¢

ANEW READING: MILUTIN BOJIC’S DRAMA TRI-
LOGY
THE DESPOT’S CROWN

Contemporary trends of literary studies thematise pluralism of methods, ha-
ving themselves become the object of methodological interest. New metho-
dological concepts, to a large degree, favour openness and “freedom of inter-
pretation”, while, of course, most analyses strive for complementary solutions
by introducing multiple perspectives. This makes it possible to demonstrate
on a specific text — as a “plural phenomenon” (Nietzsche) — the application
of the latest models of interpretation. The aim of this paper is to demonstrate,
focusing on Boji¢’s trilogy “The Despot’s Crown” (“The Hell”, “The Blind
Despot”, “The Twelfth Hour”) as an example, an approach that presupposes a
“tolerant parallelism”, that is, taking over applicable methods and techniques
of interpretation as an integrated system of knowledge about the text.

Key words: pluralism of methods, death (of the Devil — God — man),
power, Ubermensch, blindness.
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