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KNJIZEVNOST I ALTERNATIVNE PARADIGME

U ovom istorijskom trenutku koji obelezavaju promene brojnih tradicionalnih
paradigmi, alternative postaju koncept od sustinske vaznosti. [z tog razloga je ter-
min alternative izabran u nadi da ¢e podstaci istrazivace na sagledavanje pojava u
knjizevnosti i jeziku na svez nacin a iz tog ugla, u okviru tradicionalnih konferencija
koje Filozofski fakultet u Nisu organizuje svake godine. Ideja je potekla od samih
kolega, redovnih ucesnika skupa, kojima se zahvaljujemo na poslatim prilozima, i
pokazala se veoma inspirativnom. Trideset tekstova koji se nalaze u tomu zbornika
Jezik, knjizevnost, alternative: knjizevna istrazivanja pod opstom temom ,,Knjizev-
nost 1 alternativne paradigme® proslo je rigorozne recenzije i lekture, te ¢e po pret-
postavci biti zanimljivo i korisno Stivo svakome ko razmislja o teku¢im drustvenim
pojavama i na¢inima na koje se one manifestuju u naukama o jeziku i knjizevnosti.

U eseju Poetry and Commitment pesnikinja Adrijen Ric¢ slavi poetsku imagi-
naciju, kojom probijamo stege nametnutog stava da ,,ne postoji alternativa“: ,,The
imagination’s roads open before us, giving the lie to that slammed and bolted door,
that razor-wired fence, that brute dictum ‘There is no alternative’.” Imaginacija, kre-
ativnost i traganje za alternativama svakako da nisu odlike samo poezije, ve¢ i knji-
zevnosti uopste, a i nauke. U naukama, pogotovo drustvenim i humanistickim, nisu
retke promene paradigme, manje ili vise radikalni zaokreti, ,,pomeranja klatna“ od
formalnijih 1 apstraktnijih pristupa ka onim viSe funkcionalnim, Sire kontekstualno
uslovljenim i drustveno kriti¢ki angazovanijim. Kao §to moguénost izbora izmedu
alternativnih formi izraZavanja nije samo stvar stila, tako je i mogucnost alterna-
tivnih pristupa nekom jezickom ili knjizevnom fenomenu nuznost koja obezbeduje
bolje i kvalitetnije uvide. A kako kaze Teodor Adorno u zbirci eseja Minima moralia:
,Kvalitet se odreduje na osnovu dubine kojom neki rad ugraduje u sebe alternative
i tako ovladava njima“.

Ostavljamo ¢itaocima da procene u kojoj meri su prilozeni radovi uspeli da
integriSu ove i sli¢ne stavove. Kao urednice, mi smo ih grupisale u tematske i jezi¢ke
celine, te tako knjizevni tom Zbornika obuhvata tri teme. Prva je Koncept alterna-
tivnog i knjizevni zanrovi sa ukupno 15 tekstova, druga je Alternative World Views in
Literature sa 10 priloga, a tre¢a se sama nametnula, Tumacenja pozorisnih alternati-
va sa 5 radova. Ukratko ¢emo se osvrnuti na sadrzaj samih tekstova.

Prvi rad u segmentu Koncept alternativnog i knjizevni zanrovi pod naslovom
»Portret Arnolfinijevih Jana van Ajka i narativne alternative” zanimljiv je kao i tema
koju istrazuje: zagonetni motivi ove ¢uvene slike koji vekovima inspirisu alternativ-
na tumadenja. Autorka Mirjana Bojani¢ Cirkovi¢ rezimira niz dosadasnjih interpre-
tacija i svojim interdisciplinarnim i metodoloski pluralnim pristupom sa teziStem na
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okvirima interpretacije postklasi¢nih naratoloskih teorija daje doprinos nauci ukazu-
juci na doprinos tehnike i narativa ove Van Ajkove slike savremenim metodoloskim
orijentacijama u tumacenju umetnickih dela, kao Sto su teorije Citanja i kognitivna
naratologija.

Narativne teorije intertekstualnosti, intermedijalnosti i transmedijalnosti su
alati kojima se Jelena V. Jovanovi¢ sluzi da, preko pojma anamorfizma, u tekstu
»Alternative price u razlicitim knjizevnim i neknjizevnim zanrovima” ispita kako
razliCite alternative oblikovanja/predstavljanja price i likova uti¢u na njihovo po-
tvrdivanje, promenu, prijem i dozivljaj. Autorka smatra da bez obzira na to §to je
kognitivna naratologija ponekad sklona tvrdnji da ima onoliko prica koliko i ¢itala-
ca, u knjizevnom komunikativnom ¢inu se moze naci fabularno jezgro koje drzi na
okupu razli¢ite narativne verzije. Ako se iz teksta dobije dovoljan broj signala po-
mocu kojih se rekonstruiSe odnekud ve¢ poznata pri¢a, onda mozemo da govorimo
o anamorfizmu kao njenoj alternativi.

Prilikom razmatranja razvoja zanra alternativne istorije u ruskoj knjizevnoj
fantastici, autori Nenad Blagojevi¢ i Velimir Ili¢ u svom istoimenom prilogu kori-
ste koncept bifurkacije. Kako alternativna istorija kao podzanr knjizevne fantastike
neizostavno podrazumeva izmenu toka istorije kao klju¢ni element sizea, ta izmena
(bifurkacija) postaje fantasticna pretpostavka za stvaranje pripovedackog sveta. Au-
tori obraduju niz dela ruske knjizevne fantastike u pokusaju da izvedu hronolosku
klasifikaciju razmatranih pripovedackih svetova, stvorenih u skladu sa principima
teorije bifurkacije.

Zanrovsko odredivanje rok poezije tema je ¢lanka ,,Rok poezija kao alternativ-
na forma knjiZevnosti“ u kome Jelena S. Mladenovi¢ upozorava da je prelazak rok
poezije u podrucje kanonske kulture, kao i u vlast masovne kulture jednako fatalan
za njenu alternativnost jer se tupi oStrica njenog subverzivnog dejstva prema domi-
nantnoj kulturi. Priznanje rok poeziji u vidu dodeljivanja Nobelove nagrade Bobu
Dilanu u tom kontekstu postaje problematic¢an ¢in.

Erotizovani narativ je mozda ono Sto povezuje sledeca tri rada: ,,Na medi Ero-
sovih alternativa® Jovane Josipovié, ,,Ostrakizam u romanu Zenska francuskog po-
rucnika Dzona Faulsa® Ane Firat Radovi¢ 1 Zorice Mladenovié, te ,,Poeticke alterna-
tive erotskog govora u pripovetkama Bore Stankovica“ Biljane Solesa. Integralna bit
erosa kao principa ciklicnog kretanja Citave zive kosmicke strukture, prema re¢ima
Josipoviceve, prepoznatljiva je i kod Faulsa i kod Stankovi¢a. Kroz prizmu ostrakiz-
ma u viktorijanskom periodu Engleske, autorke Firat Radovi¢ i Mladenovi¢ sagle-
davaju posledice opsteg shvatanja morala viktorijanske ere koji javno osuduje bilo
kakvu formu erotizma dok SoleSa razmatra posledice potisnutog erosa pod pritiskom
krutih normi patrijarhalnog morala u pripovetkama Bore Stankovica. Alternativna
forma romanesknog pripovedanja i alternativni postupci poetike erotskog identifiko-
vani su u analiziranim delima.

Naredna dva rada donekle povezuje tematika grada videna iz razli¢itih uglova:
»Alternativna istorija beogradskih ulica: Dorcol Svetlane Velmar-Jankovic¢* i ,,Grad
kao alternativa: tematika grada u poeziji Ritbefa i Fransoa Vijona®“. Jelena Mili¢
zakljucuje da je zivopisna alternativna istorija ulica Dor¢ola izgradena nekonvenci-
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onalnim pristupom prostoru i njegovim relacijama sa alternativnim verzijama isto-
rijskih li¢nosti po kojima su dorcolske ulice nazvane. U opstem smislu, koncepti
metanarativa, scenarija, dominantnog kulturnog narativa i kulturno dominantnog
narativnog modela, podjednako su kao i njihove kontra¢injeni¢ne verzije proizasli iz
uverenja da odredeni narativni modeli imaju normativnu mo¢ da upravljaju postup-
cima ljudi. Marija Pani¢ se oslanja na dijahronijsku perspektivu i razmatra evoluciju
slike gradske sredine u francuskoj gradanskoj lirici, kroz poeziju Ritbefa i Vijona
koji su gradsku sredinu i njenu dinami¢nost i promenljivost prikazali kao jasnu alter-
nativu ranije postoje¢im drustvenim podelama. Kod ovih pesnika, grad manifestuje
pojave koje su alternative dotadasnjim, a koje polako preuzimaju primat.

U prilogu ,,Doba dezintegracije — alternativni osvrt na Siparicu u delu F. Sko-
ta Ficdzeralda® Azra Musovi¢ nastoji da pokaze kako Ficdzeraldova proza opisuje
kompleksnost i viSestruku ironiju oslobadanja zene od tradicionalne uloge. Andro-
gina kompleksnost i raznovrsnost prisutna u njegovim romanima protkanim svepri-
sutnim motivom ,.tatine devoj¢ice” i temom radanja ,,nove zene,* postaje alternativa
prevazidenim tradicionalnim konceptima, a njegova ambivalentnost potvrduje one
knjizevne teorije koje ukazuju da estetika vrhunskog modernizma, oli¢avajuc¢i mus-
ke vrednosti, dobija svoj oblik kao reakcija na estetiku mas-kulture, koja se povezuje
sa zenskom sentimentalnos$cu i povr$noséu.

Clanak Danijele Vasi¢ ,,Najstarija japanska dela, Kodiki i Nihongi, kao primer
alternativne upotrebe mitova” vracéa nas istorijskim hronikama kao zanru koji po-
vezuje mitove, predanja i legende i pruza dragoceni uvid u tokove istorije, politike,
knjizevnosti, ali i emocije ljudi koji su mogli da uticu na konacan izgled odrede-
nog teksta. Ova dva dela japanske knjizevnosti iz 8. veka predstavljaju odlican pri-
mer alternativne upotrebe mitova u ideoloske i politicke svrhe. Elegije ,,Potukac”,
»Moreplovac™’ i ,,Zenina tugovanka” kojima se u radu ,,’Smrznuto telo, a ne blaga
ovoga sveta’: alternativa kolektivnom zivotu u staroengleskim elegijama‘ bavi Mili-
ca Spremi¢ Koncar nastale su u istom periodu, oko 8. veka, i predstavljaju najpozna-
tije tekstove tog zanra u staroj engleskoj knjizevnosti. Autorka iz perspektive novog
istorizma opisuje pozitivne i negativne posledice zivota usamljenika i izgnanika kao
alternative zivota u kolektivu.

Tekst ,,Alternativni pravac u knjizevnosti za decu: knjizevne potrage* obraduje
zanr kojim se Jelena Veljkovi¢ Meki¢ redovno predstavlja na nasim konferencija-
ma. Ovaj put, na obimnom korpusu, ona preispituje podzanr poznat kao , knjizevne
pustolovine” ili ,,istorijske potrage” kao alternativu klasicnoj knjizevnosti za decu
i dovodi u pitanje njegovu estetsku vrednost, ali ,,opravdanje” za lepo nalazi u nje-
govoj hipnoti¢koj moci po ¢itaoca i u iluziji koautorstva koja intenzivno intrigira i
uzbuduje.

Poslednja dva rada u odom delu Zbornika prilozile su dve renomirane ucesnice
aprilskih skupova u Nisu. Vladislava Gordi¢ Petkovi¢ pristupa tisini kao alternativi
u knjizevnom tekstu u istoimenom ¢lanku. U njenom tumacenju nekoliko dela nase i
strane knjizevnosti, tiSina i tajna obavijaju stvaralacke postupke dozom mistifikacije
koja nije uvek razresiva u kritickom tumacenju. Autorka stoga zakljucuje da tiSina
nije liSavanje, a nije ni simptom siromastva, ni duhovnog ni jezickog, ve¢ postaje
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sinonim precizne mere koja nas vodi ka sustini svega onoga $to se mora iskazati.

Jasmina Ahmetagi¢ odlucuje da prikaze alternativnu knjizevnost Vladana Do-
brivojevica u prilogu sa tim nazivom. Kao izvrstan poznavalac dela ovog kontrover-
znog srpskog pisca, autorka u fokus stavlja roman Dom Kihota kao njegovo manje
uspelo delo, koje ipak ne narusava reputaciju kao alternativnog autora ovog pisca
koji je od prvog romana dosledno suceljen knjizevno-jezickim kanonima i vladaju-
¢oj estetici.

Sledecih deset radova u delu Zbornika knjizevnih radova sa podnaslovom A4/-
ternative World Views in Literature objedinjuje lajtmotiv alternative i ¢injenica da su
pisani na engleskom jeziku, te su stoga smesteni u isti segment Zbornika.

Dusica Ljubinkovi¢ tumaci pripovetku ,,Common® iz perspektive komonizma
Paskala Gilena. Njen tekst ,,Commonism as the Alternative to Ideologically Oppre-
ssed Existence in Ali Smith’s ‘Common’” navodi na zakljucak da je najvaznije otvo-
riti se prema moguénosti povezivanja, ne samo prema drugim ljudima ve¢ i prema
drugim vrstama, prirodi i istoriji. Ali Smit ali i autorka skrecu paznju na ulogu dece
budu¢i da ona imaju visi nivo svesti o0 komonizmu unutar sveopste egzistencije.

Kako razumeti ogromnost ljudske Zrtve i saosecati sa kompleksnosc¢u ljudske
patnje u situacijama kada osuda zla predstavlja samo strategiju snalazenja onih pri-
vilegovanih, moralno je pitanje kojim se bavi Tijana Matovi¢ u prilogu ,,Joe Sacco’s
Graphic Novel Safe Area Gorazde as an Alternative Comic*. Ovaj zurnalisticki strip
je alternativan po odbacivanju niza karakteristika konvencionalnog stripa i oslanja-
nju na teoriju traume, tako da se moze opisati kao graficki uoblicen traumatski na-
rativ.

Tekst koji je Marko Miti¢ odabrao za analizu takode je izuzetno zanimljiv,
jedina pripovetka prve Afroamerikanke koja je dobila Nobelovu nagradu, Toni Mo-
rison. U ovoj prici rasna pripadnost dve glavne junakinje, crnkinje i belkinje, ostaje
nepoznanica do kraja, a autor u prilogu ,,Resisting Black Aesthetic: Toni Morrison’s
‘Recitatif*” tvrdi da je u pitanju primer knjizevnog teksta koji se pojavio u odrede-
nom istorijskom trenutku i ponudio alternativu dominantnoj praksi Citanja, klasifiko-
vanja i kanonizovanja afroameric¢ke knjizevnosti.

Predmet analize u radu ,,Growing a New Heart: Intrusion Fantasy and an Al-
ternative ‘Club Story’ in The Ocean at The End of the Lane” je roman Okean na
kraju puteljka Nila Gejmena koji autori rukopisa Bogdan Stankovi¢ i Natasa Tucev
klasifikuju kao intruzivnu fantastiku u kojoj koncept okvirna klupska prica omogu-
¢ava razumevanje zaista fantasti¢nog sizea. Najvecu vaznost imaju tri Zenska arhe-
tipska lika jer ovaplo¢uju jedan alternativni sistem vrednosti kome se glavni junak
periodi¢no vraca.

Sledeca dva c¢lanka spaja bavljenje alternativnim biografijama, licnim i ko-
lektivnim. Nikol Burgund neocekivano pronalazi paralele izmedu Zivota Mese Seli-
movic¢a i Ludviga Vitgenstajna u tekstu ,,The Personal is Poetry: Mesa Selimovi¢’s
The Dervish and Death as an Alternative to Autobiography”, a njihovo stvaralastvo
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tumaci kao alternativu autobiografiji, gde je fokus na jeziku. Sa druge strane, Ana
Koci¢ Stankovi¢ smatra da roman Milosrde Toni Morison predstavlja alternativnu
verziju rane americke istorije u kojoj su naratori predstavnici razli¢itih marginalnih
grupa. Rad ,,Alternative Literary Histories: Toni Morrison’s 4 Mercy and Colonial
North America” navodi na zaklju¢ak da ovaj roman ne samo da dopunjuje zvani¢nu
istoriju ve¢ pojedinacni naratori postaju simboli kolektivnih iskustava svojih ma-
njinskih grupa.

Aleksandra Z. Stojanovi¢ i Marija Nesi¢ se obe bave romanima lana Mekju-
ana, jednog od najpoznatijih savremenih britanskih pisaca. U radu ,,An Alternative
World-View: Ian Mcewan’s Nutshell” Stojanovi¢eva analizira roman Orahova lju-
ska kao kreativnu verziju Sekspirovog Hamleta u kome je pripovedaé fetus, te je
njegov pogled na svet koliko nepouzdan toliko i alternativan. Raspon Mekjuanove
imaginacije pokazuje i drugi tekst, ,,Is a life saved by a court order really a life sa-
ved? Art as an Alternative to the Renounced Religion in Ian Mcewan’s The Children
Act” u kome Nesi¢eva suprotstavlja religiozni i sekularni pogled na svet u romanu
Zakon o deci, te posledice odsustva vere u Zivotu glavnog junaka.

Dva ¢uvena romana Dona Delila, Kosmopolis i Zero K, inspirisala su Mirnu
Radin Sabados da se pozabavi sudbinom coveka kao proto-post-humanog bi¢a kome
se nudi mogucnost da bira postojanje kao besmrtni kiborg ili kao smrtno ljudsko
bice. Alternativni oblici ljudskog postojanja koji se ostvaruju u kontaktu sa tehnolo-
gijom prikazani su kroz analizu ovih romana u prilogu pod nazivom ,,In Pursuit of
Alternative Endings — Fictional Post-Humans and the Boundaries of their Worlds”.

Poslednji ¢lanak u drugom segmentu Zbornika knjizevnih radova ima dve au-
torke, Milenu Skobo i Anu Sentov, koje su prikazale svoja metodicka iskustva na
predmetima Engleska knjizevnost II — Viktorijanska knjizevnost Filoloskog fakul-
teta Univerziteta Sinergija u Bijeljini i predmeta Engleska knjizevnost 19. veka u
okviru studijskog programa Engleski jezik Fakulteta za poslovne studije dr Lazar
Vrkati¢ Univerziteta Union u Beogradu. U radu ,,Online Literature Course Model:
An Alternative to Face-To-Face Teaching”, a u kontekstu prelaska sa kontaktnog na
virtuelni nacin rada, autorke nude alternativu u nacinu poducavanja knjizevnosti i
predstavljaju svoj onlajn model knjizevnog kursa kao podsticaj za dalju razmenu
pedagoskih iskustava na ovu aktuelnu temu. Time je u potpunosti zaokruzena tema
Alternativni pogledi na svet u knjizevnosti.

Tre¢i deo Zbornika sa pet radova pod nazivom Tumacenja pozorisnih alterna-
tiva razmatra nekoliko ¢uvenih drama i njihove obrade u razli¢itim zanrovima. Cak
tri rada se bave verzijama Sekspirovih dela, jedan Euripidovom Medejom, a jedan
dramama Atila Fugarda.

Da se alternativne verzije najpopularnijih Sekspirovih drama mogu iznova po-
garet Atvud Davolji nakot u kome se Bura deSava u kazneno-popravnom domu.
Violeta M. Janjatovié u svom tekstu ,,Alternativa Sekspirovoj Buri: Gde je Kaliban
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u romanu Pavolji Nakot u stvari ukazuje na Cinjenicu da se Kaliban u nase vreme
ne moZze naci van specijalnih institucija za prevaspitavanje iako ovaplocuje strasti i
instinkte neophodne za prezivljavanje.

Vasilisa Cvetkovié prouéava proces kojim je Sekspirov Hamlet postao Bresa-
nov Hamlet u prilogu ,,Hamlet u SFRJ: Predstava Hamleta* u selu Mrdusa Donja
kao Bresanov intertekstualni dijalog sa Sekspirom.“ Prepoznaju¢i grotesku i karne-
valizaciju, kao i tehniku pozoriSta u pozoristu, autorka zakljucuje da ova politicka
drama komunicira sa renesansnom Sekspirovom tragedijom i uspeva da prenese na
Citaoce karakteristiénu atmosferu bezizlaznosti u kojoj se nalazio Hamlet, ali ovoga
puta u komunistickom okruzenju specificnom za vreme SFRJ.

Grcko-rimska knjizevnost se nesporno dijahrono obra¢a raznim kategorijama
drustva. Purdina Sijakovi¢ Maidanik tvrdi da feministi¢ko &itanje antike, pored osta-
lih, ima tu mogucnost i odgovornost da deluje kao nasusna revitalizacija antickog
nasleda. U rukopisu ,,Klasi¢ne nauke, gréka tragedija i konflikt Euripidove Medeje:
feministicka knjizevna kritika kao korektivna perspektiva® autorka zagovara tezu da
feministicka tumacenja nude alternativnu perspektivu u odnosu na konvencionalni pri-
stup u klasi¢nim studijama zasnovan na navodno objektivnom tekstualnom kriticizmu,
Sirec¢i podrucja za istrazivanje inace nepristupacna tradicionalnoj metodologiji.

Cetvrti ¢lanak u ovom segmentu zbornika nosi naziv ,,Alternativni svet u dra-
mama Atola Fugarda”. Autorke Lena Tica i Lidija Palurovi¢ tumace dve Fugardove
drame, Sizve Bansi je mrtav 1 Ostrvo, izrazito subverzivne u odnosu na vreme apar-
thejda u Juznoj Africi. Preokretanje odnosa mo¢i koje se u dramama odigrava uka-
zuje na njegovu vestacku, a ne biolosku prirodu, ¢ime se ideoloski diskurs vladajuce
klase razotkriva kao fikcija i skrece paznja na alternativni svet koji moze da postoji
izvan tog diskursa, zakljucuju autorke.

Poslednji rad u odom delu, a ujedno i u celom Zborniku knjizevnih radova,
prilozila je Hristina Aksentijevi¢. Kao $to se po naslovu moze pretpostaviti, ,,Alter-
nativni teatar komedije del arte i njegov uticaj na Sekspirove komedije,* ispitivanje
relacija izmedu italijanske komediografske tradicije i Sekspirovih drama Komedi-
ja zabuna, Ukrocena goropad 1 Bura pokazuje nesumnjivo prisustvo umetnickog
obrasca komedije del arte. Autorka podseca da pozoriste del arte, kao vid alternativ-
nog italijanskog teatroloskog fenomena, na renesansnu i baroknu pozornicu izvodi
kompleksan scenski organizam §to Sekspiru kao njihovom savremeniku daje inspi-
raciju za sli¢ne novine u navedenim dramama. Za razliku od uobicajene prakse da
Sekspirova dela inspirisu druge stvaraoce, Hristina Aksentijevi¢ pokazuje da je i sam
Sekspir bio pod uticajem nekih svojih savremenika.

Ovih trideset knjizevnih radova koji su prosli kroz proces visestrukog recen-
ziranja svedoce o raznovrsnosti mogucih pristupa konceptu alternative, kao trajno
validnom u knjizevnoj kritici.

Radovi izloZeni na konferenciji Jezik, knjizevnost, alternative u okviru jezickih
sesija, koji su uvrsteni u zbornik Jezik, knjizevnost, alternative: jezicka istrazivanja,

16



Vesna Lopici¢, Biljana Misi¢ Ili¢

bave se konceptom alternativa i alternativnosti na vrlo raznovrsne nacine, shvatajuci
ga primarno kao izbor jedne od dve ili viSe mogucénosti, kao ekvivalentnost i uzaja-
mnu zamenljivost postojecih opcija, ali i kao nesto §to je drugacije od uobicajenog,
manje konvencionalno i manje poznato. Tako Siroko shvaéen pojam alternativa au-
tori radova u ovom Zborniku analiziraju kroz razlicite lingvisticke, primenjenolin-
gvisticke i srodne discipline i teorijske i metodoloske modele. Ovakva raznovrsnost
tema i pristupa uslovila je i grupisanje radova u tri tematske celine:

e Alternativnost i alternative u jeziCkom sistemu
e Alternative u jezi¢koj upotrebi
e Alternative i alternativni pristupi u nastavi stranih jezika

Prvi segment Zbornika Jezik, knjizevnost, alternative: jezicka istrazivanja, na-
slovljen ,,Alternativnost i alternative u jezickom sistemu”, najobimniji je i sadrzi
dvadeset radova. Autori se bave alternativama na razli¢itim nivoima jezickog siste-
ma kako unutar jednog jezika tako i kontrastivno (sintaksa, morfologija, fonologija,
leksika, frazeologija, terminologija, ortografija), kao i teorijskim ili metodoloskim
alternativama u proucavanju razli¢itih fenomena u jezickom sistemu.

Prva grupa od sedam radova na pocetku ovog segmenta bavi se sintaksickim
temama. Zbornik otvara rad MiloSa Kovacevica ,,(Ne)gramatikalizovana alternativ-
nost uodnosu na disjunkciju u savremenom srpskom jeziku”. Medu vise navedenih
filozofskih i lingvistickih znacenja alternativnosti, autor dokazuje da je samo zna-
¢enje izbora izmedu dvaju moguénosti gramatikalizovano kao disjunktivno. Ostala
dva znacenja — znacenje ekvivalentnosti i znacenje naizmenicnosti ni u jednom kon-
tekstu nemaju disjunktivno znacenje, iz Cega proistice da konstrukcije s tim znace-
njima ne potpadaju pod gramaticki shvacene disjunktivne konstrukcije. U radu se
jasno obrazlaze kom tipu gramatickih konstrukcija pripadaju pre svega konstrukcije
naizmenicnosti, i zasto one ne mogu, iako ih pojedini gramaticari tako tretiraju, pri-
padati nezavisnoslozenim rastavnim recenicama.

Tema rada Tanje Rusimovi¢: ,,Alternativnost endocentricnog antecedenta rela-
tivne klauze sa referencijalnom anaforom” je referencijalna anafora anakataforickog
endocentri¢nog antecedenta izrazenog pokaznom zamenicom, a autorka razmatra
odnos sintaksickih alternativa i njihovih stilskih vrednosti. Endocentri¢ni antecedent
najpre anafori¢ki upucuje na referent koji je jedinstven ili predstavlja klasu, §to ana-
foru ¢ini referencijalnom. Zatim, kataforicki upucuje na sadrzaj relativne klauze koji
predstavlja novu relevantnu odredbu ve¢ odredenog referencijalnog izraza i dopri-
nosi informativnosti iskaza. Ukoliko bi se anulirala kopula, endocentri¢ni antecedent
i relativizator, dobila bi se nezavisna reCenica i pritom se ne bi ugrozila informativ-
nost iskaza. Nezavisna rec¢enica predstavlja alternativu relativnoj u komunikativnom
smislu, medutim, naruSena je ekspresivnost iskaza, odnosno anulirano je isticanje
subjekta njegovom reduplikacijom u relativnoj recenici.

Sledec¢a dva rada bave se, iz razlic¢itih perspektiva, re¢enicnim fokusom kao
mogucim parametrom za objasnjenje izvesnih sintaksic¢kih pojava. Boban Arseni-
jevic¢ i Stefan Milosavljevi¢ u radu ,,The Pronoun sam (self) in Serbo-Croatian and
Binding Theory” razmatraju distribuciju zamenice sam uz refleksive i pronominale
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sa posebnim osvrtom na njen doprinos koreferencijalnoj upotrebi pronominala u
lokalnom domenu (Pera,je kritikovao njega, samog). Takva upotreba nije u skladu
sa onim $to predvida standardna teorija vezivanja (Chomsky 1981, 1986), pa se
autori pozivaju na alternativnu teoriju refleksivizacije predikata Reinhard i Reu-
land (1993), koje za anafor koriste termin refleksiv. Arsenijevi¢ i Milosavljevi¢
svoju analizu zasnivaju na intenzifikatorskoj prirodi rec¢i sam, usled koje ova re¢
reCeni¢nom C¢lanu namece fokalni status, a karakteristika fokalnih re¢eni¢nih c¢la-
nova je da imaju visok interpretacijski opseg. Posmatrano iz Sire teorijske perspek-
tive, autori zakljucuju da podaci iz srpsko-hrvatskog jezika daju prednost teoriji
refleksivizacije predikata. Ema Zivkovié u radu ,,Presupposition Projection and
Alternative Placement of Focus: A Case of Cognitive Factive Verbs in Serbian”
ispituje fenomen projekcije presupozicije ¢iji su okidaci tri kognitivna faktivna
glagola u srpskom (otkriti, saznati i primetiti). Posebno je istrazeno da li mesto
fokusa (na okidacu ili presuponiranoj dopunskoj klauzi) utice na interpretaciju
postojanosti presupozicije.

Poslednja tri rada u podsegmentu iz sintakse su kontrastivna. Selena Stankovi¢
i Nata$a Zivié¢ u radu ,,Francuska apsolutna detagirana konstrukcija i njeni srpski
ekvivalenti” utvrduju strukture koje se pojavljuju kao srpski prevodni ekvivalenti
date francuske konstrukcije za koju ne postoji formalni sintaksicki ekvivalent izraza,
odnosno $ta su srpske alternativne konstrukcije, kako u odnosu na francusku tako i
medusobno. Analiza pokazuje da je u ispitivanoj gradi srpska alternativa francuskoj
konstrukciji genitivna ili instrumentalna padezna sintagma kojom se ostvaruje kva-
lifikativna determinacija reCeni¢ne predikacije sa znacenjem pratece okolnosti ili
se postize kvalifikacija pojma u vremenu vrsenja radnje; osim toga, pojavljuju se i
razlicite reCeni¢ne strukture, kao i morfosintaksicke i sintaksicke kategorije u sluzbi
odredbi samostalnih i zavisnih re¢i. Maja Veljkovi¢ u radu istoimenog naslova ana-
lizira ruske bezlicne recenice bez izrazenog vrSioca radnje i moguée alternative u
srpskom prevodu u slucajevima kada je upotreba bezli¢nih recenica u srpskom jezi-
ku neuobicajena ili nemoguca. Metodom konfrontacione analize autorka je potvrdila
pretpostavku da su najcescée alternative u srpskom jeziku dvoclane subjekatsko-pre-
dikatske recenice. U radu ,,Collostructional Insights into Alternative Constructions
in TEFL Perspective” Vladan Pavlovi¢ razmatra tri para sintaksickih konstrukcija
koja su u Cestoj upotrebi u engleskom jeziku i koja se mogu smatrati sinonimi¢nim
— konstrukcije get 1 have something done, konstrukcije will V-infi be going to V-inf,
kao 1 par koji ¢ine ditranzitivna i predlozna konstrukcija. Nakon pregleda dosadas-
nje literature o primeni analize distinktivnih koleksema na date parove alternativnih
konstrukcija i razmatranja kako se ti rezultati uklapaju u videnje datih konstrukcija
u referentnoj literaturi koja se koristi u nastavi engleskog kao stranog jezika, autor
zakljuCuje da takva referentna literatura neretko zanemaruje deo znacajnih seman-
tickih i/ili pragmatickih razlika izmedu takvih konstrukcija i zalaze se za te$nju inte-
graciju rezultata do kojih se dolazi u teorijskoj lingvistici i referentne literature koja
se koristi u nastavi engleskog kao stranog jezika.

Sledec¢a grupa od sedam radova bavi se razli¢itim oblastima morfologije. Prva
tri su iz oblasti tvorbe reci, dva o sufiksima u srpskom jeziku, dok je tre¢i kontrastiv-
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na analiza engleskog i srpskog. Aleksandra A. Jani¢ analizira pridevski sufiks -jast
kao morfofonolosku alternativu sufiksu -ast u smislu distribucije i konkurentnosti
ovih sufiksa i potvrduje paralelnu upotreba prideva sa istom osnovom i sufiksom -ast
1 -jast (poput kestenast i kestenjast, Zzbunast i Zbunjast), ali istie da ti oblici nemaju
podjednaku frekventnost. Porde Sunjevari¢ na osnovu re¢ni¢kog korpusa razmatra
alternative sufiksu -$tina u tvorbi imenica sa ciljem da se uvidi koji sufiksi mogu
predstavljati alternativu sufiksu -stina, kao i da se ispita semanticka bliskost leksema
sa alternativnim sufiksalnim morfemama. Autor je utvrdio da postoji 16 alternativnih
sufiksalnih morfema, dolazi na tvorbene osnove iz grade kao alternativa. Ipak, su-
fiks -Stina Cesto utice na pejorativnu nijansu znacenja primera iz grade, ali da sufiks
-Stina Cesto uti¢e na pejorativnu nijansu znacenja primera iz grade. Dejan Pavlovic i
Vladimir Z. Jovanovi¢ u radu ,,Ablaut Alternations in English and Serbian Adjective
Derivation” na osnovu grade iz literature kontrastiraju primere derivacije prideva iz
imenica i glagola sa pojavom ablauta tipa bile > bilious (engleski) 1 hramati > hrom
(srpski). Autori analiziraju tip ablauta, ucestalost pojave, kao i postojanje odredenih
pravila, kako i da li postoji veza izmedu pomeranja primarnog akcenta i ablauta u
derivaciji, koji afiksi uzrokuju pomeranje akcenta i pod kojim uslovima.

Naredna Cetiri rada iz oblasti morfologije bave se razli¢itim gramatickim ka-
tegorijama — komparacija, vreme, rod, uglavnom u kontrastivnoj perspektivi. Je-
lena M. Josijevi¢ razmatra alternativne modele analiticke komparacije u srpskom
1 engleskom jeziku, gde osim priloga sa znacenjem ‘vise’ i ‘najvise’, u srpskom i
engleskom jeziku postoje i alternativni modeli sa leksickim spojevima drugih pri-
loskih sredstava (npr. jace, more strongly) i pozitiva prideva ili priloga. Na osnovu
korpusne grade autorka poredi repertoar priloskih sredstava u alternativnim modeli-
ma analiticke komparacije u dva jezika, kao i njihova distributivna svojstva. Predrag
Novakov razmatra alternativna tumacenja engleskog prezent perfekta koje teorijska
literatura tretira kao glagolsko vreme, fazu ili kao glagolski vid. Nakon analize pri-
mera, autor iznosi argumente u prilog tumacenju da se radi o glagolskom vidu, kako
sa teorijskog stanovista, tako 1 sa stanovista upotrebe engleskog prezent perfekta u
konkretnom jezickom materijalu. U jo$ jednom radu koji se bavi kontrastiranjem
glagolskih kategorija Jelena Jacovi¢ analizira prezent u alternativnoj upotrebi unutar
francuskog i srpskog jezika ekonomije. Prezent, kao nemarkirano vreme, poseduje
neutralnost koja mu obezbeduje fleksibilnu vremensku interpretaciju i modalno tran-
sponovanje, kako u francuskom tako i u srpskom jeziku, a autorka ispituje njegovo
prenosenje u proslost ili buduc¢nost, posmatra njegovu primenu sa imaginarnom, ge-
nerickom 1ili pak preludickom vrednos$cu i ispituje i druge alternativne znacenjske
potencijale ove glagolske forme u francuskom i srpskom jeziku ekonomije. Na kraju
ovog morfoloskog segmenta, Emilija Jovi¢ u radu ,,Genderni aspekt opisivanja so-
matizama — alternativni pristupi (na planu ruskog i srpskog jezika)” ispituje uticaj
genderne kategorije, u svesti govornika na materijalu tematske grupe somatizama.
Polaze¢i od ideje o neizomorfnoj predstavi gramatickih kategorija u jeziku i svesti
njihovih govornika ili nosilaca, autorka eksperimentalnom analizom kao alternativ-
nom metodom istrazuje kako se genderna markiranost koja se ne slaze sa realizaci-
jom kategorije roda u odredenoj grupi leksema izrazava u ruskom i srpskom jeziku.
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Za dato istrazivanje od najveceg znacaja je razgranicenje pola i gendera kao bioloske
i sociokulturne kategorije, antropocentrizam kategorije gendernosti, kao i njen od-
nos prema morfoloskoj kategoriji roda.

Nakon bavljenja alternativama na nivou gramatike, sledi grupa radova koja
se bavi leksikom. Ana R. Savi¢-Gruji¢ uradila je semanticku analizu leksema sa
znacenjem ,,zaova” u govorima prizrensko-timocke dijalekatske oblasti. Na osnovu
dijalekatskih re¢nika i atlasa, predstavljeni su alternativni nazivi kojima bi snaha
imenovala muzevljevu sestru. Istrazivanje je pokazalo da su alternativna imenovanja
najces¢e odrazavala emotivni stav novodovedene mlade prema muzevljevoj sestri, a
neretko su imala i profilakticku svrhu. Autorka ukazuje na kulturne specifi¢nosti (ve-
rovanja, rituali, simboli i sl.) koje su utkane u semanticke sadrzaje datih imenovanja,
kao i na specifican odnos govornih predstavnika prema jednom segmentu njihovog
okruzenja. Natasa M. Milanov je, na osnovu re¢nicke grade, analizirala alternativnu
upotreba leksema sa znaCenjem nedovoljnosti neega na primeru prideva mrsav i
njegovih sinonima sa fokusom na polisemanticku strukturu ovog karitivnog pride-
va, kao i moguénost da se razliciti pridevi, koji takode sadrze semu "nedovoljnosti’
upotrebe kao njegova alternativa u odgovaraju¢em kontekstu. Na nivou frazeologije
i njene upotrebe, Ivan Stamenkovi¢ u radu ,,Alternative Euphemisms: Investigating
the Presence ff “People-First” Expressions in the Coca Corpus” na korpusu engle-
skog jezika analizira politicki korektne eufemizme koji se koriste kao alternativa
manje pozeljnom izrazu. Konkretno, analizirani su eufemizmi za osobe sa invalidi-
tetom, uvedeni su da bi se stvorio neutralniji stav prema ovim osobama i sprecila
njihova diskriminacija. Podgrupa politicki korektnih eufemizama u fokusu ovoga
rada je tzv. ,,people-first” jezik, koji zamenjuje premodifikovane imenice njihovim
postmodifikovanim ekvivalentima (,,slepa osoba” se zamenjuje terminom ,,0soba sa
slepilom™). Autor je pokazao da u periodu 1990-2010. raste udeo politi¢ki korektnih
izraza sa postmodifikacijom zajedno sa neuvredljivim leksickim eufemizmima.

Poslednja tri rada u prvom segmentu Zbornika koji se bavi alternativama u
jezickom sistemu primarno je okrenuta metodoloskim i teorijskim alternativama za
proucavanje izvesnih elemenata jezickog sistema. Valentina Budinci¢ ispituje alter-
native u procesu adaptacije engleske terminologije u srpskom jeziku na korpusu lek-
sike borilackih sportova, u kontekstu terminoloske standardizacije i prevodenja, na
korpusu koji su ¢inile sportske enciklopedije, recnici i baze podataka na internetu.
Autorka razmatra specifi¢nosti i frekventnost dve moguénosti, adaptacije preobli-
kovanjem i adaptacije prevodenjem. Daniel Russo u radu ,,An Alternative Spelling
for English: Contemporary Approaches and Simplification Criteria” daje istorijski
pregled reformi pravopisa engleskog jezika, u kome je dominirao spor, ali dosledan
1 uspeSan prelaz sa fonemskog pravopisa na morfofonemski sistem. U fokusu je
nekoliko reformskih predloga iz druge polovine XX veka u cilju da se identifikuju
njihove glavne zajednicke osobine isticanjem osnovne ideje pojednostavljenja. Svi
modeli koji se razmatraju preferiraju fonemski pravopisni sistem kao ideal u pravcu
jezicke jednostavnosti.

Prvi segment Zbornika zakljucuje rad Olivere Markovi¢ ,,Kako razumemo
price smestene u period pre Velikog praska? Nivoi utemeljenja kao metodoloska
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alternativa pri prouc¢avanju humora”. Autorka istrazuje kognitivnosemanticke poj-
move utemeljenja (grounding) (Coulson & Oakley 2005) i nivoa utemeljenja (vise-
struko utemeljena semantika — Antovic¢ 2016, 2017) kao alternativu pri prouc¢avanju
humoristi¢kih aspekata odabranih kratkih pripovedaka iz zbirke Kosmikomike Itala
Kalvina, koja je izabrana zbog toga Sto su aleticka ograni¢enja njihovih svetova
price radikalno drugacija u odnosu na nas realni svet. Autorkina teza da je proces
,uranjanja’ u svet price obelezen permanentnim pokusajima Citaoca da prati logiku
blenda, ali da postoji ,,iskakanje” iz logike blenda koje znaci da ¢e procesi upotpu-
njavanja i razrade mreza pojmovnog sazimanja ukljucivati i proces zamene okvira
(frame shifting — Coulson 2001), §to ¢e generisati humorne efekte na razli¢itim ni-
voima utemeljenja.

Drugi segment Zbornika Jezik, knjizevnost, alternative: jezicka istrazivanja,
naslovljen Alternative u jezickoj upotrebi, sadrzi devet radova u kojima se autori
bave upotrebom jezika u privatnoj, javnoj i medijskoj sferi, kroz teorijske modele
dijalektologije, sociolingvistike, analize diskursa i teorije komunikacije.

Prva dva rada su iz oblasti dijalektologije srpskog jezika. Andela Redzi¢ u
radu ,,0dnos upotrebe dijalekatskih i standardnojezic¢kih formi u govoru mladih u
Cirini¢u” nudi alternativu tradicionalnoj dijalektologiji sprovodeci istrazivanje go-
vora mladih u jednoj od manje urbanih sredina na podrucju prizrensko-timocke di-
jalekatske zone, analiziraju¢i akcenatski sistem, perfekat i futur prvi da se utvrdi
prisustvo elemenata standardnog srpskog, kome su mladi izloZeni u obrazovnom
sistemu i preko medija. Miljana Copa i Nina Aksi¢ analiziraju zanimljiv fenomen
u radu ,,Provincijski rep kao alternativni jezicki i muzicki pravac: Elementi kosov-
sko-resavskog dijalekta u rep muzici”, ne samo sa dijalektoloskog ve¢ i sa (socio)
lingvistickog i kulturoloskog aspekta. Autorke identifikuju i ispituju funkciju i upo-
trebnu vrednost dijalekta u ovom alternativnom jezicko-muzickom pravcu, isticu-
¢i da ,,provincijski rep” predstavlja svojevrsni fenomen, koji moze posluziti i kao
materijal za iSCitavanje odredenih elemenata tradicionalnog, ali i modernog zivota
mladog Coveka koji zivi van velegradskih muzickih zbivanja.

I naredni rad je, uslovno re¢eno, iz oblasti dijalektologije, ovog puta engleskog
jezika. Jelena Grubor i Katarina Subanovi¢ u radu ,,The Expanding Circle under a
Magnifying Glass: World Englishes in the European Context”. Koncept ,,svetskih
varijeteta engleskog jezika/SVE”, koji potice od Kasruove teorije koncentri¢nih kru-
gova, proistekao je iz uverenja da engleski jezik pripada govornicima Sirom sveta i
potrebe da se ulozi izvornog govornika pristupi iz drugacijeg ugla. Dok postoji veliki
broj istrazivanja o varijetetima tzv. spoljasnjeg i Sire¢eg kruga izvan Evrope, daleko je
manji broj onih koji se bave ,,evropskim varijetetima engleskog jezika/EVE. Autorke
ispituju zastupljenost ove teme u nau¢nim radovima objavljenim u poslednjoj deceniji
u Casopisu World Englishes. Utvrdeno je da je broj radova koji ispituju varijetete u
kontekstima izvan Evrope duplo veéi od radova koji se bave evropskim varijetetima, a
i oni su uglavnom deskriptivne i hibridizacijske perspektive, ali ne i kriticke.
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Narednih Sest radova u drugom delu drugog segmenta Zbornika bave se je-
zikom medija. Tri rada se bave analizom konkretnih medijskih tekstova, u jasno
specifikovanim razlic¢itim teorijskim okvirima. Admir Gorcevi¢ u radu ,,Dysphemi-
sms in British Print Media — Inevitable Negative Alternative or Trend?” proucava
upotrebu disfemizama u britanskim kvalitetnim i tabloidnim novinama. Disfemiz-
mi, izrazi motivisani mrznjom, prezirom, strahom ili zavi$¢u, nastaju kada se jedan
neutralni izraz sa namerom zameni drugim izrazom koji nosi negativne asocijacije.
Autor zastupa tezu da upotreba disfemizama u masovnim medijima u velikoj meri
prikazuje sliku jednog drustva i zZivota u njemu, a rezultati koje je dobio pokazuju
da svi obradeni listovi i Casopisi sadrze disfemizme, ali su ¢es¢i u niskokvalitetnim
tabloidima i senzacionalistickoj Stampi, i njihov stepen negativnog znacenja je veci,
nego u informativnim novinama kvalitetnijeg sadrzaja. Strahinja Stepanov u radu
,,O alternativnom uokviravanju dogadaja u novinama” ispituje kako je u novinskim
¢lancima u odabranim srpskim dnevnim listovima prikazan protest taksista u Beo-
gradu (s jeseni 2019. godine), koriste¢i dve teorije okvira, jednu iz mas-mediolo-
gije/komunikologije (Entman), i, drugu, semanticku (Filmor), koje se integrisSu u
jedinstven pristup. Autor uocava razlicita jezi¢ka sredstva pomocu kojih se stvaraju/
aktiviraju odredeni (alternativni/,,alternativni”) okviri [frames] u kojima se — unutar
novinskog diskursa — predo¢ava konkretni dogadaj, a u kritickom osvrtu prepoznaje
naznake o politickim/ideoloskim razlozima za takav tip verbalnih/tekstualnih okvira
u posmatranim dnevnim novinama. U tre¢em radu iz ove grupe, Sonja Lero Maksi-
movi¢ razmatra alternativnu medijsku sliku stvarnosti kroz $irok teorijski okvir koji
kombinuje postavke postklasicne naratologije, teorije mogucih svjetova i teorije
kontrafaktivnosti, gdje se alternativno shvata kao ona druga moguénost koja ostaje
u sferi virtuelnog, kao ono potencijalno koje nije aktuelizovano, realizovano. Na
korpusu tekstova o pandemiji iz dnevnih novina i poznatih informativnih portala,
autorka se bavi specifi¢nostima koje se ticu jezi¢kog uobli¢avanja neaktuelizovanih
aspekata stvarnosti u medijima u onim slu¢ajevima kada takvi iskazi pogoduju kon-
struisanju §irih narativa pretnje i nadolaze¢e opasnosti. Autorka ukazuje na osnovne
mehanizme 1 lingvistiCke markere koje mozemo prepoznati u slucajevima kada se
upravo ono virtuelno, kao svojevrsna alternativna, neaktuelizovana stvarnost, koristi
kao sredstvo konstruisanja ovakvih narativa.

Naredna tri rada se bave alternativnim medijskim Zanrovima i alternativnim
informativnim i komunikacionim medijima. Dusan Aleksi¢ se bavi narativnim novi-
narstvom kao alternativom dominantnim medijskim Zanrovima. S obzirom na to da
je re¢ o specifi¢noj formi, u jezickom, sadrzajnom i organizacionom smislu, koja u
znacajnoj meri ukljucuje i umetnicki aspekt, narativno novinarstvo se u praksi ¢esto
dozivljava kao zastareli i ekonomski neisplativ oblik novinarskog izrazavanja. Kom-
binuju¢i deskriptivni metod i kvalitativnu analizu sadrzaja, autor analizira prisutnost
narativnog novinarstva u savremenom medijskom diskursu, njegove karakteristike
i pozicija u sistemu medijskih Zanrova. Posebnu paznju autor posvecuje narativnim
elementima u gradanskom novinarstvu koje se razvilo zahvaljujuéi napretku teh-
nologije i koje predstavlja alternativu izvestavanju profesionalnih medijskih kuca.
Vladeta Radovi¢ i Milan Doj¢inovi¢ posmatraju veb medije kao alternativnu sferu
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informisanja u eri postnovinarstva i postistine, koji poprimaju odlike internet komu-
nikacije: brzo, kratko i jednostavno. Kako je sa sve ve¢im protokom informacija u
onlajn sferi pove¢ana moguénost za dezinformisanost, vazno je ista¢i mehanizme
kojima se auditorijum moze zastiti od laznih vesti i neistina. Autori Zele da pokazu
da 1i se medijska onlajn sfera moze percipirati kao zasebna sfera informisanja ili
samo kao dopuna tradicionalnoj sferi. Dragana Baji¢-Levy prikazuje kinesku aplika-
ciju za digitalnu komunikaciju WeChat kao alternativni oblik komunikacije u Kini.
WeChat uspesno objedinjuje funkcije koje ga ¢ine moénim komunikacionim, kao i
prakti¢nim sredstvom pomocu koga se lako saznaju najnovije informacije, vrse pla-
¢anja, zakazuju medicinski pregledi itd. Autorka se posebno bavi komunikacionom
funkcijm ove platforme koja se ogleda u razmeni informacija pisanim i audio-vizu-
elnim putem medu prijateljima svih generacija i ukazuje na sli¢nosti i razlike koje
postoje izmedu ovog kineskog alternativnog nacina komunikacije i slicnih aplikacija
na Zapadu.

Treci, poslednji segment Zbornika Jezik, knjizevnost, alternative: jezicka istra-
Zivanja, naslovljen je Alternative i alternativni pristupi u nastavi stranih jezika i
sadrzi sedam radova. Prva cCetiri rada se bave nastavom engleskog kao stranog, a po
jedan nastavom francuskog, Spanskog i srpskog kao stranog.

Ana DPordevi¢ u radu ,,Teaching as an Alternative: English Language Students’
Motivation to Become Teachers Before and After the Practicum” ispituje eventualne pro-
mene u stepenu i tipu motivacije studenata engleskoj jezika za izbor nastavnickog poziva
pod uticajem iskustva metodicke prakse. Na osnovu ankete 72 studenta zavr$ne godine
studija anglistike na Filoloskom fakultetu u Beogradu o razlozima za i protiv rada u dr-
zavnim $kolama i kako su ih razli¢iti metodicki aspekti studija pripremili za predstoje¢u
studentsku praksu, autorka je zakljucila da su studenti koji su metodic¢ku praksu zapoceli
pre uvodenja vanrednog stanja zbog pandemije Kovida-19 imali pove¢anu motivaciju za
rad u drzavnim skolama. Razlozi za to leze u porastu intrinzicke motivacije, smanjenom
nivou anksioznosti studenata prilikom poducavanja i njihovim izraZenijim opazanjem
posedovanja odgovarajucih sposobnosti za nastavnicku profesiju.

Ivana Marinkovi¢ i Dragana Pesi¢ u radu ,,The Role of Alternative Assessment
Methods in Communicative Language Teaching” razmatraju potrebu uvodenja al-
ternativnih metoda ocenjivanja, konkretno rad ispituje efikasnost samoocenjivanja
i vr$njackog ocenjivanja usmenih prezentacija na nivou visokog obrazovanja, kao
i njihovu pouzdanost, odnosno podudarnost sa ocenama koje daje nastavnik. Me-
todom studije slucaja i obrasca za ocenjivanje Istrazivanje je sprovedeno koristeci
studiju slu¢aja i obrazac za ocenjivanje sadrzaja i strukturalnih elemenata usmene
prezentacije, autorke su utvrdile da kod vecine tvrdnji nema statisticki znacajnog
odstupanja izmedu rezultata alternativnih metoda i tradicionalnog ocenjivanja. Au-
torke zakljucuju da ispitivane metode ocenjivanja ¢ine nastavu zanimljivijom, mo-
tivisu ucenike da paZzljivo prate i razmisljaju o dobrim i lo§im stranama usmenih
izlaganja, ¢ime se podstiCe razvoj kritickog 1 metakognitivnog misljenja, a aktivno
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ucesce nastavnika u pripremi ucenika za sprovodenje alternativnih vrsta ocenjivanja
povecava njihovu pouzdanost.

Danica Jerotijevi¢ TiSma u radu ,,Can ACCESS Framework Offer a Fresh
Alternative to Teaching Target Sounds Production? - An Example of Postalveolar
Sequences” ispituje uticaj metode ACCESS (Gatbonton & Segalowitz, 2005) na na-
stavu izgovora glasova stranog jezika, koja integriSe fokus na formi i komunikativne
aspekte ucenja jezika, u konkretnom sluc¢aju produkcije postalveolarnih nizova /tr/-/
dr/ kod srpskih ucenika engleskog kao stranog jezika. Rezultati eksperimentalnog
istrazivanja ukazuju na pozitivne efekte odabranog metoda i na vazne pedagoske
implikacije za nastavu izgovora u srpskom kontekstu uc¢enja engleskog kao stranog.

Anica Radosavljevi¢ Krsmanovi¢ razmatra postignuce u ucenju engleskog
jezika i njegove alternativne indikatore kod studenata nefiloloskih studija u Srbiji.
U eksperimentalnom istrazivanju u kome su kori$¢eni anketni upitnik sa pitanjima
o ocenama iz predmeta Engleski jezik, samoproceni nivoa znanja engleskog i samo-
proceni uspesnosti u ucenju engleskog, ovog jezika, kao i tradicionalni test znanja
engleskog jezika, autorka je koriS¢enjem kvantitativnih metoda statisticke analize
utvrdila da u uslovima u kojima nije moguée organizovati testiranje znanja engle-
skog jezika, mogu se koristiti i alternativni indikatori postignuc¢a u ucenju engleskog
jezika kod odabrane grupe ispitanika.

Vesna Simovi¢ pise o jednoj alternativnoj slici Francuske, razlicitoj od pozitiv-
ne stereotipne predstave koju obi¢no imaju studenti o Francuskoj kao zemlji ljuba-
vi, romantike, rafinirane kuhinje, visoke mode, luksuznog nacina zivota, turistickih
atrakcija Pariza i Azurne obale. Na osnovu analize onjaln recnika slenga Vukajlija,
ukazuje se na jednu drugaciju sliku Francuske koja postoji medu srbofonim govorni-
cima, i koja ukazuje na socijalne aspekte koji nisu prisutni u slikama koje imaju stu-
denti. Tako reflektuje svakodnevni, realni zivot izvornih govornika (brojni imigranti,
nezaposlenost, teski uslovi zivota u defavorizovanim cetvrtima, multikulturalnost
francuskog drustva i dr.), i ova slika Francuske duboko je prozeta individualnim i
kolektivnim stereotipnim predstavama ¢iji se afektivni naboj krece izmedu ironije i
podsmeha, ¢ak i prezira prema ovoj zemlji i njenim stanovnicima. Autorka smatra da
je u savremenoj nastavi i ucenju stranog jezika utvrdivanje dominantnih stereotipa
o ciljnom jeziku i kulturi, bilo da su oni pozitivni ili negativni, preduslov za svaki
dalji rad na osvesS¢ivanju i prevazilazenju pojednostavljenih i uopstenih predstava o

Irena M. Selakovi¢ u svom radu ,,Usvajanje idiomatskih konstrukcija na Span-
skom jeziku uz pomo¢ zargonizama iz hispanske kinematografije” predstavlja to kao
alternativni nacin za usvajanje ideomatskih konstrukcija koje su ¢esto zanemarena
oblast u nastavi stranih jezika, posebno na nizim nivoima. Rezultati kvalitativhog
i kvantitativnog istrazivanja sprovedenog sa studentima Filolosko-umetnickog fa-
kulteta u Kragujevcu potvrduju da studenti pokazuju visok stepen interesovanja za
upotrebu filma u ucionici zarad usavrSavanja frazeoloske kompetencije.

Zbornik zatvara rad Aleksandra M. Novakovica ,,Alternativni postupci prili-
kom ucenja prezenta u nastavi srpskog kao stranog jezika”. Imajuci u vidu poteskoce
koje stranci imaju da savladaju prezent zbog nepostojanja jasnih pravila i postojanja
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velikog broja nastavaka, autor predlaze alternativu tradicionalnom redosledu gra-
diva u udzbenicima pri ¢emu bi izuCavanju prezenta trebalo da prethodi izucavanje
imperativa. Razlozi su kako u potrebi razvijanja elementarne komunikativne kom-
petencije ucenika, tako i u direktnoj vezi izmedu nacina obrazovanja 3. lica mno-
zine prezenta i (2. 1. jednine) imperativa. U eksperimentalnom istrazivanju u kojoj
su ucenici-pocetnici u kontrolnoj grupi radili po tradicionalnom redosledu obrade
glagolskih vremena (prezent-imperativ) a u eksperimentalnoj po alternativnom (im-
perativ-prezent), rezultati su pokazali da su ucenici u eksperimentalnoj grupi bili u
stanju da gotovo nepogresivo obrazuju oblike imperativa i prezenta, dok je uspesnost
ucenika u kontrolnoj grupi varirala od zadatka do zadatka.

Nakon ovog kratkog pregleda svih radova koji su se nasli u oba toma Zbornika,
koristimo priliku da se zahvalimo kolegama koji su se odazvali pozivu da nam po-
mognu u selekciji 1 oceni radova za ovu publikaciju. Kao kourednice, mi nastojimo
da neprestano podizemo kvalitet i aprilskih skupova i zbornika radova sa njih, te nam
je pomo¢ odgovornih recenzenata od ogromnog znacaja. NiSta manji znacaj nije ni
doprinosa koji daju sekretari konferencije i tehnicki sekretari na sesijama, bez Cijeg
rada sigurno ne bi bilo ni nasih skupova, pa ni zbornika radova. Zadovoljstvo nam
je $to mozemo, najiskrenije, da se zahvalimo svim sluzbama Filozofskog fakulteta,
a pre svega Izdavackom centru, koji je nesebi¢no uz nas od samog pocetka redovnih
aprilskih konferencija. Ne treba naglaSavati da su i uprave Fakulteta podrzavale na
adekvatan nacin sve aktivnosti oko realizacije konferencije i Stampanja zbornika i
posao nam ¢inile lak§im nego §to bi mogao biti.

Sada kada su staze dobro utabane, nadamo se da ¢e organizacija narednog sku-
pa 2022. godine sa temom Jezik, knjizevnost, mo¢ doneti i osveZenja i novine koje
¢e privuéi i nove ucesnike.

U Nisu, februara 2022.
Vesna Lopici¢ i Biljana Misi¢ Ili¢
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dunozodeku paxynreT

Henaptman 3a cpOUCTHKY

» I IOPTPET APHOJI®OUHUJEBUX” JAHA BAH AJKA 1 HAPATUB-
HE AJITEPHATUBE

Caxerak: , Iloprper AprnondunujeBux” (,,The Arnolfini Portrait”, 1434) Jana Ban
Ajka (Jan van Eyck) Beh mect BekoBa HHTpHUTHpa HCTOpPHUYAPE U TEOPETHYAPE YMET-
HOCTH, IITO j€ PE3y/ITOBAIO HACTAHKOM pa3HUX HapaTHBHUX alITEPHATHBA OBO] CIIUIIH,
a CBE ca LIMJBEM JIa CE PacBeTIIe BeHa TEXHUKA U TajHA 3HAUCHa IheHUX MoTHBa. Mely
HapaTUBHMa KOju anTepHupajy ,,[loprpery ApHonduHHMjeBUX HAj3aCTyIUbEHHU]U CY
O6uorpad)cKy, TEOTOKOJIOIIKH, CEKCHCTHYKH, JETEKTHBCKH, €CEJUCTUUKU U JIp. Hapa-
THBH, a HUMa CBAKaKko Tpeda MPUAPYKUTH U METOMOJOMIKA KOHIIENT KOTHHTHBHUX
Haparosora mise en abyme, 4iju je OKBUp 3Ha4ajHO IPOIINPEH pa3MaTpambeM TEXHHKE
»lloptpera ApHondunujeux”. Hamaszehn y momeHyTHM HapaTHBHUM ajTepHaTHBaA-
Ma MOTBP/ly aKTYEITHOCTH M BpeAHOCTH BaH AjkoBe cinke, MHTEPANCIUIUIMHAPHUAM U
METOIOJIONIKH TUTYPAJIHAM MPUCTYIIOM Ca TEXHUIITEM Ha OKBUPUMa MHTEPIIPETaIHje
MOCTKJIACHYHMX HApaTOJIONIKKX TEOPHja HACTOJHMO J1a OCBETIIMMO M3BOP IIEPMaHEHT-
He TIepLENTHBHE UI'PE OBE YMETHHUKE CIIMKE ca TOCMaTpaveM M Jia YKaKeMOo Ha Hajpe-
JIEBaHTHHj€ CMEPHUIIEC TyMadea T3B. IPAa3HUX MeCTa (gaps) y HapaTHBY OBE CIIUKE. Y
3aKJbYUKY pajia yKa3yjeMo Ha JONPUHOC TEXHUKE M HapaTuBa oBe Ban AjkoBe ciike
CaBpEMEHHM METOIOJIOMIKAM OpHjeHTalnrjaMa y TyMadyelhy YMETHHUYKHX Jela, Kao
IITO Cy TEOpHje YNTamba U KOTHUTHBHA HApaToJIOTHja.

Kibyune peun: ,lloprper ApHonduHujeBUX’, HAPATUBHOCT CIIMKE, MPAa3HO MECTO,
mise en abyme, KOTHUTHBHA HapaToJoryja

Cnuxapcmeo je uapobro npunogeoarse.
J. T Xepnep, [Inacmuka

1. Ab ovo: Ki-u:keBHOHAYYHU HApaTuBH 0 Ban Ajky
u ,,Iloprpery ApHondunujeBux”

[parehn nocrymHe u peseBaHTHE U3BOpE, youaBaMo Ja UCTOpHja (WHTEH3HB-
Hyje) peuenuuje ciauke ,,lloprper ApHondunujesux’/,,bpaunn nap ApHondunu’/
. boBanu ApHondunu ca xxeHom™! JaHa BaH Ajka OYHILE TPBUX JelieHrja 18. Beka
(Thomas 1739, Poitiers 1781). ¥ Beky koju ciiequ 10J1a34 10 KyJIMHUHAIIH]jE Tpolieca

"' OBO cy HEKH O] Ha3WBa CITMKe JaHa BaH AjKa 3aCTYIUBCHH Y PEIICBAHTHO] JIMTEPATYPH U3 00NacTH
HCTOPHje YMETHOCTH. Y pajly CMO Ce ONpeJIeIMIIN 3a TIPEBOJ] Ha3UBa MOJ] KOjUM je ciuKa JaHa BaH Ajka
peructpoBana y Haronannoj ranepuju y Jlounony (https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/jan-
van-eyck-the-arnolfini-portrait, 17. 1. 2021)
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TyMauema oBe ciuke (Eastlake 1847, Viardot 1852, , Weale 1861, Michiels 1866) u
OTBapama HEHUX HOBHX HApaTUBHUX pyKaBala. Y HCTOPHUjU (JINKOBHUX) YMETHOC-
TH, JIeJy XOJIaHJICKOT CJIMKapa JaHa BaH AjKa MpHjaje ce 3Ha4ajHO MECTO U Y IepH-
omy penecance (Jancon 1975: 284), m y mornemy pas3Boja ,,HOBOT cTwia” (JaHCOH
1975: 285), koju ce oriena y TEXHHUIIH ITEPCTIIEKTUBHU3AIN]E€ U HheHUM e(peKTrMa, Te
y adupManmju yJbaHOT CIMKApCTBa Koja je JoMpHuHea e()eKTUBHOCTH HOBOT CTHJIA.
HcTopuyapu yMETHOCTH ,,HOBH CTHJI CIMKAapCTBa 3ama)xxajy Hajipe Ha ciauuu ,,On-
tapa Mepozne” (oko 1425) dmnamanckor Majcropa uz dnemasea, 4dju UICHTUTET
HUje ca curypHomhy yTBpheH, TOK Jajbu pa3Boj eleMeHara Jare TEXHHUKE Koja ce
oriena y IpyradMjeM TPEeTMaHy OCBET/bCHa’, OJHOCHO Y PA3lIMKOBamy IHPEKTHE
n audy3He CBETIIOCTH Ha CIUIHM, Te Kpo3 edekar HeorpaHuueHe JyOuHe IMpocTopa
Hanase y nenuma Xyoepra u Jana Ban Ajka (,,]'aHcku ontap, orBopen”, 1432. u ci.).

VY noreny IOMpUHOCA CIMKAPCKO] TEXHHUIIM, UCTOPHYAPU YMETHOCTH TOTOBO
Jla He pa3jiBajajy 3aciyre Opahie XyOepra u Jana Ban Ajka. Ban AjkoBU ce UCTHYY
kao apupmaropu ,,armochepcke nepcrekrune’” (Jancon 1975: 289) uuju ce edexar
,,lyOrHE TIpocTOpa’ MOCTHKE TPEBACXOHO HA ylaJbeHUM BHAMIMMA. Penpesenra-
THBaH NPUMEpP YCIICIIHO OCTBapeHe INPHMEHE TEeXHHKE aTMoc(epcke MepCreKTH-
Be je cnuka ,,Pacnehe”, tae ce, ,,0d likova u prvom planu pa do udaljenog grada
Jerusalima i snegom pokrivenih vrhova iza njega, [...] uocava postepeno opadanje
intenziteta lokalnih boja i kontrasta svetlog i tamnog. Sve teZi jednoobraznom tonu
— svetloplavicasto-sivom, tako da se najudaljeniji planinski venac neprimetno utapa
u boju neba” (Jarcon 1975: 289).

Cnuxa ,,I'ancku onrap” kojy je 3amoueo XyOepr, a 3aBpmmo Jan Ban Ajk 1432
(mecT roguHa HaKOH XyOepToBe CMPTH), YKPIITajeM TEXHHUKa JIBOJHLIE CIIMKapa Ha je/-
HOM MECTY ITOKPEHYJIa je HU3 KEbIKEBHOHAYYHHX TUCKypca 0 poodieMy ayTopcTsa Ban
AjxoBux ciuka. Tymauerma oBor npodiiema kpehy ce Ha pesaiiju JaHoBOT I0BpIlaBamba
HEKOJIMITIHE XyOepTOBHX CIIMKa 300T 00aBe3a mpeMa nMyhHOM ITOKPOBHUTEIRY 0 PETY-
IIMpaa 1 IIpeKprBama XyoepToBor cTiia. Mel)ytum, ncropudapu ymerHoctH (JaHCOH
1975:291) ca curypnorhy TBpze 1a cy JaHOBU ayTOPCKH JIENIOBH ,,| aHCKOT oTapa’ OHU
KOjH ce oHOCe Ha npHka3 Anama u EBe — HajcTapHje M HajCMENUje aKTOBE CEBEPH-ay-
KOT' CJIMKapcTBa Ha ApBeTy (y TpHUPOAHO] BenmuurHu). Anam u EBa u oBe cy ,,HEKHO
00aBHjeHN JCIMKATHOM UTPOM CBETIOCTH U cenke” (Jancon 2975: 291). 3aronetHocT/
MHTPUTAHTHOCT 1 UTPa CBETIIOCTH Cy U TaHAC TPETIO3HATIEIBA 00eeKja CliiKa JaHa BaH
Ajka ¥ MOTHBaLMja 32 HApaTHBHU3ALH]y FPUXOBUX JETasba.

VY Hauunonannoj ranepuju y JIOHIOHY, PU3HMIM Haj3HAYajHUjUX CBETCKUX
KOJIEKIIMja 3amaJHOEBPOIICKOr ciukapcTBa u3 mepuoxa 1250-1900, ,Iloptper
ApHondunujeBux” JaHa BaH AjKa M3/(Baja ce Kao jelHa Of HAJHHTPUTaHTHHjUX CJIU-
Ka Ha cBeTy.’ VcTopuja pereniuje OBe CIMKe 0 JaHAIbUX JaHa TMOoKasyje KOH-

2 V. ,,U delu Jan Van Eycka istrazivanje stvarnosti i njeno prikazivanje pomocu svetlosti i boje dostiglo
je granicu koja nece biti prevazidena za naredna dva veka” (Jaacon 1975: 292).

3 Hasg. npema: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/jan-van-eyck-the-arnolfini-portrait [17. 1. 2021]
YV 0BOM KOHTEKCTY 3aHUMJBHB j€ TIOZIaTaK 1 je ,,l aHCKH onTap’ jeHo Of ,,HajKpaJIeHHjHX Jiefia Ha CBeTy .
Vi https://www.blic.rs/kultura/vesti/najuticajnija-i-najkradenija-slika-na-svetu-u-sredistu- 13-zlocina/
hzrine0 [16. 4. 2021].
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TUHYHUPAHO M TIOMHO UHTEPECOBAE HCTPAKMBAUA 32 3HAYCHE CKPUBEHO y HEHUM
JICTaJbliMa, aji ¥ OKOJHOCTHMA H-CHOT HACTAHKA M UyBama, IITO j& PEe3yJITOBAJIO
IIPEOKPETOM y ojipeljeHuM cermeHTHMa TymMadeka oBe ciuke (Koster 2003), kojuma
heMo MOCBETUTH HApOUYHTYy MaXKHky y oBoM paay. Kao mro hemo mokaszaru, ynora
OBHX HapaTHBa MpeBa3uia3d rPaHUYHO MApaTEKCTYaIHO YOKBUpaBame Ban AjkoBe
CJIMKE W TI0CTaje MOJCTHIA] 32 Jajbe, 1y0Jbe, BUIIETUMEH3UOHATHO POBEHE Y Hhe-
HOM HapaTHBY, CAUMELEHOM M3 HaW3IVIC]l jeTHOJMMECH3MOHAIHAX JTMKOBA IOJIjeHA-
KO HeoJipeheHuX Moriiea U HeKOJIUIMHEe MoTHBa (omieaana, ceehmaka/ceehe, rica,
CaHIyKa, Ipo30pa, canmana/mamyda). [lpuae o ciumm ,,bpaunu nap ApHOIpuHN"
MOJICTAKJIC CY MCTPaKUBA4Ye HA OCBET/HABAKEC MHOTHUX FHCHUX CKPHBEHUX (MHKPO)
HapaTHBa, YAME je W3HOBA MOTBPHEH OMIITH 3aKJbydyaK UCTOPHYAPA YMETHOCTH O
HapounToM Ban AjkoBoM ymehy y moriieny TeXHUKE U KOMIIO3HIIH]jE CITHKE.

2. Tunosoruja Haparusa ,,bpaunor napa Apnosipunujepux”

KonTHHYHpaHn HU3 KOMIUIEMEHTAPHUX, aJld M ONPEYHHUX HApaTHBA O CIUIH
WIN TIOJCTAKHYTUX CIUKOM ,,[lopTper ApHondunujeBux” Jana BaH Ajka TeMaTCKu
1 5KaHPOBCKH MOKEMO KJIacH(UKOBATH Ha!

a) omorpadcke HapatuBe 0 ApHONO(DHUHHMjEBUMA KOJH CE M CAMH YeCTO TIpe-
mmuhy ca Bar AjkoBoM 6morpadujom. Mel)y HapaTHBHMa OBOT THIIA, OTIIITCIIPUX-
BaheHO je MUIIJbEEE O HAapYYeHOM NIOPTpETHCaky OpavHoT apa ApHOJI(PUHH]EBHX.
Ogo npe3ume ce 3a Ban AjkoBo noprperucame OpadHor napa Besyje ox 1857. ronu-
He (Crowe, Cavalcaselle 1857: 65—66). Mehytum, Haniopu 3a ACHTU(UKOBAE JTNY-
HOCTH ca ciMKe Hapaihe y HU3 alTepHAaTUBHUX HApaTUBa O 3arOHETHUM JINKOBUMA
JOIII 3aTOHETHHjET TIOCTYyTamka y MPUKa3aHoj crieHn. KpajHoCcTH oBHX TyMadema cy
HaBOMHO Ban AjkoBO ayTomoprperncame (Ha OCHOBY CIMYHOCTH ca ,JOBEKOM ca
LPBEHUM TypOaHOM ¥ MIJIAJTUM KOHaHUKOM Yy IIpHOM ca ,,[IpaBenHux cymauja”, amu
W TIOTpeIllHe ceMaHTHUKe aHanu3e Ban AjkoBor mornuca Ha pamy ciHke ,,Johannes
de Euck fuit hic” (mogs. M. b. A.) kao ,,Jan van Ajk je ovaj ovde® (moas. M. b. h.)
u oprperrcame hosanuja (qu Hukonay) ApHoiduHuja ca MPEMHHYIIOM CYIPyToM
Koncranmom Tpenta (Koster 2003). ITomazehn ox unmenutie aa je Jau Bad Ajk 6mo
IBopcku cimkap, X. B. Jancon (1975: 291), aytop jemHe ox Haj3HAUajHUjUX U CBEO-
OyXBaTHUX MCTOPHja YMETHOCTH, Aaje CIMYHO TyMauek¢ HapaTtuBa ciuke ,,[loprper
ApHondunaujeBux’:

,,Mladi par svecano polaze bra¢ni zavet u skrovitosti nevestinske odaje. Izgleda kao da su potpuno
sami, ali ako bolje zagledamo u ogledalo, stavljeno na vidno mesto iza njih [...], vide¢emo da se
unjemu ogledaju dve druge li¢nosti koje ulaze u sobu. Jedna od njih mora biti sam umetnik [...].
Janova uloga je, dakle, uloga svedoka; slika treba da pokaze ta¢no S$ta je video i ima funkciju
naslikanog svedocanstva o vencanju. I sama domaca sredina, mada ubedljivo realisti¢na, puna je
prerusenog najutancanijeg simbolizma, koji nam prenosi prirodu vencanja kao svete tajne. Jedna
svecéa u sveénjaku koja gori usred bela dana predstavlja Hrista koji sve vidi [...]; pa i mali pas je
amblem brac¢ne vernosti, a i namestaj u odaji poziva na sli¢no tumacenje.”
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Y onucy oBe cnuke Ha cajTy ,,Haunonanue ranepuje” y Jlounony ,,ipenopy4yje”
ce ymnpaBo Tymauewe ,[loptpera ApHonduHujeBUX Kao CIicHe OpadHOr 3aBeTa
(,,BepoBarHo”) BoBannja ApHoiUHMja, HTATHjaHCKOT Tprosua y bpmky (Xonan-
nvja), U \weroe Oyayhe cympyre. V ommcy cnuke mpuMehyje ce IMIUTAIIATHA KPH-
THKa ayTopa 300T ,,foMHIama” fAeTaba (MpeMeTa) Ha CIHIHU Ca [UJbEM HCTHIAmbA
APUCTOKPATCKOT MOPEKJIa U CTaTyca NOPTPETUCAHUX JTMYHOCTH.

0) TeoToKoNOUIKE HapaTHBE IMOJACTAKHYTE MapaTeKCTyaJHUM ,,YUTamuMa’
»lloprpera ApHonpuHHjeBUX Kpo3 XpHUIITNAaHCKY TEMaTrCKO-MOTHBCKY paBaH Kao
noMuHaHTy Ban AjkoBe moetnke. Ca oBor acrniekta nuk Koncranme Tpenta xope-
nrpa ca Barn AjkoBUM JHKOBHMA NIEBHIIE My4eHHIlE, oqHocHO [IpecBere boropo-
JMLE, Ydje Bapujalrje HaJa3uMo y IMOTOBHMM CIIMKaMa MPeHOCHOT ,,JIpe3neHckor
tpuntuxa” (1437), y nuky Exarepune Anekcannpujcke. Y NpUIIOT OBAKBHM TyMa-
YewmrMa je ceMaHTHKa MOTHBa Oejie MapaMme Kao YUCTOTE/HEBUHOCTH M HaOOpa Ha
XaJbUHH Kao ajyauparma Ha TpyaHohy. Y IupeM KOHTEKCTy peHecaHcHOT ((ramaH-
CKOT W XOJIaHJICKOT) CITUKApCTRBa, ,,[lopTpeT ApHOoNbuHUjeBuX" BUIIECTPYKO (Pop-
MaJHO W CEMaHTHYKH) KOpecIoHAMpa ca ciaukoM ,,Onrap Mepone” Majctopa u3
Dnemainea, HajpaHUjUM NPUMEPOM TNpHKasa biaroBectu y nomahem enrepujepy
(momy (namanckor rpahanuna). CIMYHOCT JjBE HAaBEACHE CIUKE HAJIA3UMO HajIpe y
TEXHUIM ,,[IpepyiieHor cumoonusma” (Jancon 1975: 287). YV ToM KOHTEKCTY pyka U
JbuJbaH (y 3Ha4CHY YeTHOCTH) Ha ciuii ,,Onrapa Mepoje” y cMMOOINYKO] paBHH
jacHo ynyhyjy Ha Mapujune atpulyte (ogHocHO aTtpudyTte [IpecBere boropoawmre),
au jejaH AeTa’b — MOTHUB yramieHe cBehe, 3acTyIJbeH Ha o0eMa CIMKaMa M3MHYe
CBaKOM ,,jacHoM” nemn¢poBamy. Ha ciauum ,,Ontap Mepoze”, rae UMaMo eKCILTH-
LUTHE Ha3HaKe TPAHCIO3MILHMje HATIPHUPOAHOT aoraljaja cHMOOIMYKHX OKBUpPA Y
CBAKOJIHEBHU aMOMjeHT, cBeha je Mmo3uIMoHupaHa Kpaj JbijbaHa U, IITO j¢ BaXKHU]E,
yraieHa je cBera HeKOJIMKO TPeHyTaKa Ipe Hero MITO je OBEeKOBEUEHa Ha CIUIIN/TIPH-
30py Majctopa n3 ®@nemanea. X. B. JaHcon cBehy masbeHy ycpen maHa u yramieHy
Takol)e U3 HEMO3HATHX pa3jiora cMarpa HajuyJHHjUM ¥ HAjUHCIIHPATUBHUJUM CHM-
0oJioM y KOMe ce MOTy (pa3)OTKPUTH CKPUBEHH, alTepHATUBHU HapaTHBU. Taxole,
Jancon (1975: 287) ceehy Ha MajcTopoBOj ClUIM TyMayl Kao CUMOOJI OOXKaHCKOT
MIPUCYCTBA, OCTaBJbajylin OTBOPEHUM MUTame Ja JiM je yramieHa cBeha mokaszaresb
Iia je ,,ped mocraja Tejo’’, OMHOCHO 11a je bor mocTao woBekoM (y Xpucty). buo ma
je yramena cseha ,,omTpoyman wiu Hejacan cumOon” (Jancon 1975: 289), cnikom
,Onrap Mepone” mupu ce u oborahyje cuMOOIMYKa TpaaHIja CPEAHOBEKOBHAX
PEIUTHjCKUX YMETHUYKHX MOTHBA.

Tymauewe Ban AjkoBHX ciMKa mokasyje oapeheHy cTaOMIHOCT y cuMOOIH-
3allijU MpeMeTa y IMojiokajuma ,,u3Han” u ,ucrnon’. Ha courum ,,CrpamtHu cyn”
MIPEAMETH Y TIOJI0XKA]y ,,M3HAT CUMOOJMIKH CE BE3Y]y 32 CIIOKOjCTBO M OJIAXKEHCTRBO,
JIOK ce IyTeM IIpeaMeTa Y JOHBHM IIPOCTOpUMa CIMKE HEPETKO MpHKa3yje CyNpo-
THO cTame (ynieBHn Hemup). Jlata (a)cumeTpuja youasa ce U Ha ciui ,, I loptpet
ApnondunujeBux’: ceeha (Taunuje ceehe) 3ay3uma(jy) ropmu 1Mojioxkaj, ITo ce ce-
MaHTHYKH MOXE MTOBe3aTH ca HeOoM — OakeHcTBOM, [ocriomom. [lac umju ce onpas
BUJIM Y OTJIE/Ialy MOXeE CE carie/laTd y MUTCKOM KJbYydy Kao 4yBap IMO/I3eMHOT CBETA
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(KepOep). I MOTHB M3yBeHHX caHIaa/IuIeNa JONPHHOCH TyMauelhy OBE CIIUKE Yy
penurujckoM KJbyay: oj Hapmepose nasnere u3 32. Beka rpe HoBe epe, npeko Crapor
3aBeTa, U3yBeHe caHjaie ynyhyjy Ha MomrToBame cBeTor mecta. HaBejeHe ynme-
Hute (M Tymadema) ymyhyjy Ha cBojeBpcHY mHTepdepeHnujy MajcropoBe 1 Bax
AjroBe ciimke: Majctop u3 @nemaiea u Jan BaH AjK yKpIIITajy ce yrpaso y ,,1yO0Koj
CTBapHOCTH, OMHOCHO Y OTKPHBakby M UCTPaKUBaky BEHUX HOBUX BUAOBa. Mebhy-
TUM, YKPIITalke yaJbeHuX u yraiieHe csehe, Takohe y oonanunu, ynyhyje Ha Ban
AJKOBY TEXKIbY Ka YCIOXKIbaBamby cuMOoinke npeyiomka (,,Onrapa Mepone”).

B) CeKkcHCTHYKE HapaTWBE KOjU Cy HajBHINE yCMEpPEeHH Ka Mymkapiy. Mako
Cy €BUICHTHA M TyMauerma ApPHOI(UHU]EBOT JIMKa Ka0 TMOYMHHUOIA Tpexa KOju ce
HCKYIUJbYj€ BEpHIOEHIM YNHOM, Yeliha cy TymMadema Jia je OH HacaMapeH, 3a IITa ce
aprymMeHTd Mory Hahu y umeny Apunyn — Epnyin, Apaond, Apao u Apugui koju ce
y KEbHDKEBHO] Tpaauiuju ox Pomarna o Pyowcu, npexo MonujepoBor nena’ u Hagasbe
cpehy Kao HaIUMIM TPEBapeHUX MYXKeBa, TOK ce CBeTH ApPHYJ cMaTpa HBHXOBHM
3amTUTHUKOM (HaB. nmpema: [Tocten 2018: 35). buorpadu uctuuy na je Ban Ajk 61o

,,HETTPUKOCHOBEHH TI03HABAJIAIl KIHKEBHOCTH >

r) JleTekTUBCKE HapaTWBe YCMEPEHE Ha pa3pellehe 3aIuleTa OJIMYEHOr Clie-
HOM ,,UMTama ca JjaHa’ Koje OTKpHuBa jeTeroBy cyaOuny (Viardo 1855: 29-30),
tajaHcTBeHOT OpayHor oOpena (Panofsky 1934) wim mocMpTHE MOYACTH IMOKOJHO]
cynpy3u (Paoli 2010). [leTeKTUBCKO 4MTame MOTHBHILY U pa3HH JCTaJbH CIHUKE,
KapaKTepPUCTHYHH 3a HABEJCHU JKaHP: MOTUB oOrviefasia, OOpHUCH 3arOHETHUX JIU-
KOBa y LIPHUM OfI€IMMa, UMIUIMKAIMje AEMOHA KOj€ HAaJa3uMO Y HEHCTOBETHOCTH
,»CTBApPHOCTH’ MPHU30pa U oJipa3a y OrjieNany, 3acTyrubeHocT 3eneHe (haBosbe) Ooje
Ha >KeHCKO] 0Z0pH, Koca Koja nonceha Ha haBossu por u cit.

n) Eceje, ornene, cryamje u MoHOTpaduje KOju HEPETKO HHKOPIIOPHPAjy Y CBOj
cazapkaj pa3He HapatuBe o ,lloprpery ApHonduHHjeBUX’, O] Tpeiama J0 OHUX
CKPHMBEHUX Y JieTaJbuMa: KOMITO3HIIMjU MeJJaJbOHa Ha OKBHPY OIJIe/Ialia, CIIOBY KoOje
Tpajy TOJI0XKaj Mamyya Ha CIUIH | CII., IITo MoykeMo Hahu y MoHorpaduju Cryuaj
Aprnongunu: majne Ban Ajroge ciuxe YKana-Ounmma [loctena.

VYnopumre 3a pasnuuuTa Tymauewa Ban AjkoBe cimke ,lloptper
ApnonduHHjeBUX” HaJIa3M ce M y TEXHUIM 300T Koje je Ban Ajk, usmel)y ocraior,
010 (1 0CTa0) IICHECH CIMKAp, a Koja je y BUIIC HaBpaTa, CXOAHO yMehy HMILIeMEH-
Taruje u epexTHBHOCTH®, TTopeljeHa ca TEXHUKOM MaljHOHHYapa WK ayTopa JAeTeK-
tuBckor pomana (ITocterr 2018: 12—-13) u y momieny MOTHBA W JeTajba CIUKE, U
y MOTIeNy CaMUX MOPTPETUCAHUX JTHYHOCTH 3arOHETHUX MPUBATHUX HApaThBa Ka
KOjUMa Hac ycMepaBajy BUXOBH pazul)enu morenu. [ujamMerpanHo cynpoTHa Ty-
Mayema MopTpera ApHON(UHHU]EBUX MOJACTAKHYTa Cy MHKpOHApaTHBHMa KOjH CY,
3ajeiHo ca ciaukoM, rpeko Onanapuje u Llnanuje y 19. Bexy nocneinn y JOHIOHCKY

* V1. ca ApHondosum nkoM u3 Monujepose komenuje [lkona 3a sicene.
° Ogaj agerasb u3 buorpadceke denenike bapronomea Manuja nasezaex je npema: [Tocten 2018: 17.

¢ V. ca peunma Epsuna ITanodckor na y Ban AjkoBoM CBETy He OICTaje ,HHjelaH MpeaMer Oe3
3Ha4YeHa HUTH cCUMO0JIM Koju HuCy npepyienn” (Has. npema: ITocten 2018: 103).
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Hanmonanny ranepujy, rjie ce ciiuka U JaHac 4yBa. HajMame 1ect TakBUX HapaTh-
Ba, HacTaJIMX y nepuony 1516—1794, ne cnope u3y3eTHOCT M ,,BeJINYMHY oBe Ban
AjKOBe CIIHKe, ¥ MPOOIeMaTH3Y]y JOIUP PYKY MYIIKapIia v KEeHE Ca CITUKE Y CMH-
CITY BbeTOBOT (HE)TIOCTOjamha, HETIPUPOTHOCTH, aJTi U CUMOOJIIKE CaMOT YHHA 32 KOjH
CY JIMKOBH ca CIIMKE, YIIPABO MOJI0KA]EM CBOJUX PYKY, (HOPMATHO MPHUMNPEMIbECHH.

3. CaBpeMeHa uumarpa cIMKe: HAPATHBHY MOTEHINjaJl
»llopTpera ApHoiduHujeBux”

Jeourno mom cnobooom, mom mohu, cmudice onem necCHUK yMemuuxa, a mwuxosa he

dena bumu HajcIuYHUja OHOA Kao je MUX080 0ejcmao noojeOHAKO HCUBO, d He Kaod jeOHO
deno He daje Oyuiu Kpo3 y8o uue, Uiy He 0daje Marbe, He2o Wmo oHO OpPy20 Moxce Od Npeo-
CMaema okKy.

I'. E. Jlecunr, Jlaoxoou

Haxo ce meTonononika nHTepepeHInja HapaTHBa 1 CIIMKE ,,KAaHOHHU3Yje” TeK
MOCTKJIACHYHUM HApaTOJIOUIKMM HCTPAaXKUBAlUMa YCMEPEHHM Ka pa3Marpambuma
HApaTHBHOT TMOTCHIMjaja y Pa3IMuuTHM BepOaHO-BU3YCIIHUM W HeBepOaIHUM
MenujuMa — GUIMY, CTPUILY, YMETHUUKO] ciuiy, GpoTtorpaduju, mysumu (Bal 1991,
Steiner 2004, Ryan 2012, 2014 (revisited), Abott 2008, Meuter 2011, 2013 (revisited)),
MaKO Cy KOHLENTH TIONYT CAUKOGHE NPUNOBECHIU, GU3VETHe HAPAMUSHOCMU T BU-
3yanuzayuje TEK ONPEAHULE TOCIEAEI, ald HajoOyXBaTHHUjer W Haj3Ha4YajHUjer
peunuka Routledge Encyclopedia of Narrative Theory (2005), HapaTuBHa Iepiier-
LIMja CIIMKE MHOTO j€ CTapuja Of] CBaKe TEOPHje U METOJIOJIOTH]E jep, KaKo ucThuYe X.
IToptep Abot (2009: 30-31), ,,narativ je toliko prisutan u naSem opazanju sveta da
zapravo predstavlja sastavni deo nase percepcije. [...] Cak i kada posmatramo nesto
Sto je stati¢no i u potpunosti prostorno predstavljeno, kao $to je slika, naSa narativna
svest dolazi do izrazaja.” CBojy TBpamy A6ot (2009: 31) aprymenTyje npumepruma
MepIeTIUje CIUKEe OpOoJ0IoMa TJe PEeLUITHjeHT Her30exHO BUIu Joral)aj, a moTom
Y HU3 CUTYyallja Koje mpeTxoje u objarimasajy Opoaosiom. HaparusHa nepuieniuja
Hehe 3a06mhu HE ToceuIte 6pomoioma (y CBECTH PEIUITHjEHTA €BOIIpa CEe CIINKA
MHUPHOT MOpa Ha 4HjOj MOBPIIMHU TUTYTajy OCTaly Opoxa), alu HU Moryhe cuTy-
aryje MoACTaKHyTe HU30M KHMIKEBHUX, (PMIIMCKHX U JIp. OKBHpa 6podoromd, 1o3-
HaTUX peuunujenry. ,,Izgleda da je ljudska tendencija da se narativno vreme pridoda
stati¢énim, nepokretnim scenama gotovo sasvim automatska, sli¢na refleksu”, nacra-
BJba AOOT (2009: 31), oTkiIamajyhin quiieMe U CyMibe O MHXEPEHTHOCTH HapaTHBHE
MePIIETIIHje YOBEKOBOM CBEKOIMKOM OIaKamby.

C apyre ctpane, ,,umetnici su se u svom radu Cesto oslanjali na ovu ljudsku
teznju” (A6ot 2009: 31), mro je morBpheHo Hu3zoM cryauja (Hmp. PemOpanTOBHX
cimka y: ban 1991). Ox pacBersbaBama HCXOJHUIITA YOBEKOBE MOTPEOE 3a YNTAHEM
ClIMKe, 3Ha4YajHH]je je AOOTOBO M3JIBajamhe YCIIOBA HAPATUBHOCTH CIIMKE U OI[pTaBamha
METOJIOJIOTH]j€ FECHOT ,,duTama’.
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Meby onepanujama CTpyKTypupama HapaTHBa CIHKE y yMY pELUNHjeHTa
AOGo0T (2009: 32-34) u3nBaja: cMelITake MPU30pa y BPEMEHCKH OKBUP (M IIUPH KOH-
TEKCT); yOdaBame YMIH-EHUIA; TpeaBulama; NCIUTHBambe MOTYNHOCTH; HapaTuBH-
3arujy hopMmyiiama (OKBUpHMa) Koje Cy Jeo Harer cehama 1 yjeIHo ITOJOHOCHE 3a
[OITyHaBabe NMPa3HUHA Y IPUYH; YCIIOCTaBJbabE Y3POUHO-TIOCIEIUYHE Be3€ (LITO
ce Moxke oOyxBaTuTh KanepoBuM mojMoM HaTypajiu3aluje); NpeBa3wiakene ,,Ha-
paTUBHOT OMeTama”, ITO je Y HEMOCPENHO] BE3U ca TEXHUKOM CIHKE U e(eKToM;
U, HaIlOCIIETKY, NOUMArse CIMKe, IPU YeMy je HapaTHB CIIY)KHO Ka0 HHCTPYMEHT 3a
MTOJICTUTIAE¢ HA aKTUBHO Pa3MHILbamke (,,aKTUBHO YHTame’ ) U OMO ToMoh y mpe-
BasmIaXewy HeonapelheHocTH/mpa3HrHa. JeMHOCTaBHUje PEYCHO, ajlli METOOIOIIKI
cnoxxenuje, Mepu-Jlop Pajan (2013: 22-23) uumarse crauxe nojanimaBa HA30M ITH-
tama: Ko cy nukoBu npukazanu Ha caunn? Kaksu cy BUX0BH Mel)yIbyncku oqHoCH?
Hlra cy pagnnu npe? LTa To pane? Koju cy muxosu pazinosu? Kaksy he npomeny
cTama JIoHeTH pajma? Kako he nmukoBu pearosaru Ha jorahaj?

Hcropuja penenmmje Ban AjkoBe cmmke ,[lopTper ApHOnduHHjeBHX’, HE
najyhu jeqHO3Ha49aH OATOBOP HU HA jemHO o MOryhux muTama, MocTaje MpuMep
rapaioKcaliHe CI0KEHOCTH (CJI0jEBUTOCTH) Y JETHOCTABHOCTH: Hauzened ApHondu-
HUjeBH Hau3ened ce NoAupyjy pykama. Ban AjkoBa ciuKa AEKOHCTpPYHUIIE U Apyra
TpaJUIMOHATHA YBEpEHa O OrpaHUuC-IMa OBOT MEHja: MOPEJI Tora MITO CaapKH
JIeCeTHHE MapaTeKCTyallHMX KOMeHTapa (eceja, orena, CTyauja, MOHoOrpadwuja),
»llopTper ApHOnduHUjeBHX caapXKH KOMEHTap COTICTBEHOT HapaTHWBa, OJHMYCH,
Tj. PEIUIMLUPAH y OIvIefany y3 MUHYC-CJIEMEHT, 1apagoKCaIHO HajpEUUTHjH Y TOM
»KOMEHTapy”; MOTOM, OHa cOOOM (KOMITO3UIIMjOM, T/I€ jefaH Hau3rie Oe3HauajaH
JeTalb CIMKE BOJM MPEOKPETY Y MOCTaBIbalby HEHE ,peanHe” U ,,BUPTyeIHe” au-
MEH3Hje) MpeAcTaB/ba KOHTPa(GakTHOCT U MHUIUPA BHUILECTpyKe MOryhHOCTH Ha-
paruBu3anmje/rymadera. C apyre crpane, civka (y OJHOCY Ha BepOaHU HapaThB)
nMa cBoje HaparuBHe cHare (Wolf 2005): ona Moke cyreprucaTté eMoIldje IMyTeM
n3pasa JMLa ¥ roBopa Tesa, JEMoTy MOXKe IpUKa3aTu HernocpeaHo u ci1. Haparusna
cHara ciuke ,,[loprper ApHondunujeBux”, 0e3 003upa Ha OICYCTBO KapaKTepHUC-
TUYHOT M3pa3a JHla U HeoapeheHu Mores, Hajla3u ce Yy 3arOHETHOM M HaBOIHOM
JOITPY, OTIO3UTHOM HaBEICHOM Pa3WIIaKery Morea, MUciu, ocehama.’

" Uctpaxyjyhu HapaTHBHN mOTeHLHjan ciuke ,,[lopTper ApHON(UHHjEBUX ca TPYIOM HCIIHTAHHKA
OKYIUb€HOM y YMeTHH4KO]j rpymu ,,Knumre” (https://casopisklise.wixsite.com/pocetna), 6e3 npen3Hama
peLunujeHara o BpeMeHy M MECTy HaCTaHKa CJIMKE, O ayTopy, Te O MOJIEMUKaMa y BE3H ca JIMKOBHMa
1 MPpUKa3aHOM CLEHOM, jO]_LI jeﬂHOM C€ UCTHUYEC BUTAJTHOCT PA3JIUYUTOCTU HapaTHBa MOACTAKHYTUX
ciukoM. C jeqHe cTpaHe, pelUNUjeHTH Cy CIIMKY HapaTUBH30BaIN Y CMepY Ha MPBHU MOMVIEA UIMIHIHE
CTEPEOTHITYHE JbyOaBHE NPHUYE MJIAAUX IUIEMHNKOr MOpEKiIa Koja ce JICKOHCTPYHMILIE YIpPaBo Kpo3
rOBOD JIMIIA H NOIIea: MyIIKapal OuBa IPUMOpAH Ha JbyOaBHY 3aKJICTBY, a )KEHa, YIPKOC 3aKJICTBH,
ocraje ,,yBepJbHBO HEMOBEpJbBA”. JelaH 0/l HapaTHBa CIMKE TEKUILUTE CTaBJba HAa JKEHHMHO HEBEPCTBO,
CTU/, aJI1 U Ha ’b€HO IEMOHNU30BAKLE, IITO HABOAHO PA30TKPUBA €TUYKE IPUHIUIIC TaJAlIBET APYLITBA.
»llopTper ApHOn(HHMjeBUX” YyIIABHOM j€ calIelaH Kao OJIM4eHe KOHTPAcTa M Heclaramwa, il HMa n
HpHUMepa BUXOBE ,,yjeIMBEHOCTH y TEXKIbH J1a 33/10B0Jbe ofipeheHe npymreeHe popmanHoctu (A. H.).
[{utupahemo Heke onceppanyje ncrnuranuka: ,,Ciamka je 3aMp3HyTH MOMEHAT M3 JKMBOTA, a MO JINIUMa
OBHUX JbYAN 3aKJbydyje C€ Jla Cy OHM M CaMM 3aMp3HYTH y CBOjuM cynOunama. HajBuiue no ounma u
HeBeCceJIMM ycHama npumehyje ce fa y KMBOTHOj NPEACTaBH MIPajy Heke HameTHyTe yuore. [...] Ta
npBeHa 0oja GangaxuHa, 60ja JbyObaBu U cTpacTH, HUje 3a BUX ucTta Hujanca” (/. T.); ,,Pam je momyT
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Y KOHTEKCTY CaBpeMEHHUX, MOCTKJIACHYHUX HApaTOIOIIKUX TEOpHja ycMepe-
HUX Ka MCITUTHBAIY CBOjCTBA HAPATHBHOCTHU y PAa3IHUYUTHM, HAU3TJIE HEHApaTHB-
HUM MeJIMjUMa, CIIMKa MOXKE J1a 33JI0BOJbH BeliMHY yCIIOoBa HApATUBHOCTH KOjH, KaKO
rokasyjy caBpemene cryauje (Ryan 2011) Hu He 3aBHCE O peun: TIOCTOjambe 3aruieTa
(HaparuBHE MIIeMe, HEU3BECHOCTH ), JONIPHHOIICHE ocehajy Kay3alHOCTH, YTHCAK
,»OXKHBJbaBama’ JEHOT CBETa.

Axo, no Jlecunry, mpocTopHe YMETHOCTH MOTY NpeBa3uhu CBOj HapaTHBHU
HelocTaTak 01adupoM OpEMEHHTOT TPEHYTKa (,,pregnant moment”) KOju HyJH MPO-
30p Ka MPETXOJHUM W HapeIHUM pajmama, OHJa je JaH BaH AjkoBa CIIMKa MpaBU
MIpUMEp JaTor Hallakemka W TpeBa3wiIaKerma. |epMUHOJOMKH, ciuka ,lloprper
ApHonduHHjeBUX MOXE c€ OfipeuTn Kao MoHo¢azHo aeno (Wolf 2006) jep untas
HapaTHBHU JIYK KOjU JIOBOJIU JI0 CyCpeTa HABOJHUX CYTIPYKHHUKA CaXKMa y CLICHY Koja
j€ Ha JTMMUHAJIHO] TIO3ULIMjU CycpeTa U goaupa (pyky/pykama). Jlunamuzam pajmme
00e30eheH je mokpeToM KOju BOAM JOIUPY, aJld U MOTIEANMA KOJH C& HE YKPIITA]y,
Beh ce muMa anynupa Ha 3aceOHe, MPUBATHE HAPATHUBE IyTe MPEANCTOPH]C U HEU3-
BECHOT HMCX0/a. AKO ce y KOHTEKCTY CIIMKE TeopHja U Tpakca (hokanmusannje Be3yjy
3a ,,oren” Gokaan3oBaHUX o0jeKaTa, ajld U 3a APYyre BU3YeIHE O3HAUYNTEIhE MOy T
JMHUja, Tayaka, CBETIOCTH M TaMe, KOMIIO3UIHje, pa3ul)eHu Moriiein HaBOIHUX Cy-
Mpy>KHUKA YBOJIC HAC y HajMame ABE MHTEPIPETallije HapaTHBa CIUKE, Ca HajMarbe
JiBa acriekra (Mymrkapua u xene). Omienano yasaja (OHOCHO YYETBOPOCTpyUYje)
HHTEpIpeTannje HapatnBa ApHOI(DHHI]EBUX, a TIaC KOjU JeIUHN Ha CIUIA TIeaa y
penunujenTa, 6e3 CBOT ojpasa y OIliefally, OTIOMHILE Ha TIOCTOjale HajMarhe jeHe
3aroHETKE Y HapaTHBY OBE CIIHKE.

3.1. IIpernpumnosect ,,ApHonpuHHjeBUX”’

YV uHANMjTHOM TT0371aheHOM APBEHOM paMy CIIMKe ca MOTOM u3 OBHIHN]EBOT
nena Yuehe wyoasu (,,O6ehaj. llITa je mome y obehamy? / Jla obeha Mmoxe cBako™)
Y BpaTuMa KojuMa ce 3aTBapaja ciuka ,,lloprper ApHonduHHjeBUX, TOjeTUHH HC-
TpaKMBauW HAJIA3WIN Cy UMILTHKAIUje TPETPUIIOBECTH O TajHO]j CIUIM U Pa3io3uMa
BEHOT CKpHBama. YIyTcTBO Maprapere AycTpHjcke 1o KOMe ce CIIMKa MOpa ApiKa-
TH 3aKJbydaHOM (3a0paBibeHOM) HaBesio je Maprapet Koctep (2003) Ha cymmy na
Ce Ha CITUITH, 3alpaBo, HaJIa3u MOpTpeT NokojHute (ApHondunujese cynpyre Kon-
cranne TpeHTa, 4nja ce CMPT 3ampaBo MOKJIAa ca TOAMHOM JIaThupamka Ban Ajkose
ciuke, 1434).

3. 2. CkpuBeHH HapaTuB o cTpanamy Mcyca Xpucra

Pam omienana koju Kpacu 1eceT MaJIuX MelaJbOHA YMHU KOMITO3UIH]Y XPHUCTO-
BOT CTpanama u Backpcuyha. PemoMm, y cMepy kazasbke Ha caty, [locten (2018: 73)
TIOJT JTYTIOM yO4aBa clieHe XprcTa Ha MaciIMHOBOj TOpH, XBaTamba XpucTa, XpucTa
npen [Iunarom, mmbama Xpucra, ycnona Ha [onroty, pacnieha, ckuama ¢ Kpera,
roJjlarama XpHcra y rpo0, cuinazak y Al u Backpceme. HaBenenu 0ubnujcku Hapa-

3ym4aHMKa, [mTo yrnyhyje Ha HemMoh JoBeka npes cy10MHOM (MK IpexoM y oBoM ciryuajy)” (J. B.).
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TUBU y BaH AjKOBOj CITUIN PacBETIhaBajy OHTOJIOIIKH PA3JIMYUT XPOHOTOI MYIITKap-
11a ¥ KCHEe: MYIIKapall, Hajia3ehu ce Ha CTpaHu MellaJbOHa TJIe je XPUCT KUB, TIPU-
najia ,,peajHoOCTH’ CIIHKE, JIOK eHa Npuraja oHoctpaHoM. [locnenmu MeaasboH
(Backpceme), MO3UIMOHNPaH HaJl )KCHHHOM TJIaBOM, Haciyhyje MoryhHOCT meHoT
criacema.

3. 3. Omienano: peayiMKamnuja Wik HapaTHBHA caMOPEPICKCHBHOCT

Tymauehu netass orenana, [Tocten (2018: 50) uctuye BHETOB MUHYC-EIIEMEHT
OJIMYEH Y TICY KOjH C€ jeIMHN He BUJH Y OIVIeally U 3aKJbydyje Ja:

,,u tom nedostatku odraza u najgorem sluc¢aju moze se videti slikarev propust,
a u najboljem siguran trag da je Van Ajk grifona naslikao naknadno, u brizi da
kompoziciju slike uravnotezi. U prilog toj pretpostavci, proucavanje infracrvenom
svetlo§¢u otkriva da za psetance nije bilo pripremne skice.”

[axkne, ynpkoc Ban AjkoBOj MPEeHM3HOCTH U TAaYHOCTH, Y ,,peAyILIUKAM]H
(ormemany) ,IlopTpera ApHOnbuHUjeBHX’ yodaBaMO MHUHYyC-eJeMeHT. HaBemeHu
neTasb Ban AjkoBe cimke (OT7Ie1ano) y XpOHOIIOIIKH ITOCIEIHEeM, ajli U Haj3Hadaj-
HUjeM peuHuKy Routledge Encyclopedia of Narrative Theory (2005) HaBoaM ce Kao
jemaH o WIIyCTPaTUBHUX KAHOHCKHX IIpUMepa KOHIENTa ,,mise en abyme”, OTHOCHO
HaparuBHe penyruinkainuje (Nelles 2005: 312) koju ce 0OMYHO CBOJIU HA ,,TEKCT y
TEKCTy”. ,,CIIMKY y CIUIN”, WK TaK ,, urpy y npeactasu”.’ Mehytum, yrnpaBo oBaj
,AUTyCTPAaTUBHH TIPUMEP”’ CBOjOM TEXHUYIKOM U CEMaHTHYKOM CJIO)KEHOIIThy rmpobuja
OBaKo NMe(hMHUCAHN OKBUP KOHIIENTA ,,mise en abyme”. [Tomasehn ox ommrer crasa
UCTOpHYApa YMETHOCTH 0 BaH AjKy Kao MajcTOpy TEXHUKE CIHMKamba ,,y AeTajbuma’”,
OZICYCTBO Ofipa3a Iica y orjielaly HaBOAM HAC Ha 3aKJbydak o BaH AjkoBoM camo-
pedrIeKcuBHOM NMPOMHUIIIbAKY CTBapaladKor YMHa, 3a mTa (Ban AjKy BpeMeHCKN)
HajONMMKH, a CYIITUHCKYU HajaIeKBaTHUjU TEKCTOBHH MaHJaH Hana3uMo y JKumoBom
Jnesnuxy (1893), xoju PBU MOETUYKH MTPOMHUIIJbA HAPATUBHY TEXHHUKY PEAyIUIH-
Kalyje, KacHHje MojMoBHO oapeheny kao mise en abyme. Pazmarpajyhu HapatuBHy
peayIUTHKALM]y y AMjaXpOHUJU PyCKe, alld U CBETCKE KEbMKeBHOCTH, Jlapuca My-
pasjeBa (Mypaesra 2020) 3axibydyje Aa ce KOHLENT mise en abyme y yMETHUYKO]
npakcu pehe 3aapkaBao Ha peAyIUTUKANUjU (OXHOCHO Ha MKOHHYKOM JIOCIIOBHOM
MpecTaBbahby OPUIHHANA), TE J1a je Yenhe KOPUCTHO IMMOTECHIMjall ajJeropuje u ra-
ponuje. Jam Ban Ajk, HECYyMBHBO jenaH on (ako HE W IPBH y HU3Y) adupmaTtopa

8 TepMHHOIIOIIKK U KOHLIETITYalHH Mapihak (eHOMeHy mise en abyme jecte mise en cadre. Y Kopiyc
HapaToJIOIIKe TepMUHONOTHje yBoau ra Bepuep Bong 1999. texcrom ,,Framing Fiction: Reflections
on a Narratological Concept an Example: Bradbury, Mensonge” (Narratology in Context, 97-124).
VY okBupy ¢enomena mise en cadre Bong (2010: 63—79) nocmarpa Apyru cMmep ,,peruinke” TeKcTa
U BeroBy (YHKIHMjy Ha pelaldjyu CHOoJba—yHyTpa, OJHOCHO OJf OKBUPHHUX (BMILHMX) HUBOA TEKCTa Ka
YHYTpaImbUM (HIKUM) HuBouMa. Jlok Bong Hanasm ycremiHy nmpuMeHy OBOT KOHIIENTa y JOMEHY
TpaHcMmenujanHe Haparonoruje, C. M. Munuh kpo3 KoHIENT mise en cadre yka3yje Ha HOBy MoryhHocT
yurawba JlasapeBuhese [lleabuye jep y TpPOJNOLIKOM [Ny OBE IPHUIIOBETKE M aMOMBAJIEHTHOM
KoMeHTapy o [lommneju npoHanasu ,,MHUHHjaTypHH HApaTUBHU PE3HME YUTABOT 3alieTa”’, OJHOCHO
,»KOTHUTHBHH, OKBHPHH METAKOHIIENT YHMTama MPHUIIOBETKE, IITO jecTe jeqHa on (GyHKIHja mise en
cadre” (MunocasibeBuh Muuh, Bykuhesuh 2014: 46, 47).
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KOHIIETITa mise en abyme 'y yMETHOCTH CTBapa CIIOKeH OJJHOC n3Mel)y 1Ba HapaTuBHA
HUBOA CBOj€ CIIMKE jep HeH 0fipa3 y orvieJjay HUIIOIITO HHje bheHa peruiuka. [lotom,
caM MOTHB OIJIe/iajia, Y OCHOBH HajMare JyaJlHH, JOJIATHO yCIOXKHaBa OJHOC H3-
mely ,,uctuHe” U QuKIHje oBe ciuke. Bumie ucrpaxunsada Ban Ajkoe BumeciojHe
xomrtosutje ,,Iloprpera ApHondurnjesux” (Kocrep 2003, [Tocten 2018) ynpaBo
orieano cMarpa MoBjamheH!uM MPOCTOPOM, OZHOCHO MPOCTOPOM HMCTHHE. Apry-
MEHT 3a OBO TyMaueH-¢ HaBEJICHU MCTPAXMBAUW Halla3ze y JOMUHAHTHO] CEMaHTHUIIH
ornenana y Pomany o Pyscu (Ha xojy Ban AjkoBa cimka jaemoM amyanpa)’ cyOiu-
MHUpaHO] y cTHXOBHMa ,,OTieano HaclpaM Hac / CBe HaM MOKasyje / Te BUIMMO
0e3 meHsype / u 60je u purype” (ctuxoBu 1552-1555), Te y ommroj KOHOTAITHjH
omrenana y nenuma Ban AjkoBor u meMy OIHCKOT BpeMeHa I7e je orieano Hepe-
TKO onpeheno emnuteruma jacno (bepamxke, 16. Bex) u 6aucmaso (Koposze 1539).
MuHYIIMO3HOM aHAJIM30M JIeTajba CIIMKE, KOja MY j€ Kao MOCETHOILY — HCTPaKUBauy
ouna omoryhena y nonmonckoj HanuonanHoj ranepuju, XKan-Ounun [Tocren 3a-
naka HEMPUPOIHOCT Ofipa3a KEHEe Yy OIIeAay IITO Ta, Y3 MHHYC-CIEMEHT Ofipa3a
rca (mpeMa CTaporpukoM Ipenamy Takole xToHckor O6wha), a y3 moacrumnaj (an-
TacTUYHE aHerjore (npuue) /oocusvaj memxe Menanxmon 3anucane y 15. wm 16.
BEKY Ha OCHOBY ,,cBefoucra” dunna MenaHxToHa, HABOJM Ha 3aKJby4ak Jia je Ha
cIMM JeUHATHBHO TPEICTaBIbeHa MIOKOjHHLIA, a J]a je CIIeHa II0CeTe MOTHBUCAHA
HEHOM JKeJhOM 3a ApHoJiduHHUjeBUM obehameM 1 momohu. 13 oBor yriia, monoxaj
ApnHonduHHjeBe HecHE pyke Ka3yje 3akieTBy, a (He)MoryhHoCT momupa OmBa jac-
uujum.'’ HakoH oBuX ,,cazHama”, YKan-®@umumn [TocTen ocBeT/baBa U HApaTHUB CKPHU-
BeH y cBehn: Tpeha HeymasbeHa ceeha pykaBail je Ka HapaTUBY O HEPO)EHOM JIeTeTY,
OZIHOCHO O JIETETy YMPJIOM HMCTO Kaja 1 Majka. Jlerasbu y coOu, IoueB oJ] caHayKa
ca cTBapuMa, alld | 3a CeJiekhe TOKOM IoceTe, ynyhyjy Ha ckopu nopohaj. [lorenu,
JIUIA ¥ CTBApU OCTAjy OJIeJbeHE Ha 3eMaJbCKy U (DAHTACTHUHY paBaH CIIMKE KOje ce
YKpIITajy caMmo ocehajeM MUCTHYHOT — ApHOJI(HUHHU]EBOT, HAIIIET. ..

4. 3ak/pyuak
Y ucropuju peuenuuje Ban Ajkose ciuke ,,[loprper ApHosnduHujeBux”, Kao je-

JTaH OfT FheHUX KJBYTHHX MOTHBA U3/IBaja ce nozied. OBaj MOTUB HAIVIAIICH j€ 1 MOTOM
ncTonMene MoHorpaduje ayropa Xana-Owmma [locrena Cuyuaj Aprongpunu: majne

°® Vn. ,IToprper Ban Ajka u merose xene Hamaxuyt Pomanom o Pyowcu (Mapko IMaonu, 2010)” (Has.
npema: [locrem 2018: 43).

10 Kaun-®Ounun ocren (2018: 82-83) moHoCH M HAZAXHYTO TyMadeke ApHOI(PUHHjEBOT HeopeleHor,
a peanror nornena: ,,Ne usudujuéi se da je pogleda, kune joj se da ¢e joj dati sve $to mu trazi. Zaklinje
se da Ce platiti mise, da ¢e se za nju moliti, da ¢e postiti, da ¢e udeliti siromasnima, da ¢e dati crkvi, da
¢e dati za duse u distiliStu, da ¢e davati iznova i iznova, da ¢e se iznova i iznova moliti, da ¢e jednom
za svagda ispuniti sve posmrtne duznosti prema zeni za koju bi se reklo da je dosla da to od njega trazi.
Zaklinje se, ali mu pogled bezi i kao da opovrgava pokret ruke i odgovara na Ovidijeve stihove na
pozla¢enom drvenom ramu kog danas vise nema. [...] Muskarac nevoljno daje obecanje. Zaklinje se
suzdrzano i verovatno gleda da se §to pre oslobodi senke koja ga pohodi, ali se ipak zaklinje. Sta je loge
u obecanju? Da obec¢a moze svako.”
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Ban Ajrose cuxe (2016); mehytumM, ,,[ menaru, meaati NOHOBO, IJIEAATH CTAIHO, CAMO
Taxo 1 Mmoxxemo Buzetn” (XKan-Mapren Lllapko) Huje camo yImyTcTBO unTama Ban Ajko-
BE CJIMKE KOje ce, KaKO CBEJIOYH UCTOPH]ja heHE Peliellyje, TpaHa Y BUIIIE Pa3InIUTHX,
YaK JTMjaMeTpaHO CYIIPOTHUX HApaTWBHUX pyKaBalia 0e3 JTOBOJbHE (a/IeKBaTHE, jacHe)
apryMeHTaluje 3a KOHa4aH ,,cyl” y BEe3H ca HapaTHBOM YMjH Cy YUECHHLH, YIPKOC HO-
MHUHAJIM3aLMj 1, OjeAHaKo Heoapehenu, a gerabu quceMuyHu. Peunva XKana-Ounmna
[NocTena, jeaHor o peTKUX TymMada OBE CIMKE ca JIynoM (y (GUrypaTHBHOM, ajd U Yy
JIOCJIOBHOM 3HaueHy 32 ITa My je, Kao noceruony Hanmonanne raiepuje y JIonmony,
3arIeJaHoOM y CIHKY 1o 6pojem 186 y canmu 56, 6mito omoryheno), mpea ;oM hemo ce
yBeK HahM y Y1031 4HTaoLa IETeKTUBCKOT POMaHa NCTPrHYTOT HOCIEIHEr OIVIaBiba.
VYnopehyjyhu Ban Ajka ca nuciuMa IeTeKTUBCKHX poMaHa (TIpuMepa pajy, ca ayTop-
KOM Jienia Jecem manux ypraya), i nak ca Mmahuonndapuma, XKan-Oumun [octen mo-
3MBa PELUITHjEHTE HE TOJIMKO Ha OTOHETAE 3arOHETHIX MOTHBA CITHKE jep, KaKo ToKa-
3yje CBOjOM MOHOTpa( joM, HH IIIECT BEKOBA OJ] lbeHOT HACTAHKA O FhCHOM HapaTHBy Ce
HUIITa He MOJKe ca curypHorrhy pehu, Beh Ha pa3marpame Ban AjkoBe TEXHUKE U TaK-
THKE (3aMKH), OTHOCHO ,,HETIPUKOCHOBEHE BEIITHHE 3aXBaJbyjyhu K0joj OBa CIIMKa OcC-
Taje Oe3BpeMeHa U Bpe[Ha AuBJbea. ,durtajyhn” ciuky ,,[loprper ApaondunujeBux’
on1 (pa3)oTKpuBama TeMaTHKe, IIPEKo Jieln(ppoBama CUMOoNa 0 Onuca lbeHe METOI0-
JIOTHje, N3HOBA JIOJIA3UMO JI0 pa3yMeBarba ayTOpOBE ,,JICBU3E” MOXPAbCHE HA YETUPH
CIIMKE M UCMHUCaHe rpukuM andaderoM: ,,Als ich can”, omHOCHO ,,Kako MOry”” HUMOIITO
HHj€ TOIOC CKPOMHOCTH CPEJIlbOBEKOBHOT ayTopa, Beh n3pa3 MoeTHIKEe CaMOCBECTH Ja
ayTop JaH BaH AjK yMe ¥ MOKE IIPELIM3HO U TyTOPOYHO 3arOHETaTH PELUIINjEeHTa.
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THE ARNOLFINI PORTRAIT BY JAN VAN EYCK AND
NARRATIVE ALTERNATIVES

Summary

Jan van Eyck’s The Arnolfini Portrait (1434) has intrigued art historians and theorists
for six centuries, so that various narrative alternatives to this painting have been
offered in order to shed light on its technique and the secret meanings of the motifs.
Among the narratives which alternate with The Arnolfini Portrait, the most common
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are detective narratives, sexist narratives, family narrative, chthonic narratives, etc.,
and they should be accompanied by mise en abyme, the methodological concept of
cognitive narratologists, whose framework is significantly expanded by considering the
portrait of Arnolfini. In the narrative alternatives mentioned, finding the confirmation
of the actuality and value of Van Eyck’s painting, with an interdisciplinary and
methodologically plural approach focusing on the interpretation of postclassical
narratological theories, we examine the source of permanent perceptual play of this
artistic painting, with the observer gaps in the narrative. In the conclusion, we point
to the contribution of the technique and the narrative of this painting to modern
methodological angles to the interpretation of works of art, such as theories of reading
and cognitive narratology.

mirjana.bojanic.cirkovic@filfak.ni.ac.rs
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ALTERNATIVE PRICE U RAZLICITIM KNJIZEVNIM
I NEKNJIZEVNIM ZANROVIMA

Sazetak: Ako pod alternativom podrazumevamo ono $to se moze jedno drugim za-
meniti, a da se pritom ne izgubi sustinski smisao (Vujaklija 1980: 34), onda se i neka
transfikcionalna i transmedijalna putovanja price i njenih likova mogu podvesti pod
ovaj pojam. U centru naseg interesovanja jesu likovi koji putuju kroz razlicite narativ-
ne svetove unutar knjizevnosti — u okviru istog ali i razli¢itih zanrova, kao i putovanje
koje price preduzimaju ,,seobom” u druge medije. Za to ¢e nam kao teorijska osnova
posluziti narativne teorije intertekstualnosti, intermedijalnosti i transmedijalnosti (M.
Bahtin, J. Kristeva, L. Dolezel, D. Herman, M. Lor-Rajan, L. Hac¢ion, H. Danenberg i
dr.). Kao bazi¢ne knjizevne tekstove izdvojili smo dela pisaca srpske knjizevnosti 20.
i 21 veka (D. Kis, J. Hristi¢, V. Matijevi¢). Ideja je ispitati kako razliCite alternative
oblikovanja/predstavljanja price i likova uti¢u na njihovo potvrdivanje, promenu, pri-
jem, dozivljaj; $ta je ono §to moze ostati nepromenjeno, a koje promene diktira priroda
zanra ili medija u koji se prica i likovi ,,useljavaju”. Kao sredi$nji pojam, pozajmljen
iz vizuelnih umetnosti, a koji ¢e nam pomoc¢i da §to bolje predstavimo prirodu trans-
fikcionalnih i transmedijalnih alternacija, posluzi¢e anamorfizam.

Kljucne reci: Prica, anamorfizam, intertekstualnost, transfikcionalnost, transmedijalnost

Anamorfizam predstavlja vrstu obmanjujucih crteza. Projektovana slika izgle-
da deformisano (iskrivljeno), ali sa odredene tacke posmatranja njen originalan oblik
moze ponovo postati prepoznatljiv. To moze biti vestina crtanja dvodimenzionalnih
crteza na asfaltu koji ostavljaju iluziju stvaranja tre¢e dimenzije. Ono $to je kljucno
u anamorfizmu jeste perspektiva iz koje se crtez posmatra. Samo sa odredene stajne
tacke deformisani oblik ponovo moze postati prepoznatljiv. Oko posmatraca u jez-
gru je anamorfizma. Dozivljaj menja ugao posmatranja. Iluzija se moze preneti na
sva druga iskustva. U zavisnosti od pozicioniranja recipijenta menja se izgled i do-
zivljaj stvari. Sama re¢ anamorfizam u doslovnom prevodu znaci vratiti oblik. NaSe
pitanje jeste: Sta to ostaje od prica koje se sele iz teksta u tekst?

Pokusaj odgovora na ovo i slicna pitanja vodi do razmisljanja o intertekstu-
alnosti, intermedijalnosti, transtekstualnosti, transfikcionalnosti, transmedijalnosti,
transgeneri¢nosti. Sa danasnje distance mozemo reéi da je u nauci o knjizevnosti ¢i-
tav zbir pomenutih pojmova nastao nakon §to se ,,zavrtela” Bahtinova dijalogi¢nost:

»Pojava unutrasnje dijalogi¢nosti, kao §to smo rekli, prisutna je, u veéoj ili manjoj
meri, u svim oblastima Zivota re¢i. Ali ako se u vanumetnickoj prozi (sa temom iz sva-
kodnevnog zivota, retori¢koj, nau¢noj) dijalogi¢nost obi¢no izdvaja kao poseban sa-
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mostalan ¢in i razvija u direktan dijalog ili u druge kompoziciono izraZene jasne oblike
razgranicavanja i polemike sa tudom reci — u umetnic¢koj prozi, naro¢ito u romanu, ona
iznutra prozima samo koncipiranje predmeta pomocu reéi i njegovu ekspresiju, pre-
obrazavaju¢i semantiku i sintaksicku strukturu re¢i. Dijaloska uzajamna orijentacija
ovde kao da postaje dogadaj same reéi, koji iznutra ozivljava i dramatizuje re¢ u svim
njenim momentima” (Bahtin, 1989: 39).!

Julija Kristeva Sezdesetih godina dvadesetog veka skre¢e paznju na Bahtinovu
dijalogi¢nost, donose¢i novinu pre svega na pojmovnom planu:

,Primalac se kao diskurs ukljucuje u diskurzivni univerzum knjige i tako biva suprot-
stavljen drugom diskursu (drugoj knjizi), koji autor u¢itava u svoje delo, tako da dolazi
do preseka izmedu horizontalne ose (subjekat—primalac) i vertikalne ose (tekst—kon-
tekst). Ovaj presek otkriva bitnu ¢injenicu: re¢ (tekst) jeste presek reci (tekstova) u
kome se ¢ita najmanje jo$ jedna druga re¢ (drugi tekst). Bahtin izmedu ovih osa, koje
naziva dijalogom i ambivalencijom, ¢esto ne pravi jasnu distinkciju. Ta manjkavost u
pogledu strogog razdvajanja pre je otkri¢e koje je Bahtin prvi uveo u teoriju knjizevno-
sti: svaki tekst se gradi kao mozaik od citata, svaki tekst je apsorpcija i transformacija
drugog teksta. Na mesto pojma intersubjektivnosti stupa pojam intertekstualnosti, a
poetski jezik se moze ¢itati u najmanju ruku kao dvostruki” (Kristeva, 2021: 2).2

Od tada su pocele da se nizu teorije koje su za osnovu imale isti ili slican ugao
posmatranja. Prilika nije da duze raspravljamo o gorepomenutim terminima proiste-
klim iz tih metodologija, njihovoj adekvatnosti, medusobnom ukrsStanju ili nedovolj-
noj preciznosti, jer bi nas to znatno udaljilo od bazi¢nog istrazivanja. Naglasi¢cemo
samo da oni danas najévrsée uporiste imaju u postklasicnoj, kognitivnoj naratologiji;
ona je pod svoj krov okupila sva ranija istrazivanja koja su u pristup delima ukljuci-
vala interakciju teksta i konteksta.?

Ovaj teorijski okvir potrebno je dopuniti pre nego §to se fokusiramo na sagle-
davanje i tumacenje odabranih tekstova srpske knjizevnosti 20. 1 21. veka koji u sebi
sadrze jezgro price preko koga su povezani sa drugim narativima u okvirima istog ili
razli¢itih zanrova, u istom ili razli¢itim medijima. To je put da se medusobno rasve-
tle alternative price i da se odgovori da li verzije i adaptivne interpretacije* dodatno
priblizavaju ili udaljavaju od izvora, da li su one dopuna, potvrda ili ponistavanje;
kako pozivanje na izvor i prepoznavanje u njemu doprinosi estetskoj vrednosti, i Sta
utice na to da novi tekst ne dozivimo kao neinventivan, kao kopiju.

Potporu u traganju za odgovorima na ova pitanja pronalazimo u danas opstepozna-
toj hipotezi o putovanju price iz teksta u tekst, a iz koje su izvedena razlicita odredenja sa

! Navedeni zaklju¢ci nalaze se u tekstu Rec u romanu iz 1934-1935, a citat je dat prema srpskom prevodu
objavljenom mnogo godina kasnije.

2 Tekst Julije Kristeve prvi put je objavljen 1967. u Critique XXIII.

* Najvisi domet postklasi¢ne naratologije nalazimo upravo u objedinjavanju i dopuni ve¢ postoje¢ih
pristupa, posebno u pravcu Sirenja prostora ka izu¢avanju novih oblika narativa uzrokovanih
savremenom tehnoloskom praksom. Tome treba dodati da uz obilje novih termina, koji ¢esto unose
vi$e zabune no §to pomazu rasvetljavanju problema, savremene naratoloske teorije donose i neke vrlo
korisne termine kako za razumevanje prirode narativa tako i za tumacenje konkretnih tekstova.

* Termin preuzet od Portera Abota (2009: 177).
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prefiksom trans-, od transfikcionalnog, preko transmedijalnog, do onog koji se jednako
moze odnositi na oba: transgenericko. Uzrok takvim ,migracijama” mozemo pronaci i
u Jausovom zapazanju o neprekidnom lancu dijaloga na relaciji delo—Citalac pri cemu
svaka nova recepcija bogati tekst novim znacenjima iz generacije u generaciju (Jaus,
1978). Saglasni smo s Jausom, osim u jedom: rec ,,bogati” radije bismo zamenili re¢ju
»menja”. Svakog od trojice izdvojenih autora — Matijevica, KiSa, Hristi¢a — posmatra-
mo kao ¢itaoce/interpretatore koji na razliite nac¢ine bogate smisao narativnih svetova’
inicirani narativnim reprezentacijama i artefaktima. Ono $§to ih razlikuje jeste Sto stva-
raju razli¢it odnos prema poznatim pri¢ama, ukrstaju¢i mnogobrojne kriterijume koji se
doticu na beskonacno razlicitih nacina. Kako bismo Sto bolje pratili trag za kojim smo
krenuli, a to su delovi istog sveta price u razliCitim narativima, posluzi¢emo se tipologi-
jom koju o vezi fikcionalnih svetova eksplicira Lubomir Dolezel u Heterokosmici, piSuci
o postmodernistickim preradama. M.-Lor Rajan se oslobada okvira postmodernizma, pa
»prerade” koristi kako bi objasnila razli¢ite tipove transfikcionalnosti. Jezgro ove podele
sluzi nam da utemeljimo premisu o nukleusu sveta price koji dele ¢itaoci: oni koji na
osnovu protosveta stvaraju nove fikcionalne narative i oni koji u njima prepoznaju taj isti
protosvet.® Upravo kao u slu¢aju anamorfizma: sa odredene stajne tacke iz iskrivljenog/
deformisanog oblika iskrsava originalni svet. U slucaju knjizevnog prepoznavanja, za-
hvaljujuci tim prodorima usloznjava se, bogati, menja recepcija ve¢ poznate price. Prvi
korak sastoji se u tome §to prerade ,,iznova dizajniraju, iznova lociraju i iznova vrednuju”
protosvet. Dolezel, uz napomenu da je tipologija selektivna i da dopusta proSirenje, iz-
dvaja sledece tipove prerade i ovako ih objasnjava:

a. Transpozicija zadrzava nacrt glavnih prica protosveta, ali ih locira u dru-
gacije vreme i/ili prostor. Protosvet i svet sukcesor su paralelni, a prerada

5 Sinonimno se koristi svet price, izvorno storyworld u znacenju koje mu pripisuje Dejvid Herman
u knjizi Story Logic (2004). O tome je u srpskoj nauci o knjizevnosti mnogo pisano, te ¢emo ovde
skrenuti paznju samo na onaj deo koji je znacajan za naSe istrazivanje. M.-L. Rajan, opservirajuci
moguénosti razli¢itih mentalnih reprezentacija, izdvaja tri modela: jedan tekst/jedan svet, jedan tekst/
mnogo svetova, jedan svet/mnogo tekstova. Iskljucujuéi krajnosti pomocu kojih mozemo zakljuciti da
ima onoliko prica koliko i recipijenata (Sto nikako ne moze biti u funkciji tumacenja knjizevnosti), a
prizivajuéi u pomo¢ uslovnosti koje predodreduju potencijalnog ¢itaoca, potpuno smo saglasni sa prva
dva predlozena modela, dok se o tre¢em moze polemisati, posebno ako se ima u vidu obrazlozenje
prvog. Naime, autorka prvu relaciju smatra mogu¢om ukoliko veéina recipijenata konstituiSe otprilike
isti sled dogadaja, iste uzrocne veze i otkrije iste motivacijske komplekse za postupke likova. To
znali da Citaoci izgraduju isti svet price ako otkriju ,,neposredno znacenje* teksta (2013: 365). Ova
moguénost je prili¢no potisnuta autorkinom pocetnom opaskom da ¢ée razliciti korisnici tesko ikada
projektovati isti mentalni model teksta. U tom svetlu tre¢a relacija deluje nelogi¢no. Za nasu polazisnu
tacku je znacajno to Sto, objasnjavajuéi prvu relaciju, M.-L. Rajan, sasvim opravdano, mada nevoljno,
odstupa od strogih uslova istovetnosti i time posredno ¢ini moguéim prizivanje iste pri¢e u pozadini
razli¢itih narativnih svetova, bez koje se prazni semanti¢ko zasic¢enje potonjih.

¢ Ovo je moguce ako ostavimo neke granice u oblikovanju sveta pri¢e koje nam omogucavaju da ostanemo
u okvirima teorije Citanja, a §to odli¢no objasnjava L. Dolezel: ,,Autor je odgovoran za proizvodenje teksta
i konstrukciju sveta; njegov tekst funkcionie kao zapis u koji je upisan fikcionalni svet. Citaogeva obrada
teksta i rekonstrukcija sveta sledi instrukcije sadrzane u tom zapisu. Istina, niko ne moze spreciti stvarne
Citaoce da Citaju kako god pozele, i da upotrebljavaju tekst u ma koje svrhe. Ali individualisti¢ka etika
Citanja, koja Citaocu dopusta tu slobodu, nije teorija itanja” (Dolezel, 2008: 210).
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ispituje topiku kanonskog sveta tako Sto ga smesta u novi, obicno savre-
meni, istorijski, politicki i kulturni kontekst.

b. Ekspanzija $iri obim protosveta time §to popunjava njegove praznine,
konstruiSe predistoriju ili postistoriju, itd. Protosvet i svet sukcesor su
komplementarni. Protosvet biva smesten u novi ko-tekst, $to menja nje-
govu prvobitnu strukturu.

c. IzmeStanje’ konstruiSe sustinski drugaciju verziju protosveta tako $to izno-
va dizajnira njegovu strukturu i nanovo izmislja njegovu pricu. Te najradi-
kalnije [...] prerade stvaraju polemicke antisvetove, koji podrivaju ili negira-
ju legitimnost kanonskog protosveta (Dolezel, 2008: 213 podv. J. J.).

Dolezel objasnjava da je ,,ponovno stvaranje” motivisano politickim fakto-
rima, misle¢i pritom na politiku pola, rase, klasne, etnicke pripadnosti, seksualnih
naklonosti i sl. (Hacion prema Dolezel, 2008: 277).

Cilj naseg puta je da pronademo put do naseg cilja.
F. Kafka

Posto smo odredili potreban teorijski okvir, po¢i ¢emo od romana Sloboda
govora Vladana Matijeviéa, objavljenog 2020. godine u kome prepoznajemo postu-
pak transpozicije putem stvaranja paralelnih fikcionalnih svetova. Prva asocijacija
na ovaj roman jeste Proces Franca Kafke. Kritika uglavnom govori o kafkijanskoj
atmosferi, kafkijanskom apsurdu, dijalozima, a $ta je ostalo od kafkijanske price?

Roman ide tragom vesti da je ubijen novinar Sasa Comski. GlavnooptuZeni je nje-
gov kolega Vladimir F. koji je nestao. Ve¢ nakon prvog, pseudodokumentarnog dela
shvatamo da je ceo proces, kao i samo ubistvo igra moénika sa onima koji su pokusali da
ih razotkriju. Sasa Comski nestaje, a ubrzo nakon toga Vladimir F. dobija nalog da izve-
Stava sa slavisticke konferencije u Cacku. Kada ga Soferka ostavi ispred hotela, shvata
da se nalazi na sasvim drugom mestu. I tu pric¢a pocinje da poprima karakter apsurdnog.
Niz potpuno bizarnih situacija dovodi Vladimira F. do optuzenicke klupe. Ve¢ na pocetku
upozoreni smo da mozemo zakoraciti u svet JoZefa K. To je inicijal koji stoji umesto pre-
zimena, ukazuju¢i na mogucu nedovrSenost identiteta. U Procesu on implicira na Kafku,
a kod Matijevica moze biti signal za ulazak u podvojeni um, u psihijatriji poznata F
dijagnoza. Dosavsi u hotel Panorama aktivirace se potpuno suludi svet u kome svaki lik
ima svog dvojnika: recepcioner je istovremeno i upravnik, Soferka — Cistacica, konobar —
islednik. Oni su svi deo masinerije koja glavni lik uvla¢i u ubistvo. Sam pisac signalizira
kafkijansko otklju¢avanje sveta: gospodica Birstner, replike iz Procesa, recepcioner koji
¢ita Kafku. Medutim, ovo su samo putokazi za pronalaZenje ostalih ,,znakova na putu”.
Kada se sagleda struktura oba romana, jasno je da kafkijanski prostor zaprema 10 glava.
Tome su kod Matijevi¢a prikljucena dva intermeca (,,Nezvani gost” i ,,Prijatelji”).

Svi junaci iz Procesa imaju svoje parnjake u Slobodi govora, ali u drugom
tekstu poseduju i svoje intratekstualne verzije®, ¢ime se pojacava osecaj izmeStenosti

7U originalnom tekstu ovaj tip prerade imenovan je kao modification. Lubomir DoleZel u radu je citiran
prema srpskom izdanju.

8 O tome vise u: Virtuleni narativ (Milosavljevi¢ Mili¢, 2016).
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koji dodatno upucuje na protosvet. Ispostavlja se da je konobar koji jede doruc¢ak
Vladimiru F. sluzbenik policije koji Jozefu K. preotima jelo. Cudljiva $oferka zapra-
vo je Cistacica u kojoj su se slile zajednicke osobine nekih Kafkinih Zenskih likova
— ona je promiskuitetna i navalentna, radi za vlast kojoj se i telesno podaje, ali joj je
dozvoljeno da se podaje i optuzenima. Matijevicevi opisi zadovoljavanja Vladimira
F. neumitno upucuju na odnose koje Jozef K. ostvaruje sa praljom i sobaricom Leni.
Pomenuto otkriva veliku naklonost prema zenama kod obe intertekstualne verzije
junaka. Nagla promena raspoloZenja kojoj su skloni recepcioner-upravnik i kono-
bar-islednik, prikrivena je agresivnost koja postoji i kod Kafkinih za¢udnih likova.
Kod Matijevica pronalazimo i gotovo preslikanu scenu s pocetka Kafkinog romana:
Vladimir F., potpuno sluden zbog situacije koja ga je zadesila u hotelu, trazi da raz-
govara s upravnikom, na §ta mu konobar odgovara: ,,Sta vam pada na pamet?! Zar
tako obucCeni nameravate pred upravnika? Jos$ neobrijani!” (Matijevi¢, 2020: 230).
Skoro identi¢no ée se Jozefu K. obratiti straZari pre odlaska kod nadzornika: ,,Sta
vam pada napamet! [...] Zar u koSulji hoéete kod nadzornika?” (Kaftka, 2004: 12).
Poseban utisak na ¢itaoca ostavlja i Vladimirov jutarnji izlazak iz hotela kada, slic¢-
no Jozefu K., zaklju€uje da je u stvari slobodan: ,,Mogao je bez problema da ode iz
hotela, niko ga nije zadrzavao. Samim tim nije bio ni kidnapovan” (Matijevi¢, 2020:
211). Na osnovu svih iznetih detalja, a u tekstu ih ima jo$ mnogo, jasno je da prica
nije izgubljena, uspela je da se odrzi zahvaljujuéi signalima kojima potonji tekst
upucuje na pretekst. To su: ogledalski postavljeni dogadaji, intertekstualne verzije
likova, kompoziciono uobli¢avanje price, obesprostorenje, apsurdni dijalozi, domi-
nantna unutarnja fokalizacija. Bez obzira na pocetnu iskrivljenu sliku, skupljanjem
razbacanih i maskiranih delova, obavesteni Citalac sklapa zajednicko jezgro — ap-
surdni proces koji junake bez krivice svrstava u optuZene.

Da li je onda Matijevicev tekst kopija Kafkinog? lako eksplicitne reference na
Kafku pojacavaju utisak kopiranja, njega u ovom slucaju nema. U pitanju je Jozef K.
novog vremena, to je jedna od mogucih verzija lika. Vladan Matijevi¢ polazi od tzv. Zan-
rovske knjizevnosti kojom pokazuje da se iskorakom i u njoj mogu ostvariti dela visoke
estetske vrednosti. Ovaj tekst moze se Citati na dva nivoa u zavisnosti od interesovanja
i obavestenosti ¢itaoca, tako da prepoznavanje Kafkinog Procesa moze sasvim izostati.
To je onaj potencijal pri¢e dostupan povlas¢enom, obavestenom ¢itaocu. Baveéi se kon-
kretnim vremenom i konkretnim prostorom — zivotom u Srbiji u poslednjih 30 godina,
Matijevi¢ pokazuje apsurd u koji zapada pojedinac uhvacen u lance izvitoperenog drus-
tvenog sistema. Polaze¢i od konkretnog hronotopa on ¢itaoca seli na Maljen, u Paklje ili
Brezje — to junak ne zna — dakle, u ne-prostor i ne-vreme, spustajuci ga direktno u svet
filozofije egzistencijalizma. Od tog sveta dobijamo taman onoliko koliko nam je potreb-
no da uvidimo, pomalo Kafkinim ogoljenim, ¢ak suvim izrazom, da spasa dusi nema.
Unutrasnja podvojenost Jozefa K. jednako vaZi i za Sizofrenog Vladimira F. I tu dola-
zimo do tacke otudenosti coveka i1 njegove nemogucnosti da dosegne cilj. Oba romana
zavrsavaju tamo gde su pocela, ili kako bi Kafka rekao: ,,Cilj naseg puta je da pronademo
put do naseg cilja.” Sve se vrti i ostaje u tom za¢aranom krugu.

Za trenutak ¢emo otic¢i i korak dalje. Ako se osvrnemo na dve filmske verzije
Kafkinog Procesa (reditelja Orsona Velsa i Dejvida Dzonsa) iz njih ¢emo, uz sve
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promene oblikovanja koje drugi medij zahteva, mnogo lakse i brze rekonstruisati
originalnu Kafkinu pricu. U dve pogledane verzije, scenaristi i reditelji su isli prilic-
no dosledno za knjizevnim tekstom. Ono §to je pronaslo posebno mesto u verzijama
jeste prica u prici, zapravo parabola Pred Zakonom. Ona govori o seljaku koji stoji
pred kapijom Zakona nadajuci se ceo zivot da ¢e proc¢i kroz nju i spoznati taj svet.
Ipak, do kraja ostaje s druge strane, jer vratar stoji ne dozvoljavajuéi prolaz. Seljak
saznaje 1 porazavajucu Cinjenicu da su ta vrata namenjena samo njemu. Ova prica i
diskusija koja se u romanu razvija oko nje jedna je od klju¢nih za razumevanje Pro-
cesa. U verziji filma koju je rezirao Orson Vels data je na samom pocetku u vidu ani-
miranog filma, a u drugoj verziji prica je sam tamnicki kapelan, bas kao i u romanu.
Zbog zanrovskih konvencija, pri¢a romana mora se znatno elidirati. U tom procesu,
birajuci Sta da uklone a $ta da zadrZe, scenaristi su se opredelili za navodenje pome-
nute parabole. Zasto nje u Matijevicevoj knjizi nema? Da li upravo minus postupak
dodatno skre¢e paznju na propustenu pricu, pa je Citalac samoinicijativno dodaje?
U naporu da dogradi ono S$to nedostaje, recipijent parabolu u Slobodi govora moze
prepoznati u slici kapije pred kojom stoji pas razjapljenih celjusti ne dozvoljavajuci
Vladimiru da napusti apsurdni prostor hotela Panorama. U okvirima koje je postavio
Matijevi¢ev roman, ova nedostajuca prica trazi realizaciju u svesti obavestenog Cita-
oca, te on ta¢no prepoznaje mesto gde bi parabola trebalo da bude ispric¢ana. I opet
stizemo do anamorfizma koji zahvaljujuci stajnoj tacki vraca prvobitni oblik, ovaj
put parabolu Pred Zakonom.

...pokusavam da kroz reci dospem do svojih trauma...
D. Ki§

U okviru dolezelovskih relacija medu narativnim svetovima dramu Danila
Kisa No¢ i magla posmatratemo ovom prilikom kao ekspanziju sveta kreiranog u
okviru njegovog Porodicnog cirkusa. Okosnicu drame ¢ini povratak Mladi¢a u me-
sta u kojima je proveo deo detinjstva, a koja se pominju u tekstovima tzv. porodi¢nog
ciklusa. Mladi¢/ Andreas Sam/ Danilo Ki§ nakon mnogo godina obilazi stari kraj s
namerom da se sretne sa jednim od vinovnika oceve nesrece.

Jezgro price u proznom ciklusu ¢ine godine za i oko Drugog svetskog rata i u
njima zivot i stradanja porodice Sam. Jedna ista prica kruzi u okviru ciklusa pokazu-
juci svu tezinu traume koju lik / pripovedac / pisac nosi iz detinjstva. Koris¢enjem
pravih i pseudodokumenata iskrsavaju narativni svetovi koji treba da popune prazni-
nu o¢evog nestanka, nestanka Eduarda Sama, ¢oveka nalik Eduardu Kisu.’

Nakon ispricane price napravljen je skok od dvadesetak godina kada Andreasa
Sama zaticemo na vratima gospode Rigo, svoje nekadasnje uciteljice iz sveta Poro-
dicnog cirkusa."” Jo§ na samom pragu zapocinje pri¢a o proslosti koja ¢itaoca vraca

® O ovim tekstovima je do danas napisano mnogo sjajnih studija koje su otvorile razlicite puteve za
otklju¢avanje. I sam Danilo Ki§ imao je potrebu da ih objasni. Mi ¢emo ih se, pokusavajuci da ne
ponavljamo ve¢ re¢eno, dotaci samo onoliko koliko je potrebno da pokazemo ocuvanje sveta price u
dodiru sa dramoletom No¢ i magla.

10 Zanimljivo je pomenuti hronologiju objavljivanja tekstova koje dovodimo u vezu: najpre je objavljen
roman Basta pepeo (1965); No¢ i magla prvi put je izvedena u TV formatu 1968, a iste godine i Stampana
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u vreme Andijevog detinjstva. Uciteljici bivsi dak pomaze da se seti i njega i njegove
porodice, kao 1 detalja iz Skolskog Zivota. U toj prici Citalac otkriva gde je otisla
uciteljica dvadeset godina od Andijevog napustanja madarskog sela, §ta je sa njenim
muzem i sinovima. Gospodin Emil, suprug gospode Rigo, postao je lokalni funkcio-
ner, mladi sin Oto je oficir, a stariji je u inostranstvu. Medu dramskim i pomenutim
likovima u tekstu No¢ i magla neki se tek u naznakama pojavljuju u proznom ciklusu
Danila Kisa, a neki su prvi put uvedeni u svet price o stradanju porodice Sam.

I ovde, kao i Porodicnom cirkusu, dominira rekonstrukcija proslosti'', te naj-
pre zapazamo jaz na relaciji pro§lo—sadasnje kroz razli¢ite verzije likova.'> Taj jaz
je dvoplanski: on je s jedne strane okrenut ka neprepoznavanju starih poznanika i
starog pejzaza, a sa druge je strane diskrepancija najbolje uocena u potpuno oprec-
nim se¢anjima na neke junake starih pric¢a. U prvom slucaju stara uciteljica Rigo ne
prepoznaje svog bivseg daka, bez obzira na to $to je on podseca na nekadasnje reci:
,» 11 ¢e§ postati poznata li¢nost, lekar, pisac, inZenjer, mozda glumac... i vrati¢es se
jednog dana u nasSu varoSicu da potrazi§ svoju dobru staru uciteljicu, gospodu Ri-
go”(Kis, 1995: 17). Sli¢no neprepoznavanje desava se i kada Andreas Sam ne moze
da u Zeni koju srece prilikom obilaska starog kraja prepozna nekadasnju veliku lju-
bav Juliju Sabo:

»Pruzila mi je svoju tvrdu, veliku, spe¢enu ruku, skoro musku, i rekla mi je: Zdravo
Andi, kako si? Dobro, rekoh, kako si me prepoznala. Tako, rece ona. A da li si ti mene
prepoznao. Jesam, slagah ja [...] A ja sam ocekivao da ¢u naci, zamislite koliko sam
bio $asav, o¢ekivao sam da ¢u naci onu istu devojcicu, préasta nosa, plavokosu, zeljo-
oku...” (Ki8§, 1995: 47)

Na ovom mestu uocava se 1 drugi raskol u se¢anju: Mladi¢ev opis male Julije
Sabo sasvim je drugaciji od izgleda koji pamti njegova uciteljica.

,» 11, Andi, zbilja preterujes...uvek si bio sklon fantazijama, kao tvoj pokojni otac, opro-
sti §to ti to moram reci, ali ipak malo preterujes...Pa Julija Sabo nije bila nikad plavo-
kosa, niti zeljooka, niti je imala prcasti nos...” (Kis, 1995: 48)

Prica ¢e se dalje $iriti ka jo§ nekim nesporazumima u vezi sa secanjima gospo-
de Rigo i Andresa Sama: razlicito se secaju izgleda Andijevog psa Dinga, nekadas-
njeg pejzaza. Zanimljivo je da se svi pomenuti detalji u segmentima iz porodi¢nog
ciklusa poklapaju sa Andijevim se¢anjem, te ukljucivanjem perspektive secanja gos-
pode Rigo oni dobijaju svoje verzije, problematizujuci kategoriju secanja. UporiSte
izgradnji ovih inter- i intratekstualnih verzija likova nalazimo u psiholoskim teori-
jama secanja.

u Pozorisnom Zivotu; Rani jadi izlaze 1969, dok je Pescanik objavljen 1972. Bez obzira na ovakav
vremenski poredak, No¢ i magla predstavlja dogradnju price iz Porodicnog cirkusa.

1 Zbog toga ¢e nam ovde kao metodolosko uporiste posluziti studije se¢anja, danas veoma razvijene i sa
mnos$tvom rukavaca koji se medusobno dopunjavaju, ali i potiru. Prostor nam ne dozvoljava da o njima
$ire raspravljamo, te ¢emo tamo gde je potrebno samo uputiti na literaturu klju¢nu za nae istraZivanje.

12 Rec je o sve tri verzije transsvetovnih identiteta koje izdvaja H. Danenberg (prema Milosavljevi¢ Mili¢,
2016: 109, 110).
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»|Plaméenje nije skladiste, iz kog se hladno vade sadrzaji se¢anjem, nego je vise nalik
magnetnom polju, u kom su prosli sadrzaji centrirani oko ose¢anja i sadasnjih potreba.
[...]JRealno minulo iskustveno vreme moze se razlikovati od vremena kog se secamo.
Sec¢amo se u okviru manje ili vise nametnutih periodizacija, pocetaka, osecajnih tacaka

.....

se kao nastavak celine, a celokupno proslo iskustvo je integralni deo sadasnjih procesa.
Zivot teCe u mnostvu razli¢itih vremena, a autobiografsko pamcenje stvara jedinstvo iz
fragmenata” (Kulji¢, 2006: 38-39).

Ove relacije samo su podloga da se ukljuci kategorija nesecanja, koja proble-
matizuje i dopunjava Andreasovu/KiSovu zaokupljenost ocevom sudbinom. Ono $to
se u drami implicitno moze otkriti, dobrim delom zahvaljuju¢i predgovoru, jeste
namera Mladi¢a da popuni neke praznine oceve sudbine. U dopuni ve¢ oblikovane
price u porodicnom ciklusu traga se za moguc¢im oc¢evim potkazivacem, koga Mladi¢
otkriva u Emilu. Tako se iza prividnog razloga da vidi staru uciteljicu, otkriva pra-
vi razlog njegove posete: suoCavanje sa nekadasnjim madarskim fasistom. Autorov
predgovor omogucava ¢itaocu da lakse rekonstruiSe dijaloge Andreasa i Emila.

,,Li¢nosti koje se tu [u drami, prim. J. J.] pojavljuju pod imenom gospode Rigo i Emi-
la, transkripcija su stvarnih osoba. [...] Bez obzira na neka dobra dela koja su nam za
vreme rata ucinili, pouzdano pamtim da su oboje bili simpatizeri njilasa, madarskih
fasista. Podsecanja na takvu proslost mojih junaka urednik TV programa je, iz preveli-
ke opreznosti, izbacio, tako da se ovaj moj dramski prvenac sveo na neku vrstu lirske
varijacije, na temu vremena i secanja, a od pomenute aluzije ostao je samo naslov —
doslovan prevod zloglasnog nacistickog Nacht und Nebel, ¢ije je znacenje uredniku
izgleda izmaklo” (Ki$, 1995: 7-8).

Tek uz pis€evu intervenciju jasno se ocrtava pritajena borba i isledivanje koje
obavlja Andreas Sam nad mogu¢im krivcem za o¢evu smrt. Zato on uporno provoci-
ra Emilovo se¢anje na Eduarda Sama:

»-Mladi¢: ...mislio sam da kazem, da biste mozda mogli da me se setite po mom ocu...
Verovatno bi vam njegovo ime...” (Kis, 1995: 34)

»~Mladié: Zbilja mi je Zao Sto ne mozete da se setite moga oca. A znate, ja sam u stvari
ovamo dosao na hodocasc¢e. Hodocascée uspomena... Mislio sam da biste mozda vi....
Emil: Na Zalost, ne mogu da se setim vaseg oca...”’(36)

»~Mladié: Znaci, gospodine Emile, ipak se secate mog oca... Da, tako je rekao: Jedan
dobar traminac...

Emil (naliva sebi pice): Naime, ja se se¢am, ili tacnije sada sam se podsetio Marusjine
price o gospodinu... kako mu bese ime.” (49-50)

Polemican ton je odrzan do kraja susreta u kome uciteljici i Emilu Andreas
zeli da otkrije svoju sumnju da su znali da je njegov otac odveden i da su i sami u
tome saucestvovali. Indikativno je i to Sto Mladi¢ ne zeli da ruca sa Emilom, ne zeli
da mu pravi drustvo u ispijanju vina, niti da se posluzi njegovim cigaretama. U ne-
prekidnoj igri secanja i zaborava, koja predstavlja glavnu potku teksta, u mogu¢em
dramskom klimaksu (ako se o njemu uopste moze govoriti u ovako komponovanoj
drami) Mladi¢ navodi Emila da za sebe kaze da je cinkaros: ,,To bi znacilo, na osno-
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vu te pretpostavke, da bi me taj izvesni En-En, optuzio za cinkarenje, kako bismo mi
to u zargonu zvali...” (Ki§, 1995: 51).

Svim likovima postaje jasna igra koju vodi Andreas Sam. Gospoda Rigo ne-
goduje: ,,Pa vas se razgovor polako pretvara u sudenje...” (Kis, 1995: 52), da bi
potom pokusala da umanji suprugov greh: ,,Ne samo Emil, nego i tvoji drugovi,
mislim Anton i Oto, svi mi... Tesko iskajali, dete moje, sve ono $to ti sada prebacujes
Emilu...” (Kis, 1995: 56).

Ovakvo ¢itanje drame, u dosluhu sa Porodicnim cirkusom, pokazuje opsesivnu
zelju Mladi¢a da izvuce priznanje. Ono mu je potrebno kako bi popunio jos jednu
prazninu u ofevom Zivotu i time potpomogao izgradnju vlastitog identititeta'>. U
kritici je Pescanik Danila Kisa posmatran kao postse¢anje — svedocenje u ime ne-
stalih kako ne bi bili dvostruko zaboravljeni. Potomci generacije stradalih pamte,
rekonstruiSu dogadaje kojima nisu prisustvovali, a to mogu, jer postsecanja pravim
se¢anjima odgovaraju po afektivnoj snazi (Hers, 2011: 154).'* Oblikovanje oevog
zivota i stradanja za tvorca ima terapeutsko dejstvo. O tome piSe i sam Danilo Kis:

,.Sto se mene li¢no tice, ja u svojim prozama sramno leZim na psihijatrijskom otomanu
i pokusavam da kroz re¢i dospem do svojih trauma, do izvorista svoje sopstvene anksi-
oznosti, zagledan u sebe. Kad sve to Sto kazem ne bi bilo reeno ‘na izvestan nacin’, to
bi bila samo tzv. ispovest. Ovako, to je proza. Proza Zivota. Proza sveta.” (Ki§ 2012: 33)

Pri¢a o ocu, ali i celokupna rekonstrukcija proslosti u porodi¢nom cirkusu,
ukljucujuéi i dramu No¢ i magla, potrebna je piscu kako bi ,,povezao pokidane niti
i razumeo sebe samog”, kako bi ,,konstruisao svoje rasparcano ja” (Nesi¢ Pavkovi¢,
2019: 165, 163).

Razgovoru sa Grcima nikad kraja.
J. Hristi¢

Ciste ruke Jovana Hristi¢a, prizivajuéi mit o Edipu i njegovu verziju u Sofo-
klovoj tragediji Car Edip, pokazuju primarno polemic¢an odnos prema protosvetu. '
Treba reéi da je u tom slucaju re¢ o najradikalnijem tipu prerade koji predstavlja
podrivanje ,,originalnog” fikcionalnog sveta. Medutim, odnos svetova ovde je znat-
no slozeniji. Kompleksnost je sadrzana u raskolu izmedu tekstualnih signala koji
upucuju na zanrovsku podudarnost sa Sofoklovim tekstom uz istovremeno razaranje
tragicne matrice.

Kako bismo objasnili kretanje od transpozicije ka izmestanju posluzi¢emo se ter-
minima kognitivne naratologije koja izdvaja inicijalne, medijalne i finalne kognitivne

1z tog ugla dramu No¢ i magla tumaci B. Jaksi¢ Prov¢i (2014).

14 HerSova, odgovarajuéi na prigovore da se postsecanja ¢ak i ne mogu nazvati se¢anjima, objasnjava
njihovu prirodu: ,,Naravno da nemamo doslovna ‘se¢anja’ na dozivljaje drugih, naravno da su na
delu drugaciji semioticki principi, naravno da ma kakve bile razmere nekog dogadaja, on ne moze da
preobrazi se¢anja na prozivljeno koje jedna osoba ima u se¢anja nekog drugog. Postsecanje nije isto $to
i se¢anje: ono je ‘post-". ‘nakon’, ali istovremeno odgovara secanju po svojoj afektivnoj snazi (Hers
2011: 154).

1S Drama Ciste ruke s druge strane okrenuta je i ka svetu Sartrovih Prljavih ruku. Sluzeéi se
terminologijom L. Dolezela, Hristiceva prerada u ovom slucaju predstavlja transpoziciju.
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okvire (Milutinovi¢, 2015: 68).!¢ Inicijalni okviri aktiviraju svet pri¢e o Edipu i njego-
vom sudbinski predodredenom stradanju, jer se ve¢ u popisu lica uocavaju podudar-
nosti: Edip, Tiresija, Jokasta, Sfinga. Aktiviranje mitske price prati i njena varijanta u
anti¢koj tragediji, jer se pored pomenutih likova pojavljuju hor i horovoda. Dva prizva-
na sveta u odnosu su medusobne podudarnosti na tematsko-motivskom planu, poja-
cavajuci kod citaoca ve¢ oformljeni horizont ocekivanja. Nagrizanje protosveta krece
ve¢ prvim replikama u kojima ucestvuju Sfinga i Decak, a kasnije se prikljucuje i Edip.
Ukidanje uzvisenog stila, ozbiljnog tona, dramske napetosti jasni su signali udaljava-
nja od poznatog sveta. Sve ocekivano, zahvaljujuéi istovetnom jezgru price, razruSava
se igrivos¢u koju implicira pocetna dramska situacija. Sfinga vise nije zastrasujuce
bice koje dovodi Tebu na ivicu opstanka, ve¢ Zena neobic¢ne lepote, koja grad ¢uva od
razbuktavanja greha i koja je tu po zakonu nuznosti a ne svojom voljom. Kao klju¢ni
faktor destabilizacije pozadinske pri¢e pojavljuje se lik Decaka'”, koji uti¢e na pocéetno
pomeranje sa mitskog u zivotni prostor. On stvara kontekst svakidasnjeg, uobicajenog
u kome dominira biolosko, instiktivno, neobuzdano. Decak je radoznao, Zeljan igre i
gladan. Sve to nagoni ga da dosaduje Sfingi, neprekidno je nesto zapitkuje, trazi od nje
ovcu, ucestvuje u zajednickim igrama. Detalj iz tog uvodnog dela drame krije sasvim
novu prirodu Sfinge: na jedno od pitanja koje upucuje Decaku, on odgovara najpre
pogresno, ali ne biva kaznjen smréu. Samo gresni mogu biti stradalnici, a deca tu ne
spadaju. Svoju ulogu iscelitelja Sfinga objasnjava slikovitim poredenjem. Na pitanje
Decaka zasto je zaustavila i ubila jednog starca, ona odgovara: ,,Ja sam kao lekar, ni on
ne moze da bira svoje bolesnike” (Hristi¢, 2016: 77)."8

Ovakvo korektivno uokviravanje lako je prihvatilo i lik Edipa kao pastira koji
dolazi u Tebu da kupi psa. Nista od tragi¢ne uzviSenosti ovog junaka u Hristi¢evoj
drami nije ostalo: nema njegove pozrtvovanosti, ponositosti, osionosti, emotivnog
ulaganja, istrajnosti da se odupre sudbini. To je u novoj verziji pri¢e ¢ovek sasvim
suprotan antickom junaku: nesiguran, neodlu¢an, pasivan, sa samo jednom opsesiv-
nom teznjom — da ostane ,,¢istih ruku”. To je lik koji nije ubio svoga oca i nije se
ozenio svojom majkom. U kritici je dobro prime¢eno da se verzija moguceg sveta
otvara zahvaljujuéi poetnom pitanju: Sta bi bilo sa Edipom da je uspeo da izbegne
obrazac sudbine? Medutim, postoji nesto Sto dvojicu likova u krajnjoj instanci ¢ini
gotovo istovetnim: Dok sudbina u tragediji/mitu pretvara Edipa u pasivnu mario-
netu, u drami on sam resava da bude pasivan, Sto kao posledicu u oba slucaja nosi

1 Ovoj tipologiji u radu Dejana Milutinovi¢a prethodi objasnjenje: ,,[F]rejmovi su kontekstualne kategorije
koje se vezuju ne samo za postojeCe spoznajne predstave koje predodreduju recepciju, ve¢ ujedno i
izgraduju kontekst, tj. okvir sveta pri¢e na osnovu njenih skriptova, dakle aktiviraju se tokom i u zavisnosti

v »

od recepcije segmenata price, ali i proveravaju i kona¢no uspostavljaju nakon kraja pri¢e” (2015: 68).

17U nama dostupnoj recepciji ove Hristi¢eve drame nismo naisli na onu koja skrece paznju na funkciju
pomenutog lika.

18 Sfinga se u mitu opisuje kao Cudoviste koje se lako moglo prepoznati ,,po svojoj Zenskoj glavi, lavljem
trupu, zmijskom repu i orlovskim krilima. Sfinga se smestila u Gori Fikiji, u neposrednoj blizini grada,
i presretala je svakog putnika koji je iSao u Tebu postavljaju¢i mu zagonetku. [...] Sfinga je one koji
nisu umeli da odgonetnu zagonetku smesta rastrzala, a medu zZrtvama bio je i nesre¢ni Jokastin ne¢ak
Hajmon, koga je Sfinga zaista nacinila haimonom ili ‘krvavim’” (Grevs, 1991: 322). U Sofoklovoj
tragediji ona se ne pojavljuje kao dramsko lice, ve¢ se o Edipovom susretu s njom saznaje posredno.
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apsurdnost egzistencije. Na taj nacin ostvaren je uspeSan spoj proslog i sadasnjeg
sveta, i tako pokazano interesovanje ne samo za proslo u proslosti, ve¢ i sadasnje u
proslosti (Eliot, 1963: 35).

Da ne ostanemo nedoreceni napomenuc¢emo da se na jo§ mnogo mesta u oda-
branim dramskim tekstovima moze uociti odnos izmestanja: od likova, preko dram-
skih situacija, sistema motivacije, leksike i sl. Ove aspekte ne¢emo dodatno objas-
njavati, jer u potpunosti prate ve¢ ilustrovanu liniju polemicnosti transfikcionalnih
svetova, a kritika je o njima dosta pisala.
datnom usloznjavanju price. Oni su jednim delom usmereni ka aktiviranju znanja koje
citalac poseduje o poetici Jovana Hristi¢a, najbolje objasnjenoj u sintagmi A. Jovano-
vi¢a ,,moderni klasicista” (2009: 11)'°, putem koje se ocituje stvaralacka okrenutost
starini, ali na moderan nac¢in.?® To je vidljivo u svim segmentima Hristievog stvaralas-
tva — poeziji, drami, esejima. Kada je re¢ o drami, znac¢ajno mesto zauzimaju teorijski
tekstovi. Posebno su zanimljiva njegova zapaZanja o tragediji za kojom, smatrao je,
vapi savremeni covek. Za Hristi¢a tragedija predstavlja istinu o ¢oveku, ,,[o]na nam
pruza najpotpuniju sliku naseg Zivota i najpotpuniju panoramu ljudskih vrednosti, koju
je knjiZzevnost u stanju da pruzi” (Hristi¢ prema Zubanovi¢, Panti¢, 1992: 120). I nje-
gova poezija negovala je misao o ovom Zanru.?! Tako u pesmi ,, Tragedija je zavrSena”
objasnjava zbog ¢ega ona danas nije moguca. Stihovi ,,Na trgu ostaje hor da promrmlja
jos nekoliko stihova / i razide se ku¢ama gde ve¢ miriSe veCera” u kontrastiranju sa-
dasnjice i ostataka proslosti pokazuju ,,nemoguénost da se u modernijoj kulturi, gde je
izgubljena bliska veza sa mitom i bogovima, a osecanjima savremenog ¢oveka ‘nedo-
staje nesto dovoljno duboko’, obnovi vrhunska umetnost tragedije” (Ja¢imovi¢, 2009:
302).%2 Do apstrahovanja zakljucaka citalac dolazi opet preko price o Edipu:

»ragedija je zavrsena. Oslepljeni Edip odlazi
u svoj mrak, u nas mrak.
[...]
Sve §to se zbilo, prikaza¢emo jos jednom:
Edip ¢e odgovoriti na pitanje i iskopati sebi o¢i,
Jokasta ¢e kriknuti iza scene,
do¢i ¢e Glasnik da saopstiti poslednje uzase,
i krv ¢e poteci. ” (Hristi¢, 2016: 59-60)

' Bojana Stojanovi¢ Pantovi¢ vidi specifi¢nost Hristic¢eve eksplicitne i implicitne citatnosti kao primere
postmodernisti¢kih pesnickih postupaka, zasnovanih na slozenom poznavanju anticke, gr¢ke i rimske
filozofske i poetske misli, istorije i mitologije. Svojevrsna reaktualizacija i resemantizacija mitskih likova
i situacija pociva na parabolickoj i simboli¢koj naraciji (2016: 11).

20 Neki kriti¢ari, zbog tih uticaja, za pojedine aspekte njegovog stvaralastva predlazu termin ,,mitografski
poetski model” (prema Stojanovi¢ Pantovié, 2016: 11).

21 Tumadi HristiCeve poezije redom su isticali jednu od njenih konstanti: prisutnost i prizivanje stare
grcke kulture, odnosno aktiviranje, u lirskom tekstu, raznorodnih elemenata anticke filozofije, mita i
tragedije” (Ja¢imovi¢, 2009: 295).

2 [stu misao ekspliciraée i u tekstu ,,Sta se dogodilo sa tragedijama”. Odgovor na ovo pitanje Hristié
pronalazi u prekidanju humanistickih veza sa prosloscu. ,,Vreme snaznih emocija je izgleda proslo i
zato se tragedija sve viSe udaljava od nas, tac¢nije receno, mi od nje” (1998: 159).
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To je onaj Edip iz mita, tragedije, drame...To je oCuvana prica o njemu zahva-
ljujuci kojoj citalac u modernom stihu moze da oseti ,,proc¢is¢enje i strah” antickog
gledaoca. Tek sa te pozicije, a u dramskoj napetosti minulog i aktuelnog vremena izra-
zenog stihovima, sposoban je da uoci jezu novog dehumanizovanog sveta. Sazimanje
dramskog naboja poetskim izrazom dovodi osecaj tragi¢nosti do tacke pucanja, te de-
molirani svet uvlaci u osec¢aj potpunog bezizlaza.

Transzanrovski svetovi medusobno se dozivaju dajuci jedan drugom punocu.
Tako je dramskom tekstu pridodat poetski karakter koji se oCituje posebno u ritmic-
koj organizaciji teksta, simbolici izraza, dominaciji refleksivnih pasaza do kojih se
u drami najcesce dolazi posredno. Od nabrojanih osobenosti u kritici je ritam ostao
(gotovo) neistrazen®. Zbog toga ¢emo navesti one najoc¢iglednije primere iz Cistih
ruku gde se poetski ritam ostvaruje figurama ponavljanja.

,» 11, Trazibule? Ti, Trazimase? Ti, Harmide? Ti, Damoce? Ti? Ti? Ti?” (Hristi¢, 2009: 78)

— Dovoljno je $to smo ga proterali.

— Tiresija je rekao da je to dovoljno.

— Mi slusamo Tiresiju.

— Tiresija poznaje sve nebeske znake. (78, 79)

— Svaka kazna mora da ima svoj kraj.
— Kazna nije kazna ako nema svoj kraj. (79)

— Samo Tiresija kaze da je on bolestan!

— Neka nam on kaze treba li onog mladi¢a da proglasimo za kralja!

— Neka nam on kaze staro proro¢anstvo!

— Neka nam on kaze zbog ¢ega bogovi nisu hteli da prime nase zrtve!
— Neka nam on kaze gde je greh! (97)

Igra je suvisSe lepa, Tiresija suvise samouveren, gradani suvise ograniceni, Jo-
kasta suvise lepa. (97)

I jedno i drugo? I ,,ostani” i ,,idi”? I ,,da” i,,ne”? (107)

Mnogobrojne figure ponavljanja od kojih smo naveli samo neke (npr. asinde-
ton, polisindeton, anaforu, epiforu, anadiplozu), time S$to naglasavaju segmentaciju
iskaza, posebno isticu pojedine re¢i i misli, intenziviraju afektivno stanje likova i
Cesto stvaraju utisak gradacijskog niza.?*

Ako pitanju transgeneri¢nosti pridemo iz drugog ugla, onda mozemo reci da
je poetski oblikovana pri¢a o Edipu (,,Tragedija je zavrSena”) poprimila i nesto od
dramskog sveta. To odli¢no obrazlaze Sladana Ja¢imovi¢ uocavajuci da

»cela pesma ima dramsku, dijaloSku koncepciju — izmedu drame i njenog izvodenja,
izmedu glumaca i likova koje tumace, izmedu iluzije i stvarnosti (Sta je od ta dva ilu-

# § obzirom na znacajan korpus knjizevnokritickih tekstova koji se bavio dramama J. Hristi¢a, moramo
ostaviti mogu¢nost da nam je ne$to ostalo nedostupno.

2 U drami Ciste ruke gotovo da nema replike koju ne odlikuje naglasena ritmi¢nost postignuta
ponavljanima (glasovnim, leksi¢kim, sintaksickim), te se moze re¢i da ona predstavljaju jedan od
bazi¢nih stilskih postupaka u oblikovanju ovog teksta.
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zija, Hristi¢ jasno stavlja do znanja od pocetka, kada nasuprot zvu¢nim imenima Edipa
i Jokaste stavlja gomilu skrivenu pod skromnim mi)” (2009: 302).

Na kraju se nameée zaklju¢ak da je Hristi¢ u drami Ciste ruke ipesmi ,, Trage-
dija je zavrSena” uspeo da ocuva drevnu pricu o Edipu u iskoSenoj dimenziji koja je
obogacuje zahvaljujuci, dobrim delom, njenim transgenerickim putovanjima.

Na osnovu iznetog istrazivanja nazire se nas odgovor na postavljeno pitanje,
koji je ujedno bio i baza tumacenja izdvojenih tekstova. Bez obzira na to Sto je ko-
gnitivna naratologija ponekad sklona da tvrdi da ima onoliko prica koliko i ¢italaca,
jasno je da se u knjizevnom komunikativnom ¢inu moze naci fabularno jezgro koje
drzi na okupu razli¢ite narativne verzije. Ako iz teksta dobijemo dovoljan broj si-
gnala pomocu kojih rekonstruiSemo odnekud ve¢ poznatu pricu, onda mozemo da
govorimo o anamorfizmu kao njenoj alternativi. U estetski vrednim tekstovima, ¢ak
i onda kad je re¢ o smisljenom postupku mise an abyme, nikada nema doslovnog
umnozavanja, ve¢ je to uvek iskrivljeni crtez koji se tek iz odredenog ugla vraca
svom prvobitnom obliku.
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ALTERNATIVE STORIES IN LITERARY
AND NON-LITERARY GENRES

Summary

If by alternative we mean what can be replaced with each other, without losing the
essential meaning, then some transfictional and transmedial journeys of the story and
its characters can be subsumed under this term. The center of our interest are characters
who travel through different narrative worlds within literature — within the same but
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also different genres, as well as the journey that stories take by “migrating” to other
media. Narrative theories of intertextuality, intermediality and transmediality (M. Ba-
htin, J. Kristeva, L. Dolezel, D. Herman, M.-L. Ryan, L. Hutchion, H. Dannenberg)
will serve as a theoretical basis for this. We have singled out the writers of Serbian
literature of the 20" and 21% century (D. Ki8, J. Hristi¢, V. Matijevi¢) as basic literary
texts. The idea is to examine how different alternatives of shaping / presenting stories
and characters affect their confirmation, change, reception, experience; what can rema-
in unchanged, and what changes are dictated by the nature of the ganre or medium in
which the story is told and the characters “move in”. It is anaphormism that will serve
as a central concept here; it is borrowed from the visual arts, and it will help us to better
represent the nature of transfictional and transmedial alternations.

jelena.v.jovanovic@filfak.ni.ac.rs
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Beaumup Hianh

YuusepsureT y Hury,

dunozodeku Gaxkynrer

PA3BOJ ) KAHPA AJITEPHATUBHE NCTOPUJE
Y PYCKOJ KIbU)KEBHOJ ®PAHTACTHULIA!

Kaxo 3a antepHaTHBHY HCTOPH)y Kao JKaHp KIbHKEBHE (paHTACTHUKE LIGHTPAJIHY YIIOTY
nMa Tadka oudypkammje, Tj. paHTaCTUIHE MPETIIOCTABKE /1A j€ Y HEKOM OJI TPETIOMHIX
HCTOPHjCKUX TPEHYTaKa JOIIIO A0 APyradnjer pa3Boja gorahaja, oBaj skaHp KEHKEB-
HOCTH j€ ITOCTa0 BeoMa 3axBaJlaH 3a aHAIM3y IepIieNiirje HaIlHOHATHEe UCTOPHje My-
TEM carjieflaBama yTumaja oapehernx mporalaja Ha mMpoIiec UCTOPH)CKOT pa3Boja are
KyAType. Y OBOM pajay Kpo3 IpuU3My pa3Boja KaHpa aaTepHATHBHE HUCTOPHjE Y PYCKO]
KIbIDKEBHO] (haHTACTHIIN carieaBaMo MCTOPHjCcKe noralhaje, Koju ce U3 MEepCIeKTHBE
PYCKHX ayTopa W3/Bajajy Kao IEHTPATHH, aHATH3HPAMO MOTHUBE U CHKEjJHY CTPYKTYPY
THX JeJa, ¥ IIPEATaKeMO XPOHOJIOMKY KIacCH(DUKALHM]jy pa3MaTpaHUX MPUIIOBEAAYKIX
CBETOBA, CTBOPCHUX Y CKJIAJy ca MPUHIMIIIMA TeopHje Oudypranuje.

IIpenmer pa3marpama y HaleM paay Cy Haj3HayajHHja Jeia PyCKe KEbIDKEBHOCTH OBOT
’KaHpa, Mel)y KojuMa M37BajaMo IMKIyC pOMaHa O aJTepHATHBHO] UCTOPHjU PYCKOT
CpeImer BeKa MOA 3ajeHHYKHUM Ha3uBOM ,,EBpoasmjcka cumdponmja“ (2000-2005)
Xomnva Ban 3ajunka, HOBeny ,,J{pyru xmuBot Hamomneona™ (1917) u poman ,,ITo6ex-
HuK [Tyragos* (1924) Muxawuna Ilepsyxuna, pomas ,,OctpBo Kpum* (1979) Bacunuja
AKCjOHOBa, Ka0 ¥ HH3 pOMaHa O aITEPHATHBHO] UCTOPHjU Jpyror cBeTCKOr para y
aytopcTBy AHnpeja Jlazapuyka, Cepreja CumakuHa U p.

KibyuHe peun: antepHaTHBHA HCTOPH]a, KIbH)KEBHA (PAHTACTHKA, PYCKa KEbHIKEBHOCT
XX Beka, Teopuja budypkamnmje, paHTacTHIHA MPETIOCTABKA.

YBoa

Cawm mojam oudypkanuje, y3 mparehe pasmarpame oBe TojaBe, IPBU MOUNLE J1a
puMemYyje GpaHIyCKH MaTeMaTtndap U Teopujcku prsudap Aapu [loeHkape y cBoM
pany u3 1885. roquHe, y KOMe MUIIE O Pa3IMIUTUM THITIOBUMA CTAI[OHAPHUX Tayaka,
koje kinacudukyje kao motuse (Poincaré, 259-380). Kacuuje he ce Ha ocHOBY oBe u
MHOTUX KaCHHjUX CTY[Hja pa3BUTH NPHIMYHO pa3rpaHara Teopuja oudypkamnmje, koja
j€ CBOjy MPUMEHY Halllla MPEBACXOAHO y 00JIaCTH MaTeMaTHKe, U Koja ce Hajuerihe
neduHHIIe Kao poyvaBame MPOMEHa Y KBATUTATHBHO] M TOIIOJIOIIKO] CTPYKTYPH -
HaMuikux cucreMa (Dingjun, 1997: p. 26). YpaBo ¢y THHAMUYKH CHCTEMH, Kao TIPH-
MapHa 00IacT MPUMEHE OBE TEOpPHje, MOCTYKUITH Ka0 OCHOBA 33 MPUMEHY KOHIIECTITa

! Pax je HacTao y okBUpY HHTEpHOT npojekta dunosodcekor dakynrera y Humy Pycucmuxa y Huuwy
mokom 20 2oouna nocmojarsa (6p. 100/1-10-7-01).
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Oudypkaimje 1 NPUINKOM ONMCHBAaba 10jaBa y APYruM chepama HayqHE AETaTHOCTH,
Ia ce JJaHac ca yrnoTpeOoM oBor TepMHHA cpeheMo U y Teorpaduju, paBy, MEIUIUHY,
ouornoruju, Guno30(huju, IICUXOIOTHjH, TOTUTOIOTHjU UTI. 3aTO M HE YYIH LITO TEO-
puja oudypkaryje HajJa3u CBOjy MPUMEHY U Y KOHTEKCTY HCTPKHUBamba XPOHOTOIIA Y
XyMaHHUCTUYKUM Haykama, Oyayhu 1a y OKBUpHMa OBOT' KOHLIETITA CBAKAKO MOXKe Hahu
MECTO ¥ IMHAMUYKH CUCTEM Y KIbI)KEBHO] HApALH]H.

Kao nojam koju y TeopHjy KEMKEBHOCTH JIOCIICBA ITPEBACXOIHO 3aXBasbyjyhu
cryamjama M. M. baxTrHa, XpoHOTON ce Hajuemrhe cxBaTa Kao ,,y3pOYHO-IIOCIIe-
JIMYHA Be3a MPOCTOPHO-BPEMEHCKUX KOOPAMHATA ?, IITO je MHCIUPUCAIIO BEIUKU
Opoj UCTpakuBamba KapaKTepUCTUKA BPEMEHA U MPOCTOPA Y KIIKEBHUM JIEIHMA.
MelyTum, kKasa KOMEHTapuIlIe XpoHOTON, baxTuH ykasyje aa ce ympaso ,, KaHp H
YKaHPOBCKe BpcTe ozpel)yjy XpOHOTOIOM, IIPU YeMy je Y KEbHKEBHOCTHU IJIaBHO Ha-
yeno y xpoHororny Bpeme* (baxtun 1975: 407). Apyrum peurma, 3a KEbHKEBHO JIEJI0
BPEMEHCKH TOK TI0CTaje OHA] TUHAMHMYKU CUCTEM Koju y HajBehoj mepu oOnukyje
KapaKTEepUCTHKE KaHpa Y YMjUM OKBUPUMA je HEeKH TEeKCT HamicaH. Ha Tom many ce
1 0TBapa MoryhHOCT mpuMeHe TeopHrje Ondypkamnmje y 006JacTi KiHKEBHOCTH, Oy-
nyhu na ce nucily Hyau pe cBera MOryhHOCT oHeoOn4yaBama MPUIIOBEIauKOT CBETa,
KOjoM ce Hajuenrhe moJcTuie YnTalayko HHTEPECOBAbE.

Hanopezno ca cBakojakuM MOCTMOJCPHUCTHYKHM EKCIIEPUMEHTHMA ca Iapa-
JIETHUM CBETOBHMA, HApYyIlaBamy JIMHHUjCKE KOHIIETIIHjE BpEMEHa, IEKOHCTPYKLIUj U
CHXKea M JIOTOIICHTpHU3Ma KJIaCHYHE KILHKEBHOCTH, UTH., Ondypkamuja je Haummia
Ha BeoMa IUIOAHO TJ€ MPEBACXOAHO Y JOMEHY Hay4yHe (paHTacTuke. Y KOHTEKCTY
OBOT' CHEM(PUYHOT KaHpa KBIKEBHOCTH, OU(ypKaIHja je Moria Ja TOCIyKH Kao
Ganmacmuyna npemnocmaska 3a NOTIYHO Npeypehermhe NPUIoBeIauKor CBETa, ajiu
HCTOBPEMEHO W 3aJpKaBame CIKea Ha TPAHUIM PEANHOT W W3MUIIJBEHOT CBETA,
IITO je MUCIMMA MPYKUII0 HOBE MOTYhHOCTH 32 yBOheHe pasHOBPCHUX HJICOJIOII-
KHX, COIIH]THO-TICUXOJIOMIKHX, (PUI030(PCKUX U IPYTHX TEMA.

Tako cMO 10LIUIN 10 jJEAHOT O, Y YMETHUYKOM CMHUCITY, IPOBOKAaTHBHUJHX I10-
JoKaHpoBa (DaHTACTHKE, KOjU je 100MO OApeHULY ,,alTepHaTHBHA uctopuja‘. Maxo
ce KOpEHH OBOT' MPUIIOBEAAYKOr JKaHpa BE3yjy jOII 3a aHTHUYKY KEUKEBHOCT, CaMm
10jaM OYHHE J1a ¢€ YIIOTpeOsbaBa TeK y XX BeKy Kao Ha3MB 3a jeJlaH O/ MOKaHPO-
Ba HayuyHe (aHTacTuke. Kako antepHarnBHA HCTOPH]ja Kao TOJKAHD KibIKeBHE (aH-
TaCTHKE HEM30CTaBHO IIOZIpa3yMeBa M3MEHY TOKa MCTOPHjE KA0 KJbYYHM €JIEMEHT
CIbKea, Ta M3MEHa (4eCTO O3HAYeHa Kao mauxa Ougyprayuje WM maixa ougep-
2enyuje) moctaje paHTaCTHYHA MPETIOCTaBKa 33 CTBApambe NMPHUIIOBEJAYKOr CBETA.
Komenrapumyhu oBaj xanp kmuxeBHOCTH, PoOept LLIMyHK y yBOAY CBOje KEbHTe
MUILE J1a je Ped O ,,TeKCTY KOjU ONKCYje UCTOPHU]CKO ,,IITa aKo™ W/WIIU TOCIIEANIE
pasnmuauTor pasBoja tor morahaja* (Schmunk, 1991). Ynpaso ce pamo3zHamocT koja
CTOjH HM3a TOT NMHTamka MPEeTBapa y IIaBHy MHCIIMPAIH]jy ayTopa TeKCTa, a 0Baj (heHo-
MEH MOXKEMO MPAaTUTH ¥ BaH OKBUPA KILM)KEBHOCTH — y JIOMEHY UCTOPHUjCKE HayKe,
COLIMOJIOTH]j€, MOJIUTUKE, TEXHUKE, UTI.

2 M3BopHO ce oBa JAehUHHUIIM]ja OJHOCKIIA HAa HCTPaXKHBamba pyckor ¢usuonora A. A. YXTOMCKOT, KOMe
ce MHave U MpHITHCyje yBoheme TepMUHa , XpoHoTON , B. YxToMckuit A. A. Jomunanma. CII6.: ITu-
Tep, 2002. C. 347.
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Tparame 3a OATOBOPOM Ha MUTAKE ,,IITA AKO™* MOACTAKJIO j€ U TAJICKO 3HAYaj-
HUJjEe UHTEPECOBaWkE y MpoIlecy pas3pajne oapeheHe Teme, koja ce 0OMYHO OJJHOCH
Ha YJIOTY KOjy je y JKUBOTY IOjeIMHIa U JPYIITBA OAUrpao oapehenu norahaj nim
MOMEHAT y HCTOPH]jH, KOJU TTOCTAje TIPEIMET ayTOPCKE MAHUIYJIAIH]je YV TIOKAHPY
antepHatuBHe uctopuje. OBie je O/ BEIMKE BAKHOCTH MOCTA0 YIPABO OJHOC Mpe-
Ma UCTOpHUjU, nosiadehu 3a coboM cBy mpoOiieMaTHKy HallMOHAJIHE MepLerniyje
UCTOpHjCKUX Jorahaja u orpoMaH yTHUIId] MUTOJIOIIKOT MUIIUbEHa Ha UCTY. A. .
JloceB y cB0jOj KibU3H ,,JIMjanekTHKa MUTa™ TIPENIO3Haje TPH CJI0ja Y UCTOPH]CKOM
MIPOIIECY: MPUPOTHO-MATEPUjATHH CII0] UCTOPH]E, CJI0j CXBaTama U pa3yMeBama, U
ci10j camocBecTH, uin ucropujcke peun (Jlocer 2017: 100-110). V cryauju Jloce-
Ba CE pa3yMeBame UCTOPHjCKOT MpoIieca He JOBOJIU Y Be3y ca MHUTOM Kao TaKBUM,
any ce MoJ MOMEHYTHM CJI0jeM HCTOPHjCKE pPedH MOApasyMeBa y3AH3armbe HCTO-
pujckor gorahaja g0 HUBOa camocio3Haje. CaMuM THM OMJIO KaKBa XUIIOTETHYKA
M3MEHa UCTOpHUjcKUX jaoralhaja Boaniaa OU Ka CBEOIIITEM MPEOCMUIIIbABAY KAKO
JIMYHOT, TAKO W KOJIGKTUBHOT MJICHTUTETa. Tako anTepHaTUBHA HCTOpHja MOCTaje
mardopma 3a aHanmsy, u3Mel)y octaor, 1 OCHOBHHX apXeTuroBa oapehene kyi-
Type.

Ca THM y Be3M je[JHO O/l HajBOXHUJUX MHUTakha Yy KaHPY aJITEPHATUBHE UCTO-
pHje mocraje WACHTU(HKALUja KIbYYHOT HCTOPUjCKOT aoralaja, OHOT KOjH je Ofu-
rpao GpyHIaMEHTAIHY YJIOTY y OOJIMKOBaWkY CBECTH opeleHe NpylTBeHe rpyne u
YUjuM OU ce pernHadaBmheM ((DaHTaCTUIHOM TIPETIIOCTABKOM ) OTBOpHIIEe HeciryheHe
MOTYNHOCTH CTBapama HOBUX MPHUIIOBEIAUKHUX CBETOBA Y OKBUPUMA KOjUX CE€ MPO-
MUIIUBAJy ¥ UCIUTY]y TPAHMIE 0 KOjUX Cy MOIVIE JIOBECTH JAPyradyuje IOJUTUYKE
OJIITYKE WIT UCTOPH]jCKE MPUITUKE.

1. UcTounm KO aJTEPHATHBHOT PYCKOT Cpeliiber BeKa:
»EBpoasujcka cum@ponuja“ Xoama BaH 3ajunka

Kao nuBuam3anujcku Mofel, KOju je HMPBEHCTBEHO OOJHMKOBAaH IO BH3aH-
THjCKOM 00paciy, 1Jieja pycKe IpKaBe ce Kpo3 HCTOPH]y pa3Bujaia Kpo3 MepUerninjy
,,[I0OCEOHOT** CBETa, KOjU Ce pa3iuKyje U y oaHocy Ha McTok u y oqHOCcy Ha 3amaj,
7 Y HUCTO BpEMe CaIpKH €JIEeMEHTE U jeHe U Apyre nuBminianuje. O ToMe KOJTUKO
je OMJI0 BaYKHO cadyBaTH TaKBY CBECT O ceOM HajOOJhE CBEIOUYE KPUTHIHU MOMCHTH
y PYCKOj UCTOPH]jH, MOMYT OHUX KOju ¢y ce 30mmu cpenunom XIII Beka, kana ycnen
MOHTOJICKO-TaTapCcKe Hajeslle MpecTaje Ja MOCTOjU CPeIbOBEKOBHA PyCKa Ap)KaBa,
Kujescka Pycwuja. [IpeocTaie HeoCcBOjeHE pyCke TEPUTOPHjE HA KPajEEM CEBEPY €B-
porickor neia Pycuje, oapxasajyhu KOHTUHYUTET CBOT MOCTOjama y 00nuky Hos-
ropojicke 1 [ICKOBCKe KHE)KEBHHE, CaJia YITPOKEHE U MPETHOM KPCTAIIKHX M0X0/a
JIUBOHCKHUX BHUTE30Ba ca 3amaja, GOopMHpajy CBOj MOJUTHYKU HJIEHTHTET YIPaBO
OKO HJIeje HeMOTUYHIbaBaba, He 00a3upyhu ce Ha pallMOHATHY HEYTEMEJbEHOCT TaK-
BE MOJUTHKE. Y TOM HCTOPHjCKOM TPEHYTKY Taj MOCEOHH, PYCKH CBET, IPUTHCHYT
HEMHJIOCPITHIM MOHTOJICKUM XOopJaMa ca McToka, 1 He3ayCTaBJbUBUM KOEBUYKHM
OKJIOTTHUIIMMA ca 3arajia, HUKaj Hije O1o OJVKU CBOM HECTaHKY. TakBe OKOJHOCTH
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y TIpBU TUIaH CTaBJbajy JIMUHOCT AJiekcanapa Hesckor, nerennapHor kueza Hosro-
POJICKEe KHEKEBUHE, KOjU e CBOJUM OJUTYYHUM, OJBAKHUM, ikl M JUTUIOMATCKUM
MOJlyXBaTHMa OJJOPaHUTH HE TOIUKO TEPUTOPH]Y, KOJHKO caMmy HjIejy TOT He3aBHC-
HOT, ,,Tpeher*’ muBmIM3aImjckor myra.

VYrpaBo je 300r Tora mnuHOCT Aniekcanapa HeBckor npuByKia HHTEpECOBabE,
MopeJ OCTaJMX, ¥ MHcala alTepHaTUBHE UCTOpHje, Oyayhu 1a ce y JenaTHOCTH Te
JMYHOCTH NPENo3HaBalia jeiHa off KJbyYHHX Tadaka y Pa3Bojy KyATYpHUX, APYIITBE-
HUX U TMOJIMTHYKUX Npolieca Ha MIPOCTOPY PYCKOje3UIHOT TOBOPHOT MOApyYja. Y3u-
Majyhu nenarnoct Anexcanapa Hesckor 3a Tauky 6udypkamuje y pyckoj HCTOpH]jH,
CaBpeMEHHU KibIKeBHUIM (panTacTh Bjauecnas Pubakos u Mrop Anmmos, mox mice-
yaoHUMOM XOJIM BaH 3ajuuK, 00jaBJbyjy YMTaB MUKIYC KEUTA MO 3ajeTHUIKUM
Ha3uBoOM Eepoasujcka cumgponuja. Naxo je mpBa KibHra y TOM IHUKIyCy 00jaBJbeHa
jour 2000. roauHe, cMarpa ce Ja je OBO JIEJIO jOII YBEK HEJIOBPIICHO, jep je o1 Haja-
BJLCHHX JICBET pOMaHa JI0 caJia 00jaBJbeHO CelaM.

Ha ommrty moeTuky CBUX poMaHa y IMKIYCy y BEJIHKO] MEPH YTHLAIIO je TO
IITO Cy ayTOPH MO3HATH PYyCKH CHHOJIO3H, YHja HHTEPECOBamba 3a UCTOPH]Y, KyNITY-
Py, je3uk u Tpaguiujy KuHe y M3BECHO] MEpH YakK M HaJIUIa3e HUXOBY KEHKEBHY
JIeNIaTHOCT. YIIPaBo je Ta mocBeheHOCT KMHECKOj, U Y IIHUPEM CMHCITY, UCTOYHO] KyJI-
TYpH, YCIOBWIIA IJIaBHY MOTHBAIM]y 32 HACTaHAK TAKBOT IIUKIIyca, KaKkaB je Mocra-
na «EBpoasujcka cuMmdonujay. Y pomaHy ce 3a MoJia3Hy TauKy BPEMEHCKE JUBEp-
TeHITHj¢ y3UMa M3MHUIILJBEHH CTIOpa3yM O MPHjaTeJLCTBY KOjU CKIIamajy AjekcaHmap
HeBcku 1 MoHTOJICKO-TaTapcku XaH Caprak, IITo peMa HCTOPHjH pOMaHa KacHHje
JIOBOJIM 0 Yj€AUCHha PYCKHUX 3eMalba ca MOHToJICKoM XopaoM. [Ipema Toj Bep3uju
HCTOpHje, MOHTOJICKA 31aTHa XOopAa HUKa/a HUje CUILIa ca HCTOPHUjCKe clieHe, Beh
ce Tpanchopmucana y MohHy cpeamOBEKOBHY HMIIEPHjy Mo HazuBoM Opjyc, ITo
MIpeJICTaBJba jeHY O MHOTHX je3WYKHX UTapa, Koje ayTopu MPUMEY]Y Y TEKCTO-
BuMa (Opmyc je croj pyckor Ha3uBa 3a 3matHy Xopmy — Opaa, U cpeambOBEKOBHOT
HasuBa 3a Pycujy — Pyc).

VY najbeM TOKy NpUIIOBE/Iamka O aITePHATHBHO] HCTOPHUjH CPEAET BEKa y CBe-
Ty «EBpoa3ujcke cuMQoHIje» TOBOPH CE O HACTABKY €KCIIAH3HOHUCTHYKE MOJTUTUKE
MoHroza y ckiaay ca lbUXOBAM TpajaulyjaMa joll o BpeMeHa TeMyIiH KaHa, IITO
noBonu Ao npumnajama Opaycy Kune, a 3atum 1 bmkmer n Cpeamer Mceroka. Kao
pe3yiTar, HacTaje TUTAaHTCKa UMITepHja Koja 00yxBara BHIIE CTOTHHA HAllMOHAITHO-
CTU W BHIIE JeCeTHHA KOH(]ecHja KOju )KMBE Yy yCIOBHMA Yy3ajaMHOT ITOIITOBAba
CBOjUX TpaJMlHja, je3uka u Kyarypa. [logeMuka xoja ce ynpaBo OBUM IOBOJOM I10-
BeJa Y KIbMKEBHOj KPUTHIM YKa3WBalla je Ha aHAJIOTH]y TAaKBOT OIlMca Jp)KaBe ca
HOCTAITHYHUM OcBpTOM Ha COBjeTCKH caBe3’, a Takohe M Ha Be3y ca MCTOPUjOM
Pyckor napcrBa (Enucees, 2001). Aytopu cy Mo TOM NUTalky MPEBACXOIHO HCTH-
LM 3Hayaj MpeMHCe MYJITHETHUYKE, MYJATHKYJITypaJHE ¥ MYJATHKOH(pECHOHAITHE
cpenuHe, Koja UM je TIpyXajia MOTYhHOCT 3a CBakojake je3WdKe W KYJITYPOJIOIIKE

* Y pomaHy ce 10jaBibyjy TAaKBH CIIOTaHH, MOIMYT, HIp. ,,COI03 HEPYHIUMBIl YIIyCOB KYJIBTYPHBIX
crtotian HaBek Ausekcanap u Caprak“ (,HepaspymmBu caBes yimyca KynTypHHUX CIIOjUILE HaBeK
Anexcannmap u Caprak®, mpeB. ayT.), KOjU TpeICTaB/bajy HEABOCMHUCICHY pedepeHIly Ha MepHos
Cogjerckor caesa (3aifunk 2005: 84).
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eKCIIepHUMEHTE, ca MOCCOHMM HAIrIaCKOM Ha MapoIujCcKe M XyMOPHCTHYKE MOMEH-
Te ycien KoMOMHOBama AUCKypca U TPaAUIUOHAIHUX KoHIenara. M kako HaMm ce
YHMHH, YIIPaBO CE Ha OBOM MOMEHTY M 3aCHUBA OCHOBHA WJIgja JAaTHX TEKCTOBA —
cTBapajyhu mpumoBeaayKy CBET y AyXY MOCTMOACPHUCTHIKE UTPE Ca je3UKOM, ayTO-
PH Ha jelaH NMPEeBaCXOIHO JIyXOBHUT HA4WH CIIajajy ylabeHe, a HOHEKaa U HeCIOj -
BE€ BPEIHOCHE CUCTEME, OIUCYjy peayuje Koje HeofoJbuBo noacehajy Ha U3BpHYTe
M0jaBe U3 PyCKEe CBAKOJHEBHHUIIE COBJETCKOT M MOCTCOB]JETCKOT MEPHOIA, M Tpaje
j€3WK KOju Heol10JbUBO mojiceha Ha ‘HOBOja3’, je3MYKH eKCIIEPUMEHT U3 100a paHor
COBJETCKOT CHCTEMa, CaMO y OBOM CIly4yajy 3aCHOBaH Ha €JIEMCHTHUMA PYCKOT, KH-
HECKOT U CPEIbeastjCKor ToBOpa.

Baxno muTame Koje NMpoM3MWiIa3d M3 IpeMuce poMaHa M3 ImKiyca «EBpo-
aszujcka cuM@oOHHUja» THYE ce Kopenaluje ca KOHLEMIHMjOM ‘€BpOa3HjcTBa’ PYCKOT
¢unozoda u counosnora Cranucnasa Jlyruna. M Ha TOM 1u1aHy HaM ce YMHH J1a ay-
TOPH OCTBAapYjy jeliaH MPeBacXOAHO CATUPUYHHU OCBPT Ha CaBpeMEHE UJICHTUTETCKE
KOHIIECNIINje TI0jeJUHUX PYyCKUX MHUCIHJIANA, TAaKo Ja YUTaB IHUKIYC pOMaHa, opes
npeoBianaBajyhe morpede ayTopa /a ce Mourpasajy CaBpeMEeHHM PYCKHM je3UKOM,
MocTaje jour u rmiatdopma 3a reoroIUTHYKH JTHjajior O CaBPEMEHHM TIpoliecuMa Ha
LIMPEM UCTOYHOEBPOIICKOM MPOCTOpy (Y OBOM HOINIEAY HUj€ HUMAJIO CIy4ajHO TO
LITO ayTOpH JKMBE M pajie Y XapKoBY, YKPajHHCKOM Tpaly y ONU3UHH TpaHHIE ca
Pycujom).

2. YcTaHuIM, PeBOJYIIHOHAPH U LIAPEBH Yy e IuMa
Muxania IlepByxuna

Enoxa nocreneHor jauama u ekcnianzuje Pyckor rapersa y X VII u X VIII cro-
nehy mpalieHa je Tyrum HU30M ceJbaukux OyHa, JeTMMUYHO N3a3BaHUX yxkacuma dey-
JTATHOT TIOPETKA, a ASTUMHYHO OOPOSHUM KapakTepoM Ko3aka, uija ce QyHIaMeHTal-
HO BaKHA YJIOTa OIVIe/lasia Yy 3alUTUTH jY>KHUX IPaHHLA UMIIEpHUje. YIIPAaBO U3 KO3auKe
CpeIvHEe MOTHYY JABa HAjUCTAaKHYTHja MMEHA HEMHJIOCPAHMX PYCKHX YCTaHHKa TOT
nepuona, Cremke Pasuna u Jemespana [lyradoBa, unja cy aejcTBa 030MIbHO y3apMaia
OCHOBe 1apcke Biactu. [lororosy je ycranak Ilyrauosa (1773—1775. 1.) uMao BEeIUKH
OIjeK Y PYCKOM HCTOpHOTrpad)CKOM U KibIKeBHOM Haciely, Oymyhu ma je 3a pa3nuky
on PazuHoBHX pa3z00ojHHYKHX TToxoaa [IyradoB jacHO opMyIrcao cBojy HaMmepy Ipe-
y3UMama BIIACcTH y TafamnimkeM Pyckom naperBy (MaBpoawH, 1966).

Pycku HoBuHap u mpo3ank Muxaun [lepByxun he ynpaBo oBaj ycranak y3eTH
Kao OCHOBY 3a CBOjy (paHTacTHUHY MPETIOCTAaBKY Y poMaHny ,,IlyrauoB mobemnHuK".
[epByxrHOBA TIEpIICIIIIja OBOT IEPHOJa PYCKEe UCTOpHje HHje OMiia TOJIHKO yCio-
BJbEHA HETOBUM JIMUHUM CXBaTambeM I10CEOHOCTH TOI TPEHYTKA 3a JaJbU Pa3Boj py-
CKOT IpYIIITBA, KOJIMKO YTUIAjeM MpeoBiaiaBajyher MUIUbema y BpeMe Kaja je cam
ayTop kuBeo u ctBapao. Hamwme, [lepByxuH je kao mucar Ha pasmelhy XIX u XX
BEKa JOKUBEO jeAaH OJ] HajTypOyIEHTHUjUX MEPUOJa Y PYCKOj UCTOPHjH, UCITYHCH
BEJIMKHUM HJICOJIOMIKMM CYKOOMMa, TIOJUTHYKAM TEPOPH3MOM, PEBOJIYIHjaMa, CBET-
CKUM U rpa)aHCKUM paroM, UTH. Y TO BpeME BEJHMKHX IpeBUpama [lepByxuH je,
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HaKo je BOAMO MOPEKIO U3 CPEIber CTaneka M IpajJcKe WHTEIUIeHIIN]e, 0CTa0 Ha
panvKaIHUM aHTHOOJBIIEBUYKUM IO3MIIKjama, 300r yera he ce Hanocnerky u Hahu
y eMHrpalmju, IJie je U Harnucao HajBehu geo cBor crBapamaukor omyca. OBakBa
HJICOJTOIIIKA TTO3HIIH]ja Ta je Beh o paHe MIag0CTH BOAWIIA y TIOJIEMHKY Ca aroyore-
THMa PEBOJIYLIM]€, YCIIE Yera je Iucal y CBOM CTBapaJIallTBy BPJIO YECTO pa3Marpao
KJbYYHE apryMeHTe TUX CBOjUX MAejHHX npoTuBHHKA (IakoB, 1995: 394). Kako ce
y AyXy PEBOIYLHOHAPHHUX PACIOIOKEHa Ha MOYeTKy XX BEKa y PyCKOM APYLITBY
BOJMJIA BenWka Jaebara o Tome kakBa Ou Pycuja Ouna na je auHactuja PomaHOBHX
CBprHyTa ca Biactu y IlyradoBibeBoM ycTaHKy, [IepByXuH Ipe/iiaxke Ha MpuMepy
pomana ,,IlyraqoB mobeqHuK TaKkBY BH3H]jy adTepHATHBHE NCTOPHjE PyCKe IpKaBe
y CBOjCTBY CBOjE€BPCHOT OJrOBOpa Ha Pa3MHUILIbalkba CBOjUX MOJMTHYKHX HEHCTO-
MUIIIJbEHHKA.

YMecTo BU3Mje POCIEPUTETHE U HAIIPEHE JPXKABE, O KOjOj Cy MAIITallUd pPe-
BoJyoHapy, [lepByxuH mpukasyje nodeny, mo IlymkuHOBUM peunma, ,,0ecMuc-
JICHOCTH ¥ HEMUJIOCPIHOCTH  pyCKe MOOyHE, YCIHbambe Ha ,,JJPEBHU IIPECTO MOC-
KOBCKHX mapeBa‘ [lyradeBa, kao onmu4ema xaoca, HempocBeheHOCTH U OKPYTHOCTH
(ITepByxuHn, 1994). [lepByxuHoB aucronujcku onuc yHecpehene Pycuje cBakako je
010 y Be3M ca M3a30BUMa HEroBOT BpeMeHa, Te y onucy IlyradoBibeBe BIAaCTH JIaKO
MPET03HajeMO THUITYEBY OCY/Iy HACHJba ¥ OPyTaTHOCTH OOJBbILICBHUKA.

OBakaB IMUIIYEB OJHOC TpeMa HCTOPHjU yTEMEJbEH je Ha joul Of MJIAJOCTH
nyOoko ykopewmeHUM IlepByXMHOBUM CXBaTamuMa O PEBOJIYLMOHApUMAa Kao HO-
CHOLIMMA PYLIMJIAYKOT U XaOTHYHOI Havesa, CBOjeBPCHUM OJIMYCHEM JECTPYKTHB-
He cTpaHe pyckor Hapoxa. Ha oBakBa [lepByxuHOBa cxBarama y BEJIHMKO] MEPH CY
MOIJIH J1a YTHUY PYCKHU Kiacuiu, Oynyhu na je 7o06po mo3Haro Jia ce mucar TOKOM
cBOT OOpaBKka Ha JaiTH yrmo3Hao W OJpXKaBao MPHjaTesbcTBO ca AHTOHOM YexoBoM
n apyruMm nuciuma (I'mrosmu 1986: 607-640). Mako nukana nehe noctuhu craryc
IIPENO3HATIBUBOT U MOMYJIAPHOT PyCKOr nucia, IlepByxuH ce unaxk naeHTUPHUKOBao
ca cien0eHNLIMa PyCKe KIaCHYHE KIMKEBHOCTH U IbeHUX TPaJULMOHAIHHUX TeMa,
TaKo /12 je EMUTPAHTCKHU MEPHOJ HETOBOI CTBApasaIlITBa MONPUMHO 00K OopOe
3a KOHTUHYUTET PyCKe KJIIACHUYHE KyJType apyre nojgosuHe XIX Beka. Ypaso ce y
TOME KpHje pazior [lepByXHHOBOT KpeTama y KpYyroBUMa HajeKCTPEMHHjHUX JIEJIOBa
pYCKe eMHTpalyje, KOjH HH 110 KOjy [IeHy HUCY XTeJU J]a PUCTaHy HY Ha KaKBEe KOH-
TaKTe ca HOBOM OoJpieBHukoM Biamhy. Haxasnoct, Takas npaBan pa3MHILIbamka 10-
BEO je MHUCIA JI0 KPajHOCTH y BUY CHMIIaTHja MpeMa (arncTHIKOM ITOKPETY, KOju
ce MocTeneHo mupuo Mranujom, 3eMiboM y Ko0joj je [lepByxun mpoBeo nocienme
ronune xuBota. [lpemunyBmm 1928. rogune, [lepByxuH HUje NOXKHMBEO Ja BHIH
kyna he dammzam a ofBe/ic YOBEUAHCTBO, AJIM TOTOBO ca CUTYpHOIIhY MOXKEMO Ja
TBPAMMO J1a OW ce THcall OpeKao OBHUX CBOjUX CTaBOBA, Cymehu 1Mo HeroBoj Mmo3u-
1ju 0e3yCIOBHOT OCcyhMBama HaCHJba M Xaoca, Hepeaa U OMII0 KaKBUX OPYKaHUX
peBonynyja.

Ogakas [lepByxnHOB 0HOC IpeMa PEBOTYLIMOHAPUMA MOXKE CE MPATUTH U Y
EErOBOM poMmany ,,Jlpyru xuBot Haroneona®, koju ce 00MYHO cMarpa MpPBUM PO-
MaHOM HallFCaHUM Ha PYCKOM j€3HKY Y KaHpy alITepHATUBHE UCTOpHUje. YIIPaBo M3
TOT pa3jora y3uMaMo U OBO JIEJI0 Y pa3MaTpame, 0e3 0031pa Ha TO LITO CE y HEMY
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nucai] He 0aBH HEITOCPEIHO PYCKOM UCTOPHjOM. 3a TauyKy BpeMeHCKke Oudypkamuje
[epByxuH npeqiaxe ycnenHo HamoxeonoBo 6exctBo ca octpea Ceera JeneHa, Koje
OBOT UCTAaKHYTOT BojckoBOh)y noBojm 1o obana ceBepre Adpuke. [Ipema Ilepyxu-
HOBOM BHl)embY, COTICTBEHH KapaKTep 1 IICUXOJIOIIKe KapakTepucTuke Hamoneony He
Jlajy MHpa ¥ OH C€ O/IMax YITyIITa y 3aKyJIMCHE PaJlibe, y3ypIiallije BIaCTH, aHEKCH]e
TEPUTOPH]ja, CTBAPAKE apMHja, H3a3UBAkE PEBONYIIM]a, IIITO Ka0 Pe3yiITar, KOpak 3a
KOpaKkoM JOBOAM IO CTBapama HEroBe HOBE UMIIEpHje Ha a)pUUKOM KOHTHHEHTY.
U y oBoM pomaHy mmcal] ce JOTHYE CBOje MepIeIIije PeBOIYIIHOHAPHOT Xaoca,
pata, cTpagarma 1 HacuJba, Mpuka3yjyhu y muky Hamoneona oBaruioheme HEoOy31a-
HE JISCTPYKTHBHE CHare, Koja pyIlu CBaKW Mopeiak, 0e3 003upa Ha OKOIIHOCTH, JIO-
Kallljy ¥ ycJoBe y KojuMa ce Haima3u. OBakaB KoHIeNT HarmoneoHoBoOr MKa MOTao
Ou ce 4aKk Ha3BaTH TPAJUIIMOHAIHUM Y PYCKO] KEbIDKEBHOCTH, TaKo Jia [[epByXHHOBO
HWHTEpeCcoBame Oall 3a OBOT aKkTepa MCTOPHje U AaTy UCTOPHU]CKY eroXy HHje HH-
Mauo cirydajHo: HamoneoH, ncto kao u I[lyrados, y IlepByXnHOBOM cTBapaialiTBy
MIPEICTaBJba OBAIIONEHE PEBOIYIIMOHAPHOT AyXa YOBEYAHCTBA, KOjE Y IMHUIITICBO]
MIEPIIETIIINj U UMa HEJBOCMHCIICHO HETraTUBHY KOHOTaIW]y. Taj peBoIynoOHapHH TyX
j€ CYIIPOTHOCT MHUPHOM, CTaJOKEHOM Pa3Bojy, €BOIYIUjU, © COOOM HOCH TpeBac-
XOJIHO MCTHUIAKE PYIINIAYKe CTPAHE JbYIICKE JMYHOCTH, KOja M3a3UBa CaMo IaTHhYy,
CTpajJiamhe U YMUPAHHE U jOII jeHA CyTeCTUBHA MIIYCTPallija HEMUHOBHUX TIOCTICU-
112 IPETIIOCTaBIbakha Ma KOJMKO HACHIIHE U JECTPYKTHBHE PEBOIYIIHjE TIPUPOTHOM
€BOJIYTUBHOM Pa3B0jy, Kao jeIHa O BapHjarrja OMHJbCHHX, ITOPE] OCTAJIOT, U OyII-
TaKOBCKHX Te€Ma ITOBECTH TpBe MOoIoBHHE XX BeKa.

3. AKCjOHOBJ/b€Ba BH3Hja ,,0a3€ ¢JI0001e“ y COBjeTCKO 100a

Jox Muxann [lepByxuH ca BpeMEHCKE TUCTAHIE OJ] jEAHOT BEKa ITHIIE O
anTepHaTUBHO] cTopuju pyckor mapctsa y X VIII u XIX cronehy, npyru ucTakHyTH
pycku nucai, Bacunuj AxcjoHos, nucahe o IlepByXnuHOBOM BpeMeHy ca OTIPHIIUKE
HCTO TOJNWKE BpeMeHcke nucranue. M Akcjonosa he, ucto kao mro je To Ouo ciy-
yaj ca [lepByxuHOM, c000/a Y pa3MHIIUbay U CTBAPATALITBY YYHHUTH ,,HEHAPOI-
HUM®* U1 ,,HECOBJETCKUM* ITUCIIEM, YCJiie] yera fie ¥ OH MOYeTKOM OCMJIECETUX TO/IMHA
outu npunyhen ga Hammyctn COBjeTCKH caBe3 M HACTaBH CBOj KUBOT M CTBapaall-
TBO Y eMuTpanuju. Ynpaso he ce y CjennmeHNM IpskaBaMa I0jaBUTH AKCjOHOBJHEB
pomaH ,,OctpBo Kpum*“, Hammcan jomr TokoM OopaBka y COBjETCKOM caBesy, alld
o0jaBsbeH y emurpanuju, 1981. roqune. [lucan y oBoM pomaHy npejiaxe ajTepHa-
TUBHY UCTOPH]Y, KOja BHILE IPaBUTHPa Ka MOJUTHYKO] CATUPH, HETO (GaHTACTHLU
YIJIABHOM c€ 0aBH TEMAaTHKOM COIHjaTHO-TICUXOJIONIKOT CTamkha jyHaKa.

3a Tauky Oudypkanruje AKCjOHOB y3UMa jeIHY CACBUM HEOUYCKHUBAHY U, MOXKE
ce pehu, HeTpaAUIIMOHAHY IIPETIOCTaBKY — IPOMEHY OCHOBHHUX reorpadckux ka-
pakTepucTiKa. Y AKCjOHOBJHEBOM NMPUIIOBEAAUYKOM cBeTy KpuM HHje momyocTpBoO
Beh oCcTpBO, Y LIETMHU OABOjEHO O KomHa Mopey3om. OBa mpemuca omoryhasa
MUCILY A2 Y3 PEJIATUBHO MPEIH3HO NMPUAPKaBakhe PeaIHUX OKOJIHOCTH pa3Boja Jo-
rahaja y ['pahanckom pary y Pycuju 1917-1924. onmie nosinaueme ocrataka 0eio-
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rapaujcke Bojcke Ha Teputoprjy Kpuma, re ycnen myke ciiydajHoCTH (ylama jJeaa
Ha MOpey3y yclie/l TONOBCKE majbhe ca OposioBa) odansusa Lpeene apmuje nponana,
u Oesiorap/MjcKa BOjCKa ycCIieBa Jia ce MperpyIuiie, Te y3 MoMoh caBe3HHKa o10pa-
HHU OCTPBO M IPETBOPU I'a Y HE3aBHCHY Jp’KaBy. 3a OBAaKaB Pa3BOj aJITCpPHATHUBHE
HCTOpHje ayTop je CTBapaslauky HAIIAO MONPHWINYHO IIOAOTBOPHY MHCHHUPALU]y Y
peaHUM TeONOIMTHYKUM JIeHIaBambiMa Apyre MojJoBUHEe XX BeKa, KOje HECKpHBe-
HO IIUTUPA Y CBOM pOMaHy — yIpaBo U3 TOT pas3iora CylI0MHa He3aBUCHE KPUMCKE
JpkaBe y poMaHy AKCjoHOBa HEOJ[0JbMBO Mojiceha Ha joIl jeHy OCTPBCKY ApIKaBy
KOja HacTaje Kao pe3yaTar HIeOoJOMKNX cykoOa u3 mporutoctr, Ha TajBan. [Tucar
KOPHUCTH OBY aHAJIOTH]jy HE O JI IO yTIIeAy Ha ofHOCe n3Mel)y KOHTHHEHTaIHEe KO-
MyHuctruke KnHe n ocTpBeke nemMokparcke pernyonuke TajBaH, MOAEIOBA0 OAHOCE
n3melhy Cosjerckor CaBesa u noiyoctpBa Kprum, IpBEeHCTBEHO KPO3 MIPU3MY HIEO-
JIOUIKMX Pa3fiuKa, ajli M MOjeIUHHUX APYTUX KYJITYPOJIOIIKUX pa3iinka, Koje Y OBOM
pOMaHy JIOIPUHOCE HE caMO ayTeHTHYHO] aTMOc(epu NPHUIOBElauKor cBera, Beh
IIOCPEIIHO YNHE U OCHOBY IVIaBHE MJIEj€ TEKCTa.

OcmunubaBajyhu cBoje octpBo KpuM Kao KpXOTHHY PYCKOT LapcTBa, Koja
Hacnel)yje MUBWIN3ANMjCKA U KYyATYPHH MOjeln ,.Pychje kojy cMo m3ryomnmm™, u
IIPUTOM TIPOJIa3H Kpo3 (asy MonepHHU3almje y3 oMoh yTuiaja eBporcKux Ap)kKasa,
AKCjOHOB I'pa/iy CHKEe Ha 3a0LITPEHOM MOJUTUYKOM KOH(IHUKTY, y YHjeM je LEHTPY
HEKOJIMIIMHA [TIABHUX jYHAKa, KOjU C€ TOKOM 0CaMJIECETHX TOJIHa OOpe Jia IPEMOCTe
pasnuke usMel)y aBe GU3NIKH pa3aBOjeHe, a Y OCHOBH BeoMa cpoaHe Kynrype. Kako
HaM Cce YWHHM, 3a MHCLA je YIIPaBO O0Baj MOMEHAT KyJITypHEe OocHOBe OMO on (yH-
JaMEHTaJlHe BaKHOCTH: 00pa3oBaH y AyXy HajOOJbHMX TpaaulMja pycke Iemuhke
uHTenurenurje XIX u eBpornckux JeMOKpaTCKUX TEKOBUHA XX BeKa, TNIaBHH jyHaK
pomana Anjpej Jlyunukor nokpehe nporec yjenumema Cosjerckor Casesa u Kpu-
Ma, HecBecTaH (parajHe rpemke KOojy THMe YMHH. 3alo4yeBIIN MTOMEHYTH IMPOIEC
ca Haj00JFOM HaMEpPOM M UCKPEHO BepyjyhH Y ayTeHTUIHOCT ,,3ajeTHUYKE CYITONHE
1 3ajeAHUYKOr ITyTa”, jyHaK Ha Kpajy pOMaHa I10CTaje CBEIOK MacOBHOI CTpajlamba
JbYAM yCIieNl ylacka COBjeTCKe BOjcke Ha Kpum. AKCjOHOB TUMe, IO CBOj NPHIIU-
L1, JKeJU J1a arnocTpodupa pasiuke u3Mely UACOJOMKHX CUCTEMa, HE MMPOCTO Kao
HEIITO MITO OONHKYje Ip)KaBHY NOJUTHKY, Beh Kao OHO MITO y KOpeHY Memha HauuH
pasMHIIIbaka, BPEIHOCHU CHCTEM U KYITypy oapeleHe ApyiTBeHe rpyre. 3aTo ce
1 IJIABHHM jyHAK, HAKO BEOMa CJIMYaH CBOJUM CyHAapOIHHULIKMA, IPU YeMy Hajla3| dak
HCKpeHe uctoMmunubeHnke mely rpahanuma camor Cosjerckor CaBesa, Ha Kpajy
UIAaK Cyouasa ca IMOTIYHUM IOPa3oM CBOjHX CTaBOBA M IOIJIe/la Ha CBET, Y UMjOj je
CYLITUHH CXBaTame O 3ajE€JHUYKO] UCTOPHUjH, KYITYPH U MJCHTUTETY Ka0 OCHOBH
crcTeMa eTHYKUX Havesa jeJIHOT JIPYIITRa.

VY peakuujama pycKHX T€OpeTHUYapa KEHMKEBHOCTH, KOJU Cy IHCAIA O OBOM
poMaHy, IIaBHHU aKLEHAT CE CTaBJba Ha aKTYEJIHOCT AKCjOHOBJBEBOI' TEKCTA, KOjH je
HalMCaH y OHOM TPEHYTKY Kazaa je CoBjeTcka BOjcKa OTIIOUeNIa CBOjY HHTEPBEHLIU]Y
y ABraHUCTaHy:

«... nHTepBeHIMja Ha KpuMy ,,Ha OCHOBY MOJOE KpUMCKE BIACTH’ je OYUTIICIHO
nmozacehana Ha ymaja [coBjeTcke Bojcke] y ABraHWCTaH Ha OCHOBY CIHYHE ,,MOI0e™.
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Poman AKcjoHOBa je y TOM TPEHYTKY [0caM/IeCeTHX roJfHa] NPeICTaB/ba0 HEe caMo
0ajky o ,,Pycuju kojy cmMo n3ryomm”, Beh n mpoTrecT NpoTHB TaKBe CUTYaIHje, y K0joj
6u HOBM TyOuTaK noctao Hensoexkan” (bepesun 2004: 276, mpeB. ayT.)

[oBnavewe napanesne ca ABraHUCTaHOM y pajioBuMa bepe3nna uma ucropujc-
Ky OIlpaBmaHocT, Oymyhu ga ce Ta MHTEPBEHIINja y OCaMACCETHUM TOAMHAMa 3ancTa
MPETOYMIIa Y BEIUKY KPHU3y MOBEPEHA Y COBJETCKH HIICOJOIIKA Mojeln. MelhyTum,
YHHHU HaM Ce JIa je To OHO caMo ,,BpX JISJICHOT Opera™, u Ja mopeJi OunmiieIHe MoBe3a-
HOCTH TEKCTa Ca JIPYIITBEHUM M MOJUTHUYKUM aKkTyesHocTuMa Y COBjETCKOM CaBe3y
y OHO BpeMe KaJ/ia pOMaH HacTaje, ucall NpeJyiaxe alTepHaTHBHY BEP3H]jy UCTOpH]je
ca KyIMKaMo pa3pal)eHrjoM H/ICjOM U IIHJbEM.

4. AiiTepHaTHBHA MCcTOpHja JIpyror cBeTcKor para
U3 NepcrneKTHBe PYCKUX ayTopa

Hewma norpebe moceOHO HarnamaBaT KakByY yJOTY Y PyCKoj UCTOpHju XX BeKa
3ay3uma Jlpyru CBeTCKH pat. Y HOUKaHpy alTepHATHBHE UCTOPHjE PYCKE KEbHIKEBHE
(aHTacTHKE HaMKCaH je orpoMaH Opoj poMaHa Ha OBY TEMY, ca IOCEOHO MHTCH3MB-
HUM pa3BOjeM Yy MOCTCOBJETCKOM MEPUOAY M y HajHOBHUje n00a. To je AeTMMUYHO
MOCIIeTUIa U3BECHE OCETIHUBOCTH TIpeMa OWIIO KaKBHUM pEHHTEpIIpeTalyjama pe-
aiHe uctopuje [pyror cBeTckor para, MTO je OMIO KapaKTEPUCTUIHO 3a IEPHOT
Cogjetckor CaBe3a, Kao M BEJHKOT Tajlaca KIbI)KEBHUX JIeJIa MPEBECHUX ca IPYTUX
je3uKa, KojH je 3alUbYCHYO PYCKO KEHbMIKEBHO TPIKHMINTE JieBeieceTux roguHa. Cae
OB€ OKOJIHOCTH 3HauajHO Cy MOJCTHLANE PyCcKe ayTope Jla M3 MEepCIeKTHBE cariie-
JlaBamba Jioralaja Ha KCTOYHOM (POHTY MPEIJIOKE AJITEPHATHBHH pa3Boj norahaja y
TOM BeMKOM KOH(IHKTY XX Beka.

YV BenmukoM Opojy CIIMIHUX (aHTACTHIKUX poMaHa (MU CMO TIOOpOjalid 4eTp-
JieceTak poOMaHa Ha OBy TEMY Ha PyCKOM je3HKy)*, HaJa3uMo Hajpa3inuuThje oopae
aNTepHAaTHBHE McTOpHUje Jlpyror CBETCKOT para — OJ] Kpaji-e MAIITOBUTHX TEOpHja
napajeIHUX CBETOBA, 10 BPJIO PEATMCTUYHUX U JCTAJbHUX OMHCA POMEHE Y HauH-
HYy KOMaH/I0Bama BOjHUM jeJIMHUIIUMA, 3aXBaJbyjyhu ouyBamy 0(UIIUPCKOT KaJIPOB-
ckor cacrapa (HacTpaganor y CrajbmHOBUM umcTKama 1938. rommue), ycnes dera
Z0NIa3M 710 TIPOMEHE caMoT ToKa pata. [IpuMernnm cMo U J1a ce y BEeIHKOM Opojy
ciydajeBa (17 o mOMEHYTHX YeTp/IeCeTaK poMaHa) 1M0jaBJbyje MOTHB BPEMEHCKOT

“ ]

¢ ,,Bapuanr ,,buc , »30 mer dopsr”, ,,3arsHyBuIHiicsS ToneT, ,,JopcTh mecka®, ,,I[lapamienbHbrit
KaTakiu3M®, ,,3Bepb HaJ JepikaBoil”, ,,Buepa Oyaer BoiiHa®, ,,Boriiti n3 6o, ,,Mtons 1941-ro. Boiina
Ha 3allaJJHOM HampasieHHu , ,, JIpeBocXoasmumMu cuiiaMu®, ,,0naiath, Tak ¢ My3bIKoi!“, ,,MockoBCcKUi

BeIOOD®, ,,HTeHmanT — 1%, ,,Onucceit mokumaer Mraky®, ,.JTopsiiok B TaHKOBBIX Boifckax‘, ,,Mbl
norubHeM Buepa“, ,Yepusiii Oynutar — 1%, ,llonbiTka Bo3Bpara“, ,MexaHudeckas Ibeca IS
HEOKOHYeHHOro nmuanuHo — 1%, ,,Kinum Bopommminos — winu Tpu TaHkucTa u cobaka®, ,,JInBU3HOH,

LIIpoTnBocTosiHue: Bpemss — B Hammx pykax!“, ,,bombapaupoBuku®, ,,Bapuantsl 6e3 BbiOOpa“,
Hlopstunii wrons”, ,3eHuTunk”, ,Wrpymxu. Beime, nanbmie, Obictpee”, ,,Cyapba Hau3HAHKY™,
,,JJOCTOIHBI T MBI OTLOB U 1e10B", ,,boeBoit 41 rog”, ,,Reich wird nie kapitulieren!“, ,,Eciu Buepa
BoiHa“, ,Tperuit gppout”, ,,Cumbuotr, ,,lrpa Ha BeDKMBaHuE", ,Maiickas ['po3a”, ,,1 Ha Bpaxbeil
3eMJIE MBI Bpara pasrpoMumM™  Jip.
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IpeMellTama [MIaBHOT jyHaKa y MPOIUIOCT, Tj. U3 caBpeMEHOCTH u OyayhHocTH y
BpemMe Jlpyror cBeTCKOT para, IITOo, TI0 CBOj MPHIIUIIH, TPEICTaBIba MPeaAMET 1moceo-
HOT MHTEpECOBama PyCKUX Mucara GaHTacTuke, 10 Te Mepe Jia ce Y PYCKOj KEHIKEB-
HOCTH T10jaBHO TIOCeOaH TePMUH 3a Ty I10jaBy, ‘TIOMAIaHeI’, Tj. ‘0OHaj KOju yrasa [y
npouwioct]’ (mpeMaa caM TEPMUH ITOYHILE CBE BUILIE /1a ce ynoTpebbaBa y Mnpes3pu-
BOM 3Ha4yemYy, Kao 3HAK JIOLIET YKyca y KIbM)KEBHO] (DaHTACTHLIN).

3a uycTpanujy OBOT epHoia y OKaHPY aJTepHAaTHBHE UCTOPHje oadpain
CMO Kibury ,,CBH CIIOCOOHHM J1a Jipike opyxje* AHapeja Jlazapuyka u pomaH ,,ITomy-
tan" Cepreja Cumaknaa. Ogabup OBHX TEKCTOBa MOTHBHUIIIEMO, TIOPEI KBAIUTETA
1 TPENO3HATJbUBOCTH CaMUX TEKCTOBA M HUXOBUX ayTOpa, U CHAXHO Pa3BUjEHOM
COLIMjaJTHO-TICHXOJIOIIKOM TEMaTHKOM, KOja Ce Y U3BECHOM CMHCIIY MOXKE CMaTpaTH
TPaJHIINjOM PYCKE KELHKEBHOCTH, KA0 M BEOMa OPUTMHAITHOM Peajn3alijoM CHKea.
Takolhe, y 00a pomana ce 3a TauKy BpeMeHCKe OdypKaiuje y3umMa XuIoTeTHIKH T10-
pa3 CoBjeTckor caBesa y paTy ca HalucTH4KoM Hemaukowm, IITO je y HajMamy pyKy
HETPaJULIOHAIHY CH)KE PYCKE KEbHKEBHE (PaHTAaCTHKE.

VY JlazapuykoBoMm pomany Op3a mobema Tpeher Pajxa 1941. romnHe mocraje
OCHOBA 3a MPHIIOBEJAkE O )KUBOTY jyHaKa y camoctaaHoM Culupy, koju y3 omoh
3amajiHe KOJIWIHje yCIeBa Ja og0paHu CBOjy HE3aBHCHOCT U MOCTaHE je3rpo HIeo-
Jsionke 6opoe 3a 00HOBY Pyckor napcrsa y rpanuniama u3 1914, roqune. [Tucar yHo-
CH JIOJIaTHY MPOoOIeMaTuKy TUME IITO y pOMaH YBOJM MOTHOHjy XHTiepa y aBHOH-
ckoj Hecpehm 1942. roguae, Te monmaszak Ha BiIacT XepMana ['epunra, ycmen dera ce
HaIMOHAJIMCTUYKA NMONUTHKA 3eMasba OCoBHHE 3HATHO yOinakaBa, ITO oMoryhasa
OYyBamke KOHTUHYUTETa MOCTOjaba HALIMCTUUKOT PEXKHMa CBE JI0 JIEBEIECETHX TO-
nuHa XX Beka. [pal)ere 0BakBOT MPUIIOBENAUKOT CBETa MUcAl] KOPUCTHU J1a opra-
HU3Yyje CHKe Y TpU BpeMeHcKa ciioja, 1961, 1991. u 2002. ronuue, 7€ y CBOjCTBY
MIPOTAarOHKUCTA MCTYTA]y MPEACTABHHUIN PAa3IUYATHX T€HEpalrja jeHe Te UCTE TI0-
pomutte. OBakaB CHXe NMETMMHUYHO Tofceha Ha TPamWINjy TOPOTUIHHX pOMaHa-
XpOHHKa, TomnyT ,.bynenOpokoBux T. Mana, ,,Jlena ApramonoBux‘ ['opxkor, uian
,~Tuxor lona“ IllonoxoBa, kaga mopoguyHa XpoHUKa omoryhasa fja ce ucrpare mpo-
MEHE y BPEIHOCHOM cHcTeMy ApyirBa. CaMo TO OBJIE MHCAl] Ty OPOAHYHY XPO-
HUKY CTaBJba y CIYXOy JiouapaBama alTepHATHBHOT BPEMEHCKOT pa3Boja U YIpaBo
Taj MOCTYIaK MPHUIaje POMaHy OHY J03y OPHTHHAIHOCTH, KOja Ta M3/[Baja U3 Mace
JIPYTUX TEKCTOBA OBOI' yCMepema. Joll jeiHa 3aHMMJbUBA 0COOCHOCT OBOI' POMaHa,
Ha KOjy C€ y HaIllo] aHAJIM3W 0CBpheMo, je ayTopoBa IeplienIija KpeTama HCTOpHje
[0 3aKOHY IeTJbe, Koja oMoryhaBa JMKOBHMA Ja YNajaajy y mapajieiiHe BapHjaHTe
pas3Boja cBeTa, mTo je no Mullbewy Kanuie n Kosbaanua nociayxuio ayTopy  3a
M3BECHE MapOJIMjCKEe OCBPTE Ha PA3IMUNTE MPABIIEC COBJETCKE MPO3E YETPACCETHX U
renecetux rogquHa XX Beka (Arenocos, Kamuma (u mp.) 2011: 133).

Jow jenHy mpUIMYHO 3aHUMJBUBY aJITEpHATUBHY MCTOpHjy [pyror cBeTckor
para naje y cB0joj mosectu ,,IlomyTan* HemaBHO mpeMuHylIu pycku nucain Ceprej
Cumaxus. Ozie ce npuka3 nopaxkeHor Cosjerckor Casesa aje Kpo3 Mpu3My JTHYHE
cynOvHe, HJCHTUTETCKEe Kpr3e W AyIIEBHUX MpeBupama XaHca yH-JIeOesba, cuHa
nooukor Hemiia u Pyckumbe, Koju Kao MmojyTaH MEIIOBUTE KPBH U pace OuBa ojl-
TOjeH y MHTepHATY 3a 00yKy (haHAaTHIHHUX BOJHUKA U clien0cHKa Pajxa, cBojeBpHOT
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TOIMOBCKOT' Meca 3a HauucTe. CHIbakiH ce He YMyIlTa y NpeBHIIe JeTajbHo 00ja-
LIbaBamke TauKe BpeMeHCKe Oudypkaiuje, He yKa3yje KOHKPETHO KOju ¢y (QakTopH
nosenu jio nopasa Cosjerckor CaBesa, a IPUIIOBEIAkhe U3MEINTA JIECETaK IOJIMHA
HaKOH paTHHX JIeNIaBama. Y aJTepHATUBHOM CBETY MmoBecTH ,,IlomyTtan‘ Tpehu Pajx
Beh mocenyje HykiIeapHO OpyXKje, pa3BHja TEXHOJIOTH]Y HCTpaKUBamba KOcMoca U
JAaHCUPAE aTOMCKOT OpYXja y OMJIO KOjy TauKy CBETa M CIIPOBOAU HajCTpAIIHUje
eKCIIepuMeHTEe HaJl MpeACTaBHUIMMA ,,HIKHUX* paca. CHIbaKHHOBO WHTEPECOBAHE
MPeBacXo/lHO je mocBehieHo omHcy IMCUXe MIAaBHOI jyHaKa, OIUCY Tpolieca Baclu-
Tama U 00pa3oBama, KOje JOBOAM JIO TOTa Ja jyHaK y MOTIYHOCTH MOTHCHE cehama
Ha CBOje pojHTelbe, 3a00paBiha MaTEpU je3UK, 3a00paBiba cormcTBeHo nme. [lof
YTHUIIajeM HJCOJIONIKe 00pajie HeroBa OCHOBHA TEXa j€ Jla MMOCTAaHEe MCTHHCKU
MpeACTaBHUK HEMauke pace M Jia CIyKH Ha ciaBy ¢upepa u Tpeher Pajxa. Taxo
MIPUTIOBEAAE Y POMaHy 100Hja jeHy U3pa3nuTo Cy0jeKTUBHY HOTY, KOja 3a LINJb UMa
Jia, TIpe CBera, OIMUIIE Kako O MOTao Jja U3IJIe/ia CBET y KOjeM TOCIIo/Iapy HaIlUCTHY-
Ka MJICOJIOTHja ¥ KaKBe OM TO MOCIIEANIIE MOIVIO /1a IMAa HAa WHINUBHIYAJHY JbYIACKY
cynbuny. Mako CumakuH MOX/1a HajBUILIE y OAHOCY Ha Ipyre ayTope alTepHATHBHE
WCTOpHje O/Ia3M y MpPaBILy COIMjATHO-TICUXOJIONIKE MPO3e, 0 T Mepe J1a ce MOXKe
TOBOPHTH O TOME JIa je BpeMEHCKa OMdypKaluja y leroBOM CTBapaIallTBy Ipe CBe-
ra yMETHHYKH ITOCTYTaK, a He OCHOBA ITPUITOBE/amha, 3Hauaj OBE MOBECTHU OIVIE/a Ce
y BeOMa peaIMCTHYKOM carvie/laBamy Iocieanna Koje je Tparudno Hacnehe XX Beka
MOTJIO JTa OCTaBH Ha PYCKO APYIITBO Y CIydajy Opyradujer pa3Boja UCTOpHje. YKO-
JIMKO Ce TIPUTOM y3My Y 003Up M caBpeMEHE TEH/ICHIIMje TOHOBHE TTOITyJIapr3aliyje
onpehennx uaeja uz ucropuje XX Beka, CHEbAKUHOBO JIEJI0 T00Hja 00pHUCe MMOBECTH
yI030peha, Koja oIl jeITHOM HAaBOAM YUTAOIIA JIa CTIO3HA HIIK Ce MOACETH CBHUX CTpa-
X0Ta MOryhux mocseauna uIeonoIKUX eKCriepiMeHara HaJl JbyACKOM JIndHouThy.

3akspyyak

VY pamy cy mpeacTaBibeHa Jiefia ayTopa M3BOjEHUX Kao Haj3HA4YajHUjU MPEe-
CTaBHUIM JKaHpa alNTepHATHBHE MCTOpPHUje, a Kiacu(uKalrja Koja ce mpeiaxe 3a-
CHOBaHa je Ha XpoHoJIOTHju Jorahaja, Koje ayTopu WICHTUDUKY]Y KA0 KJbYUHE 3a
JaJbl TOK pas3Boja ucropuje Pycuje. Tume je ycmocTaBibeH OCHOBHH MOJEN, KOjH
ce MOYKe MPOIIMPHBATH U JOMyHaBaTH, KAKO CTPYKTYPHO, HOBUM Tadkama, Koje ce
MOTY U3/IBOJUTH Ka0 UCTOPHjCKE MPEKPETHUIIE Y MEPIENIIHNjH HEKUX APYTUX ayTopa,
Koju OM Ha BUMa 3aCHUBAJM CBOje (paHTacTUUHE MPETHOCTABKE, TAKO U CaIPKUH-
CKHM, HOBUM MoryhHOCTHMa pa3Boja jgorahaja y okBupuMa Beh MoCTaBIbEHUX Taya-
ka Oudypkamuje. Kako je Ha rpaguiky U HCTAaKHYTO, OCHOBHE Ta4yKe OJIHOCE CE Ha:
Cpelmu BeK U AlnekcaHzpa HeBckor kao miaBHOT akTepa MCTOPHjCKOT, a YjeHO H
AITePHATUBHOT WCTOPH]CKOT pasBoja, Pycko maperso apyre monoure X VIII Beka,
ca nmorahajuMa KOHIEHTpUcaHUM oko moOyHe [lyradosa, mouerak XIX u morabhaje
n3azBaHe HamoneoHOBMM OCBajaukMM aKTHBHOCTHMA, rmovyeTak XX Beka u pyru
CBETCKH paT.

69



Jezik, knjizevnost, alternative @) Knjizevna istrazivanja

Alternativni ruski srednji vek u ciklusu romana , Evroazijska simfonija” Holma Van Zajtika (Vjateslav Ribakov, Igor Alimov)

»Narodno” Rusko carstvo u romanu
+Pugacov pobednik” Mihaila Pervuhina

yd

Drugi fivot
Napoleona”
Mihaila Pervuhina

—

Svet romana ,Ostrvo Krim“ Vasilija Aksjonova

>

Ruska alternativna
istorija Drugog svetskog
rata (Andrej Lazarcuk,
Sergej Sinjakin)

1240, 1775, 1815, 1920, 1945,

Ha camom Kpa]y pHrKa3sa pe3yJiTaTra HallleT UCTPAKUBaAba namehe ce 3aKJby4daK

Jla 3a 1aJba UCTPAXKHUBAha y OBOM CMEPY 0CTaje TOTOBO OHOJIMKO MOTYNHOCTH KOJIHU-
KO je M cama Teopuja OMdypKaluje MOHYIUIa ayTOPHMa 32 KOHCTPYHUCAEE HOBUX
MPUIOBEIAYKNX AITEPHATUBHUX CBETOBA U CBECTPAHO PACBETIHABAHE PA3ZHOBPCHHUX
WJICOOMIKIX, COITH]aTHO-TICUXOJIOIIKUX, (PHITI030(DCKUX U APYTUX TEMa, KOje Cy ce y
nporuecy rpalema OBUX CBETOBa CACBUM IPHPOIHO HAMETHYIIE.
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THE DEVELOPMENT OF THE GENRE OF ALTERNATIVE
HISTORY IN RUSSIAN LITERARY FICTION

Since in the alternative history as a genre of literary fiction, the bifurcation point,
namely the fantastic assumptions that at some of the turning points in history there
was an alternative development of events, has a central role, this genre of literature
has become quite useful in the analysis of the perception of national history through
examination of the impact of certain events on the historical development of a given
culture. In this paper, through the prism of the development of the genre of alternative
history in Russian literary fiction, we look at historical events which stand out as central
from the perspective of Russian authors, analyze the motives and the plot structure of
these works, and propose a chronological classification of narrative worlds.

The paper focuses on the most significant works of Russian literature of this genre,
among which we have singled out the cycle of novels on alternative history of the
Russian Middle Ages under the common title “Eurasian Symphony” (2000-2005) by
Holm Van Zajchik, the short story “The Second Life of Napoleon” (1917), the novel
“Pugachev the Victor” (1924) by Mikhail Pervukhin, the novel “The Island of Crimea”
(1979) by Vasily Aksyonov, as well as the novels about the alternative history of the
Second World War by Andrei Lazarchuk, Sergei Sinyakin and others.
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POK NIOE3UNJA KAO AJITEPHATUBHA
POPMA KIbUKEBHOCTH

Pok je cynkynTypHH M KOHTPaKyJITYpHU (peHOMEH CyOBEp3HBHOT JICjCTBA IIpe-
Ma JIOMHHAaHTHOj KynTypu. M3 mera ce uzaBaja pok moesuja Koja gurypupa
Y HE3aBHCHO, Ka0 CacTaBHM JICO CBEYKYIHE KIMKEBHOCTH. Pok moesmja ce
HajIpe T0jaBibyje Kao anTepHaTHBHA (opMa IIeCHUINTBA, aJli Y OKBUpUMa 3Ba-
HUYHUX KIBWKEBHUX (OPMH TIpelia3y MyT apupManije, mTo pe3yITupa THMe
na joj ce y 21. Bexy ynyhyjy 3BaHUYHA KEIKeBHA MPU3HamKa. JonespruBameM
HooGenoBe Harpane 3a kismxeBHOCT boOy Jlunany u hopmaitHo je y3apMaH of-
HOc m3Mel)y TOMHUHaHTHE KyAType M BeHUX alTepHATHBHUX BUAOBA. Jlonasu
JI0 IEPUIMjaHCKOT YKHJama IpaHulla U Mojeia Ha MapruHy U LEHTap, Te ce
OJHOC KaHOHA M aJTepHAaTHBa y BEJIMKO] Mepu AnHaMu3yje. Pok moesujy osre
IIOCMaTpaMo HajIpe Kao aJTepHATUBHY KILMDKEBHY (JOPMY M 'y CKIIay ca Bia-
najyhum craBoBuma (bpyc bo, Cajmon ®@put, Hukona boxxunosuh), anu koH-
CTUTYHCamhEeM Moryhe MOoeTHKe M eCTETUKE POK MECHUIITBA, IPEUCTIUTY]EMO
HECH OIHOC PeMa KaHOHCKO] KEbHKEBHOCTH U KyATypH. Llnsb pana je u ynaspa-
Bame 07 YOOUYajeHOT MocMarpama POK TMOe3Hje Y JOMEHY COIMOJIOIIKHX U
KYJITYPOJIOIIKUX MCTPaKNBamka M MPUOIMKABAKkEe KEHHKEBHONCTOPHjCKIM U
K IKEBHOTEOPH]CKUM HHTEPIIPETAIIHjaMa.

KibyuHe peun: pok, pok noesuja, KlbH>keBHH KaHOH, MapriuHa, aaTepHaTHBA

1. Pok Kkao cynkyJITYypHA M KOHTPAKYJITYPHA MojaBa

V okBHpPY XyMaHHCTHUKHX HCTpPaKHBarba, PEHOMEHY poKa Hajuemrhe ce mpu-
Ja3WI0 Cca COIMOJIOMIKOT MIJIM aHTPOIIOJIOIIKOT aclekTa, pehe U3 yra ecTeThke u
jour pehe u3 yra HayKe O KibHKeBHOCTU. OBaj CyIKYJITYPHU M KOHTPaKyATypHH (e-
HOMEH jaBHO C€ MEACCEeTHX TOANHA MPOLIJIOT BeKa Y AMEPHIU Kao COLMjaTHO aHTa-
JKOBaHa U cyOBep3MBHA T10jaBa Koja je MMaja Hamepy Aa mpeBasulje KoH3epBaTUBHU
IyX JIOMAHAHTHE KynType. Mako npejcraBiba yMETHHUYKY alTePHATHBY Y OTIO3UIIH]H
TpeMa JPYIITBY U BiIaaajyhoj KynTypH, OH HHje IeCTPYKTHBHA TI0jaBa, Beh skenmu 1a
n3pasu notpede cBor apymrTea u BpemeHa (Bozilovic, 2005: 18). IIpe mojase poka y
CA/l-y cy Oune 3acTymjbeHe TPH rpaHe MOMyJIapHe My3HUKe: pUTaM M Oiy3, KaHTpH
1 BECTEPH, Kao U IOl Y YKEM CMHCITY, YHjUM MEIIAkEM je HACTao POK Kao HOBH MY-
3WYKH JKaHP KOJH je MCTOBPEMEHO MTPEBa3MIIa3H0 OKBHPE MY3UKE Ka0 YMETHOCTH M
HCTOBPEMEHO IMPEJICTaBIha0 BUJI OTIOPA XEreMOHUjaTHUM MeXaHu3MuMa. bar 300r
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TOra IITO HEMa jeAMHCTBEH OONMK M IITO NpoOiieMaTh3yje camMo MouMame yMeT-
HOCTH, aJli U €CTETHKE KOja Ty YMETHOCT o0jallaBa, MHOTE CTyAHje Cy C€ BHIIE
3aJpKaBajie Ha pa3rpaHuuaBamy U CBHICHTUPAY CTUIICKHX ITpaBalla yHyTap pokKa,
HETO IITO Cy Ce yImymITane y HeKe 030MJbHHUje aHallN3e BEeroBe IMPHpoJe, e CBera
MY3HKE U TEKCTOBA, YHja ra CIpera KOHCTUTYHIIIE.

[Ipema munubewy counosnora kyarype Cajmona @pura, pok npuraaga MacoB-
HOj KynTypHu. @pHUT yomniiTe He TOBOPU O YMETHHYKHUM JelnMa yHyTap (eHOMeHa
poka, Beh jeanHO O HBEeroBuUM ,,IPOU3BOIMMA’ KOJH HE UCITYHhaBajy YCIIOBE Jia Oymy
CBpCTaHU 1MoJ| okpuibe ymerHoctu (1987: 246—270). Cpa Hama 10 cafa o0jaBjbeHa
HCTpaKUBamka Koja ce Ha pazINdnTe HauuHe 0aBe ()EHOMEHOM pPOKa M POK IMOe3Hje
(yn. Mnanenosuh 2014, Mnagenosuh 2016a, Mmanenosuh 20166, MiagenoBuh
2018, Mnanenosuh 2020) y UMIUTMIXTHO] Cy MOJEMHULH ca 0BoM DpUTOBOM TBp-
JIEOM. YIIPKOC TOME IITO HUje n30erao MHBa3uju MacoOBHE KYJIType, POK HHje HACTao
Kao HEH IMPOU3BOJI, IITO C€ Y MHOTUM JIETaJbuMa JIA yOUUTH y OKBUPY PELIeTIINje poKa
1 POK Toe3wje: ,,Hamme, pok Moe TOCTIETH MO BIACT MAaCOBHE KyJIType Koja he My
y3IpMaTi UHTETPUTET 1ajyhul My Tp)KHIITHY, a 3aHeMapyjyhu yMeTHUUKY BPEIHOCT
(Mnanenosuh 2014: 140). Y jennom oj cBOjux pajosa o pokeHnpomy, lparan boriko-
Buh OTBapa M KJbYYHO MHTaa ca KOjUM ce cycpelie cBaku JaHaIlbU IpoyvyaBajail
oBora (eHOMeHa: ,,/la Jiu je, kao u cekc u apore, u rock’n’roll npymrBeHo cyosep-
3uBaH WK (hykoooBcku cxBaheH KoHTporcanu npou3soa Mohu (Fuko 1982: 32), u
TaKO CaMo jeTHa Ol TOJIMKUX APYIITBEHUX XKeJba Na OyneMo cyOBep3UBHH, a 3aIIpaBo
TeK jemHa oOmaHa mohm ma Oymemo npymrTBeHO KoHTpoiwcanu?[...]” (2016: 23).
JenHocTaBaH M jenHO3HaUYaH OArOBOP Ha OBY YNHUTAHOCT TeIIKo je matu. Ox aese-
JleceTuX TOJMHA MPOLLIora BeKa JI0Ja3uio je IO CTanama alTepHAaTUBHE MYy3HUKe
CIICHE ca INIaBHUM MY3WYKHM TOKOBHMA, OJHOCHO MEJHCTPUMOM, T€ j& MOTUTHYKA
AQHTa)KOBaHOCT YMETHHYKH aMOMIIMO3HOT pOKa MOIJIa JIPacTHYHO ciadbutu. Jlemo-
BalkbEM MEXaHW3aMa KOMEpITHjadu3alifje, POK jé MOTao TOCTaTH MPOIYKT MacOBHE
KynType, Morao yhu y mporec ,,ipou3BO/Iibe” allil (beroBO IMopekiio yiyhyje Ha To na
reHesy oBor ()eHOMEHa MOpaMo MaXJbUBHjE pa3Marparu. Mako je oTBOpeH ka npu-
KyIUbamy To Beher Opoja momToBanala, poK je CBOjUM KOHCTAHTHHM MO3UBABEM
MyOJIMKe HA MHTEJIEKTYAIHO aHTa)KOBakhe M MOPAIHO NpocyhuBame yBek ynyhusao
¥ Ha CBOjEBPCHH ,,eIUTH3aM °, a HE Ha TTOCTU3amhe JIake 3a0aBe Koja je Omia Kapak-
TEPUCTHKA MONA y Y)KeM CMHCITY, MOBPIIHOT ¥ XEAOHUCTHYKH OPHjEHTHCAHOT, Of
KOjer ce pok nenecetux roxuna 20. Beka nuctaHnupao. bez o03upa Ha TO mTO 10
MOPEKITy pUMaja CyInKyJITYPHOM (MM KOHTPAKYJATYPHOM) CHCTEMY, YMETHOCT pPOKa
ce y MHOTHM JIeTajbiMa BPEAHOCHOT MOPETKa ¥ 3HAYCHCKOT CUCTeMa Koju (hopMHupa,
MOX€ JIOMUPUBATH U TPEKJIAIATH U ca 3BAHMYHOM YMETHOIINY, OJHOCHO JIOMUHAHT-
HOM KyJITYpPOM, KOjOj C€ YeCTO BHUILE JeKJIapaTHBHO HETO Y MpaKcH mpotusH. Ilomo-
aj poka m3Mmel)y MacoBHE M BHCOKE KyIType OHO mTO y HajBehoj mepu onpeljyje
ETOBY J1ajby cynOuHy. [loueTak mpude o TOMe Kako je nponao pokeHpol Besyje ce
Kako 3a MpHOIMKaBambe poka (MM POK MOE3H]je) 3BAaHUYHO] KYATYPH, TAKO H 3a ,,Ky-
MOBUHY’ pOKa O] CTPaHE MAaCOBHE KyATypeE.

[MocTeTpyKTypanucTiuka UCTPaKUBAA CY Y BEIIMKOj MEpH yTHIIala Ha YKH-
name rpanuna mehy hernomenuma T3B. ,,BUCOKE” U ,,HUCKE” KYIType — KAaHOHCKHUX
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ca jeqHe, ¥ MOMYyJapHHX, CYNKYITYpPHHX M KOHTPaKyITypHHX ()eHOMEHa ca Apyre
CTpaHe, Te ce JlaHac CBe BHIle oOpaha makma Ha jJeIUHCTBO YMETHOCTH, aJld U je-
JMHCTBO KYJITYpe Kao nocie/uie Mel)yCoOOHOT TpoKUMara U JIeJI0Bakha KAHOHCKUX
1 HeKaHOHCKUX (heHoMmeHa. AxmmM bapm (2008: 335-336, 656—657) TBpau 1a mry-
panM3anjoM KynType J0ja3H A0 ciIa0ibema KOHTPAKYATYype U CYNKYNType, Te J1a
ce M CaM KOHIICTIT IOMUHAHTHE KYJIType ypylasa. [ 'yOJbeme U3BOpHE cHare u cyo-
BEP3UBHOCTH POKa 3aTO U HJIe U3 00a TOMEHYTa CMEpa — MaCOBHE M BUCOKE KYJIType
— ITO yKa3yje Ha Moryhu ucxon, a To je a pok KyATypa U POK YMETHOCT MOCTaHy
HCTOPH]jCKE KaTeTOpHje KOje Cy MMaJjie CBOj TIOYeTaK 1 Kpaj.

lITo ce TnYe ecTeTHke poKa, OHA je YIIABHOM OMJIa OKPEHYTa Ka aHAJM3H-
pamy My3uke. bpyc bo 3actyna te3y 1a pok My3nka ©Ma CONICTBEHE €CTETHUYKE CTaH-
Jape, IpOHUCTEeKIIe U3 BeHEe NPUPOJE, TE a ce HE MOXKE OIMCATH MepuiInMa Tpa-
muiroHanHe ectetuke (1993: 208). dopMuparme HOBUX €CTETUYKUX MEPHIIA, KOja y
MY3HIIM 00yXBaTajy ¥ HEeIlITO IITO JI0 Taja HHje OUII0 3aMUCIMBO — AUCOHAHILY, AHC-
XapMOHH]y ¥ aTOHAJTHOCT — PE3YATHPA [I0jaBOM €CTETHKE PY’KHOT, MaJla CE eCTeTHKA
pOKa, YIpKOC TOME, HE MOXKE Yy MOTITYHOCTH CBECTH Ha OBaj BHJ €CTETCKOT M3paza
(Bozilovi¢, 2005: 157—168). bo uctrde u aa je Koa pok My3uke OMTaH HAYHH Ha KOjU
cirymanan oceha My3uKy, OJHOCHO Ha4MH Ha KOjU OHa Jiellyje Ha leroBo Teso (1993:
208) mTO eCTeTUKY POKa YMHHU CYOjEeKTHBHH]OM, JIOK CYy H-€HA TPH TJIaBHA eJIeMEH-
Ta: pUTaM, eKCIpecuBHOCT U rmacHOCT (1993: 218). IIpBu o oBa TpHu eleMeHTa Y
HajBehoj mepu he 00aBibaTH HHTETPATUBHY (PYHKIIH]Y CBHX €JI€MEHATa YMETHHYKOT
Jie7Ia Koje TIPHIaa POKy — My3WKe, TEKCTa, i ¥ IUIeca MPHIMKOM HhEerOBOT U3-
Bohema (Y>)KUBO WIIM Y OKBUPY BHIEO-CIIOTA), T1ie he jeanako OuTH BakHO U yuerhe
came myOiIMKe, OMHOCHO pelunyjeHara. Y ToOM CMHUCIY je BeoMa BakHa adupMarmja
CaMor' eCTETCKOI' JIOKHMBJbaja OBAKBOI' BUJIa YMETHOCTH, KOja HAC OJ[Baja O]l paHH]je
YBPEKEHHUX CTaBOBA O FUXOBO] TPUBHjATHOCTH, MIPOOIEMATUIHOCTH WIH WH(EPH-
OPHOCTH Yy OTHOCY Ha Jiejla BUCOKe YMETHOCTH. Takolhe, He Tpeba ryouTn U3 BUaa HA
TO J1a HECY CBa JieJia Koja MpHIaiajy (eHOMEeHy poKa yMETHHYKA Jielia, Maja OHa U
JlaJbe MOTY OUTH MPEAMET €CTETCKOT JI0KHBJbaja U BPEIHOBAMbA.

2. Pok noe3uja uzmely poka u noesuje

My3rka MOXKJa jecTe MpUMapHH eJIeMEHT Yy JAe(pUuHUCamy poKa, alnd He Jie-
JIyje caMOCTallHO. YBaxkaBajyhu H-erOB MYATHMEMjaIHU KapakTep — CT0j MY3HKe,
TeKcTa, Iieca (II0OKpeTa), JOMAaTHO ¥ BUIEO0-CIIOTA — MIIAK j€ jeIMHO TEKCT YCIeo aa
JIO’)KMBH TaKaB BUJ €MaHIHMIAIM]jE 1a MOKEMO TOBOPUTH O IMOCEOHOM (DCHOMEHY.
Poxk moe3uja ca pokoM U JaJbe 0CTaje y HEMOCPEIHO] BE3H, ajld UCTOBPEMEHO I10-
yHibe Ja Oyze U Jico moe3uje yorure. M3apajambeM heHOMEHa POK Moe3uje, OHa I10-
YU JIa TYOU ayTeHTUYHY M3BOPHY CHArY MOTKYATYPHOT OJJHOCHO KOHTPAKYITYp-
HOT MOJIpy4Yja, alli MapTHIUITHPAmhEeM Y CBEYKYITHOM MECHHUIITBY 100uja MOryhHOCT
peJieBaHTHE BaJOpH3alije Kao U CBAaKW APYrH BUJ mHoe3uje. Mako mpBH TEKCTOBU
y POK My3UIM He Ou OWIM y CTamy Jia ONpPaB/ajy OBaKBO OJIBajae, BPEMEHOM Cy
ca3peBaliv U y3M3alli ce O] HeKaKBUX ,,0HOMaToIleja U OTrajaKka HacleheHux Bep-
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Oanaux kaumea” (Andri¢, 2000: 287) 1o cacBuM ayTeHTUYIHOT mecHUImTBa'. Hajmpe
CY TEKCTOBH POK Ilecama camo JOTIPHHOCHIIH MTPEHOIICHY O/IroBapajyhnx nopyka u
CITYKHUITH HJICOJIOIIKOM OOJTMKOBAKY capiKaja poKa Kao MoOyHe MPOTHUB 3aTCUCHUX
JaXHAX BPEJHOCTH, @ BPEMEHOM Cy JTOOMJIM TaKaB CTaTyC CaMOCTAJHOCTH J1a Cy U
caMH 1o ceOW MOCTaM MECTO KOHCTUTyHCama MOCEOHOr CeH3MOMINTETa KOjH je
YeCTO OJroBapao WACOJIOLIKUM MPETEH3HjaMa rpyna MIaanX.

TpaguiionaiHa Hayka O KEbHKEBHOCTH j€ OOMYHO caMo eBUAEHTUpana (heHo-
MEH POK TECHHUIITBA, OCTaBJbajyhu ra yriaBHOM noTkyntypu. CTyauje KyaType, co-
IIMOJIOTHj€ U €CTETUKE HUCY CE Y JOBOJHHO] MEPH OaBHIIC aHATTM30M CAMHX TEKCTOBA U
penanuje ca KibkeBHOIhy Kao ToceOHOM YMETHOIINY Koja KOHCTUTYHIIE POK, OuIte
Cy CIIOpaJiMyHe U Ha WH(OpPMaTHBHOM HUBOY. BpeMeHOM ce oBa cuTyanuja Memana,
QM je HaKaJIOCT TMOJ OKPHJBE POK TOE3Hje J0JIa3H0 CBAaKHM TEKCT KOjH CE Hallao Ha
HEKOM pPOK aji0ymy, IITO jé Y BEJIHMKO] MEPH MOIVIO MPOOIeMaTu30BaTH YMETHUUKY
BPEIHOCT POK NecHUITBa. Mako je pok moesuja u Jajbe anrepHaTthBHa (Gopma, cBe
genrhe 100Hja cTaryc Mmoes3uje Koja 3aBpeljyje NCTH KEbIKEBHOTEOPH|CKHU, KEHIKEBHO-
WCTOPH)CKU 1 KEHIDKEBHOKPUTHYAPCKN TPETMaH, YIIPKOC TOME IITO je HEBEIHUK Opoj
AyTEeHTUYHHUX POK NMECHUKA. EMaHImMmammju pok moesuje AONPUHOCE M OHU ayTOPH
KOjU CBOj€ TEKCTOBE CMaTpajy M0e31joM, T€ je y BULy OCEOHUX 30MPKH U 00jaBbYjy.
Kaxko nperensuje oBor pajga HUCY j1a Oynie HanpaBJbeHa eBUACHIIM]a U TIOIHC POK ayTo-
pa, joll Mame UCTOPHja POK MECHHUINITBA, OBE KA0 MPUMEp U3 CPIICKE KIbIKECBHOCTH
1 KylIType u3aBajaMo ciaydaj Huxone BpamkoBuha, Hekaganmer THTApUCTE U TIeBada
rpynie brox ayma xoju on 2013. romuHe HacTyma ca nparehum OSHIOM U TI0]T CBOjUM
nmeHoM. theroa npBa 30upka 3aosoewnruzanonemu, Koja caapxu 85 necama, 11ojaBu-
na ce 2001. roquHe Kao ayTOPCKO M3AAE 33jeJHO Ca aKyCTUYHO-aMOHMjEHTaTHUM POK
anoymom uctor Hazusa. [onune 2014. ojaBuia ce Ha CIIMYAH HAYUH | IpyTra IeCHHY-
Ka KibHra Koja ce 30Be bpemennos. therose nmecme cy o0jaBibuBane joi 1996. romu-
HE y JBa HaBpaTa, y 300pHHUKY aJITEPHATHBHOT IIPHOTOPCKOT YAPYKeHha KIbIKEBHUKA
Ars Antibari, koju je, moq HazuBoM HMseneda oa he jyeo, ypemuo JXesbko Munosuh.
Hajsehu Opoj mecama u3 30upke je oTneBaH Ha alOyMHUMa IIOMEHYTOT POK CacTaBa.
OcuM BHX, OBJIE CE HaJa3e U MeCMe KOje HeMajy MY3UUKY TOIJIOTY.

Jo mojase bo6a /Iunana, Koju je yCTOIMYNO POK TI0E3H]y, MpUMapHa QyHKIIHja
TEKCTOBA je OniIa y MpeHoIIemhY pacroiokemha 0e3 Heke 3HavajHuje mopyke. Maxo ce
POK TI0e3Hja Taja jol yBeK TpeTHpaia Kao BUJ aHTHIMTeparype, JnmanoBo moja-
BJBHBAIGC j€ HMHULIUPAIIO UACjy Ja Ce MOXKE ITOCMATpaTH Kao M CBaKa Jipyra 1oesuja,
a He caMo Kao noTkyntypHu (enomen. [lonessuBameM HobenoBe Harpaje 3a Kibu-
XKeBHOCT ymnpaBo boOy /lunany u ¢popmaiHo je y3npman ogHoc nzMel)y noMuHaHTHe
KyJAType ¥ IhCHUX allTePHATHBHUX BHUJIOBA U JIONLIO j€ JI0 JIEPUINjaHCKOT YKHJamha
TpaHUIIA U TT0JIeIa Ha MapryuHy ¥ LEHTap, Te Ce OJHOC KaHOHA U alTepHATHBA y Be-
JIMKOj MEpH TMHAMH30BA0, a POK MECHUIITBO TTOJIAKO ITOYETI0 YIIA3UTH Ol OKPHIbE

! lparocnaB Axppuh y npearoBopy cBojoj aHTOIOTHjM OIpaB/JaBa M3/Bajatbe TEKCTOBA Off My3UKe I
IXOBO CAMOCTA/IHO YMTakbe TUMe LITO yKasyje Ha YMIbeHMIly /1A je M Hallla eficKa 110e31ja U3BojeHa
opt mparehe mysuke rycana (2000: 287) Oryyna 1 BUXOBO IPOYYaBakbe Y OKBUPY HayKe O KEbVDKEBHOCTHI
nobuja BamuaHo nokpuhe.
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3BaHH4HE JuTeparype.’ Mako je @put ouryd4Ho OpaHUO CTAaHOBHIITE 12 j€ O/IBajabe
TEKCTa OJ] My3UKE M HEeroBO TyMadewe ynpomrhaBame peHOMEHa poKa, Te J1a ce Ha
Taj HAYMH HEe OTKpUBA meroBa uzeonoruja (1987, 227), TEKCTOBU POK TecaMa HIaK
MOT'Y IMaTH ¥ CaMOCTaJIHE YMETHUYKE BPETHOCTH.

AKo carneiaMo poK Ioe3ujy Kpo3 leHy HCTOpH)y, IpuMeTnheMo He camo 1a ce
MY3HW4apHy, OAHOCHO KaHTayTOpH, Jkesie adpMUcaTH Kao MECHUIM, Ha mTa cMo Beh
yKa3anu kpo3 npumMep noesuje Hukorne Bpamkosuha, Beh n 00pHyTO — 12 ce necHuIm
NpUONMKaBajy POKEHPOITY, TIONYT MECHUKA OUT reHepaiuje, alld ¥ MHOTUX JPYTUX
KOjH CTBapajy W JaHAC W CBOja YHTAma TOE3Hje W3BOJC jaBHO, Y3 MY3HUKY IPATHLY.
VY BenmkoM Opojy ciydajeBa My3HWKa HHje MpaTmka Beh mojjenHako BakaH cacTaBHU
eNeMeHT nepopmaHca, ynMme ce ckpehe maxkma Kako Ha JIBOCMEPHY HPHPOIY OTHO-
ca KOju TOCTOjH M3Mel)y poka M moesuje, Tako U Ha QIyuaHy rpaHuiy mehy muma.
[Topen Tora, ocTaje orpoMaH KOPITyC POK ITO€3H]j€ KOjy ayTOpH HHUCY OJ[BOJUIIN OJf My-
3WKe M MyOIHMKOBaIK 3ace0HO (aKo He pauyHaMo IITaMITake TeKCTOBA MecaMa Koje je
JIOTIA3WII0 y3 U3arha MY3WUKHX alOyMa Ha Pa3IMIUTAM HOCaduMa 3ByKa), ajld je OH
MOTao0 TIOCTaTH MpeIMeT HHTEpEeCcoBaba aHTOJIornYapa pok necHumrsa. [Ipucerunhe-
Mo ce Cmepeo cmuxosa [lparocnaBa Auapuha, Opoena 3a on06noe 6ojHuxa (aHTONO-
ruje noesuje HUKoOr pokenpona) JXKeswka Mutnha, [lecama 6pamcmea, doemurncmea
u nomomcmea Ilerpa JamaroBuha WM aHTONOTHjE MPEBEICHNX TIecamMa CBETCKOT POK
MIECHMIITBA T0Jl Ha3UuBOM Enexkmpuuna cnosuhersa Pobepra Tuimja. Jenna on Kyit-
HUX aHTOJIOTHja cBakako je The Poetry of Rock Puaapna I'onnctejna (1967), koja je y
HajBehoj Mepu 3aciTykHa 3a MoYeTak eMaHIunanuje pok noesuje’. IlojennHauna mH-
TepecoBama 3aJby0JbeHNKA Y KILIDKEBHOCT M POK, alld M CTBapayiana y oda JoMeHa,
taxole He IpecTaBIbajy peaak ciuydaj. Jasua Andaxapu je ca XKapkom PagakoBuhem
cactaBuo Kmuey o mysuyu, ca Muxajnom [antuhem Yxeamu pumam, a 1981. ronune
je y uaconucy Kmuoicesna pey IOKpEHyo pyopuky ,,Pok kyntypa”.

Ja pok moe3uja Moxe OUTH TIpeIMeT WHTEPECOBama HAYKE O KEIKEBHOCTH
Koja ra Hehe camo ()eHOMEHOOITKY eBUACHTHPATH, Beh he mpoyuntn meH pasBoj,
IPOMEHE, €MaHIMIANUjy O POK My3HKe, Te c€ 103a0aBUTH MMAaHEHTHUM TyMa-
YeeM KOHKPETHHX Iecama, NoKasyje U HaydHH JONPUHOC YAPYKEHE (QHUIIONOTH]e.
Tonune 2015. je na OuoNIOMKO-yMETHUYKOM (QakynTeTy YHuBepsureta y Kparyje-
BILY OJIp>KaH BEJIMKU HAyYHH CKYII IJIe CY XyMaHHCTH 13 unTaBe EBpone Onnm mo3sa-
HU JIa TOBOPE U THIITY O POKSHPOITY — JIa MUCIE POKEHPOIL:

,,bHO je TO jeJlaH oJi HajHEOOMYHHUJUX CKYIOBa aKaJeMCKe jaBHOCTH MO3BaHE Ja MC-
KyCTBO POKEHpOJIA JIBOCTPYKO IIPOXKMBH — y YCIIOBUMA HHEPTHHUX (DAKYJITETCKUX caja,
Kao 1 Ha OuHu. [...] [Tnakaru ca ciaukama 6ennoBa The Clash u The Beatles, kanTay-
Topa kao o cy Janis Joplin u Elvis Preasly, Ha xojuma cy Ousie ucnucane caTHUIe
CBHX OKYIUbaHha, Ol HAyUYHHX CECHja JI0 PaBUX POK MaparToHa y KparyjeBadkoM Jlomy
OMJI3JIMHE, MPOTArupaly Cy arcolyTHO pa3piamihiBambe M KOHAYHO YKUIAkhe OHII0
KaKBHX IT0jIeJia Ha Cy0-, KOHTpa- M KaHOH, [MOoKa3yjyhu 1a cy Mecra Ha KOjuMa JKHUBE
YMETHOCT W HayKa, KyJIyTpa U CyNnKyaTypa, ucra.” (Mnanenosuh 20166: 151-152)

2 Beh cMo yka3anu Ha TO Jia je OBO O/[Bajame CIAOMIIO0 eH ,,pOK Kapakrtep” M JOJaTHO YTHLAIO Ha
JE3UHTETPALIN]Y U TOCTETICHO HECTAjarhe CaMOT POKa.

* Ta aHTosI0rMja OWIa je Kiby4Ha 32 YKUIame IpaHuLe n3Mel)y BUcoke n HucKe Kyarype (Astor 2010: 145).
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300pHUK pajI0Ba KOjU je MPaTHO CKYII M0jaBHo ce y jeceH 2016. ronuHe mox
HacsoBoM Rock 'n’roll. Ha npexo 650 cTpana Tekcta, 00yXBaTuo je BUIIE JAeCeTHHA
HAyYHHUX PajioBa KOjH Cy W3 MEPCIEKTHBE (UIIONOIMIKUX HayKa MPOYYHIIM Taj cer-
MEHT (KOHTPa/CyT)KyAType ABajeceTor Beka. bam ucre romune bo6 J{unan je moouo
HoGenoBy Harpanmy 3a KmmkeBHOCT, a Jlparan bomkosuh, mpodecop caBpemene
KIGVDKEBHOCTH U TIECHHK, YPETHHUK IIOMEHYTOT 300pHHKA U jellaH Ol OpraHu3aTropa
CKyTIa, 3a1I04€0 je CEpH]jy BOKAIHOT H3BOhema cBoje noesuje u3 3oupke The Clash'y
CIleHCKUM repdopmancuma®,

3aHUMJBMBO j€ YOUHTH KaKO C€ POK TOe3Wja MOjaBHWja W y WHCTUTYIHjaMa
Koje ce OaBe oOpazoBameM. Kiaymma Monnka depanac Ha [ oouuirbem cacmanky
HACMABHUKA eHeNecKo2 Kao cmpanoe jesuxa jom je 1994. ronqune npumerniia ia cy
HACTaBHUIM CTPAHOT je3WKa CIIOHTAHO Y3UMaJld CTUXOBE M3 POK Iecama Kako Ou
CBOjUM YYCHHUIIMMa Ha Marepujany KOjH UM je Onmu3ak miycTpoBaiu oapelene je-
3u4Ke mojase. [IpruceTuMo ce caMo jeHOT puMepa ca OBJAIEr pocTopa. Y yi-
OCHUK 3a EHIVIECKH je3WK KOjH ce KOPHCTH y TpeheM paspeny rMMHa3nja U CPpeAmbUX
CTpy4HUX mKkojia, lopnana ['pba yHena je cruxoBe mecme ,,Don’t brake my heart
again” rpyrie Whitesnake: Even in a summer love, a little bit of rain must fall. @e-
pajac ucTuye BEJMKH 3Hauaj yBohema OBOT, KaKO Kaxke, aITepHATUBHOI CUCTEMA Y
00pa3oBHM, HE caMO KajJa cy y NHTamy wmiycrtpauuje oapehennx mojasa. Hajmpe,
POK MECHUIITBO MOKE OUTH OJUTMYHA MOTHBAIIMja 32 YuTame, Oynyhu na cy uHTep-
TEKCTyaJlHEe BE3€ 3BaHMUYHE JIUTEPAType M TEKCTOBAa POK mecama Opojue. C apyre
CTpaHe, HallOMH-€ 3Ha4yaj yBolema TyMauema TeKCTOBa POK Iecama Kao moceOHe
(opMe mecHHIITBA Koja MCKa3yje MPOTECT MPOTHB 3BAHWYHOT TTOPETKA, Ay TOPUTETA
Y KOH3YMEPCKOT JIPYIITBA, a KOja oneT 00e30el)yje 3aroHeTHOCT Kpo3 yIoTpedy OHU-
PUYKHX, MUCTUYHHX M XaJIyIIMHOTEHUX JieTajba U pedepennu (ym. Ferradas, 1994).

Maya pok mpelcTaBiba BAHUHCTHTYIIMOHAIHU (DEHOMEH jep ce U ciM Tojam
WHCTUTYIHOHATHOCTH KOCH ca CJI000JI0M JIeJI0Bamka KOjy POk (aBopu3yje, OH UIaK
MIpeJIcTaBba HEKY BPCTY aJITepHATHBHE WHCTHUTYIIH]jE Koja je Oarr 300r cBoje Hedop-
MaJTHOCTH MOTJIa Jia JIoBeJe J0 onpel)eHuX MpoMeHa HEeCHPOBOIJBUBHUX O]l CTPAHE
3BaHMYHUX YCTaHOBA KOj€ PErYIHUIY JPYIITBEHE OHOCE.

3. Ka moeTuuu pox necHUIITBA

[TpumeTnim cMo z1a je mpolec ojBajara TEKCTOBA POK IecaMa O My3HKE U
IUXOBO CaMOCTAJHO YUTAE M TyMadeHhe HAJMK MPOLECY KOjU je MPeTpIIeso Ha-

* BomkoBuheBa moe3wja je W y IMOTOMBHM 30MpKaMa OIp)KaBaja CHAXHE WHTEPTEKCTyalHe W
WHTEpMeArjanHe pedepeHne W Be3e ca MOTKYATYPHHM M KOHTPAKyJITYpHUM (EHOMEHHMA, Iia
Tako U pokoM. O3HAYMUTEBU POKA y HAJIIMPEM CMHCIY HOHOBO Cy KOIMPAaHHM y HOBOM Tekcty. Ta
peceMaHTH3alMja 3HAKOBHUX CTPYKTypa Koje Cy JOLUIEe U3 CYNKYATYpPHHX (DCHOMEHa, MO3Hara
EBPOIICKOM M CBETCKOM IIECHHIITBY, jeHA je Of MIaBHUX MNOETHYKUX ocoOuHa bomkoBuheBor
MIECHUYKOT CTBapasIaIlTBa.

* Cno6oy1a Kojy KOHOTHpa POK He 00yXBaTa OfICYyCTBO OATOBOPHOCTH, Beh MpeicTaBba MOYC MTOCTOjamba
MHMO YCIIOCTaBJbEHUX CUCTEMA, KAKO 61/1 C€ TU UCTH CUCTEMU YHAIIPEIANUIIN.
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POAHO CTBapasalliTBO, KaKO €ICKO, TAKO M JUPCKO. M3 MPBOOMTHOT CHHKPETHYKOT
CI0ja My3HKe, IeCMe M UTpe, U3jiBajaliec Cy Ce JaHalllkhe YMETHOCTH, T€ je CAM Ha-
YMH HKHUXOBE EMaHIUIAIMje ONpaBaaBao HOBa Moryha camocTaiiHa 3Ha4yerma TaKo
W3IIBOjEHUX TTOETCKUX TBOPEBHHA. Taj CHHKpETH3aM ce y poK ()EHOMEHY OIpikKao
KPO3 HETOBY MYJITUMEIMjAIHY IPUPOY, I/I€ je BasKaH OJHOC CBHX €JIeMEHara: My-
3MKe, TeKCTa U miieca (YyKHBO WM Yy BHIECO-CIIOTY). BUTHO je 1a y CHHKpETHYKOM
CIIOjy, caMO 3Ha4YeHE POK TBOPEBHHE OMBa JIOAATHO M0jayaHO HE CaMO CHAroM He-
MOCPEIHOT JIgjcTBa ayTopa/u3Bohaya Ha myOuKy Beh yrpaBo cajiejCTBOM yMETHUY-
KHX cajJprkaja KOju ce M3pakaBajy Kpo3 paznuuuTd MeaujymM. OHO mTo mocebHo
MOBe3yje MY3HKY, I0€31jy U TIec (MMIOKPET) jecTe puTam, Tako Ja je Herosa yiaora
HEMPUKOCHOBEHA Y (hopMupamy poka. Putam xorpseajyher kamema (rocknroll) ce
jaBHO HajIIpe Kao TudepeHIrjanHa 1 KOHCTUTYTHBHA OJTHKa poka. OH OBJie 101a3H
YaK U TIpe MEeJIoje, Te je OTy[a BeroBa BpeAHOCT o/ (pyHIaMEeHTaTHOT 3Hauaja.

He camo mocpenctBom cuHKpeTH4HOCTH Beh mMajyhu y Buay W m3Bohadxu
acmiekT, Moryhe je masse BpIIUTH mapaneiry u3Mehy poka u HapogHOT CTBapasaliTaa.
CBako mojeTMHAYHO N3BONEeHe je YMETHHYKO JEJI0 3a ce0e 1 3aT0 MOKEMO TOBOPUTH
HE CaMO O YMETHOCTH CTBapama, Beh 1 0 ymeTHOCTH MHTeprpeTanuje. OTyna ce u
CBaKH IyT, Y3 IMIIPOBH3alIMjy KaKBY POK [T03Haj€ BUIIEC HA HUBOY MY3HKE U [TOKpeTa,
a Mame Ha HUBOY TEKCTa, MOYKE TOBOPUTH O I0jaBU BapHjaHTHOCTH, KOja je Kapak-
TEPUCTUYHA 32 HAPOJHY 1oe3H]jy. Mako ce pok IECHUIITBO y MHOTHUM CBOjJHM Kapak-
TepHCTHKaMa MOKe JOJUPHBATU Ca JTMPCKUM CTBAPAJIAIITBOM, POK ayTOPH CY, Kao
U eICKY TECHHUITH, CBOjEBPCHH 3alTMCHUYApH U XPOHUYAPH CBOT BPEMEHa, y HEMo-
CPEIHOM JIjaJiory ca CBOjUM caBpeMeHHIMa. [lepdopmMaTuBHOCT, BapHjaHTHOCT U
CHUHKPETHYHOCT, TAKO MMOCTAa]y HAjBAKHU]H 3aj€HUYKH EIIEMEHTH POK NECHUIITBA U
HapojHe noe3uje’. Y poKy ce 4ak HalllIo MecTa M 3a MPAUCKOHCKH BPUCAK M TIOKPET
KOj¥ MyOJIMKa y TPEHYTKY HEMOoCpeHe peleniyje AeIr ca TOCTaBOM Ha OMHU, IITO
joIr jemHoM moaBIadu Be3y ca (oakmopom’. TlephopMaTuBHOCT pOKa, HAKO MOKE
OWTH HajCTUYHHjA JPAMCKOM H3BOhemY, HE MOMJIEKE CTPOTUM W yHAIIPE 3a1aTUM
okBrpuma. ViMrpoBH3amuja Kojy pok mpey3uma of 1je3a, y ©3BO)auyKkoM acrekTy, 1e0
je KoHIenTa cj1000/e KOjy POK HICOoNoIKy nponarupa. Crobony MULLbEHa Mpa-
TH 7000712 Y UHTEPIPETAlHjH, OAHOCHO Y UMIIPOBU3AIMjH KOja CE€ HAjIpe Y TOM
M3BOHAYKOM acCIEeKTy MOXE MPUMETHUTH. ,,Ocio00h)eHOCT” poka ojpaxkaBa ce U y
HEOTPaHMYCHOCTH KOMOMHAIMja Pa3IMUUTHX KaHPOBA U HUXOBUX elIeMEHATa, Ol
HOCHO Yy TaKO3BaHUM ,,KpocoBep’ hopmama.

3Havyemne POK MOe3Hje y BEINKOj MEPH je KOHTEKCTYaJIHO YCIOBJBEHO U BEOMa
je BOKXHO NPWIMKOM MHTEpPHpETaIMje UMAaTH y BHIY U KYJITYPOJOIIKE OKBUpE Y
KojuMa Ta Moe3Hja HacTaje, OMHOCHO OHE y KOjUMa Ce 3HaueHhe CaMUX TEKCTOBa pe-
aKTyanu3yje. YKOIMKO POK MMa jaCHY Be3y ca HEMOCPEIHOM CTBapHOINY, pa3yMIbH-
BO je 1a he aHTra)X0BaHOCT OBIE (PUTypUpaATH Ka0 BeoMa 3acTyIJheHa OCOOMHA, Yrja

¢ M3Bohauku acnekT moTekao M3 poka yTHIAO je M Ha HACTAHAK CJIEM MOe3Hje Koja MOIyIapu3yje HOBY
YCMEHOCT y KEbH)KEBHOCTH.

7 ,What is more, the primeval screem finds its XX™ century correlative in the rock recital or live concert,
where the participants joins the musicians and singers in a trancelike communication where the body
plays an essential part and without which the work is definetly incomplete” (Ferradas, 1994: 4).
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ce JOMHMHAHTHOCT ajJli M BaKHOCT BpeMEeHOM TojayaBaia. Hajuemha temarnka pok
noe3uje jecTe Be3aHa 3a aKTUBHO M aHT2)KOBaHO TyMaveHe JPYIITBEHE CTBAPHOCTH.
VY 10j ce Halla3u TTO3UB 32 JIEJIOBAE KaKo OH ce JIoronie ofpeleHe mpoMeHe yHy-
Tap MOpeTKa U CHCTeMa, BPSAHOCHE XHjepapXuje, Yak U Yy OKBHPHMA JTHEBHO-TIONH-
TUYKHX TIpoOJieMa M OKOJTHOCTH CBakojHeBuIle. OTyna HUje YyJHO IITO je POK Kao
KOHTPaKyITypHH ()eHOMEH KOpHUIINEH MPUIMKOM JIEMOHCTpalrja, y PeBOIyLHOHAp-
HUM TIOKpEeTUMa M mporpammuma, Oyayhu na je 6Mo He caMO MHCTPYMEHT MPOTHB
Bianajyhe kynrype, Beh u cpeactBo y 6opou nmpoTuB Biiajaajyhux o0Onuka qpyiiTee-
HOT OJHOCHO JpkaBHOT ypehema. Pok ce jaBiba M Kao MOJUTHIKN OCBemheHa TBO-
PEBHHA, TC OCHIIakhe OBAKBE YMETHHYKE (POpME MOXKE CYyrepucary OracHe rmojase y
JPYLITBY, KAKBa j& OJNCYCTBO KPUTHUYKOT MHUIILJbEHA M (aBopHU3alija MOJAAHHYKOT
MEHTAJIUTETa Mace, IITO ce TOCEOHO MOKE TYMAauUuTH M aHAJTU3UPATH Ca COLUOJIOII-
KOT' M TICHXOJIOUIKOT acIeKTa.

VY ckiany ca n3BohauyKkuM acrekToM, aji B CHHKpeTHaHoIhy, OTHOCHO MYJITH-
MenujaaHomhy, rae ce jeaHa nadopMamuja MPeHOCH CUMYITAHO ITyTEM BHIIE pas-
JUYUTHX 3HAKOBHUX CUCTEMA, POK TOE3Ujy OH, Y OTHOCY Ha IIEJTOKYITHO MEeCHUIITRO,
Tpebasio a kapakTepuiie u Beh CTENeH KOMYyHHKaTHBHOCTH. HheroBa mpumapHa
YCMEPEHOCT Ha TO Jia 3a30Be ITO OypHHUje peakiuje MyOauKe of e CTBapa OMTHE
YUHUOLE y (OPMUpPay 3HAYCHA. Y TOM CMHUCITY POK IECHHUIIITBO OATOBapa TEOpHja-
Ma YmbOepra Exa n Ponana bapra, a HajBHIIe KpUTHIIN YMTAIAYKOT OATOBOPA, jep YII-
paBo yka3yje Ha aKTUBHO ydenrhe YnuTaola/ciayniaoa/mocMarpada y J0BpIIaBamy
YMETHHUKOT JieJia Kpo3 HEeNoCpeHy pererniyjy. Pok moesuja pauyHa Ha JBOCMEPHU
OJTHOC KOJIGKTUB — WHJMBHJIYya, TNIe jeé BaXKHO MCTahu MPHUITATHOCT T€ WHIUBHUIYE
ofipeheHoj CKYIHMHHU JbYH Ca KOjOM c€ JACTH UCTU KYJITYPOJIOIIKO-H/CJHH XOPH30HT.
Tako je pok Mmoe3uja 4ecTo UCIeBaHa y APYroM JIUILY jeAHWHE WK IIPBOM JIUIYy MHO-
JKWHE, a HE UCKJBYUHBO Y HCIIOBEIHOM IIPBOM JIMILY jeAHWHE YH]y CYOjeKTHBHOCT
JIMpUKa UMa y TIPBOM ITIaHy. AyTop (MJIH TIeBad) je IJITaCHOTOBOPHUK T'PyIIe KOjoj ce
u obpaha. JIupcko ,,ja” Tako MOke OUTH HOCHIIAI] KOJIEKTUBHOT HJICHTHTETA KOjeM
T, KoMe ce oOpaha, mpumnana, anu Koje je Ty jaa ra ocseimnhyje, ynyhyje, u koje
My HMIIEpaTHBHO ,,Hapelyje” wmu ckpehe maxmy. To je oOpahame jeaHor unaHa
3ajeIHUIIC IPYTOM. AJIH JIMPCKO ,,ja” je Y BEJIMKOj MEPU U MPOMEHJbUBO, & HE CaMO
JICTICHTPUPAHO, IITO je CBAKAKO OIUTMKA MOCTMOICPHUCTHYKE JIHHHUje poka®. Ocum
Tora, ,,TH~ MOXE OUTH W OHAj ,,IPYTH”, KOJH C€ HaJIa3W Ha CYNPOTHOj CTPaHH BpeE/l-
HOocHOT TopeTka. OHaj KOju y IMe TpyIie TOBOPH, He JiniaBa cede Tora ja ce oopaha
KaKo 4JIaHOBHMA 32jeJHUIIC, TAKO U OHMMA U3BaH e jep je MPOMEHa Kao pe3ynrar
JieNioBamba MoXkeJbHa Ha o0ema cTpaHaMa. PopMupame HICHTUTETa alTepHATHBHE
KyJATypHE 3aje[JHHLE Teue MapajelHo mpouecy popMupama UISHTUTETa MOjeAnH-
1la KOjM TOj 3ajeJHHIIM HACTOjU Jia mpuraja. thuxosa y3ajaMHa yCJIOBJBEHOCT Ta-
Kohe omroBapa MOMEHY HIICOJIOTHjE€ KOja TMOYHMBA HA arCONyTHO] Pa3BIANTINCHOCTH
adupMHCaHOj OfI CTpaHe POK KYIType, a kKoja rmojaceha Ha aBaHTrapHO ociobalhame

8 Pok, nmpema Boxxunosuhy, He mpumaga HU KaTeropuju MOJEPHOT HM IIOCTMOJIEPHOL, Maja CafipyKiu
KapakTepucTike 06e ymerHnuke TeHaeHnuje (Bozilovi¢, 2004: 149), mito je 1 pasyM/BUBO Kajia IMaMo
Y BUJY M MICTOPUjCKM TPEHYTaK IberOBOI HACTAaHKA Y OKBMPY KAaCHMX MOJEPHMCTUYKMX UM PAHMUX
MOCTMOJEPHUCTUYKIX TEHECHIMja Y KEbVKEBHOCTH ¥ YMETHOCTM YOIILITE.
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Koje je moroauio ymetHocT nmoueTkoM 20. Beka. Pox moesuja mobuja yak u dopme
MaHudpecTHor oOpahama. OHa mo3uBa Ha MOOYHY MOjeIMHIIA U TPYIIE JIa HeTallljoM
nocrojeher UCKaxy *eJbe 3a HOBUM. Herupame, og0anuBame U HeKOH(QopMHU3aM
Ty UMajy CTBapajiauky, a He pymmiadky (yHKiHjy. [Ipema tumonoruju boryciasa
XKespunckor, ,,napaxuMHe U MaHU(PECTH POKa” MOTY ce pa3BpcTatu Ha cieaehu Ha-
YHH:

,,1. [lapaxumHe 1 MaHU(ECTH MTOTKYATYpe poka (uxaeja cnodoxe, ciodoaHe JbyOaBH,
narudu3Ma 1 Heu30eKHUX aTpuOyTa poKa — TUTape ¥ MOTOIIHKIIA),

2. [TapaxuMHe 1 MaHU(ECTH KOHTPAKYIITYpE, JyXOBHOCTH HOBOT 100 U €30TepHY-
HUX TpaJnIyja,

3. [lapaxumue u MaHH(PECTH CEKCYaTHUX MabUHA,

4. IlapaxyMHE YTOINHje U AHTHYTOIIHj€ POK IOTKYATYpA,

5. [MapaxumHe U MaHU(ECTH YIUICTCHU Y Jp)KaBHE U HALIMOHAJIHE HUAeOoNoTHje.”
(2016: 65)

OBa mozenia y BEJIMKOj MEpU MOKPUBA TEMATCKe OICere POk mecHuiuTBa. Ta
JIPYIITBEHO-TIOJTUTHYKA OJJHOCHO HJICOJIONIKA aHTAXKOBAHOCT, pelICKTYje CE U KPO3
(dhopmupame mocedOHOr necHu4Kor cyodjekra — rock anthropos-a (nmpema Bozilovié
2004) — xojer oymuKyje rpaljaHcka HEMOCIYITHOCT, CyMiba B KpuTHKA. thera Hajmpe
o7ipehyje KoNeKTUBHM UACHTUTET rpyIe y uije ume ucrymna. McroBpemeno, purypa
pokepa oapelyje v GUrypy UMIUTHIIUTHOT YATAOIA ¥ PO UITHIIIE T'a Y HCTOM CEMaH-
THUYKOM oricery. TakaB Cy0jeKT MOKe Hajipe oAroBaparu npouiry T3B. OyHTOBHUKA
0e3 pasiora, alii ce HBEeroB JICTIOKPYT CBE BHIIE yTeMeJbyje U onpasaasa. [Ipema mMo-
ryhum trmonorujama caBpemene noesuje, lyopaske Bypuh (2010: 191-205), pok
rmoesrja OM ce MOIIa O3HAYUTH Kao KpuThdka (yn. Mnagenosuh 2014), 3acHoBaHa
Ha BEPUCTHYKOM CITHKaHy CTBAPHOCTH, Ca JaKOM MO3HUIIMjOM KPUTHKE JPYIITBA, UJie-
OJIOIIKO-TIOJIMTHYKUX CUCTEMa, K0 U MHEPTHOT U Cy3apraHor nojenunna. [lopexn
TOTa IITO je TO Moe3uja ypOoaHoT TUIa, OHA ce (POKyCHpa YITIaBHOM Ha CajpiKaj, 0K
(dhopmasiHa CTpaHa HHjE HajBaKHHU]A.

,»Y CPEIUIIITY je WHIMBUYaTHH JOKUBIbA] CBETA U JIPYIITBA y KOj€M T10jeTUHAL )KUBH.
Pa3obnnuaBame CTBAPHOCTH YOBEKOBOT )KUBOTA TIOCTHXKE C€ MIIM HEOOUYHUM, YECTO
M30TMaYeHUM U IPOTECKHUM ClIMKaMa (TPAaroBU KaCHOT HaJpeayn3Ma), BEpUCTHUKUM U
HATYPaTUCTUYKUM CIIMKAhEM CTBAPHOCTH, & CyOBEP3UBHOCT KPUTHUKOT JUCKYpPCa je
Hajpa30pHHja Kajia pa300ianiaBa JPYIITBEHH TOPEIAK, CTPYKTYPY APYIITBA U TTOI0KA]
nojeauHia y 10oj.” (Bypuh, 2010, 201)

Pok moe3uja je Mo cBOM KBanuTeTy ypOaHa M yKa3yje Ha eMaHIMIATOPCKO
CTame Ayxa, 3aCTyIajyhu mpe cBera MIeoJIOTH]y ClI000/e u3pakaBarmba M aHTa)Xo-
Bama Ka0 YHUBEP3aJHOT MOJyca JielloBama. 13 Te mepcrnekTuBe mocraje jacHo 3ali-
TO je cnuka rpaga, Basunona uiamn Hoor Jepycannma jeaHako, jeaaH o Tormoca pok
necHumTsa (yrn. Minagenosuh 2016a), ka0 1 KOHCTUTYHCAHE€ IOMEHYTOT ITECHAYKOT
cyOjekTa KojeM ce Hajuenihie, y3 HberoBy MoOymHEHUYKY CTPaHy, MOXKE IIPUITHCATH U
TO J1a j€ TPECTaBHUK IT0jeAMHIIA YCaMJBEHOT Y TOMIJIN. TaKo je ’eroBa WHIUBUITY-
ATHOCT, ayTeHTHYHOCT TIOHAIIakha W Pa3MUIIbamkha, BIAAambe TI0 BIACTUTHM TPHH-
LUITUMa, OHO IITO CE W3/[Baja HAKOH CIIMKE KOJIEKTHBA Y OTHOCY Ha KOjy ce ¢opmupa.
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On Moxe OMTH Ha pelaluuju NpUNagama U HelpuIlaama OHUMa (0) KojuMa reBa u
y TO] HETOBOj Pa3IOMJbEHOCTHA OTKPHBA CE HECTAOMIIHOCT Ka0 UICHTU(HUKAIU]CKU
MOJIYC ITOCTMOJICPHUCTUYKOT ITOPEKIIA.

JupektHe pedepeHiie Ha APYIITBEHO-UCTOPHJCKH KOHTEKCT M CTBAPHOCT Y
CKJIaJy Cy ca aHraxoBaHONINY YWTaBe POK KYyITYpe, CAMHM THM M POK MOE3Hje,
LITO PE3yITUpPa U MOCEOHUM je3UUKHUM U CTHIICKUM OONMKOBameM. YecTo ce roBo-
PH O IPO3UPHOM ¥ TPAHCHAPEHTHOM jE3UKYy W THIIM3UPAHOM CTHIICKOM M3pa3y KOju
TakaB BHJ UJICOJIONIKE OpHjeHTalMje U IMJbeBa Tpeba na nparu. To, HapaBHO, He
HCKJBYUyje MOTYNHOCT HacCTaHKa rmecama KOJl KOjUX ce yImoTpeOoM, 3a POK IOE3H]y
HETUIMYHUX CTHJICKUAX N3paXKajHUX CpeJicTaBa, Kpo3 denrhe kopumrheme Tpora, o-
HOCHO MPOHH]€ U TapOjHje, OCTBAPYje TEKCT KOjU Ce ylajbaBa oJ] yoOu4yajeHor 1mo-
MMama BUCOKO KOMYHUKAaTUBHE POK ITECME U MPUOIIIKaBa CBEYKYITHOM MECHHUYKOM
cTBapajiamTBy. Pok moe3uja cBOje HajBUILE €CTETCKE JOMETE OCTBAapyje Ha OHUM
MECTHMa Mame WM BUIIe HEOYCKHBAHOT MCKOpaKa Ka MECHUYKOM je3UKYy KaHOH-
CKOT TECHHINTBA. YIPaBO je TaKBa MOoe3Huja U Omiia 3HadajHa 3a EMaHIIUIIAINA]y POK
roe3uje, 3a ’EHO O/IBajare Ol My3UKe U MapTHIUIHPAKHE Y CBEKOJIHMKO) MTECHUYKO]
JUTEPAPHOj MPOAYKIHjH. Tako Cy MecTa HEMPOXOHOCTH, BUIIIE3HAYHOCTH, MOjava-
HE METaQOPUYHOCTH, I1a ¥ XEPMETHYHOCTH, Y CTBapH OTBOPHJIA MYT IOCTABIbALY
POK moe3uje moj KpoB noesuje. Mako Be3a ca pokoM HHKajga HHje MOIIa OMTH mpe-
KHHYTa, MApTUIMIAIN]ja Y CBEYKYITHOM IECHUILTBY [TOBJIAYHIIA j€ OBY ITOBE3aHOCT
y CTpaHy ¥ OTBapaja POK MOe3HUjy MOJACINMA HHTEPIPETAIHje KOjuMa MOIJIeKE T10-
€31ja yOTIIITe.

VY POK MECHUILITBY UCTOBPEMEHO CE JOAUPY)JY M MPOKUMAjy M €TICKO M JIMPCKO.
Hbenu encku KBanMTETH TONPHHENH Cy MOMYJIAPHOCTH U N3BaH YKUX Kpyrosa rnocsehe-
HHKa MOSTCKOM TEKCTY M 3aJbyOJbeHHKA Y uHTame noe3uje. Ty Hajmpe uMamo Ha yMy
HCHY HAPAaTUBHOCT. YKOIIMKO HAPATUBHOCT OJIPEAMMO Kao CKaJlapHy BENMUYHMHY Koja je
npucytHa 1 'y moe3uju (Hithn & Schonert, 2005: 1-10) kako u y ipo3wu, Behy 3acTyTbe-
HOCT OBE OCOOMHE Y TEKCTy KOjH IpUIIajia 00JIacTH POK IOE3Hje, U3IBOJUITH OMCMO Kao
jemHy oI BeOMa YeCTHX U OUTHHX 32 HeHY LIMPOKY PELeNHjy. YIIPKOC TOME, MOYKEMO
MPUMETUTH J1a je YIPaBO MPUCYCTBO MMOMEHYTE JIMPCKE KOMIIOHCHTE CHAaXKHU]jE JIeIO-
BAJIO HA EMAHIMIAIM]y POK MECHHIITBA, TE JIa j€ BPJIO YeCTO CMaeHa HApaTHBHOCT, a
roBehaHa JTMPIYHOCT, pa3Jior 300T KOjeT Ce pOK TEKCTOBH CMaTpajy recMama u mooyhyjy
BHIIIC HHTEPECOBAA JbyOHTEIha MIOE3Hje, a HE CaMO TOIITOBAJIAIA POKA.

4. 3ak/pyuak

Haxo MokeMO IPUMETHUTH J1a pa3MaTparbe CTaTyca PoK I0e3Hje Y CBEYKyITHOM
MIECHUINITBY HE je-aBa, He MOXKeMO ca curypHoirhy pehu konmuko he oHo 3a Oymyha
BpEMEHa OCTaTH peIeBaHTHO, OMHOCHO Hehe i mpeoOpakaj poka y HCTOPHjCKY Ka-
TEropHjy OTPaHUUYCHOT BPEMEHCKOT Tpajara MOTHCHYTH BAKHOCT CaMOT MHUTAbA.
[IparuTt paciojaBame poka W Jlajbe MPUCYCTBO (POPMH KOje ca UM MOTY MMaTH
TFCHETCKHX Be3a, YIyTHJIO OU Ha TO Jla BUJMMO KOjU H-ErOBH TMOKAHPOBHU U TIPe00-
pakeHU OOJIMIIM U JIaHAC TIOCTO]j€, T Ja JIM HEKHU JPYTH BUJI MOTKYJITYPE, OCUM POK
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roe3uje, MOXe MOTPAXKHUTUA CBOjE MECTO IMOJ] KaroM CBEYKYyIHOT necHuiTBa. CBe
JIOK j€ POK aJTepHATHBa U POK MOE3H]ja ajTepHATUBHA (hopMa MIECHUIIITBA U CBE JIOK
obOuTaBa ca 00e cTpaHe IpaHUIle KOja JIEJH ,,BUCOKY U ,,HUCKY  KYJITYpy, MOXKEMO
padyHaTH Ha HETOBO TOCTOjamke, alld y3 00a3pHUBOCT JIa je Tpera3ak y Moapydje
KaHOHCKE KYJITYpe, Ka0 M y BJIACT MAaCOBHE KYyJIType jeIHAaKo (haranaH 3a HEroBy
AITEPHATUBHOCT.
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ROCK POETRY AS AN ALTERNATIVE
FORM OF LITERATURE

Summary

Rock is a subcultural and countercultural phenomenon of subversive action towards
the dominant culture. Rock poetry stands out from it and becomes a part of an integral
literature. Rock poetry first appears as an alternative form of poetry, but within the
framework of official literary forms, it crosses the path of affirmation. In the 21%
century, its artwork has gained official literary recognition. By awarding Bob Dylan
with the Nobel Prize for Literature, the relationship between the dominant culture
and its alternative forms was formally disturbed. There is a Deridian abolition of
borders and divisions into margins and centers, and the relationship between canons
and alternatives is dynamic. We consider rock poetry first as an alternative to literary
form and in accordance with the ruling attitudes (Bruce Bo, Simon Frit, Nikola
Bozilovi¢). By offering possible poetics and aesthetics of rock poetry, we re-examine
its relationship to canonical literature and culture. The aim of this paper is to take a
step away from the usual observation of rock poetry in the domain of sociological and
cultural research, so that we can come closer to the literary-historical and literary-
theoretical interpretations.
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OSTRAKIZAM KAO ALTERNATIVNA PERCEPCIJA
VIKTORIJANSKIH NACELA U NARACILJI ROMANA
ZENSKA FRANCUSKOG PORUCNIKA

Apstrakt: U radu ¢e biti re¢i o fenomenu ostrakizma u viktorijanskom periodu En-
gleske, opisanog perom DZona Faulsa koji u romanu Zenska francuskog porucnika
izranja iz nesklada izmedu nametnutih moralnih principa i traganja za istinom. Analiza
fenomena ostrakizma bice prikazana kao alternativna drustvena i moralna percepcija
viktorijanskih etickih nacela. Dzon Fauls, balansiraju¢i izmedu modernizma i postmo-
dernizma stvara sopstvenu, alternativnu Semu videnja drusStva, sa jedne, i drugaciju,
alternativnu formu romanesknog pripovedanja sa druge strane. U knjizevnom prosto-
ru izmedu modernizma i postmodernizma on balansira izmedu tradicije i antitradici-
je, stvorivsi jedinstven model odnosa prema konzervatizmu i drusStvenom licemerju.
Fauls, bez osude, tragike i grube polarizacije likova, vesto koriste¢i ironi¢ne komenta-
re, stvara sopstvenu drustvenu kritiku koja odudara od osnovnih viktorijanskih princi-
pa i opSteg shvatanja morala viktorijanske ere.

Kljuéne reci: ostrakizam, erotizam, viktorijansko doba, moral, tradicija, alternativa.

1. Uvod

Rad predstavlja analizu ostrakizma kao alternativne percepcije viktorijanskog
drustva u Faulsovom romanu Zenska francuskog porucnika u kom je erotsko kontra-
stirano sa moralnom filozofijom doba. Drustveni moral ovog doba podrazumevao je
da sve puteno mora biti apriori gnusno i besramno, pri ¢emu su suprotnosti koje su se
javljale u ovom periodu bile izrazito naglaSene. S jedne strane viktorijansko drustvo
je potkopavalo sferu intimnosti svojih pojedinaca, a sa druge, privatni zivot grada-
na Cesto je skandalizovan. Realizovati ideje humanosti, slobode i ljubavi znadilo je
provokaciju i odstupanje od norme. Autor romana Zenska francuskog porucnika,
kroz obilje erotskih aluzija i izrazito seksualizovanu potku, pokreée pitanja egzisten-
cijalne slobode, nedoslednosti viktorijanskih principa u musko-zenskim odnosima,
ophodenju prema seksualnosti ali i ustaljenim hris¢anskim nacelima, zbog kojih se,
u romanu, kao posledica javio fenomen ostrakizma. Ovaj fenomen kroz alternativnu
naraciju Dzona Faulsa kreira novu percepciju viktorijanske ere.
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2. Teorijsko odredenje pojma ostrakizam

Ostrakizam kao fenomen se prvi put javlja u antickoj Atini i karakteri-
Se atinsko drustvo od kraja VII do V veka pre nove ere. Etimolosko objasnjenje
termina ostrakizam pretpostavlja metod proterivanja nepodobnih gradana koji
se sprovodio u drevnoj Grckoj tako Sto su gradani polisa na ostrahijama (krhoti-
ne grncarija sa funkcijom glasackih listica) ispisivali ime osobe koju treba pro-
gnati (Onions, 1966, str. 635)'. lako se atinski ostrakizam istoriografski vezuje
za poCetak demokratije, osnovno znacenje termina se do danasnjeg dana vezu-
je za izopStenje, zZigosanje i drusStveni prezir, i ,,ima pezorativnho znacenje, ali
pre svega za one koji ga sprovode, a ne za ostrakovane* (Sartr, 2007, str. 87).

Pored politickog i socioloskog, priroda ovog fenomena takode je podrazu-
mevala i komunikativni i psiholoski aspekt. Za razliku od veéine interpretacija ostra-
kizma, prema kojima ovaj fenomen predstavlja oruzje protiv izdajnika ili tiranina,
autori Forsdajk 1 Vilijams preispituju simbolicku funkciju ostrakizma koja se odnosi
na kulturoloske, drustvene i psiholoske konotacije ovog fenomena (Forsdyke, 2000,
str. 233). Vilijams i Nida u studiji ,,Ostrakizam — posledice i prevladavanje* prezen-
tuju vremenski model ostrakizma koji podrazumeva tri faze kroz koju ostrahireni
prolazi: 1. neposrednu fazu (faza bola), 2. fazu prevladavanja (faza tuge i ljutnje) i
3. dugoro¢nu fazu prihvatanja (faza refleksije) (Williams, 2011, str. 71). Prva faza je
predstavljala direktnu pretnju osnovnim ljudskim potrebama pripadanja, samoposto-
vanja i smisla postojanja (Williams, 2011, str. 71), dok bi poslednja faza, faza refiek-
sije, podrazumevala prevladavanje Citavog konflikta, i u njoj bi ostrahireni koristio
prozivljeno iskustvo za osnazivanje sopstvene licnosti (Williams, 2011, str. 71). U
tom smislu, ostrakizam predstavlja svako izopstavanje jedinke iz drustva, ali i svako
odstupanje od ustaljenih normi koje karakterisu identitet jednog drustva, a ima za cilj
katarzu drustva jer se progonom nepodobnih sankcionise neposlusno, nepodobno ili
jednostavno drugacije ponasanje. lako katarza u ostrakizmu podrazumeva procisée-
nje drustvene zajednice, sustinski ovaj fenomen poseduje kontradiktorno znacenje,
jer ovaj metod u samoj osnovi uvek sadrzi nasilje. Rene Zirar u delu Nasilje i sveto,
tumaceci fenomen drustvenog proc¢is¢enja kroz zrtvu, istice da prilikom zrtvovanja
covek ,,odvraca nasilje od nekih bica i usmerava ih na druga bic¢a ¢ija smrt je manje
vazna ili uopste nije vazna“. Funkcija prinoSenja zrtve u stvarnosti je ,,zamena zrtve*
sa ciljem da se ,,prevari nasilje” i zastiti zajednica od njene sopstvene agresije. On
takode primecuje da usmeravanjem nasilja ka jednoj zrtvi, drustvo nastoji da zastiti
sopstvene privilegovane ¢lanove (Zirar, 1990, str. 11-16).

Medutim, iako se zamenom zrtve ili prevarom nasilja kontroliSe celokupno
drustvo, fenomen ostrakizma je dovodio do brojnih psiholoskih, kognitivnih i bihe-
vioristickih reakcija.

! Kako se u radu pozivamo na ostrakizam kao drustvenu pojavu u anti¢koj Gr¢koj i pratimo njenu
pojavu u romanu Zenska francuskog porucnika, autorke su odlucile da u radu zadrze originalni termin
iako je u srpskom jeziku adekvatan prevod za ovu re¢ izopstavanje.
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3. Ostrakizam kao alternativna percepcija viktorijanskih nacela
u naraciji romana Zenska francuskog porucnika

Ostrakireni pojedinac prolazi kroz tri faze — fazu bola, tuge i refleksije (Tomic¢,
2016, str. 244), ali se drustveno uvek uslovljava na drugaciji nacin. U ovom radu se
ostrakizam uzima za sliku odnosa viktorijanskog drustva prema Sari Vudraf, glavnoj
junakinji Faulsovog romana. Za razliku od Atinjanki ¢ija su prava u druStvenom Zzi-
votu bila izjednacena sa pravima robova, pa tako nisu mogle biti ostrakovane, glavni
lik Faulsovog romana, Sara Vudraf, postaje simbol druStvenog izopstenja gde njen
ostrakon ne ¢ini samo roman vec¢ i jedna drustvena era.

Viktorijansko drustvo koje je prvo izolovalo, zatim zigosalo da bi na kraju
potpuno izopstilo i prognalo Saru je bilo drustvo suprotnosti u kome je s jedne strane
zena bila ,,posvecena‘, a sa druge toliko poniZena ,,da ste mogli kupiti trinaestogo-
disnju devojku za nekoliko funti ako ste je zeleli samo na sat ili dva“ (Fauls, 1999,
str. 193), drustvo koje je, kako i sam Fauls u svojim komentarima navodi, iznedrilo
po ,,jedan bordel na svakih Sezdeset kuc¢a, dok je svetost braka i Cisto¢a pre braka
bila tema koja se kompulsivno ponavljala sa svake govornice i u svakom novinskom
clanku* (Fauls, 1999, str. 193). U viktorijanskom periodu, strast je sublimacijom
dobila mo¢ da privatni skriveni zivot pojedinaca pretvori u skandalozno. Fauls, kao
autor, postaje moralni psiholog analiziraju¢i zakone koji definiSu kako vrednosni
sistem tako i um viktorijanskih muskaraca i Zena istovremeno izvode¢i zakljuc¢ak
da potiskivanje seksualne Zelje i sublimacija mora dovesti do sigurne pojave takve
represije. Sublimiran libido, pretocen u druga podrucja nije umanjivao sklonost ka
seksu u viktorijanskom periodu, ve¢ je naprotiv dovodio do ¢injenice da su ,,viktori-
janci bili mnogo viSe zaokupljeni seksom nego $to smo to uistinu mi danas‘ (Fauls,
1999, str. 194). Viktorijanci su osecali gadenje prema putenom, do te mere da su ga
cak povezivali sa prostitucijom; $to je dovodilo do toga da je svaka devojka koja bi
se osmehnula mladi¢u smatrana ,,prostitutkom u najavi* (Fauls, 1999, str. 114)._

Fauls nam kroz Saru prikazuje alternativnu percepciju ovakvog drustva, i svo-
jom naracijom u fokus postavlja pojavu koja je bila veoma prisutna, premda opse-
sivno skrivana u ovom periodu — licemerje, koje je u viktorijanskom dobu pokretalo
jasan ideoloski zongleraj sa seksualnoscu jer se ona sa jedne strane precutno podra-
zumevala brakom a sa druge je poimana kao suprotnost kulture koja poseduje ,,deli¢
zebnje koja ide do mrznje* (Lorenc, 1982, str. 48). Sarino nepristajanje na ovakva
pravila pretapa se, kroz njen ostrakon, u alternativu viktorijanskog druStvenog siste-
ma. Sa druge strane njen ostrakon nije znacio samo drustvenu odmazdu koja podra-
zumeva ucutkivanje, ve¢ i kontrolu stvaralastva i javnog mnjenja. Pitanje sustine i
prirode javnog mnjenja ovde nas ponovo vra¢a na ambivalentnost prirode i kulture i
na stanoviste LeSeka Kolakovskog po kome se istinit covek izjednacava sa nagim jer
biva lisen ,,dostojanstva®, tako da ¢e pojedinac koji pokusa da dode do istine povrat-
kom na prirodu kao suprotnost kulture, tj. svoju nagost, postati ,,manje vredan“ od
,obucenog®, i samim tim osuden na poraz i izgnanstvo (Kolakovski, 1982, str. 25).
Kako nas upozorava Jirgen Habermas konflikt izmedu prirode i kulture se preliva i
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na javno mnjenje, pa ono sa jedne strane poseduje ,,oblik zdravog ljudskog razuma*,
a sa druge je ,,rasireno u narodu u vidu predrasuda“ (Habermas, 1969, str. 153).
Habermas takode istice da funkcija javnosti predstavlja ,,integraciju subjektivnog
misljenja u objektivitet koji je duh sebi dao u obli¢ju drzave®, i da javno mnjenje
stoga istovremeno izaziva i poStovanje ali i prezir (Habermas, 1969: 154). Ova am-
bivalentna priroda javnosti je razlog paradoksa da druStvo obelezava, izopStava ili
proteruje one koji prevazilaze ili krSe pravila aktuelnog doba.

Simbolic¢ka funkcija ostrakizma o kojoj je bilo reci u prethodnom delu rada
bide sagledana kroz naraciju i karakterizaciju likova u romanu Zenska francuskog
porucnika, koji svedo€i o snaznom i dominantnom javnom mnjenju viktorijanske
Engleske i njegovoj alternativi predstavljenoj izopStenom Sarom Vudraf. Alterna-
tiva je prisutna i u Faulsovom eksperimentu u naraciji koji se ogleda u podrivanju
realistickog pripovedanja. Fauls razara realisticki postupak preklapanjem nekoliko
vremenskih ravni kreiraju¢i roman bez zavrsetka u kome krajnju instancu predstav-
lja citalac. Ovu alternativnu formu romanesknog pripovedanja karakteriSe nedovr-
Senost dela koja podrazumeva situaciju u kojoj elementi teksta zahtevaju od Citaoca
da donosi sopstvene zakljucke o tekstualnom znacenju (uporedi Baldick, 2008; But,
1976). Baldik generalno smatra da se nedovrSenost dela javlja ukoliko je zavrSetak
teksta nejasan 1 nepotpun, ako tekst i dalje karakteriSe odsustvo odgovora na odre-
dena pitanja, ili ukoliko lingvisticki korpus autora ne otkriva njegovu nameru tako
da ona ostaje nepoznata i nejasna (Baldick, 2008). Dok se But usmerava ka ¢itaocu
i zakljuCuje da “nas velika knjizevna dela edukuju eticki — osim ukoliko ih ne ¢i-
tamo pogresno” (Booth, 2005, str. 76), Baldik dalje opisuje ovaj pojam kao princip
neizvesnosti da bi se negiralo postojanje konacnog i odredujuc¢eg znacenja kojim
se zaustavlja igra smisla izmedu tekstualnih elemenata (Baldick, 2008). Stoga je
neodredenost uverenje da nije moguce u potpunosti odluciti Sta znaci re¢ kada se
koristi u odredenim okolnostima, tako da znacenje celog teksta mora ostati otvoreno
za tumacenje.

Kao autor Fauls je viSestruko prisutan u romanu. Osim kao spoljasnji autor,
odgovoran za nastanak knjige, on sudeluje sa naratorom, i to kao sveznajuéi narator
koji zna i ono van vidokruga glavnih junaka (vidi Genette, 1969; Marceti¢, 2003).
Medutim, pripoveda¢ se u ovom romanu pojavljuje sa protivre¢nim naracijama.
Faulsov pripovedac se deli na jos jedan, kako primecuje Vilijam Stivenson, bestele-
san glas koji pripoveda izvan njega (Stephenson, 2003). Kao autor on menja nara-
tivni tok, dok je kao narator u prilici da komentariSe ne samo Sarine postupke ve¢ i
malogradanski stav drustva, i da drustvo predstavi specificnim epitetima. U fiktiv-
nom svetu romana, Faulsov autor poprima razli¢ite forme, pa tako ga prepoznajemo
¢as kao bradatog stranca u vozu, ¢as kao komentatora koji ne samo $to povezuje svoj
narativ sa istorijskim dogadajima, ve¢ otkriva i skrivene kodove ponasanja koji su
postojali u viktorijanskom periodu, da bi se na samom kraju pretvorio u knjizevnog
»~muckarosa” (Faulsov termin) koji nudi viSe razli¢itih zavrsetaka (Costa, 1975). Slo-
zen odnos izmedu stvarnog pisca i njegovih razlicitih zvanicnih verzija samog sebe u
Faulsovom romanu, ogleda se u o¢iglednim razlikama primetnih ,,kada se drugom ja
da neskrivena, govorna uloga u pri¢i” (But, 1976, str. 87), tehnici koju primecujemo
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i u Tekerijevom romanu Vasar tastine, koji se po formi takode ubraja u viktorijanske
romane, a u kome je na isti nacin prikazan osStar kontrast izmedu stanja pojedinca i
laZznog druStvenog morala.

Ukoliko se oslonimo na nacelo objektivnosti koje je definisao Vejn But uvode-
¢i kategorije neutralnosti, nepristrasnosti i impassibilité, mozemo jasno da uo¢imo
kada se Fauls pridrzava nacela objektivnosti a kada od njega odstupa. Ilako But
preporucuje ,,neutralan stav prema svim vrednostima” (But, 1976, str. 83) namece se
alternativni odnos autora prema liku, tj. Faulsa prema Sari, §to dodatno opravdava
primenu Butovih nacela, buduéi da on uzima Flobera i njegov odnos prema Emi Bo-
vari, za primer ispravne primene nacela objektivnosti. Sam Fauls u romanu postavlja
paralelu izmedu Sare i Eme Bovari kada Faulsov lik Carls videvsi Saru pomislja na
Emu (videti Tarbox, 1996). Ova Butova ilustracija osvetljava Faulsovu drustvenu
kritiku viktorijanskog drustva uzetog kao milje za smeStanje Sare Vudraf sa svim
svojim osobinama. Fauls takode priznaje da u tekstu romana ucestvuje u procesu
Citanja i pisanja koriste¢i brojne epigrafe i fusnote.

Ricard Hauer Kosta navodi da glavna odrednica Faulsove naracije lezi u tome
$to on ne krije da je njegov uljez (Costa, 1975) prisutan i u viktorijanskoj i u moder-
nistickoj i postmodernisti¢koj naraciji, pa stoga njegov tekst sadrzi i Ja naraciju koja
je rigorozno potisnuta kod viktorijanskih pisaca (Costa, 1975, str. 4). On primecuje
da u Faulsovom eseju ,,Beleska o nezavrSenom romanu® (Note on an unfinished
novel) ,,Ti nisi Ja koje prodire u iluziju, ve¢ Ja koje je deo nje... ono Ja koje ¢e ko-
mentarisati u prvom licu tu i tamo u mojoj prici, a na jednom mestu ¢e ¢ak pokusati i
da ude u pricu, ne¢e nuzno biti moje pravo Ja u 1967., ve¢ Stavise jos jedan lik, iako
u razli¢itoj kategoriji od onog koji je samo fiktivan.“ (Costa, 1975, str. 4).

Dijalog izmedu pripovedaca i ¢itaoca kulminira u trostrukom zavr$etku roma-
na, alternativnom i u sizejnom i u fabularnom smislu, koji prati parodi¢nu nit roma-
na. U prvom zavretku, Carls se vraéa Ernestini i svom starom Zivotu, u drugom on
zrtvuje ugled da bi zadobio Saru, dok u tre¢em iako se odlucuje za Saru, ona se radije
odluéuje za slobodu nego za vezu koja bi je ograni¢avala (Costa, 1975). Citaocu je
kroz prividan izbor zapravo nametnuto pitanje o licnom sudu.

Ovakav trostruki i dijaloski zavrSetak, koji je po formi alternativan, prihvatljiv
je sa aspekta naratologije i knjizevne teorije. Milo Lompar primecuje da su upravo
modernisti doveli do preokreta u shvatanju zavrSetka romana (Lompar, 2008, str.
37). Osim toga, samim postupkom Fauls se nije ogreSio o Aristotelovo jedinstvo,
,,jer nikakve razlike u polozaju zavrsSetka ne nastaju kada se primeni knjizevni rod,
buduci da zavrsetak proisti¢e iz one pretpostavke o celovitosti Cija je determinacija
opsta“ (Lompar, 2008, str. 10). Faulsova ideja o tri kraja je istovremeno u skladu sa
Lotmanovim pojmom okvira saCinjenog od pocetka i kraja gde su dozvoljena mno-
gobrojna varijantska odstupanja jer ,,umetnicko delo predstavlja sobom, konacan
model beskona¢nog sveta“ (Lotman, 1976, str. 278).

Fauls ostaje dosledan primer alternativnog autora datog jos na pocetku romana
u izjavi naratora: ,,lokalni $pijun bi mogao fokusirajuéi svoj teleskop na Carlsa da
dobije jasniju sliku Carlsa i Tine* (Fauls, 1999, str. 8). Ne zaboravimo da Fauls Saru
smesta u epohu u kojoj vlada pre¢utni dogovor da je mlada devojka pozeljna ukoliko
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je krase hris¢anske vrline — Cistota i odsustvo strasti. Medutim, ba$ kao i Saru, ¢iju
pojavu i postupke autor provlaci kroz erotizovani narativ, i Faulsovi opisi okruZenja
u koje smesta svoje glavne junake skrivaju putenost koje sa jedne strane parodiraju
aktuelni period, dok sa druge podse¢aju na scenu iz sna. Faulsov roman pocinje
jasnom erotskom slikom u kojoj je ,,Lajm najsiri ugriz na donjoj strani ispruzene
jugozapadne noge Engleske, a vetar Isto¢njak najneugodniji vetar u Lajmu.* (Fauls,
1999, str. 7). Fauls radnju romana smesta u gradi¢ u kome je odrastao. Prethodni ro-
man Magus dobrim delom se podudara sa njegovom biografijom a jo$ vise sa njego-
vim filozofskim stavovima. Kao i u romanu Zenska francuskog porucnika, kraj jeiu
Magusu neodreden. Opisujuci predeo u Lajm Regisu ve¢ na samom pocetku romana
Fauls otvoreno kaze da ,,Kob izaziva onu vrstu ¢uvstva koja se radaju iz bliskosti*
(Fauls, 1999, str. 7), i sti¢e se utisak da nas autor priprema za dogadaj koji je tako
jednostavan, prirodan i Cist, a sa druge strane skrivan, sloZen i ismejan.

U Faulsovom romanu Saru od samog pocetka prate glasine da je izgubila ugled
zbog afere sa francuskim poru¢nikom Vargenom. Tek kasnije otkrivamo da je Sara
lik koji izvire iz Faulsovog sna. Ricard Hauer Kosta opisuje Saru kao osobu koja u
sebi nosi osobine bele boginje, majke zemlje, pobornice Zenskog prava glasa, s tim
$to je jedina njena stalnost u stvari neobjasnjivost, jer u sebi nosi zastitni znak mita.
U njenom ponovnom rodenju, ona predstavlja ispunjenu ,,Novu Zenu“, asistent i
model u ku¢i Dante Gabrijel Roseti (Costa, 1975, str. 8).

Sara se otkriva kroz zagonetke i psiholosku potragu na ivici ,,provalije koja op-
¢injava i nad kojom osecamo vrtoglavicu* (Bataj, 2009, str. 13). Fauls na vise mesta
koristi termin ponor i vrtoglava provalija. Prema stanovistu Zorza Bataja provalija
ima znacenje psiholoskog traganja’.

Fauls u romanu opisuje predele oko Lajm Regisa u juznoj Engleskoj erotizu-
juci celokupno okruzenje i podsecajuci nas na vrtoglavu provaliju koja op¢injava:

,»Ako se leti dovoljno nisko, moze se primetiti da je teren veoma vrletan, ispresecan
dubokim provalijama i ¢udnovatim §tréavim strminama i kulama od krede i kremena
koje poput zidova razru$enih zamkova vire iz bujnog okolnog li§¢a. Iz vazduha... Ali,
kad se ide peSice, ova naizgled nevelika divljina prerasta u neobi¢no prostranstvo.*
(Fauls, 1999, str. 51)

Misel Zerafa u svojoj analizi erotskog 1 estetskog navodi da se erotsko sastoji
iz oblika, da ,,zaokruzuje jezikom i kodom predmet koji mu izmice, koji uznosi i
koga rasprsuje* (Zerafa, 1982, str. 321). I zaista u ovim klasicno viktorijanskim opi-
sima u romanu primetan je kod ,,primamljive zamisli i erotizma“ koji autor smislja
(Zerafa, 1982, str. 321), kod kojim se zacinje uzivanje, koji je osobina postmodernih
romana, a koji preslikava pisc¢evu nostalgiju i zudnju za predelom koji opisuje.

Sarina pojava je nesvakidasnja i drugacija od ustaljenih o¢ekivanja sredine u
koju je smestena. Za razliku od ususkanog viktorijanskog narativa o smernim de-
vojkama, Sara je ve¢ na samom pocetku romana oznacena zigom bestidnosti jer se

2 Odredujudi erotizam kao potvrdivanje zivota ¢ak i u smrti, Bataj smatra da su ljudi bi¢a koja teZe ka
kontinuitetu, ili trenutnom spajanju, ali su medusobno razdvojena diskontinuitetom u ¢ijoj osnovi je
psiholosko traganje nezavisno od brige za oCuvanje Zivota koje nije daleko od smrti (Bataj, 2009: 13).
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u njenom devojackom iskustvu nazreo trag najstras$nijeg viktorijanskog greha cije
posledice su podrazumevale zgrazavanje, prezir, osudu i gubitak ugleda. Fauls jos§
na prvim stranicama romana prikazuje Sarinu izdvojenost 1 izopStenost od drugih
devojaka viktorijanskog doba. Cak i nadimak koji joj je dodeljen — Zenska francu-
skog porucnika® ukazuje na znaéenje — ,,bestidna Sara“. Socijalno okruzenje, koje
se neizbezno pretapa u javno mnjenje, a koje karakteriSe ,,pasivnost i nekriticka re-
ceptivnost™ (Habermas, 1969, str. VIII), odreduje Sta je besramno a $ta ne. Za jav-
no mnjenje Jildring Habermas navodi da iako se rada u razgovoru i podrazumeva
slobodu i postojanost, ono neumitno kreira ,,moralnu filozofiju, pri ¢emu se social
moralno izjednacava sa prirodom i umom i proteze na sferu socijalnog™ (Habermas,
1969: 134/5). Hana Arent u delu Polozaj ¢oveka ukazuje na vaznost ovog fenome-
na, definiSu¢i drustvo kao oblik zajednickog Zivota u kome zavisnost pojedinca od
drugih dostize javni znacaj isklju¢ivo zbog samog zivota u njemu (Arendt 1998, str.
46). Medutim, problem nastupa kada sfera intimnog koju poseduje svaki ¢ovek pre-
stane da bude jasno odvojena od sfere javnog Zivota. Najproblemati¢nija je ona zona
u kojima javnost odrzava vezu sa pojedincima, odnosno mesta susreta intimnog sa
funkcijama gradanske porodice (Habermas, 1969).

Pravi razlog zbog koga Sara Vudraf zadobija naziv ,,pala“, §to nesto kasnije u ro-
manu otkrivamo, u osnovi nije njena seksualnost, ve¢ njen prkos i odbacivanje moralne
filozofije viktorijanskog doba, ¢ije granice ona u krajnjem ishodu prevazilazi. Njen po-
kusaj da prekine spregu sa viktorijanskom zajednicom, spregu koja je uvek vaznija za
zajednicu nego za samog pojedinca, ima za ishod kaznu odbacenosti, prezira i izolacije.

3.1. Postmodernisticka poetika DZona Faulsa

Savremena kritika Faulsovu prozu odreduje kombinacijom nekoliko elemena-
ta koji kreiraju prepoznatljivo jedinstvo. To su: snazan uticaj romaneskne francuske
knjizevnosti, nostalgija za prostorom satkanim od ideja koji za Faulsa ima znacenje
doma, i pojam razlike koja u krajnjem ishodu inicira izgnanstvo i otudenost. Fauls
navodi u njegovom eseju Note on an Unfinished novel da su mnoge stvari doprinele
da se oseca izgnanikom u Engleskoj i da je najjezgrovitiji rezime svega u §ta veruje
recenica — ideje su jedina otadzbina (Fowles, 1969).

Fauls je pisac koji uvodi radikalne promene u englesku knjizevnost Sezdesetih
i sedamdesetih godina XX veka, a njegov roman Zenska francuskog porucnika iako
sa jedne strane poseduje osobine popularnog romana, sa druge strane se uklapa u ono
Sto Linda Hacion u Poetici postmodernizma zove istoriografska metafikcija (Hac-
hion, 1988). Faulsova pripovedna tehnika je u toj meri precizna u svojoj lucidnosti
da se njegov roman istovremeno moze poistovetiti 1 sa viktorijanskim romanom i
sa parodijom viktorijanskog zanra. Buker primecuje da je ,,snaga Faulsove parodije

3 Na srpskom jeziku dostupna su dva prevoda Faulsovog romana. Prevodilac Ljerka Radovi¢ prevela
je naslov romana sa Zena francuskog porucnika, §to odgovara Faulsovom naslovu French lieutenant
woman, i nema konotaciju prekora i skandala, dok Jelena Staki¢, u svom prevodu uzima termin Zenska,
naglaSavajuéi na taj nacin perspektivu koju je drustvo formiralo prema Sari Vudraf. Kako se u radu
bavimo odnosom drustva prema Sari, autorke su se odlucile za prevod Jelene Stakic.
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istorijska, premda razlika izmedu njegovog teksta i price koja se parodira potice iz
jednostavne ¢injenice da su pisani u razli¢itim vekovima, kojima su vladale razlicite
episteme™ (Booker, 1991, str. 193).

Zenska francuskog porucnika kao roman sa vise zavretaka predstavlja u neku
ruku primer postmoderne Saljivosti. Linda Hac¢ion odreduje istorijsku metafikciju kao
»paradoksalnu kombinaciju samosvesnog poznavanja knjizevnosti i svoje sli¢nosti sa
neknjizevnim tekstovima kao Sto su dela istoric¢ara ili dokumenti iz davnih vremena‘
(Hutcheon, 1988, str. 19). Hacionova navodi da sve postmoderniste najpreciznije odre-
duje upravo ta igra sa haosom, ironi¢ni znakovi navoda i $aljiv odnos prema ozbiljnim
temama. Hacionova smatra da postmodernisticke tekstove generalno odreduje to §to
razaraju granice koje postavljaju, kao i $to su specificno parodijski (Hutcheon, 1988).
Parodiju kao savrsenu postmodernu formu uspostavljaju intertekstualnim odnosom sa
tradicijama obuhvacenih zanrova, tako da paradoksalno stvara ono $to parodira (Hutc-
heon, 1988). U tom smislu Hacionova navodi da je postmoderna umetnost protivre¢na
jer ¢im uspostavi red, odmah ga koristi kako za razaranje procesa strukturiranja haosa,
tako i za demistifikaciju procesa odredivanja znacenja (Hacion, 1988).

Paradoks, prestup, prekoracenje granica je centralna karakteristika i najvaznija
odrednica i modernizma i postmodernizma, s tom razlikom da modernizam nepogre-
Sivo odreduje granice koje prevazilazi (Booker, 1991, str. 195-196). Buker smatra da:
,Postmodernizam nasleduje svet nestabilnih i razorenih granica. Da bi nastavio dalje u
ulozi prevazilazenja granica na koristan na¢in postmodernizam mora makar delimi¢no
da povrati bez nostalgije upravo te granice koje preispituje” (Booker, 1991, str. 196).

Prema Lindi Hacion modernizam donosi raskid sa realizmom XIX veka gde
narativ odreduje sveznaju¢i pripovedac¢ (Hutcheon, 1988). Nastavljajuci se na mo-
dernisticku fragmentarnost u pripovedanju, postmodernizam, za razliku od moder-
nizma, svedo¢i o nesavladivom haosu, o nemo¢i umetnika da uredi taj haos, 1 igri sa
haosom kao jedinom utocistu od propasti (Hutcheon, 1988).

3.2. Alternativni odnos autora i junaka u slici viktorijanskog drustva

U Faulsovom romanu prikazani su razli¢iti odnosi autora i junaka. U Sarinom
slu¢aju ona je ta koja kao lik odnosi prevagu u odnosu na autora, i autor sagledava
svet jedino njenim oc¢ima. U vecini scena na Anderklifu, dok prisustvujemo Sari-
nim ispovestima primetna je ,,spoznajno-eticka pozicija junaka™ (Bahtin, 1991, str.
17) koja postaje toliko dominantna za autora da vrednosnu tacku transgredijentnosti
(Bahtin, 1991, str. 17) autor nalazi jedino u junakinji Sari Vudraf, liku koji izvire iz
autorovog sna, i koji za autora predstavlja misteriju, veciti zenski princip i ono §to bi
Jung nazvao njegovom animom. Glavna junakinja dela nam se otkriva kroz sopstve-
ne ispovesti, skidajuéi sloj po sloj svoje licnosti. Ona vise nije objektivna slika ve¢
cisti glas (Bahtin, 1991) koji autor slusa, i mi je cujemo mnogo glasnije nego $to je
vidimo. Njene ispovesti se odnose na ljubav i prestup, a slusajuci ih saznajemo da je
ona svesna ziga koji joj drustvo dodeljuje i svog odraza u ofima viktorijanaca. Ono
$to je razlikuje od drugih likova u delu je samosvest. Svi njeni postupci predstavlja-
ju sublimiranu Zelju za kontinuitetom (Bataj, 2009), iako je svesna da su erotizam,
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nagost i strast nepozeljni, bestidni i nezamislivi u viktorijanskom svetu. Kada Sara
smelo izjavi: ,,Ja sam mu se predala®, ona rusi viktorijanska nacela i principe, dok
nam autor otkriva poziciju drugog junaka, njenog sagovornika i tipi¢nog predstav-
nika svog doba, koji na takav njen postupak ,,obara pogled i jedva primetno klima
glavom* (Fauls, 1999, str. 126). Svesna mo¢i svoje seksualnosti Saru njeni ,,Cisti‘
viktorijanski sugradani nazivaju palom jer im ona dozvoljava da naslute trag njenog
greha, ali ih istovremeno ona stavlja u neugodnu poziciju koje nisu ni svesni — ,,po-
ziciju voajera uhvacenog na virenju kroz klju¢aonicu® (Sartre, 2003, str. 282). Sartr
u svojoj analizi fenomena individue uhvaéene na virenju kroz klju¢aonicu navodi
da dozivljaj posmatranja drugog ukljucuje elemente stida, straha i ponosa. Svest o
stidu je koncept kome Sartr posvecuje veliku vaznost navodeci da pravila kojima se
odredena situacija odreduje kao sramotna nisu proizvod prirode, ve¢ zavise od ,,sop-
stvene dozivljavane subjektivnosti* tj. od ,,izvedene prisutnosti stida od samog sebe,
stida bez gledaoca“ (Sartr u Kolakovski, 1982, str. 22).

Sara je takode svesna vrtoglave provalije, ponora, nad kojom se nalazi kada
kaze: ,,Ne mislim time da kazem da sam znala $ta radim, da sam hladnokrvno pustila
Vargena da radi sa mnom $to mu volja. Tada mi se Cinilo kao da sam se bacila u pro-
valiju, ili zabola sebi noz u srce* (Fauls, 1999, str. 126), ali ipak ona nije u stanju da se
odupre ,,sili koja moze sve da pokrene i bezimenom nemiru koji je prati“ (Bataj, 1982,
str. 17) i to ne krije od Carlsa: ,,Znam da je to bilo poroéno... bogohulno, ali nisam
znala nijedan drugi nacin da se probijem iz same sebe” (Fauls, 1982, str. 126). Iz nje
izbija ,,Cist, slobodan i mocan* zenski princip (Barthes, 1991, str. 51). Na ovom mestu
pozicija autora nam ne omogucava jasno sagledavanje Sarine pozicije iz koje se sa-
znaje njena celina, ve¢ dolazimo do njene spoznaje iz unutra§njosti njenog bi¢a. Nema
autorovog viska pogleda (Bahtin, 1991). Sara je ta koja poseduje svest o sebi, ali je ta
svest raspinje i puni gor¢inom. Njen ostrakon je u njenoj svesti, tako da ona bez otpora
osec¢a zadovoljstvo u re¢ima koje izgovara dok ih pretvara u celinu i prostor u kome
uziva. U trenutku kada Sara i Carls opazaju Sema i Meri kako se miluju autor nam &ita
Carlsove misli podsmevajuéi se &itavoj viktorijanskoj epohi navodeéi da je Sara tada
uradila nesto toliko ¢ulno i sablaznjivo ,,kao da je zbacila svu svoju ode¢u — osmehnula
se*“ (Fauls, 1999, str.134). Ovaj jasan i otvoren napad na zensku pozudu i seksualnost
koji je bio sveprisutan u viktorijanskoj Engleskoj ukazuje na tadasnju neravnopravnost
zena u odnosu na muskarce. Ipak, Sara se izdizZe iz viktorijanskih okvira i manifestuje
svoju li¢nost u svetlu konstantnog nastajanja, nezavrSenosti i nestapanja sa okruze-
njem u koje je autor smesta. Ona odbija da vidi sebe kao bezglasni predmet (Bahtin,
1991) i postaje Bogotrazitelj, ali ne trazi falsifikovanog Boga koga zamisljaju pobozni
viktorijanci, ve¢ Boga u istini i ljubavi koga traziti u osnovi znaci i gresiti. [ Lesek Ko-
lakovski navodi da trazenje istine jeste nejasno, podozrivo, bez krajnjih formulacija,
radoznalo i da ,,za sobom vuce trag greha* (Kolakovski, 1982, str. 29). Sara je glas
koji vodi autora, ona je personifikovana Bartova ,,dijalekticka zudnja i nepredvidivost
naslade® (Bart, 1975, str. 11), junak u koga se i sam autor romana zaljubljuje.

Drugi slucaj odnosa prema junaku je kada autor ovladava junakom. Izuzima-
juéi Saru Vudraf, koja parodira ¢ak i sopstvenu ulogu pale zene, svi ostali junaci
su u ovoj poziciji. Njihovi zivoti su prikazani izvan njih samih. Autor ih drzi pod
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kontrolom i oni nisu svesni svoje slike u o¢ima drugog. Ako za primer uzmemo
Ernestinu, Carlsovu verenicu koja je primer ¢edne i aseksualne devojke sa svim
vrlinama neophodnim za viktorijansko doba, primeticemo da joj se autor podsmeva.
Sliku interesom ugovorene gradanske porodice?, izrazene kroz konflikt ljubavi, nov-
ca i staleza, Fauls predstavlja kroz odnos Ernestine i Carlsa, ali tako da svaki opis
Ernestine sadrzi primesu ironije i podsmeha. Dok opisuje trenutak kada ona raspusta
kosu i skida odecu sa sebe Fauls dodaje da je ona ipak ,,svesna da je to nesto neo-
dredeno gresno, a ipak potrebno* (Fauls, 1999, str. 25) i da je ona razvila svoju licnu
Boziju zapovest svaki put kada bi joj ,,fiziCka, zenska, skrivena znacenja njenog tela,
seksualna, menstrualna, porodajna, silom pokusavala prodreti u svest (Fauls, 1999,
str. 25). Ernestina dakle strahuje od raspustanja svog diskontinuiranog postojanja, jer
intuitivno oseca da takvo opStenje ima slicnosti sa raspusnim, raskalasnim i slobod-
nim, ali 1 drustveno neprihvatljivim ponasanjem. Ernestina je verna svom estetskom
nacelu, i pri tom strada njena Zivotna realisti¢na ubedljivost u delu. Autor je sagleda-
va kao objektivni deo sveta, prisutan je visak videnja (Bahtin, 1991), i kroz nju autor
nastavlja sa parodijom viktorijanskog falsifikovanja Zenske seksualnosti:

,Ono §to joj je sevnulo u mozgu — posto joj je pogled, dok se obrtala, uhvatio u ogle-
dalu ugao kreveta — bila je promisao na seks: zamisljanje, neka vrsta mutnog letimic-
nog videnja laokonovske isprepletenosti golih udova. Nije nju uplasilo duboko nepo-
znavanje stvarnosti kopulacije, nego predosecaj bola i grubosti koju je taj ¢in ¢ini se
iziskivao, a §to kao da je opovrgavalo svu onu blagost pokreta i obzirnost dopustenog
milovanja koje su je toliko privlacile kod Carlsa.” (Fauls, 1999, str. 25)

lako su mozda Ernestinini strahovi osnovani jer erotski ¢inovi u osnovi jesu
silni, nagonski i bezgrani¢ni, Ernestina ne poseduje svest o tome da su oni prirodni i
nastavlja da lebdi izmedu falsifikovanja i sramote. Kod ovog junaka ne postoji nista
$to autor ne zna o njemu samom. Ernestina je bled junak i u potpunosti se podudara
sa slikom koju je autor predodredio za nju. Kroz ovog junaka autor ismeva drustvenu
uslovljenost za odbojnost prema seksu, dok je istovremeno prisutna Zelja za njim.

Jasan trag autorovog prezira prema svetu u koga spusta svoju glavnu junakinju
Saru se ispoljava i u opisima drugih junaka u svom delu, ali je najizrazajniji u opisu
opsesivno-religiozne gospode Poltni. Autor je definiSe kao najokorelije 1 najgroznije
oli¢enje viktorijanstva. U sceni prekoracenja viktorijanskih ogranic¢enja, gde su dve
mlade zdrave devojke prikazane u zagrljaju, izbija bezglasna naslada koja se moze
re¢i samo izmedu redaka (Bart, 1975, str. 28). Autor komentariSe da su ,,tada neki
poroci bili tako neprirodni da nisu ni postojali“ (Fauls, 1999, str. 113) i dodaje da
gospodu Poltni ovaj prizor ne bi nimalo uznemirio jer je stanoviste da Zene ne ose-
¢aju puteni uzitak bilo prihvaceno kao aksiom tog vremena (Fauls, 1999, str. 113).

lako Fauls gradi izrazito erotsku sizejnu liniju u romanu, koja je potpuno sa-
blaznjiva za period u koji smesta svoje junake, Sarine reakcije, postupci i gestovi

4 Uvrezena slika o intimnoj sferi porodice, koju dobrovoljno stvaraju slobodni pojedinci, koja se
odrzava bez prinude, i pociva na ljubavi supruznika, sukobljava se sa ,,realnim funkcijama gradanske
porodice®, jer ,,porodica nije oslobodena one prinude kojoj je gradansko drustvo kao i svako pre njega
bilo potcinjeno* (Habermas, 1969, str. 63).
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potpuno se suprotstavljaju ocekivanju okruzenja, i kao znakovi pokraj puta ukazuju
na pravi razlog Sarinog ostrakona. Njen ostrakon nije poput onih koji su sprovodeni
u grékim polisima, jer ona ne dozivljava fizicko odstranjenje iz drustva, ve¢ je njen
progon simboli¢ke prirode. Sara je neophodna viktorijanskoj sredini jer ona ima
funkciju ogledala. Upiru¢i prstom u nju sa grozom (Bataj, 1981) i zgrazavanjem
njeni viktorijanski sugradani se zgrazavaju ne samo porocima koje oni smatraju da
ona oli¢ava, ve¢ i sopstvenom odrazu u njima. lako sam Fauls Saru ne poredi ni sa
jednim zenskim likom u romanu, Sara je u dubljem drustvenom kontekstu ogledalo i
Ernestine i gospode Poltni, jer na isti nacin na koji Ernestina i Poltni odsecaju Zenski
princip i seksualnost u sebi, one ostrahiruju i Saru kao Zenu. Sa druge strane, Sarin
prestup nije samo u njenom oglusenju o pravila viktorijanskog drustva, ve¢ je prvo-
bitno u njenoj zudnji i poigravanjem sa viktorijanskom percepcijom, kako njihovom
percepcijom sebe kao moralnih Cistunaca i sudija, tako i njihovom percepcijom Sare
kao pocinioca prestupa. Sarin ostrakon je u nac¢inu na koji je, i muski i zenski likovi
romana, sagledavaju, jer se oni sa njom ne identifikuju ni u jednom aspektu, i precut-
no podrazumeva da Sara predstavlja drustvenu smrt.

4. Zakljucak

U radu je predstavljena analiza ostrakizma, tj. fenomena koji se oduvek dovo-
dio u vezu sa procesima izopStavanja, zigosanja i drustvenog prezira. U Faulsovom
romanu Zenska francuskog porucnika ostrakizam je dat kao alternativna percepcija
drustva sa dominantnom suprotnos¢u izmedu erotskog i etickog. U pomenutom ro-
manu, povezujuéi motive ljubavi i prestupa, Fauls ¢itaoca upucuje na termine morala
i anti-morala koji su najizrazitije dovedeni u pitanje kroz moralno oporezivanje i
ostrakon glavne junakinje, Sare Vudraf. Sarina neukrotiva i strasna priroda u romanu
se projavljuje neprimetno i neocekivano se pretvara u parodiju drustvenih i moralnih
normi viktorijanske Engleske. Fauls nam kroz Saru prikazuje alternativnu percepciju
ovakvog drustva, i svojom naracijom u fokus postavlja sliku drustvenog licemerja
i nedoslednosti uspostavljenih principa. [zopstavanje mlade Sare zbog njenog na-
vodnog seksualnog prestupa ukazuje da je viktorijansko drustvo, predstavljeno kroz
diskurse i postupke Carlsa, Ernestine, Ernestine, gospode Poltni izmedu ostalih, bilo
u stanju da kontrolise, ucutka i odbaci sve one koji se ne pokoravaju pravilima ili
ukazuju na njihovu nedoslednost. Faulsov pripovedni postupak naglasava Sarino ne-
pristajanje na ovakva pravila i sukobljava se sa sistemom vrednosti viktorijanskog
doba. Likom Sare Vudraf Fauls donosi postmodernisticku poetiku koja podrazume-
va raskid sa realizmom XIX veka i svet razorenih granica u kome je igra sa haosom
jedini nacin prevazilazenja daljeg ponora/dezintegracije/destrukcije. Bas kao sto se
glavna junakinja romana igra sa svojim sugradanima, okorelim viktorijancima, tako
se 1 Fauls igra sa pripovednim tehnikama balansirajuc¢i izmedu viktorijanskog, fra-
gmentarno modernistickog 1 ironi¢no postmodernistickog stila.
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Zorica Mladenovi¢

OSTRACISM IN THE NOVEL THE FRENCH LIEUTENANT
WOMAN BY JOHN FAULS AS AN ALTERNATIVE TO SOCIAL AND
MORAL PERCEPTION OF THE VICTORIAN ERA

Summary

The paper presents an analysis of ostracism which occurred in the Victorian period
of England, portrayed by John Fowles in the novel The French Lieutenant Woman.
In the novel, the phenomenon of ostracism emerges from a discrepancy between
the imposed moral principles and the individual pursuit of truth. The analysis of
the ostracism will be presented as an alternative TO social and moral perception of
the Victorian ethical principles. Balancing between modernism and postmodernism,
John Fowles creates his own, alternative view of the Victorian society, on the one
hand, and a different, alternative form of narration in the novel, on the other. In the li-
terary space between modernism and postmodernism, Fowles balances between tra-
dition and anti-tradition, creating a unique model of attitude towards conservatism
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and social hypocrisy. Fowles creates his own social critique that differs from
the basic social and moral principles of the Victorian era, without judgment
and crude polarization of characters, skilfully using irony in the comments,
footnotes and epigraphs.
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JoBana JocunoBuh

I/IHCTI/ITYT 3a KIbMKEBHOCT U YMCTHOCT

Ounonomku GakynTeT YHUBep3uTeTa y beorpamy

HA MEBU EPOCOBUX AJITEPHATHUBA

Cawxeraxk: [lonasehn on monapHOCTH Kao MpUMapHOT CBOjCTBA €poca, y pay
ce Ha TeMesby IlIaTOHOBHX cnuca, €THOJIOLIKO-apXEOJIOIIKUX Hajlaza M U3
MICUXOJIOLIKO-€POTOJIOLIKOT yIla pa3sMarpa ABojakocT MUTckor Epora, Hac-
Tana yHyTap KyJITypHE CPEAMHE HEOIUTCKOr 3eMjbopagHuka. Ha mpumepy
TeMe Jby0aBu ca Ipenpekama y HapoJHUM Oallaziama U poMaHcaMa, TIOKasyjy
Ce KPajHOCTH €POCOBUX CTPEMIbEHHA, Y3 MO/ABIAYCHE TPAJAUIU]CKE BaXKHOCTH
MHTETPATUBHOT MIPUCTYIIAa KOJU aJTepHATHBE €poca ImocMarpa Kpo3 KOCMUYKY
PaBHOTEXY M IPOKPEATUBHOT 1 KPTBEHOT €POCOBOTI IIPHUHIIUIIA.

Kibyune peuun: Eport, epoc, 6anazne, pomaHnce, HEOINT, alTepHATUBE

1. Epoc kao cujia MUKPO- 1 MAKPOKOCMHMYKE MJI0IHOCTH

ITpwm ananm3u Tora mWTa MpEACTaBIba €pPOC Kao CBOjCTBO, OMHOCHO EpoT kao 60-
’KaHCTBO, NOTPEOHO je ncTahu KIbydHe KapaKTepPHUCTHKE, TPUPOIY U YIOTY TOT IIPHH-
uuna. Y oppuUUKUM MUTOBHMA M Ko Xecrona EpoT je mpabor, o1HOCHO HacTaje of
cpebpHor jajera koje O0oxuna Hohu Hakon BerpoBor yaBapama nonaxe y yrpooy
Mpaka. [lakie, ped je o Kpajie alcTpakTHUM JeTabiMa Be3aHUM 3a HhEeroB HacTa-
Hak, IITO OATOBapa MpPUMapHUM, HajCTapHjUM KOHIIETITUMA OOKaHCTBA. 3aTuM, Kajaa
ce Epor pa3Buje u3 jajera, oH 1mocTaje Taj Koju mokpehe cBeT n3 muposama (I pesc,
2003: 21). Kon Apucrodana, y Ilmuyama, sHanazumo cienehu onmc pohemwa Epora,
IJIe ce y3 MOPEeKII0 OBOT Oora Takohe Besyje u Mopekio cuje Koja he poautu cBe
ocTtaiie OOTOBE U JbyJIe:

»--.11pe cBera 6u Xaoc, Hoh n upan Epe6 n y3 mux ronemu Taprap, a Basnyxa, Heba
u 3emJbe jour He Ou. Y OGeckpajuom Epeda kpuiry TamHokpwiia Hojua ynerna ce Hajipe
U CHeJIa 071 BeTpa jaje, U3 mhera ce 3aTUM y TOKY BpeMeHa, YeKHBOpoHH u3iier’o Epor,
Ha Jiehuma 3nmatHa My Onucrana kpwiia, Te Oemie kK’0 ormeHH BUxop. OH ¢ MpauHHUM,
KpuiaTiM XaocoM Jexe y Taprapy npocTpaHOM, CHITHOM, T€ H3JIeKE KOJICHO Halle U
HajIpe Ha CBETIOCT M3Be/e NTHie. A OecMpTHHX OOroBa poa jour He Ou 0K CBE HE
nomenra Epot; na kako ce jeano memaio ¢ apyrum u He6o n Okean u 3emsba ce pose
W CBU HenposiasHu 6o3u* (Apucrodan, 1963: 169).

Ty Bumumo uzejy o Epoty xao nmpBom o cBUX 00roBa, CTapoM KOJUKO U 3eMiba
u Taprap, kao u unejy aa cam Huje pohen o ona u majke (I'pesc, 2003: 41). Ha Taj Ha-
guH, Oyayhu oHaj koju mokpehe CBET, OH MpecTaB/ba HHALHjATHY CHITY TTOJapHOCTH,
KOja Cce 3aTHM N3 KOCMHYKOI HayeJIa IIOCTETIeHO IPEHOCHIIA Ha JbY/ICKE OHOCE.
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,,MHTOJIOIIKA CIIMKA CBEOIIIITET jajeTa je y CTBapH (hUI030()CKH TyMaYCHO, jeTUHCTBO
6uha u HUYera, IyHWHE 1 NIPa3HUHE Y CBETCKOM jajeTy, CHMOOJIMKOM jajeTa je IpHKa-
3aHO KOCMHUYKO jETMHCTBO, I0YETAK CBEra Kao HacTaHaK KocMoca WM palame mpBor
6ora, Epora. OH Hema poauTesbe, OH HUje MOCPEAHUK, OH je ,,caMopoheH™ oHOCHO
ayroxtoH. HnuBHayanyja je ocrBapena pahamem Epora, kocMuuKa LiesuHa ce 'y 00-
JIMKY jajeta ,,oTBopmiia“ 6orom Epotom koju je HajBuIa U HajOoJba eHTeIexuja ouha™
(Ammmh, 2016: 24).

Kana roBopumo o Epory xao 60:kaHCTBY KOME MUT MPHITUCYje CBOjCTBO MPH-
MOP/IMjAITHOCTH, & CTapH [ pIiy 4ak CONCTBEHO KOJICHO U CTAPHHY M3BOJIE U3 MOPEKJIa
oIl ToT O0ra, 3rOMHO je YIPaBo y IITO CTAPHjUM JOCTYITHUM H3BOPHMA M Hajda3zuMa
MIOTPAXKUTU KOPEH uzeje o ToM OoxkaHckoM npuHuuiy. M3 Te nocraske na Epor cam
HEMa POJUTEIbE, a POIUTEIb je YUTABOM POy M OOTroBa U JbY/IHU, HE CAMO J1a MOKEMO
roBOpHTH O PHI030(CcKOj Uaeju nmpaHauena, Beh ce nara npexacrasa Epora kao oHor
Koju o0jennmbaBa 1 craja MyIIK{ U )KEHCKH MPUHLUN Y UJbY pabhama, Moxe yoda-
BaTW W Y 3aHUMJBUBUM OTKpuhMMa KakBa MMPOHAIA3UMO y apXeoJIOIKOM Hacliehy
bankana. Ped je o apTedakTrMa Koju BUIIIC XMJha a TOAMHA ITPETXOAE CTAPOTPUKOM
MIEPUOAY, OMHOCHO PeY je 0 100y paHOT HEOJIMTA, KaJla YOBEK TEK MOUUEE OABIbCHE
3eMJBOPAIOM. ,,3a paTapcKe 3ajelHHIe KapakTepUCTHYHA Cy, HHade, OMOKOCMO-
JIOIIKA CXBaTama, Y YMjoj OCHOBH je MUCTEPHja LMKIMYHOT OOHABJbambha KUBOTA:
pohemwe, cmpt, moHOBHO poheme (Crojuh, 2011: 343), mro, kako hemo BuaeTH,
KOpeCToHaupa ca uaejoM Epora kao mpacTapor mpuMOpInjaaTHOT OOXKaHCTBA, O-
HOCHO epoca Kao Cujie HHHULUjaJIHe [T0JapHOCTH U 3alIpaBo IIOAHOCTH.

VY bemuwm kox Jaromune, 2001. ronuHe je OTKpUBEHa 3eMJbaHa jaMa MPBOOUTHE
nyOuHe OKO jeZIHOT MeTpa, 000jeHa LPBEHUM OKEpOM ILITO je 00ja KpBU M KHUBOTA KO
cTapux Hapoja, u ucnymeHa ca 80 ¢urypuHa o KepamMuKke, KAMEHA U KOCTH, J1aTH-
paHuX Ha rmoveraxk Heonwura. ,,[Ipenmern u3 benuue cy najsehu rpynHu Hanaz gury-
paTHUX KaMeHHX npeamera y npanctopuju Espore. To je, Takohe, n Hajehu yzopax
(urypasnHe miacTuke y KaMeHy M KOCTHU ca jeHOT HEOJIMTCKOT JIOKaJIUTEeTa Ha CBETY
(Crojuh, 2011: 350). ©urypusne cy ooor, jajactor obnmka, 1 yIJIaBHOM H300pakaBajy
¢dopmy BynBe, opohaja wu danyca. Apxeonaor Munopan Crojuh objammasa 1a ce
o0pey 3aKomnaBama (PUrypa Koje OCIMKaBajy CUMOOJIMKY IUIOJHOCTH, HajJIaKIIe MOXKE
pasyMeTH Tpeko MuTOBa 0 Bennkoj Maji 1 lseHOM 00KaHCKOM MapTHEPY.

»3a Nuany-Nmrap To je Tamy3, 6or OMJBHOT cBeTa KOju yMHpE M BacKpcasa. Tpa-
rajyhu 3a cBojum maptHepom Wuana-Umrap nonasm y momszemuu ceet. Y Kanany
IIOCTOjU UCTH MHT — OOTHEba AHAT Tpara 3a MpTBUM baanoM, 60rom 3MMCKHX KHIIa,
OecnommreTHIM OopIieM NPOTUB HerutoAHoCcTH. bornma Hunxypcar koja je ctBopuiia
yCIIOBE 3a 3eMJbOpa/iby (INIOAHY 3eMJbY) Yac je y cykoOy yac capahyje ca cBOjuUM
myxeM 6orom Enkujem (Enkn nnm Ea), 6orom Bozte. Mcnna tpaku O3upuca (mm Xo-
pyca). Appomura mopa na nporalje Anonmca, Oora Bereranuje. [lemerpa He 3Ha Kako
na moBparu cBojy hepky Ilepcedony u3 mogzemspa, U3 porcrBa Xaaa, 6ora moazemsba,
6e3 kora Hema Beretanuje HuTH OorarctBa“ (Crojuh, 2011: 345).

3a HEOJMTCKOT 3eMJbOPAJHUKA, JaHAC OYyBaHE Bep3uje HaBEICHUX MUTOBA,
Hekaza OM MpezcTaBjbalie jacHy CIHKY JelllaBara Ha MOYeTKYy CBaKe BEreTalujcKe
ronune. Cuiia XTOHCKE, 3eMJbaHe TUIOJHOCTH, TIPEKO (PUTYypHUIla MYIITKUX U KCHCKUX
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OokaHCTaBa Koje Ou ce ojyiaraje y mojA3eMHy 071ajy — uMaJia Ou yJIory Jia ce u3iuje
Ha HaJ3eMHH CBET M YYHMHHU Ja HOBa BereTalyja HUKHE M JIOHEce IUIoJ. YIPaBo
Ha TOM MECTY JIOJIa3UMO JI0 HajpaHHjuX IMpejicTaBa (eHOMEHa 03HAYCHOT Kao epoc.
Hogsa roguna je 3a ctape parapcke Hapoje Mmounmbaja ca ,,HOBIM JICTOM , OJHOCHO
ca 110jaBOM HOBE Bererailyje Ha mposehe, Kaja yocTalaoM U HACTajy HOBH 20008U Ha
cTabiuMa, ajy M TO0BH Ha POTOBUMA japyd, OUOHU3UjCKe KUBOTHILE KOja ce japH
oxo ‘bBypheBnana, a 3a by ce Bexke U U3pa3uTa MOXOTHOCT jep je japall CBAKOAHEBHO
cripemaH 3a napeme. CaMUM THM, HE UyId HITO je MpadallkaHCKO CTaHOBHUILITBO
HOBY TOJIMHY TPaJUIIMOHAIIHO CIIaBWIJIO Ha JaHammbu DyplheBnaH, oqHOCHO Mper-
xpumhaHcKy JapuiaoBIaH.

,,Y HajCTapHjoj MPOIIIOCTH, Y HEONUTY, Dyplesnan, uinuta JapuinoBnaH je 3ampaBo
6mo man kaga CyHIle KoHa49HO 1ooehyje 3uMy u 1o0Hja japoCcT HEOIXOAHY J1a U3HECe
BEreTaIyjy ¥ IUIOOBE OJ KOjUX je 3aBHCHO OTICTaHaK YoBeKa. Ped japoct je y Besn
ca peujy jypumu. Iloctoje u nybnetu japa-orcap n jypumu-scypumu. (...) Onarie u
SHIJIECKU Ha3WB 3a HOBY roguHy New Year (Iby Jp), Hemauko Neujahr (Hoj Jap) u cBu
JpYT'd TepMaHCKU Ha3uBH 3a roauHy: Nyar, Nytt Ar...” (lapruh, 2020: 276).

Hamazehn 3ajemnmuku canprxaresb NMOMEHYTHX PEYH KOje O3HAa4aBajy HOBO
KpeTame BereTaTuBHOI Kpyra roauue (japa, sxap, Year, Neujahr...) anu u peau epoc,
BUIMMO Jla c€ Ta 3ajeJHHYKa MMOTKa Hajasu y cioy p. Y IlmaronoBom Kpamiuny,
pacnpasiba ce usmely ocrasior u o nopekiy peuu epoc (Kpamun, 3981, 4200), anu
1 0 CMHUCITY CJIoBa p (o), HAa HAYWH Ja Ce PEYH U €TUMOJIOTH]a HE IIOCMAaTPajy y Je-
COCHPOBCKOM CMHCITy TJI€ j€ O3HaKa TeK JIOTOBOPEHHM 3HAK 3a 03HA4eHO, Beh y IyxXy
Kpamunusma:

,,J1 KpaTnin nctuHy Benu KaJ| KaXke 1a Cy IMeHa JiaTa CTBapuMa IpemMa lBbHXO0BOj IPUPO-
IIM 1 1a He MOYKEe CBAaTKO OWTH TBOpALl IMEHA; CaMO OHaj KO Ma O4YH YIIPTe Y IPHPOTHO
MMe CBaKe CTBApW MOXKEe TPUAATH Hiejy u cioBuMa u ciorosuma® (Ilmaron, 1976:
27-28;390e).

»COKPAT: OunriienqHo je ma ce MpBH MMEHOAABAIl BOIHMO IO CMUCIY CTBapH H Ia je
TpeMa ’eMy TIOCTaBJbao MIMEHa; TO je Hala Mucao, 3ap He? (Ilmaron, 1976: 77, 4360).

A cMmcao ciioBa OTHOCHO I1aca p, cie/ichu OHOMAaTOIejCKH, 3ByUEHCKHU U 3HA-
YeCKU cao0pa3aH HAYMH €TUMOJIOLIKOT pa3MulllJbamba, y Kpamuiy je ogpehen kao
rac Kpetawma u uBpcrohe (Kpamus, 434c¢), mITo U3pa3uTo KOMIUIEMEHTHPA Ca MPeT-
XOTHO HaBOheHUM 00janTmelbUMa 0 H080j japu Kao TieproAy ronuHe o kaga CyHiie
11ojypu, pazjapu ce u pakapu (Ilapruh, 2020: 276). Y3 To, 1 I0jaM epoca y TpUKoM
CMHUCITY, HEOIBOJUB j€ O CBOjCTBA KpEeTama:

,,B€3a CBEONIITET jajeTa 1 KprJia, Kao ¥ MOPEKJIIO MTHIIA KOojuMa je poanuTesb EpoT mpema
Apuctodany, mprKkasyje IeIHHy BeIHEe MIIAI0OCTH U TI0JIETa, TIOKa3yje OCHOBHY KapaKTe-
PHCTHKY OBOT Oora, a To je ,,kpeTame*. V3 Tor pa3nora je HUTH jefHa APyTra MATOIOIIKA
npeacTaBa OMIIo Kojer 6ora HUTH MOYKE HAMAIINTH HUTH MOJKE yMambUTH. Ty Hala3nmMo
W pasJor 3amTo je y ApucrohaHoBoj Bep3uju mpukasa 6ora Epora, y xomemuju [lmu-
ye, ympaBo nruriama 6or Epot pomuress, 1ok je Takohe xox [lmatona y @edpy mymia
»epjaHa‘“ omHocHO Jpy0aB oMoryhyje na nyma ,,moouje kpmina“. yma ce mokpehe 300r
,»KABOTHOT JTaxa“ Win epm¢-a, aymia autre momohy Epoca, a [Tnaron je otummrao u xopax
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Jlajbe, Jiylia ,Harpenyje’ UCKIbYYHBO €PMC-OM, Y3POK TOME j€ IITO je AYIIY jOII KO
Xecwuona 6or Epor ,,iokpenyo” y ceum ouhuma“ (Anmummuh, 2016: 25).

IIpencraBy epoca kao HpUMOpAUjaIHE OOKAHCKE CHIIC, KOjJOM CE IPUMAapHO
yiyhyje Ha IOMHaHO PaTapcKO CTAHOBHIIITE IJIe CE epOoC cariie/iaBa y KOHTEKCTY Bere-
TaTUBHOT TIpolieca (a TeK CeKyHIapHO OM ce MOIJia N3BOAWTH arcTpakTHa (rmo3odceka
TyMa4erba IOy T TOPEHABEICHOT), HaJla3uMO 1 Ha pesbedy Oora daneca u3 2. Beka H.
€., I3IIOKEHOT y My3ejy y Moyienn y Mrtamuju. Ha pessedy je npukaszan kpwiaru Epot
YHyTap KOCMHYKOT jajeTa Koje je OKpYKeHO 30[j1jaukuM rojacoM (B. Teomocujy, Kanaxa-
Huc, Manumanuc, u Jumurpujesuhi, 2014: 936-937), 11To je roToBO JOCIIOBaH IIPUKa3
CHJIE epoca Kao JMHAMHUKE BET€TATUBHOT IIMKITyCa YHyTap TOMHIIELET CONAapHOT Kpyra.'

Cnuka 1: Pessed 6ora daneca u3 2. Bexa H. €., My3ej y Monenn y Uranumju.

! HamomumeMo [a ce NMPUHLIKMI epoca He MOpa OAXHOCHTH HCKJBYYHBO HAa 3€MJbOPATHUUKH KyIT
TUTOJIHOCTH, jep Ce€ ca M3MEHOM PEeJIMIHjCKHX KyJTOBa MOCEOHO O] Xepojckor 100a W MacoBHHjE
ynorpede reoxxha (1500 roxuna mpe H. e.), pah)a KyaT conapHOr jyHaka U pata, Kajga ce U ujeja epoca
TpaHcOPMHUILLIE Y KyNT MPOCBETI/bEHOT jyHaka. 13 Te Tpaguuuje he ce pasBuTy 1 TpaauLuja KypToasHe,
Ia ¥ pOMaHTHYapCKe JbyOaBH, Koja Mpe3upe CBET dyda M MpOKpeauujy y ceery marepuje. Ho, nara
CTpyja epoCOBOT KyJITa IIPeBa3mIa3n OKBUPE OBOT Paja, U O K0j ieMo mupe nucaTi Ha APYyroM MecTy.

102



Josana Jocunosuh

Ca nmpyre cTpaHe MOCTOje U KaCHUjU MUTOBH r7e je ynora Epora mganexo mame
Ba)KHa, IJIC OH HUje MPUMOPIHjaTHO 00KaHCTBO, Beh je JieTe 00roBa KJIIaCU4HOT T'Ppy-
KOT IIaHTeoHa, Hajuyenthe AQpoaUTHH CHH KOjH je IIpeacTaBbeH Kao KymnuoH, gevak
ca 37IaTHUM KpHJIMMA M CTpellaMa Koje Cy pacnasbuBaiie rnorohena cpma. Kao takas,
OWO je HEeyKpOTHB, IMBaJb U O€3 MOIITOBAaKkA MpeMa CTApPOCTH U TIOJIOXKa]jy, Ia HHje
cMarpaH 3a 0ora Kome OM mpunana Heka uctakuyTtuja ynora (Ipesc, 2003: 41). Y
[TnaronoBoMm nujanory [o36a, y [laycanujunoj 6eceiu, H3HOCH € 00jalllbEmhe T0-
pexia nBajy Epora. Jenan je HeOecku, mparuiall ctapuje, Hebecke Adpoaure, Koja
HeMa MajKy Beh motmue camo oj 6ora Ypana; npyru Epot je oOu4an u mpatuiail je
miahe Adpomure, hepke Jlusa u Jlnone (/036a, VIII 180¢). Anm, Jak u kaga ce ca
KOCMHYKOT IUIaHa ITPEeHeCe Ha JbYJCKH, IPUPO/Ia €poca TEKH JABOjCTBEHOCTH U Iapa-
JOKCAHOCTH: ,,kof Carnde je OH JbYACKU £pmG Kao cramko-eopak™ (Anummh, 2016:
28). Peu je o koBaHuIM Koja ce mpunucyje necHukumby Cardu (7. BeK mpe H. e.), a U3
Yera UIIYUTAaBaMo U TyOJbH JIOKUBIBA] €poca KOJ| MPEJCOKPATOBCKUX cTapux [pka:

,IIpUIIEB cramko-eopax, y HEMOCPEIHOCTH KOjy UMa TEK CKOBAHA ped, JO3MBa YyJIHH
0CeT, IPOTUBPEYHH JIOXKHBIbA] YKYyCa, & TEK MOTOM, Y MPCHECCHOM 3HAYCHY, aMOMT-
BUTCTHH €MOTHBHU WM €CTETCKM yTHcak (...) Ha Hemmmma ocTaBiba yKycC, HCIpBa
ClIaZiak, a MOTOM TOpak, yKasyje Ha IPOMEHJBUBOCT y JbyOABHOM OJJHOCY, Ha CUMOO-
JIMYKE MPEOKPETE Y JKUBOTY XKeJbe, KOja CBOJUM YTaXKamEM JOHOCH CIIAacCT, & CBOjOM
HeyTaxnBolIhy ropunHy — jep YMM ce epocC YTaXKH, OTKPHje Ce Jia j& CBOjOM IPHPOIOM
3anpaBo Hens0exHo HeyTaxuB. Otkpuje ce ropunHa.” ([Tumunosuh, 2016: 119-120)

VY uutupanoj crynuju Jenene [ununosuh, Ka nenomu: epomonowxo wumarse
Cangune noesuje, HaIa3UMO | TOTTIABIBE ,,/IBOCTPYKH IyT*, y KOME Ce anyaupa Ha
XepakJIMTOBYy MHCA0 TJe ce MOABIAaYM MCTOCT aHabase m karabase (,/lym Hacope
u nym Haoone jeoau je u ucmu.” (npema Ilununosuh, 2016: 124)). Aytopka Takas
0gocmpyku nym J0BOIU Yy Be3y ca objammemeM (peHomeHna epoca u kox Cande u
kox ITnatona, anu moaBiauu M Ja je ped o cxXBaTamy epoca 10 JUHHUjU CaBpIICHE
CynpoTHOCTH. J[OK je MIAaTOHUCTHYKHU epoc omucan y Pedpy u [036u ycMepeH Ka
HeOECKOM, TOPHEM U aTliCTPAKTHOM, CAarHjCKA €poc ToJIa3y O THX Hadesa 1a ou
TEXHO KOHKpeTH3anuju Te ancrpakuuje (B. [lumumosuh, 2016: 139).

VY To36u, tae ce pacnpase o Epory onBujajy U3 BHIIE pa3IMuMTUX YIIOBA, IO-
MeHyTa EpoToBa J1BOjCTBEHOCT ce Hajoosbe ounrtaBa Kpo3 CokpartoBy Oecemy y Kojoj
ce yBozu xeHa J{noruma (o koje je u cam Cokpar MHULMPaH y JbyOaBHA MMUTamba
MyzapocT). Jlnotnma EpoToBo MOpexIto ommcyje Kao Croj KpajHOCTH, 00MIba H OCKYIHUIIC,
oora Ileopa u Ilennje. [lenanjy (ockynuiy), Jlnotnma he onpeanTn Kao 1anMoHa — HI
Oor HM cMpTHUK, Beh nocpednux wamely Tux aBejy kpajaoct. Ox cBoje Majke Epor
3aTUM MpEy3UMa TO JaUMOHHYHO CBOjCTBO, T€ ce paha Kao ,,BEJIMKH JAUMOH ", OHaj KOjH
noBe3yjyhu yoBeka ca 60KaHCKUM, TIPEJICTaBIba HauesI0 PHUBIAYeHha MOJapHOCTH YHY-
Tap yKyIHe KocMUUKe 1enine. Ha taj Hauna Epot mocraje HepasiBojaH v Off YOBEKOBE
roTpede 1a TeKHU y3BHIIeHOM. U To je jorrn jemHo cBojcTBO koje Epor mobmja o Majke
Ockyaurie. 3a pa3nuky ox OoroBa koju Beh Toceyjy MyapocT, 9oBeK 00y3eT epocoM he
OuTH y cTamy KeJbe Koja 1o Ae(HHHULIMjHU jecTe OJICYCTBO, HEMAhE KEJbEHOT, OMIIO 11a je
PEY 0 YyJIHOj, EMOTHBHO] WJIH IyXOBHOj ocKyaui (B. Berg, 2010: 95-129).
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IIta 6u aBOjakocT EpoToBe mpupose N3BOPHO MOIVIA O3HAYABATH, JIMIIIEHA OpeMe-
Ha arictpakTHe guiio3odcke MUCIH, a ONFKe MPUBEICHA TOMEHYTOM 3eMJBOPaTHIIKOM
KYJITY, TOKyIiaheMo pEeKOHCTPYHCATH U HAa3peTH y3 oMo J1Ba MapaurMarcka rmpumepa
YCMEHE KEbHKEBHOCTH Kao CIIOHE HAPOIHOT OOPEIHOT )KMBOTA M MUTCKE TPa IMIIHje.

2. Peduiexc skpTBeHOr u keTBeHOr Epora y HapogHum
0asagaMa U poMaHcama

V3eBmmm y 003up MPETXOAHO PEUCHO, CTOjH J1a je YHyTap mpBoOUTHE EpoToBe
npupojie Moryhe pasrpaHu4nTH JBe antepHupajyhe crpyje. Jeana nejctByje y che-
pu nomer (4yina, mpokpeauyja, nanaat joj je Agponura [lanzemoc, 6oruma byda-
BU JIOCTYITHE YHTABOM HapoOy), a Apyra TekKH y3nu3amy (Iposazak u3a rpaHuia
no3Hator, boruma Hebecke JbyOaBu Adponuta Ypanuja). JonarHo, y CokparoBom
objammermy Epora mo3HajeMo 1a je ped o 60Ty KOju je 3a4eT Of CHiIa KPajHOCTH U
Jla je TeroBa OCHOBHA OUT na Oyzme MenujaTtop m3Mehy cympoTHHX mojapurera. Ha
Taj HaYMH EpOT je HCTOBPEMEHO U YyliaH M TPAHCIICHCHTAH, ali U HEIITO U3y3eTO
Ol TOT, HELITO IITO CHOju Ha epanuyu 00e MEePCIEeKTHBE CAMOM CBOjOM MPHPOAOM
pohenoMm y cycpety cynporHocTH. OJHOCHO, KPO3 Ca)kUMambe J[Bajy ycMepema U
IBejy npupoaa, Epor nHUIMpa MparoKpeT 1 MocTaBiba JUHAMUKY KpeTama )KUBOTA.

Wneja o Jemnom, u3 xora ce AuQEPEHINPAjy OcTaje 1MojaBe Koje CaunmbaBajy
CBET, MOXKE C€ MPATUTH O] apXajCKUX KOPEHA HEOJUTCKOT YOBEKA U HErOBUX OHO-
KOCMOJIOIIKHX MPEJCTaBa CTBAPHOCTH. YCMEHA KILHIKEBHOCT U HEHA CKIOHOCT Ka
KOH3EpBALUjH MPACTAPUX MUTCKO-OOPEIHUX 3aKOHUTOCTH, MOXKE HaM MOCITYKHTH
Kao MOCT U Be3a Ca HajCTapujuM JIOKUBIbAjEM epoca Kao HajIpe MPUMOPIH]jaTHOT, a
3aTUM U )KUBOTBOPHOT TPHHIIMIIA:

,-[aKo, JIOK MUTOIIOIIKE JIUPCKEe HAPOIHE TecMe, omucyjyhu aemarHoct 6oroea U Hat-
npuponHUx Orha, acolupajy Ha CTBapame CBETa, OCTale JUPCKE BPCTE MEBajy O HEerOBOM
CTaTHOM OOHABJbAY. 3ajeHHUIIA KPO3 FbUX, J1a OH 3aIlITHTAIA U TIOCBETHIIA CEJarbe, KETBY
(kanenmapcku obpesn), pahame, BeHUame, cCMpPT (00pe/u mpera3a), HACTOjU Jia YCIocTa-
BH OJTHOC Ca CBETHM TMOPETKOM, OJTHOCHO ca CHilaMa Koje ¢y ra ctBopuiie. Pedextyjyhu
KOMITIEKC CTaBOBa MPeMa 3eMJBH M KOCMOCY, OHa je MocTaja UMILTHIUTHA TEOpHja YHH-
Bepayma. Ta moesuja je, IMPEKTHO WK CKPUBEHO — Oyayhl J1a je apxajcKu YOBEK KOjH jy je
CTBOPHO OHO y CHMOMO3H Ca CBETOM Ka0 CPE/IMIIITEM KUBUX CHIIA CBE JIOK HHjE 3a04esio
I,ETOBO pacTaKarbe — resajia o uctoM u o JenHom.“ (Kapanosuh, 2010': 62-63)

[Tonazehu 3arum oy OIMCKOCTH MUTCKO-apXajCKUX CaJipKaja U HApOJHE KHbU-
JKEBHOCTH?, THTEpapHe o0Opaciie Koju O dyBaiu ofpas aBe TuMeHsHje Epora kao
Oora, OZIHOCHO epoca Kao YHUBEP3aJIHOT Havela, MOTpakuheMo y J1Be yCMeHe KibH-
YKEBHE BPCTE KOje YIIpaBo NpuIaajy Bpcrama ,,Ha Mehu** (JIupckor u ernckor). Ped je
0 HapOJHHM pOMaHcama M Oanazama, OJHOCHO O MOATPYIH TUX Mecama ca oapehe-
HUM THUIIOM JbyOaBHE TEMaTHKE.

2 Tlogany Koje JaHac uMamo 0 OOroBHMa KOHKPETHO TPUKOT MAHTEOHA, MOTHYY TPE CBera U3 yCMEHHX
(maxse BeCKHX) M3BOpa, Hajipe XoMmeposux u Xecuonosux enosa (I'peun, 2008: 5).
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WnTepHaumoHanHu MOTHUB HecpehHuX JbyOaBHUKA KOjUMa POAMTEIHH YC-
kpahyjy npaBo Ha nmuuny cpehy (PKuskosuh, 1986: 64), jenan je ox Hajuemrhux mMo-
THUBA KOjU Y Pa3IMYMTUM BapHjaHTaMa Halla3uMO Y OCHOBH BEITUKOT Opoja HapOJIHUX
Oamama. Ako OMCMO KOPUCTHIIHM KJIacH(pHUKAIMjy UMEHOBama T¢ TPYIC BapHjaHaTa
HACJIOBOM HAjIO3HATHje MECMe y TPYITH, OJJHOCHO CHHTarMe Koja oOyxBara cajp-
xuHy (Munomesuh bophesuh, 1975: 501), rpyny Ganana xojom hemo ce 6aButH,
Ha3Baiu oucmo Omep u Mepuma.’

Kao tum Ganamama KoMIIeMeHTapHa MOATPYTIa JIMPCKO-CTICKMX HAPOITHUX Teca-
Ma M3/1Bajajy Ce POMAHCEe Ca CIIMYHOM JbyOaBHOM TEMATHKOM. Y HHMMa HeMa Tparud-
HOT pacIuieTa KakaB Hajla3uMo y Oanlazama, BH3Hja CBETa je JaJieKO BEIpHja, a jyHa-
K CIIPEMHU JIa Ce Cyode ca W3a30BUMa Koje UM OKoHOCTH Hamehy. 3a Har pas he on
Ba)KHOCTH OMTH OHa TpyIa pOMaHCH KOja IPOMU3JIa3u U3 UCTUX TEMAaTCKUX OKBHPA Kao
Oanane uz rpyne Omep u Mepuma, anv je 3a pa3JuKy of] THX 0ajaja, HauuH pa3pericmha
n3a30Ba y CIIy»O0u sxuBoTa. Ty rpyIly pOMaHCH, [0 UMCHHMA jyHAKa U3 JeJIHE OJ1 FbUX IJIe
je TeMaTn30BaH MOMEHYTH TPEHYTaK KaJia ce JbyOaBHU Nap HAJIA3H MPEJT OJUTYKOM JIa JIH
Ce MPEMyCTUTH HATOHCKO]j YKEJbU MITM YHHUTH ITPEMa KEJbU POJIUTEIha, HA3BaIU CMO Ja-
200a u Paooje. Beh oHOMacTHIKOM CHMOOIJIMKOM Ha3MB T TPyIie pOMaHCH yIyhuBao ou
Ha BUTAJIN3aM U pafocT, ok nmeHa Omep nu Mepuma y ceOu 4yBajy KOpeH ,,Mp* KOjH y
HAIlI0j ¥ He caMo Y HAIIIOj je3MYKOj TPaJULHUj1 OTKpuBa Besy ca cmphy (cMPt, yMPern,
MPtBO, MUP, cMuPaj, yMoP...), unme je y CyIITHHH HAroBeIITeH TAHATOIOMIKH CMEp
JIeNToBar-a HaroHCKOT. [lakire, ok y Oamamama oCToju TeKba Ka CMPTH U JI¢jCTBOBAHE
CHJIa TAHATOCA KA0 HEraTHBHOT €poca, Y pOMaHcaMa Halla3uMO OKPEHYTOCT JKHBOTY (ITO-
3UTHBHOM €pocy). YTpaBo ¢ 003MpOM Ha HaBEJCHY Pa3iMKy YCMEPEHOCTH epoca, Ka
CMpPTH WJIH Ka >KUBOTY, Ouhe mMoryhe roBoputy o mpujeMunBocTH Oanaja 1a pe3oHyjy
ca CHDKEJHOM OCHOBOM MUma 0 POMAHMUYHOJ /by0asu U3 KypToasHe Tpajuiiije 3arnaia,
10K hie poMaHce urak OUTH CKIIOHH]E KaPHEBAJICKO] BU3HjH CBETA.

Tema cMpTH JbyOaBHUKA KOJU C€ KUBOTA OJIpUYY HAKOH CyOuaBarma ca Mare-
pHjaTHUM TIpernpeKamMa 3a 0CTBapermhe HUXOBE CTPACTH, JECTe U TeMa KopIyca Ha-
LIMX HapOAHUX Oanaza Koje CMO MpeMa TeMaTCKO-MOTHBCKOM je3rpy O3HA4MIM Ha-
3uBoM Owmep u Mepuma. Axo morneaaMo HazHa4YeHy Tpymly Oajazna y aHTOJIOTHjH
3oje Kapanosuh (,,liBo u Jenuna“, ,Hecyheno Bjenuame™, ,,I1aBnoBa sxeHumda‘,
,»JOBO ¥ Mapa‘), BUIMMO J1a c€ Kao MPenpeKa OCTBApEwnY Iijba (BeHUamha ca BOJbe-
HHUM/BOJHCHOM) YBEK M3HOBA jaBJha POAUTEIHCKA OMITyKa. T0j OMIyIH Ce jyHAIld HU
y jeIHOM ciy4ajy He CYNpOTCTaBe KOHKPETHHM YMHOM KOju OM OMO 3aCHOBaH Ha
AKTMBHOM >XMBOTHOM NpUHUHUIY (TOmyT OyHTa, CaMOBOJbE, Miajaladyke IP3HOBH-
TOCTH jyHaKa poMaHcu). MUT ce y jaToM THIly 0ajnaja jelHaKo peajusyje Tako Ja
poAnTEIbCKa OJTyKa OMBa UCTIOIITOBAaHA, a )KMBOTH 000je JbyOaBHHMKA OKoHUaHH. [ 0-
TOBO Ka0 Ja Ce YeKallo Ha HajMamy ONPEeKy 3aMHIIBEHO] BU3UJHU KUBOTA Jla C€ MPO-
Halje pasIor 3a 3akopaderhe y CMPT U TO ca HEKOM ITOCeOHOM MUCTHYHOM ciiamthy.

Y pomaHcama ca caudHUM crmxkenMa (,,Jarona u Pamoje, ,Huam CrojaHoBe®,
,IIpBO MyKa, a 106po* (B. Kapanosuh, 2010% 194 u nasbe)) 3anmaxajy ce npeokpe-

* 3a Buure mozjaraka o Bapujantama necme o Omepy u Mepumu, nortenaty wianak Vmuje Hukomnuha
,»MotuB o cmpti Omepa 1 Mepume y CpricKOXpBaTCKOj HAPOAHO] MOES3HjHU™.
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TH YIPaBO y CIIy)KOH NpeBa3uiakemha npernpeka koje 0u y dananama BoJIHIIe HCKIbY-
YHBO TPAarn4KoM paspeliemy. Ped je o ToMe 1a jyHaly poMaHCH HHKaja He yiase y
OH2j HUBO HECBECHOT KOjU C€ JIOJMpPYje ca apXeTHUIIOBUMAa MHUTA BE3aHOT 3a jyHaKe
U cajapkaje KOju MOYMBajy Ha KPTBEHOM MOJEITY. YMECTO TOTa, jYHAITd POMAaHCH
0CTajy OJlaHW KOHKPETHOM, CBAaKOJHEBHO-OOPEIHOM MOJEIY, TC C€ HAarOHCKE CHJIe
epoca M3 HECBECHOT YCMepaBajy Ka BaHH, Ka CTBAPay Y HajIPUPOIHU]EM CMUCITY.

VY pacmnery nojequHux Oanlazia HAKOH CMPTH jyHaKa Hajla3uMO WHTEPECaHTHE
cimke Oorare (opallHOM CHMOOJIMKOM TIie ce Ha ofpeheHH HayMH y IOCIyXy ca
MIPUPOIOM KOja je cBa y TpaHchopmariijama u MUKITyCcruMa, TOCTPaaain JbyOaBHHUIIHA
IpeTBapajy y OuspKke Aa Ou Makap Kpo3 Taj BHJ MOCTXYMHOT OMBCTBOBamba MPOXKH-
BeM MoTpedy jeHOT 3a IPYruM Koja ce Kpo3 Opak HHje cMmena ocTBaputu. Ped je
3aIpaBo O BEPOBAY ,,/1a j€ CAMOHHUKIIO OMJbEe Ha TPOOY 3aJI0T 3arpoOHOT ,,BeHYama“,
o npasuity (y HApOJHUM IIecMama) caMo OHe Jby0aBH Koja 3a XKHBOTa HUje J00HIIa
omarocnos (Kpmesuh, 1997: 146).

,»OH je omaj K CyHYaHy UCXO.Y,

a OHA je K CYyHYaHy 3axOjy.

Ha w1 pacte po3a IIHITKOBHHA,

Ha HBEM pacTe TPCak MYIIKATENOoB (...)

Her’ To jecy nBa aparu men cooom.” (Kpmesuh, 1978: 230)

VY Gananu ,,IBo n Jenuma®, BapujaHTH HUTHPaAHE TIECMeE, JyHAI[d HAKOH CMp-
TH 3apKaBajy He caMo CHMOOJIMYKY Tapalieny ca Ouibkama, Beh qo0ujajy nogarHe
aHTporoMopdHe KapakTepucThKe. HapoaHu meBad nM Jaje miac ¥ \BHXOB Pa3roBOp
o0nuKyje Tako 1a 3aucra nojceha Ha KakBy OpauHy pacipany, 3aj€IHO ca 3aMepKaMa
u nipedanuBamuMa, Mel)yTHM, Kako je CBE CTaBJbEHO y KOHTEKCT MOCJIE CMPTH, 04y~
BaHa je M CBEYaHOCT 0alaInyHOT TOHA.

,,/I3 ler HUuue BUHOBA JIO3UIIA,

A u3 Jene BuTak Oopak pacre;

Jlo3uma ce oko 6opa Buja,

Kao cBuia 0ko KUTE CMUIbA.

Mprtsa Jena rosopuna Msu:

,,11ITO ce Bujerr OKo MEHe MPTBE,

Kax uuc’ hno oxo mene xuse?*

,,HHje 1ana ocrapena Majka,

3emsbHiia joj koctu uzmeranal!“ (Kapanosuh, 20102 85)

VY 00e u3nBojeHe Oajane UCTUYE Ce 3ajeIHUYKH MOTHUB CTape MajKe Koja Ojl-
JTydyje HaJ CyIOMHOM jeqHOT ofl jyHaka (Mymrkor). CHH ce TTIOBHHY]e H300py MajKe,
aJv He W J)KUBOTY ca HejiparoM. Pasperieme ce o/[BHja Ha MOMEHYTH HauuH — cMphy
3aJby0OJbCHOT Mapa. Y MPHKa3aHOM MOy MapaJurMaTHYHO CE MINYHTaBa jeJaH
MHUTCKH O0pa3al kakaB Hajuemhe cpehemo y 06ajkama, a KOju TOBOPU O OpacTamy
U ca3peBamy jyHaka. [loTpeOHo je na rapeBuh HamycTH pUMapHY MOPOIHILY, J1a Ce
CyOuH ca BEIITHIIOM, 3MajeM U JPYTHM Ipernpekama (Koje CBe 3alpaBo OJpa’kaBajy
peTpecUBHA MOCI IIPUMapHE ,,ypodopoc Majke ) 1 1a 3aCITy’>KH IPUHIIE3Y, OMHOCHO
na u3 apxetuna Benrke Majke U3/1BOjU apXeTUIT paBHOTIPaBHE MApTHEPKE. Y KHbH3H
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Benuxa Majxa jynrosan Epux Hojman kao HajcTapuju oONMK apXeTHIICKE CBECTU
HABOAM CHMOOJI KpyTa, OMHOCHO YpoOopoca — 3MHje Koja mpoxaupe cBoj per. Ty ce
3arpaBo KpHje MHT O BEIIMKOj, CAMOJIOBOJFHO] MajIin CBET HUBOTA, IPU YEMY je yHC-
THUHY ped 0 HECBECHOM JbyJICcKe rcuxe. J{a Ou 70, jyHTOBCKH pedeHO, WHANBHyalllje
Moo J1ohH, HEOIIXOIHO je J1a c€ YHyTap HECBECHOT M3/IBOjH CBECT (YHYyTap Mpaka
CBETJIO) KOja ce orvie[ja Kpo3 CTENeH HHANBUIYAIIHOCTH U CAMOCTAIHOCTH Y JeTIamby.
YmpaBo 3aTo 0ajka 3axTeBa Jia jyHaK caM KpPeHe Ha MyT, oiBajajyhu ce oj yromHe
CUTYPHOCTH JIoMa (3allTUTE aju U pernpecuje Bemuke Majke).

Ha npumepy 6anana n3 temarcke rpyne Omep u Mepuma, Kpo3 POIUTEIHCKO
(n HajuenThe MajuMHO) JIETOBAaHE KOj€ Ce CYNPOTCTaBIha BOJBH jYHAKA U TY BOJbY 0€3
noroBopa cedu nozpehyje, o4uTaBaMo joII yBeK HEJOBOJFHO Y3IUTHYT HHUBO CBECTH
THUX jyHaKa:

,,Onna MBo rosopuo Jenu:

,,EBO TH je TBp/ia Bjepa Moja,

Ja ce aukan oxxenutn Hehy

ok j’ y ceny Jenute hesojke.” (Kapanosuh, 2010%: 84)

WBo Jenuiu 3amcra He oOchasa ja he ce mome OXeHUTH, HUTH Jemuia ToO
obehasa VBy. OHu Ccy jyHaly KOjU HUCY HU OWJIM CIIPEMHHU HA Taj CTEIEH 0CaMOC-
TaJbHBamka y CJ'Iy)K6I/I WHIAWBUAYAJIHOT )XKUBOTHOTI IIpUHIMIIA. Crora Y HaCTaBKy HUCTEC
recMe MMamo TIPIIKKY J1a BUIUMO CBY ciabocT u noapehenoct MBose ,,TBpne Bje-
pe‘ BoJbH ,,cBOje cTape Majke’ (Benuke Majke):

»[1uTra FIBo cBOje cTape mMajke:

,,Ohy 11’ BomuT Jemuiy herojry?*

,,Hem Bogutu Jemure hepojke;

Boouhiemo (Kypsus J. J.) roBopymry Jamy.“ (Kapanosuh, 20102 84)

Jynaun Ganama cy OKpeHYTH HEyMOJbHBO] MaTHLM KpeTama CyIOMHE YWju
LICHTap HUKA]] HHje Y BbiMa caMuMa Beh Herzie u3BaH, a Hajuemihe y oJutykama ,,ypo-
0OOPOCKOT POJIUTEIHCKOT, OHOT KOj€ MPHIIaia KOJICKTHBY OJIHOCHO HECBECHOM — HhH-
XOBa JXPTBa je mpeaoapeheHa n HeonxoHa, jep mYy 3axTeBa caMmo OokaHCTBO Majke
ceormre wioxHocTH. Mako epoc y O6anagama OuBa HaW3IvIen 3ayCTaBJbEH, HETOBA
KPETHa je 3arpaBo caMo MPeoOIMKOBaHA Y MMOCMPTHHU, OJHOCHO BACKPIIEBU OOIHK
TUTOZIHOCTH, IITO OU OMIIO M 00pa3NoKehe MpeTBapamba JbyOaBHOT apa y pa3IHduTe
BpcTe OMJba HAKOH CMPTH. 3a Pas3iHMKy O TOT, a IOCPEIACTBOM JIACIIMBHOT, XyMOp-
HOT — KapHEBAJICKOT, Y pOMaHcama HajIipe HeMa MOpaJIi3aTOPCKOT OIHOCA HU TIpeMa
cebu HU TIpeMa IpyroMe, JyHaIl caMH OUTydyjy HaJ CBOjoM CynOWHOM, (JbyOaBHE)
OJITyKE ce CIIPOBOJIE XUTPO, a YECTO OTKPHBAMO Ja cy ce Beh ocTBapuBane u Hero-
CpeIHO Ipe OIIeBaHOT TPEHyTKa (Kao y poMaHcH ,,Jarona u Panoje), Te Ha Taj HAUMH
OHE CJIMKA]y epOC CBAaKOIHEBHOT KUBOTA.

Kao mrro Xaruya Kpmepuh nctuue, 6anajae u poMaHce Cy 06a 610d UCIIOIba-
Bamba BUTAJIHE CHEpPrHje: ,,Y poMaHcaMa je CBE YUUHCHO CIIOJbAIlEbUM JIOK je Oanasa
IPOIOp NpeMa yHympa, TIPA 4YeMy je YOuJbHBa CTBApajadka AUCIHMIUIMHA U TEXKba
Jla Ce CyrecTHjOM BHIIE MCKake HO mTo ce Kazyje* (Kpmesuh, 1980: 62). Jlok y
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poMaHcaMa epocC TeKH Ja Ce UCIIOJbU U YIPKOC CBUM MpernpeKkaMa 0CTBapH y CBETY,
y Oanasama ce cyoyaBaMo ca HeoOjalllbMBOM MacHBHOIINY jyHaka mnpes onpeheHum
3aroBeCcTUMAa Koje UM OMBajy n3pedeHe. Ty MacMBHOCT, OJJHOCHO HecHal)eHOCT jyHa-
Ka, mpunucaheMo 3acTyIJbeHOCTH HECBECHOT YHYTap HMPHUIIOBEIHOT cBeTa Oanasna.
HecBecHo ce Ty, Ha clTMyaH Ha4MH Kao y 0ajkama, NCII0JbaBa IPEKO YILIMBA Pa3IndH-
TUX MUTCKHX Onha y cynOuHy jyHaka, Oniio y KOHKpeTHUM (opmama (B, IEMOHH,
cBeny, bor), 6uio xao ,,HeoOjammuBa ciiena cuia koja mokpehe norahaje u ynpasiba
jyHammuMa, y OOJIMKY CTUXH]€ HJIM Ko MOCJIEUIa MAarujCKUX MOCTyaKa... Y TaKBUM
CIy4yajeBUMa CBET 3a jyHaKa MOCTaje HEMO3HAT, HEAOKYYHB M HECaBIAIUB, IMa Ce
oH y meMy oceha kao crpanai” (Kapanosuh, 2010% 13). 3a Harry TemMarcky rpymy
Oanaza Be3yjy ce ormacHOCTH (CI000IHO MOXKeMO peh: U3 KOJIEKTHBHO HECBECHOT)
Koje BpeOajy y oHOj ¢a3u oOpena Be3aHO] 3a HE3PEJIOCT jyHaka Mpea M3a30BUMa
noJHe 3penocty. I nenajyhu u3 nosunuje Gonkiopa, Ty je ped o ,,0MacHOCTHMA Koje
jyHaIMa TpeTe KaJl ce jKeHe WIN y/ajy, OAHOCHO KaJ| Ipejia3e TpaHuily ,,TeCHOr
3aTBOPEHOT MPOCTOpA U yiia3e y CIoJbHU, Oe3rpaHuYHHU, HETIO3HATH CBET, Y KOME Ce
Hajase MPeJIMETH U TT0jaBe KOje HICY OCBOJWIIH M KOje HUCY y CTamby Jla caBilamajy
(Kapanosuh, 2010% 44). TToHOBO, y poMaHcaMa HacympoT TOME HE 3aTHYEMO HH-
KaKBa 4yJecHa CTBOPEHAa, HArOHCKO je 31paBo, BUTAIHO, OCIOJbAIIBEHO, TE HEMa
noTpede 32 MUTH3aL1jOM HECBECHHX CHJIA.

3oja Kapanosuh he takole ucrahu na nopekso Oanana Moxe OUTH BE3aHO 3a
oHy (hazy oOpe/ia y K0joj je TpedaIo MOHYAUTH KPTBY, OTHOCHO OCJIIO00IUTH CE OHOT
YUHUOIIA KOJU PEMETH PaBHOTEXKY Y KUBOTY TIPUPOTHOT TOKa (,,M3ABOjUTH Ta*). Jy-
Hany Oanana y TOM Ciydajy Impey3umMajy yHampen oapeheHe yiaore mTo UX CBaKaKo
npuONMKaBa jyHanuMma MuTa. M3jeaHaquBIm ce ca yHanpesn 3aJaTHM, MUTCKUM, jy-
HaIly CE 3alpaBO CACBUM CITYIITAjy Y YPOOOPOC HECBECHOI, T¢ HHUXOBa CJI000HA
BOJbA U MOTYRHOCT J1a Jiellyjy MUMO ycCy/a IpecTaje Ja MmoCcToju.

,,OBaKBe miecMe, neajyhn o HeMoryhHOCTH OCTBapewa Jby0aBH, WM O BCHOj pa3op-
HOj CHA3H, WIYCTPYjy KpU3y HHTETPAIHOHOT mpotieca. MHTerpaiona Kpusa/Heycre-
Jla MHUIHjanuja, pedieKTyje ce U 'y OHUM TIecMaMa Koje 1eBajy o HecpehHoj jby0aBw,
OHJIa KaJia ce ’heHOM OCTBapemy ucnpeue Buiie cune (Kapanosuh, 2010': 52).

U nopen Tora mro nmoMeHyTe Oajnaje MpelCcTaBibajy 3acToj Y WHUIUjAIUjH,
oHe jecy oopenne mecme (B. Kapanosuh, Bykuh, 2008: 101) u caMmum THM epoc KOju
je IpUBpEMEHO 3ayCTaBJhEH, O3HaYaBa HEONXOAHY (ha3y y MUKITyCy TUIOMHOCTH. Jy-
Hai Oanana cy npenonpeheHu na ucmyHe yaory KpTBe 3apan 100poOUTH KOJIEKTHU-
Ba, Kao IITO CE JICO JKUTA YBEK MOPA U3J[BOJUTU U CayyBaTH, Jja OM HAKOH ToJIarama
y 3eMJbY MOTA0 Jia A4 poJ.

3a cynpoTHH 10N 00pena (,,MHTETPaTUBHU ), OHAj KOJU je BE3aH 3a IOBpaTaK
IJIOZIOTBOPHUX CHJIA U TIPOCIIAaBYy KETBE — BE3yjy Ce pOMaHce. JyHalu pOMaHCH Cy
OKPEHYTH OBO3eMaJhCKOM M UyJUMa, T€ C€ 3aTO JApyradije MoCTaBibajy mpeMa ode-
KHBambMMa MUTCKOT, M 3aTO j€ F)bX0Ba CIIOCOOHOCT JeoBamba y MHoroMe Beha:

»,POMaHca IaK Koja ce, Kao u 0alaja, 3aCHIBAa Ha MUTY U PUTYaly, ,,010aIyje cBojy
MHUTCKY ocHOBY. OHa ce, Takole, 0aBM JINKOBHMA Y HEKOj 3ajeJHUIN YHja CE PaBHOTE-
’Ka IIPUBPEMEHO Hapyllapa, i, 3a Pa3jiuKy o 0ajajae, pOMaHca yCIOCTaBJba PaBHO-
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TEXKY C JJAKONOM U jeTHOCTaBHOIIINY KOja HE IUpa Y HHTErPUTET jyHaka. JIok je Oanana
OKpEHyTa pacaily, poMaHca ,,urpa Ha kapry* uarerpaiuje. (Kapanosuh, 2010%: 28)

W nopen cwxkejHe cnuuHOCTH U3Mel)y 3a0paHa, mpernpeka U CMpTH JbyOaBHU-
Ka y 6amagama, ca HCTOBETHHUM OOpacieM M3 MHTa O POMaHTHUYHO] JbyOaBH KakaB
JIOCTIEBa Y KEIDKEBHOCT, MOTPEOHO je nctahm na m3Mel)y Ta aBa Mojena MmocToje
nyOoke u cymThuHCKe pasiuke. Jenu ne Pyxmon y kwusu Jbybas u 3anad onu-
Cyje JeJIOBame CTPacTu Ha (3ajbyOJbeHOr) mojenuHIa Ha cieachu HaumH: ,,JbyOas
y 3Ha4eHy CTPAcTH, CyNpoTHa je >kuBotry! To je ucuprubuBame Ouha, ackesa Oe3
OHOCTPAHOCTH, HEMON J]a C€ BOJM OHO IITO j€ NMPHUCYTHO YKOJHMKO CE HE 3aMHIIIba
OHO TITO je OICYTHO; Haj3ald, TO je OecCKoHAuHO Oekame o1 moceaoBama’ (PyxmoH,
2011: 220). Crpact Ty HEe camM0 Ja OTy3MMa BUTAIHY €HEpTHjy TojeauHIa Beh My
oHeMoryhaBa u yuecTBOBamb€ Y JKMBOTY KOJIEKTHBA, U IIPE CBEra 0OCTBapuBame Opaka
Kao yTBphEHOT Mozesa ONCTaHKa 3ajeIHUIIe KPO3 IOPOIUILY H JCILy:

,»Jep, POMaHTHYHa Jby0aB HHje OHA Jby0aB Koja je ycMepeHa Ka ApyroM JbynckoM Ouhy,
POMaHTHYHA CTPACT je YBEK yCMEpeHa Ka HallliM COIICTBEHMM Ipojekuujama (...) 3a-
Jatak u30aBJbHBamba Jby0aBH U3 POMaHTHYHE KaJbyTe MOYNHE CKPETakhEeM MOoIIe/Ia Ka
YHyTpammeM (...) A oH/a je BpeMe Jla IpeycMepruMO CBOj TIOTJIEl TOHOBO Ka CIOJba,
rpema JbyIuMa o7 KPBH M Meca M IIpeMa OJJHOCHMa Koje ca IhHMa IPauMO — MOPaMo
Jla CITI03HAMO TIPUHIUIIE ,,Jbyacke™ jbyoaBu™ (I[lorcon, 1992: 7).

VYIIackoM y CBETOBHY KIHMDKEBHOCT, MUT O POMAaHTHYHO] JbyOaBH, OJHOCHO
MHUCTHYHA MO3a/luHa BUTCIIKO-IIOABMKHUYKOI' KyJITa Ha KOjOj C€ TaKaB MUT MOT'ao
3aCHOBATH, OWBAjy HMCIPAXKIH-EHU OJf IPBOOMTHUX 3HAUCH-A, W CBEACHH HAa paBaH
JBYJICKMX WITy3Wja W TIpojeKnrja o apyrome. MI3BOpHM KynT CONApHOT Xepoja HIN
MHUCTHKA MOJBW)KHUKA, YTEMEJbEH je Ha TPE3upy MmpemMa CBETy MaTrepHje W uyia, a
arnosioruju OECMPTHOCTH JlyXa HAKOH CMPTH. TakaB KyAT HE MOTHYE U3 3eMJbOPA-
HUYKE, Beh H3 PATHUYKO-CBCHITCHUYKE KAaCTC, U CaMHMM THM II0YMBa Ha TCMCJbHO
Pa3IMYNTHM IOJIA3MIITHMA [IPH JTOXKHUBIbA]y epoca. [11oTcka Jby0aB, IUKIMYHO 00-
HaBJbAE 3eMaJbCKe IJIOIHOCTH U paljarbe YHyTap MaTepHjallHOT CBETa Cy 3aTO CTpa-
HU epoCy KOjH je yCMEepeH 000KEhY M HATWIIAXKEHY TIPONAaJbUBUX Uyia.

Crora ce Tema Hau3IIe[ jenHaKo (aTaJuCTHUKe JbyOaBu y Oanagama u3 Te-
MaTcKor Kpyra Koju cmo HazBanu Omep u Mepuma wnak He OM MOIJIa MOJIBECTH
HUTH TIOJ TICHXOJIOIIKK 0o0pasall omucaH Kao ,,CTPAacT ycMepeHa Ka COINCTBEHUM
MpojeKITjaMa’ CBeTOBHOT POMAaHTHIHOT MUTA, HUTH OU CE MOTJIAa CMECTUTH Y OKBHP
MHCTHYHOT XEPOjCKOT KyJITa KOjU HacTaje Kpo3 HeTralujy KyJTa IIOMHOCTH. YMec-
TO Tora, fare Oanane (YHKIMOHHIIY yHyTap OOpeTHOT >KHBOTa 3ajefHHIIE KOjoj
of mpernopahamba U MUKPO- U MakpOCBETa, 3aBHCH OICTaHaK. Taj oOpeqHH KHUBOT
IoJIpa3yMeBa Mperpeke koje Ouiio jaa ce npemocre u 3aobuly (pomance), Owio aa
MPOY3POKY]y MPUBPEMEHO MCKJbYUYHBaWbE U3 3ajeqHuile (0anajae), oHe Hukaj Hehe
OouTH y ciry>)kOm 3aycTaBibama JKMBOTA, Beh yBek y ciykOu TpaHcdopmanmje paan
HacTaBKa epoca y HOBOM KpyTy. 3a jyHake pOMaHCH, Taj HOBH KpyT he 3HaunuTH yc-
nemHo npeheny uHMIMjanujy (MojiHa 3penoct, Opak). 3a jyHake Oananga 3Haduhe
TPaHCIIOHOBAHE CHJIa TNIOAHOCTH Y HOBH BETETALIU]CKH KPYT — Kao ILTO Cy paHOHEO-
nutcke purypune u3 benuiie, nzodpaxkeHe y cumOosie ionHocTu U pahama, Hajipe
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3aKOTaBaHe Yy 3eMJbY, Jla OM C€ UMUTAaTUBHOM MarujoM cuia pahama 1 )KHBOTa 3aTUM
MpeHesna Ha Ha/I3eMHH TUIOJ.

VY crojy epoca u3 Oajaza u epoca U3 POMaHCH, OHOCHO ,,Ha Mehu™ epocoBux
ITepHATHBHHUX KPajHOCTH: OTBapama IMpo30pa 3a OHOCTPAHH CBET y Oaazama u qyiiHe
3aIaJbeHOCTH KOjOM CE OfIpKaBa BUTAINCTUYKY KOHTAKT Ca BUIJLUBHM CBETOM, 00Ope/I-
HO CTBapaJIalliTBO OTKPHBA U YyBa 3HAKE O €pOCY Kao OMOKOCMOJIOIIKOM TIOKPETady.

deskesk

Kana Coxparosa /Inotnma objammasa npupony Epora kao gjeMoHa nmocpeaHuka
mmel)y Jbyau u 00roBa, TO JEMOHCKO Ce€ OIHCYje TaKo Ja Ce ,,0HO HAJIA3H Y CPEIAHA
mmel)y jeTHIX B IPYTHUX, OHO UCITyHhaBa MPocTop u3Mehy \mHX, Tako Ja je Bace/heHa
cama ca cooom noBesana“ (Ilmaron, 2015: 66). A TO CBOjCTBO CBEIIPHUCYTHOT MTOCPE]I-
HUITBa U3Mely KpajHoCTH, nociyxuhe y gajbeM AedHuHUcamy nojMa jbyoasu. Jby-
0aB he /lnoTnma 03HAYMTH Kao TEXKIbY 3a JISUM M TOOPUM KOjU OU c€ BEYHO MOTJIH
nocenoBary. 3a BehiMHy JbyIM, Kao M 3a 110 )KHMBU CBET Ta TEXKHa Ka CBOJEBPCHO]
OecMpTHOCTH, oryiena ce y pahamy: ,,0HO Yera HeCTaje U MITO CTapH OCTaBJba IPYTO
HOBO KakBo je u camo O0mo™ (I[lmaton, 2015: 75). IlpuTtom, mompety /10 ,,BEUHO JISTIOT
Y HETIPOTMaJJbUBOT, jecTe HajBeha JbyOaBHa TajHa. [0 Be ce mpema J{notumu mona3u
KpO3 YBUJI Y OIIUTY JICTIOTY, Y OHO IITO OCTaje UCTO U KaJ Ce CBE APYro Mema, paha u
nponaja, nok Cokpar ynpaso Epora cmarpa 3a Hajoosber ,,[TIOMONHUKA JbY/JICKO] ITPH-
poau™ y 10JIacKy JI0 CIO3Haje ,,BEYHO JICTIOT U HEMPOMEHHBOT ",

Hako cMo MpeTxoJiHO Y pajiy Kpo3 MpaKTU4aH mpuMep Oaliaja u pOMaHCH, yKa-
3aJIi Ha JIB€ UCTOPHjCKE KPAjHOCTH UCII0JbaBamka epoca yHyTap 0OpeaHOT 3eMJbopa-
JHUYKOT KJbY4Ya, 3aHUMJBHBO j€ Jla HU jelHa HU JAPYyra He MOTY U3pa3uTu EpoToBy
IpUpOTy, 3a00ma3e je yrparo jep Epor aejcTByje y cTanHoj (CBaKOIHEBHO]) AMHA-
MUIIU HEKAKBOT ,,CPE/IIbEr MmyTa“.

Haueno xoje ce okpehe ciaBibemby KUBOTA, TUIOAHOCTH M ITUKITYCHMa HOBHX
pahama, HaTa3mI0 ce y OCHOBH TMAaraHCKAX MaTPHUIICHTPUIHUX KyITypa, KOjHX je
JluoTrma HajBepoBaTHHUje M caMa MPEACTaBHHUK. Epoc je y TO MpenoiMMITHjCKO
MPEANaTPULCHTPUYHO BPEME, UMao yJIOTy MPOAYKEHa BPCTE, alli je YIeCTBOBAO U
y IpeHONIehy IMUTAaTUBHE MarhjcKe Be3e CeKCyalTHOT ¥ )KUBOTBOPHOT Ha TIOAHOCT
y HajimMpeM cMuciy (BuBa, cToke, rofune). Kana 3oja Kapanosuh ykasyje na cy 6a-
Jazie Be3aHe 3a MPHHOIICHE KPTBE Y 00pe/1y, 10K Cy pOMaHCE CITMKA BACKpca HOBOT
JKUBOTa, MH Y OUTH J0OHjaMO CIIUKY ceTBe (’KpTBE, CMPTH CEMEHa), paaf TTOHOBHOT
pohjema y HOBOM BereTaiujckoM Kpyry. Epoc je kpeTame Kpo3 cMeHY JKUBOTa U CMP-
TH, alld y HEOJUTCKOM 00peny, )KpTBa (0ajaaudHo) jecTe ceMe Koje Ce OCTaBJba 3a
HOBY CETBY, IOK Cy pOMaHce aHaJIOTHE CEMEHY O] KOT ce IPaBH U jerie XJiel.

3a 00e30chuBame CBETE IIOJHOCTH y PATapCKOj 3ajSTHUIIM YECTO j€& BAXKHO
Cy3apKaBamke O/ CEKCYyalTHUX OJTHOCA, OMIIO 11a je ped O HeBHHOCTH JIEBOjKE TIpe Opa-
Ka, WK O Cy3IprKaBamy cejada ojl 'yOMTKa ceMeHa mpes oopen ceTBe Ha mwuBu’. Ty

4 A Ham Hapox cMarpa Ja je TeNeCHH aKkT HeYHMCT M Ja MOXKe YOBeKa Ja OTpelld, Aa ra YUHHH
HECIIOCOOHHM 3a KynTHe pajre. ITo mpHpoay came CTBapH MPUMEpPE 3a OBAKBO CXBATabe JIAKIIE je
MNOKYIHTH YCMEHHM ITyTeM, ajli UX UMa 3abeliekeHux U y eTHorpadcekoj mureparypu. [Ipen npuuenthe,
HanMe, Mopa ce outu uuct a rebus veneriis* (CE3, 19. 1913, 12); ko je onpehen na Baau ocseheny,
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Cce IMOHOBO PaJii 0 OMOKOCMOJIOIIKOM TIOTVIeTy Ha CBET, T/IE j€ 32 BACKPC HOBOT KHUBO-
Ta HEOIMMXOAHO MPUBPEMECHO KPTBOBATH, CYCIIPETHYTHU CIICMCHTAPHY HAI'OHCKY CHUITY.
OTtyn goia3e u MUTOBH O KacTpalldju HEITOBOJFHO 0CAMOCTaJbeHUX OOTOBa-CHHOBA
KOjH MaTEpHUHCKOM YpoOopoCy ciyke Kao BHI ayToorutonme (B. Hojman, 2015).°
3ar0 y OKBHpY KYJITA 3a4eTOT y HEOUTY HE MOXKEMO TOBOPHUTH O JKPTBH Kao y3-
BHUIIIEHOM HEOECKOM €pOCY, a IIOLY Kao OIMIITEHAPOIHOM epOCy, jeTHAKO Cy BaYKHHU U TO
JIBOjCTBO j€ UHTErpaiHa OUT epoca Kao MPHHIKIIA [UKIHYHOT Kpemdarbd YATaBe KHUBE
KOCMHUKE CTPYKType. Y CJIMIM CEHOBUTUX OMsbaka: Oop, BUHOBA ji03a (B. YajkaHosul,
1985: 38, 64), xoje HUUY Ha TPOOY YMPIUX JbyOaBHUKA, OYMTABAMO YIIPABO Ty BACKp-
TEBY 00pETHY CUMOOJIMKY YaK U Y OKBUPY OajlaTudHe, OMHOCHO KPTBEHE PETOPHUKE.
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Jovana Josipovi¢

ON THE CROSSROAD OF EROS’S ALTERNATIVES
Summary

In the interpretation of eroticism within different literary and cultural-historical
approaches, two alternative variants stand out, which derive from polarity as an
ontological property of eros. Starting from dynamic polarity as the primary property
of eros, the paper discusses the duality of the mythical god Eros. That eros property is
viewed as a reflection within the cultural environment (of the Neolithic farmer) on the
basis of Plato’s writings, archaeological and ethnological material and erotological and
psychological literature. Through the example of love with obstacles in folk ballads and
romances, the paper shows the two poles of eros aspirations, emphasizing the importance
of an integrative approach that observes eros alternatives through cosmic balance of both
the procreative and romantically mystical eros principle.
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HOETHUYKE AJITEPHATUBE EPOTCKOI' TOBOPA
Y IPUITOBETKAMA BOPE CTAHKOBURhA

Ancrpakt: [Ipenmer ucTpakuBama OBOI pajia je IOETHKA €POTCKOT IOKUBIbAja y
npumnosetkama bope CrankoBnha. KorTpomnmcana u neH3yprcana TeMaTu3alyja epoT-
CKOT' y CPIICKO]j KIbHXKEBHOCTH €II0XE pean3Ma 1 BberoBa pPeCTpUKTHBHA PETOPHKA yC-
JOBHJIE Cy NOTpedy 3a MPUMEHOM AJITCPHATUBHUX IIOCTYIIAKa y MOCTHIH €POTCKOT
nmucma. CTpagame jyHaka, ONCeTHYTOT JbyOAaBHOM MaTHOM U JKYAEHOM IO TPUTHC-
KOM KPyTHX HOPMH HaTPHUjapXaIHOT MOPaja jeIHO je O YeCTHX TeMAaTCKO-MOTHBCKIX
ompernesbemha y npunoBenHoj mpo3n bope CrankoBuha. IHTUMHN KOHGIUKT jyHaKa
mpepacrta y HaleTy JHYHY ApaMy, a MOTUCHYTH epocC J1001ja CBOj AECTPYKTHBHH BH]
ca TparudyHUM HCXOAOM. TeopHjcko METOJONOIIKHA OKBHp pana odyxsara ctaBose C.
®pojna, XK. baraja, M. Emmrejna, B. Jeporuha, J. CtpuxoBuha. ¥ paxy ce uctpaxyjy
(byHKLH]je JIMpCKe HapOAHe IeCMe, FOBOpa Tejla, OIHCca MPUPOJIE, Kao alTepHATHBHUX
MOCTYTIaKa MMOCTUKE €POTCKOT y MpunoBeTkama Cmapu oanu, ¥ nohu, Cmanoja, Ilo-
KojHUK08a JHcena, Yeena pyxca, Y sunoepaduma. lnsb pana je na ce yKkasuBameM Ha
©CTeTCKH YUYMHAK HaBEICHUX MMOCTyIaKa Ha HUBOY MeTadopu3aliyje, CAMOoIH3anmje,
cyOnmmMarije JorprHece CBeoOyXBaTHHjeM cariefaBamy noetnke bope Crankosuha.

Kiby4yHe peun: epoTCKH roBOp, IaTpHjapXalHe HOpPME, NPUIIOBETKA, AJITCPHATHBA,
cumOonu3anmja

1. YBoaHa pazmarpama

OO0jeKkTUBHA CIIMKA JIPYIITBEHOT KMBOTA, Ka0 je/{Ha O]l JOMHUHAHTHHUX OJIJIKA
KEMKEBHOCTH €I10XE pean3Ma, oIpa3yMeBalla je KOHTPOJLY WX EIMMUHALIN]Y CBe-
ra mTo je onpehuBaHo kKao cy0jeKTHBHO, MHINBUYATHO, HETIOXKEJHHO U HeycKiahe-
HO ca noeTtukoM enoxe. [Ipema cdepu epoTckor, Kao JbYACKOr HajHHTUMHU]ET, pea-
JIMCTH Cy OWIIM BeoMa PECTPUKTUBHH, T€ je TeMaTu3alrja epoTCKOT HTHOPUCAHA UK
npukpuBana. Maxo cy pealucTHYKu TEKCTOBH 3200HMIa3UIIN €POTCKH YHMH U €POTCKH
TOBOD, Y PEATHCTHYKUM TIOETHKaMa MPEIO3Hajy ce Pa3uuUTH MOJEIH TpaHC]o-
pMHcama OBOT IUCKypca. TaMo Iie HHje UTHOPUCAH M JIMIIEH OIHCA, EPOTCKHU To-
BOD je TIPEHOIIIeH KPO3 HHCHHYAIIH]je, CHMOOJIe, eJTUIICEe, aCOIHjalltje UIH NCKa3uBaH
QITEPHAaTUBHUM XaHPOBUMA, T€ C€ MCTPAKUBAbUMa yYTBpPhyje HEroBO KOHTHHYH-
paHo TOCTOjame, YIPKOC JTOMUHAHTHUM cTparerujama otkiona (Bykuhesuh 2011:
20-27).

VY cprickoj KBKEBHOCTH MmodeTkoM XX Beka y mposu bope CrankoBuha o
JbYJICKOj MHTHMH C€ TIPUTIOBE/Ia OTBOPEHH]je U CI000IHM]E, a €pOTCKO je JOMUHAHT-
HU MOTHBALMjCKH MOKpeTad. Y OBOM pajly UCTPAXKYjeMO aNTepHATHBHE MOCTYIIKE
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eporckor nucMma bope CrankoBuha. TemaTn3zanuja epoTCKOT HUje TOXpa3yMeBania
MOTITyHO ociobahame epoTcke peropuke. CraHkoBHNEB €pOTCKU TOBOP HUJE CACBUM
OTBOPEH HU JUpeKTaH, Beh je jolr yBeK roBOp y Ha3HaKama, CyIICTUTYUCAH JPYTHM
TOBOPOM, KOJH CBOj €CTETCKH YUWHAK OCTBApyje CHHTE30M (DOIKIOpPHE TPAIUIIHjE U
MOJIEpHE IICUXOIIOIIKE Hapalrje, Kao U MOCTYIIUMa CUMOO0IIM3aIije U cyOnmMaruje
(MunocassseBuh Munnh 2013: 73). OBa ipo3a cyrepwuiiie a epoTHUKa HHje HEIITo Oa-
HaJHO U 00WYHO, Beh TajaHCTBEHO, HeonpeheHo, HYMHHO3HO, TPajHO U JejcTBYjyhe,
KaKo 3a jyHaKe, Tako 1 3a caBpeMeHe untaorne. CTaHkoBuh je JOAUPHYO apXETUTICKO
— TajaHCTBEHOCT M HEIOKUBJHCHOCT JbYy0aBU JI0 Kpaja, MperpeKe Koje ce Halaze Ha
IIyTy OCTBapUBamba €POTHYHE JKEJbE Y UOBEKY. Y HOPMaJIHOM Pa3BOjy €pOTCKa U CEK-
CyaJlHa KOMIIOHEHTa Haja3e PaBHOTEXKY. 3peia JIMYHOCT Hajla3h y JKeJbeHOj 0co0u
3a710BoJbeE 00a ocehama. Pacnen ce jaBjba Ko OHUX KOj€ TO HEMAjy, KOje Cy MM
nMalie HeCKIaj y IETHICTBY WK Cy KacHHUje AOCIeNe y Kpru3e, KO T3B. HEyPOTCKUX
mnaHoctH (Jeporuh 2016: 7-8). Kox woBeka oOy3etor crpamthy cTpacT Moxxe OUTH
jaJa ox TeecHe XKeJbe, Te yIpKoc ocehamrMa Kojuma je rpahena, JOHOCH HECITOKOj
u nopemehaj. Tako cpehna crpact moapazymeBa cuiaH HeMup, a cpeha o koje ce
MOke CTHhU M y K0joj ce MOoxke yKuBaTth yrnopelyje ce ca cBojoMm cymnpoTHoIhy,
natoM (Bataj 2009: 19). UoBekoB epoTH3aM pas3iidKyje ce O aHUMAallHE CEKCY-
QIHOCTH II0 TOME IITO JOBOAM Y MUTamE YHYTPAIIbU KUBOT. Y YOBEKOBO] CBECTH
€pOTH3aM je OHO IITO Y eMy JtoBonu Ouhe y nurame. Epornzam MoxeMo cmarpaTu
CEKCyaJIHOM aKTHUBHOIIhy "YoBeKa (Koja HHje W HYXXHO €pOTCKa) CaMO YKOJIUKO C€
OHa Pa3NIMKYyje Of KUBOTHIHCKE, KaJl HHje mpocTo aHuManHa (Bataj 2009: 27). Jy-
Hakumbe CTaHKOBHNEBUX MPHUIIOBEIaKa Cy YIJIABHOM CTPacHe, YyJIHE JKEeHE CIMYHUX
cynouna. [IpoTuB cBOje BoJbe MpoJaTe WM yaTe 3a cTapuje MyLIKaple, Mponaiu-
e, MUjaHuIe, Kpujymyape Hy>KHO CITyTaBajy U KpHUjy CBOjy JbyOaBHY 4yexmy. He-
OCTBapJEUBOCT YESKIHE YCIOBJbEHA j& HEITOBOJBHUM OJTHOCHMA CPEIMHE MITH HEKOM
HaJJIMYHOM M HaJICPEAMHCKOM KOMIIOHEHTOM, a 0c00a MpecTpalieHa 1 npuHyheHa
Ha [IOTHUCKHUBAE, IOHUIITABAKE, OpHUCabe EPOTCKOT U CBOlEHE CEeKCYyaaTHOCTH Ha
aanManno (Jeporuh 2016: 10). Kao mnycrparuBHM npumMep HaBOAMMO jyHAKUELHH
cTpecHH U OOJHM J0KUBJBa] IpBe Opaune Hohu y npunosenu /lokojrukosa sicena.

»JemBa ce ceha: kaz joj je mykia U moclieiiba KoImda Ha jeJieKy, OTOJIHIIa jOj ce Tmpca,
CHara, OHa OCeTHJIa JOJHP MY)KeBJbEBa KoIlluara Telia y3a CBoje, J1a je, MOLITO je y3a-
JyA TOKyIIaja la ce M3BUje M3 HheroBa Hapydja, aja M, 3aTlbYPHUBLIM JIHIE Y CBOjE
koce, Tprehu mpormakana. [lame? (...) A oHO Oexkame mpBe HOhH, IITakame y Hohu
— HuKaa. Hukan Bulne oHa He 3aIniaka. .. Hije 0 ToMe MUCITIIIA. A 1a He OU MHCITHIIA O
TOME, 3aTO CE TOJUKO M YHOCHIIA Y TIocao... [Tokarkaj, ajau BeoMa peTko, Imo4eso Ou 1a
KOJI Fbe OHO Kao JI0JIa3H, jaBJka ce, movena Ou Ja joj mpca urpajy, oopasm, ycra cBpoe
... Ona 6m Taga, kpusehn Ta cBoja mpca, oOpase, cBa 3ajarypeHa, O4ajHoO IIaImyTaja:
‘Ox, mycro ocrano’ (Crankouh 1983).

Kao yHyTpamme, THYHO UCKYCTBO €pOTH3aM HHje JaT HE3aBUCHO Of 00jeK-
TuBHEX Tneaumra (Bataj 2009: 27-29). 3ajequuiia M )KMBOT yTHYY Ha CTABOBE O
epOTCKOM, Ha 3a0paHe, Te je YOBEKOBO CEKCYaJHO IOHAIIAWme CBYJA IOIBPIHYTO
MpaBHJIMMa, OTPaHIYCHIMA KOja Bapupajy y 3aBUCHOCTH Off BpeMeHa 1 MecTa. YIp-
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KOC Pa3IMYMTUM 3aXTeBHMa U 3a0paHaMa 3ajeHUIA, JbYIH CYy CTEKIH U3BECHOCT O
MOCTOjarby jeTHOT TEMEJHHOT MTPaBUIIa: 3aXTeBa Ja ce MOJBPrHYy 3a0paHaMa Ma KaKkBe
Owte, Te 1a Cy cekcyaiHe ciobome gecto HenocTmkue (Bataj 2009: 36-43).

O pazmm n3mel)y cekCyaaTHOCTH B epotuke Muxant EmmrejH HaBomu 11a je cek-
CY&THOCT MPUMAapHa, CCTEM 3a0paHa 1 OrpaHuuYCHha KOje HAIAKE IMBIITU3ALIN]a je IPy-
TOCTETICH, €POTHKA j& Y TOM IMOPETKy TepimjanHa. OHa He TIPeCTaB/ha HU HaroCT HU TIPH-
KpuBeHOCT, Beh pasomeBeHocT. EpoTuka nomyrira crere koje je HaBykKia [MBHIN3AIIN]a,
any He Ja OW BpaTwiia 4oBEKa HazaJll y NMpHpoxdy, Beh ca IMibeM J1a Tra MoBese Jajbe, y
o0racT Jpy0aBHO-TETIECHOT CTBapajamTea. Epoc je, Kao MpomyKT IMBUITH3AIIH]E, TATCKO
MONHUjY o1 TIONMHOT MHCTHUHKTA. [ [Brim3armja npeicraBba camo pactyhn epoc, Mexa-
HH3aM FbErOBE MPOIMPEHE PEMPOAYKIHje KPO3 caBlaaaBame. Tpaauimje u Tabyn ¢y oHa
CHa)KHA ITpeca MpeJT YjiM MPUTUCKOM Ce TIPHPOIIHU COK 3IPABOT MHCTUHKTA IPETBapa ,,y
OIIOjHO BHMHO, OJT KOT'a Ce BPTH Yy IJIaBH NlecHuIMa u ocajaunma’ (Emnreju 2011: 31).

2. 3aKOoH cpeliHe U TParukKa epoca

VY npo3u bope CrankoBuha epoc ce kao HerckopuiiheHa NO3UTHBHA EHEeprija
mpeTBapa y cBoj AecTpyKTHBHHU BH[. Ca ncuxujarpujckor acnekra 3a CtankoBuhese
jyHake Moxe ce pehu Ja mpumnanajy cBeTy HEYpOTHYHHX, MCHXOMATCKUX, MMOITy/Ie-
JIUX, T1a U TyAUX JbyAn. TpayMaTnyHy T0’KUBIbAjU U3 PAHOT JETHH-CTBA YMHE MX HEC-
HanmaxspuBUM. OHH HE TPUTIAAjy CaMO CBETY MPOIIIIOCTH, Beh ce MOTy TIperno3HaTH
n 'y cBety naHammmne. bopa CrankoBuh HHje caMo nperno3Hao, pa3ymMeo U JIuTepa-
PHU30Ba0 MpecyAHe YTHUIAje 3aKOHA CPEIUHE KOjU CYy KPeaTopu TPAaruYHUX JbYACKHX
cynbuHa, Beh ¥ Heke JbyJICKe YHYTpallbhe 3akoHe. Y Bpamy meroBor BpeMeHa jorr
YBEK je BiIajJiana OpHjeHTAJHO-UCIaMCKa aTMocdepa y CPeIuIlTy uhje KyIType je
MHPEHE Ca CyIOMHOM, TTOTHOIICHE 00Ja U MaTmke (MaTmkha U y3ApKaBame TMOCTajy
CHHOHHMMH KHBOTA) U3PAXKECHO MTO3HATUM HCIIAMCKUM CTaBOM ,,MaKTy0‘ (HAITMCaHO),
KOjH Ce€ MPHUXBATHO W KOJ TpaBociapana oBor kpaja (Jeporuh 2016: 10-11). [le-
TaJbHHjE UCTPaXyjyhH ca TICMXOaHANIUTHYKOT acrekTa, Biajera Jeporuh y orneny
»Epotcko y aeny bope CrankoBuha® uctuue a He IOCTOjU HUjETHO ayTOPOBO KHbH-
JKEBHO JIEJIO KOje HHUje MPOKETO UCTUHCKOM (manicos eros) TOMaMHOM KYIHOM 3a
epocoM, Koja ce HUKaja He OCTBapyje, ali K0joj Heko cehame, a T OHO U3 MPBUX
Mecelu OJIaXeHOT )KMBOTAa Ca MajKOM TT0cjie pol)ersa, WITH jOII TPEHATATHO, WA jOIIT
Jajbe, MPeer3uCTeHTHO, 1o [lnarony, He 1a MHUpa, HO Kao cTpaHH OOIEekK Mpodana u
HABOJAM Ha KpeTame Ka BUCHHAMa, ajii ¥ 0ana cTpMoriaBo y 6e3nane nyoune. Oaro-
BOp Ha ITUTAmE 3allITO CE HUjEHA Jby0aB y OBUM JIeJIUMa HE OCTBApYje MOXKE CE Tpa-
KUTH y YUE-EHHUIIAMA J1a Ce Jby0aB HEJJOBOJFHO TPAXKHU aKO C€ Kelu CHaXKHO. Pazior
HHCY CaMO HEJIOBOJHHE CTPACTH OHOTA KOjU BOJIH, Beh 1 YHyTpaIlmke 3a0pane pa3im-
YHUTOT MOPEKJIa Koje caMmy CTPacT Harpu3ajy. Y KIbIKEBHO] KPUTHIIN CE€ Kao pas3yior
TeMaTH3alyje HeoCcTBapeHNX Jby0aBu y mpo3u bope CrankoBuha Hajuemrhe nctunao
ayTOpPOB ayTEHTHYHH JI0’KUBJbA] TPArUKe epoca, Kao MOCIeHIa COIIMjaTHe CPeTUHE
U TaTpUjapXxajTHOT MOpajia WK Kao MOCIeANIa OPUjeHTaTHO-UCIaMCKe aTMocdepe,
KOja je joIll YBeK BJIajiajia Ha jy>KHUM npoctopuma (Jeporuh 2002: 154-155).
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Pasmarpajyhu nukoBe ca mcuxujaTpujcKo-mcuxonomke crpane, Jopan Ctpu-
KoBHN MCTHYE HEM30CKHO YBa)KaBame COIMjaTHOT KOHTEKCTa ca CBUM OHHM IITO
conujaiHa nicuxujarpuja auktupa. Ocmobdahama 1878. Onma cy orpoMHU KyATypHH
TIPOIIEC KOjH je& 3aJeCHO Taj MPOCTOP Y KOJH je TEIIKO J0JIa3Hu0 U TEXKE Ce MPUMA0
CTpaHU KyATypHH oOpasau. [locnenuie cy ce ompasmiie Ha CBe OOJIHMKE JKUBOTA Yy
KOjuMa Cy TeHETCKHU KOJI M IUBUJIM3ALIN]jCKU X0/l MPEKUHYTH U3HEHAa, IITO j€ jeJaH
0J1 y3pOKa TOTIIYHE aJMjeHalllje U 00CCKOPCHHUBaka MOjeIUHIIA JIO allCTPaKIHje.
Tek HaKOH TOTa MOCTaje BUAJBHUBO CBE OHO IITO j€ Ta KyATypa CaHKIMOHUcala, Opa-
HHJIA Ka0 CBOjY MUTOJIOIIKY OCHOBY KOja je 1o Taja rocmomapuia iome (Ctpukouh
2016: 78).

YV CrankoBrheBoj IPO3H €pOTCKA PETOPUKA MPOBJIAYN CE KPO3 TPAruuHO BHl)eHE
cBera. 3a0paHe Kojuma OM ce jyHaK CyNpOTCTaBHO YTPOXKaBajy HEroBy NCUXO(QU3HUKY
crabmwiHocT n3azuBajyhu ¢pycrpauuje u kpusuily. ,,CtaHkoBrh Jaje BeoMa CHa)KHE
OITUCE TjeJIECHUX M TMEpPIENTHBHUX MPOMjeHa KoJ| jyHaka. Tako Jja Hac y TpeHyIH-
Ma IPECYTHUM 3a JINKOBE YBOJH Y FbHXOBY CBHjECT KPO3 IIPUKA3NBAGE PEAKIHNje HHU-
XOBOT THjena u wuxoBux dyna™ (Makcumosuh 2011: 71). Jynamm ce Hajuemthe He
npenyiuTajy Haronuma, Beh nmosnave. Yak u kaja ux noHece Jby0oaBHH 3aHoC (Veena
pyorca, ¥V nohu) onu cy cBecHH nopaxanajyher ucxozna. OncTyname U Herupame KoH-
BEHIIMja, TIO/Ipa3syMeBa U3OMIITeHe 13 3ajeanune. CraHkoBuheBH jyHallu BOJe, mare,
Tprie, hyTe, OBIaye ce, race Kpo3 IecMy, aJIKOX0JI U MCUpIUbY]jyhin Gpusnyku pa.

OO6nmuKyjyhu Ti1aBHE TeMe CBOje Tpo3¢e Kao IITO Cy HeOCTBapeHa Jby0aB, epOTCKH
JIOKHMBJBajH, HOCTAJITH]ja 32 AETHEHCTBOM, OJUIA3aK MHTENIEKTyalllla U3 3aBI4aja y rpa,
CrankoBuh pazpalyje moceOHe MeXxaHH3ME €POTCKOI' MMCMa INPUMEHOM OIpeheHnx
ITEPHATUBHUX mocTynaka. CTaHKkoBHN YBOAM TparuyHO CTUIIM30BAaHY JIHPCKY JbY-
0aBHY IecMy, CEBIAIMHKY, BU3YCIHE acleKTe Mpuye (MMOPTPET U 11ej3aK), MapauHr-
BUCTHYKE U EKCTPATMHTBUCTHYKE 3HAKOBE, KOJU CY MIPEIMET UCTPAKHBAHA OBOT PaJia.

3. J/Ilupcka HapoaHa Jby0aBHA mecMa

VY nenuMa CpricKux peanucTa (OJKIOPHU oONUIM (JIMPCKE HApOAHE JbyOaBHE
niecMme, Ochapiiu u cepanmake) ynorpedbaBaHu ¢y Kao OOJIHK JOMYIITEHOT €POTCKOT
ropopa. OHM MMONPUMajy 00eNexk]|e MOCPEIHUUKOT 00JIMKa jep ce youaBajy Ha MECTH-
Ma Ha KojuMa ce o4yapaBajy JbyOaBHa (€pOTCKa) HCKYCTBA M XKYNIE jyHAKa. Y TIPH-
noBetkama bope CrankoBrha MHTETpalyja UTaTa U3 JUPCKUX HAPOIAHUX Tecama je
yecta. AyTop yBOJAM IeBaHE IecMe, JyxkKe WiIN Kpahe HBHXOBE /IeI0BE MM MOHEKal
cruxoBe napadpasupa y npunoserkama: [lpsa cyza, ¥ nohu, ¥ eunozpaduma, Hywixa,
Haw Boocuh, Iokojuuxoea scena, Tajuu 6onosu, Cmojanxe, 6ena Bparanke, Pucma
kpujymuap, Yeena pyaca, baba Cmana, Hacmyn, Cmapu oanu. OBakaB HHTEPTEKCTY-
QJTHU TIOCTYTIaK HHUj€ MOTHBHCAH ITOTPEOOM J1a ce TIpeHece KOJIIEKTHBHO UCKYCTBO, Beh
Ce€ yCMeHa TBOPEBHMHA Kao OMINTH 3HAK MyHU WHAWBUAYAIHUM caapkajem (MapuH-
xoBuh 2010: 76-78). dosknopHe TBOPEBUHE HEMA]y MIIyCTPATUBHH U TOKyMEHTapHH
kapakrep, Beh cy noapeheHe QUKIMOHATHUM aclIeKTHMa MPUYE — TICUXOJIOTH3alUj1
jyHaka 1 ciMOOJTMUKoOj paBHU. [Iporiec ecTeTr3alije yCMEHOIIOCTCKHX TEKCTOBA MOYKE
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ce carieqaTy Kao MmyT o oOpeaHe 0 moeTcke Metadope, pu yemy Ou Tpedaso nmohu
0J1 3alaXkara Jia HeJIOBOJbHA YITyheHOCT Ha KOHTEKCT TPAMIIU]CKE KyIType U CUMOO-
JMUYKe MaHu(ecTalmje Koje MPOUCTHIY U3 PUTYaTHO/MUTCKOT OCMHUIIIJbaBamka CBETA,
npeoOpaha HCKOHCKY MeTahOPUIHOCT YCMEHOTIOETCKOT je3UKa Y KPUIITOTPAMCKH KO,
MMaHEHTaH KiIKEBHOM rocpenioBamy epotckor (Ilanmypesnh 2020: 27). CtuxoBuma
ce TyMauu YHYTpalllbu MPOCTOp JMKa U ymyhyje Ha TyOWHCKY CTPYKTYpY H-ETOBOT
kapaktepa. [lecme n Menoanje koje HeKOMe CIIOHTaHO MaJHy HaraMeT, cMarpa Ppojx,
YCJIOBJbEHE CY HEKMM MHUCAOHUM KPYTOM KOjeM MpHUIazajy, Te MOry 00y3eTH I0je/iH-
11a KOj1 HUje CBECTaH Te CBOj€ JIEIATHOCTH. Taja je JTako mokas3arH Jia ce OJHOC ca TOM
recMoM HajoBesyje Ha peun (Frojd 2013: 108). CrankoBuheBu jyHanm ce mecMoM
HCTOBPEMEHO HCKa3yjy U cakpuBajy. Ocehama JHpCcKor cy0jeKTa Mperno3Hajy ce Kao
MOT'YRHOCT 3a apTUKyJalujy BIACTUTHX. YOIIITEHOCT U CTHIIM30BaHOCT JIMPCKE HApO-
JIHE TIeCMe JIOTYINTA Jia C€ HeA03BOJLEHU UMITYIICH, KeJbe, CHOBH Npukpujy (Ilemmkan
— JbymrranoBuh 2005: 446).

MenanxonndHa Jpy0aBHa HCTOpHja, THXA U IDIaYHA €JIeTH]a, HeOCTBapeHa Jby0aB,
CrankoBuheB uecTu MOTHB, y TipurioBerd ¥ Hofiu pazpal)eH je Beoma OpUrHHaAIHO. Jy-
HaK y CyCpeTy ca HEeKaJalllkboM J[paroM, caja yIaToM M HaTHOM W3MYyUYECHOM JKEHOM,
MOHOBO JIOKMBJbABA CHAKHU HaJIET eMOLIMja. AyTOp YKPILTa /IBa THIIA KEHKEBHOT TO-
BOpa OJ KOjUX jeaH MMa IIMTaTHU KapakTep U TO je JHpCcKa HapoaHa necMma. [naBHu
jyHak, CtojaHn neBa 1o Hohu riecMmy Bemap dyute an-kammep mupuwie 1 niecmy JKan 3a
mraadocm. OBe TIeCMe Cy FheroBa KoIHpaHa UCTIOBECT 1 MeTadopa TICHXOJIOIIKOT CTamba.
AyTop 11Ba IyTa HABOJM YeTPHAECTEPIIE U3 IIECME Koja ce Taa Hajpaiuje nesajia ,,Berap
Jyllie, BeTap Jyle, ajkaTMep MUpUILE/ Ipard Aparoj CUTHy Kisury nume (CrankoBuh
1983: 38). Jenapen ux meBajy Crojan u L{Bera y 3aHocy MiagoctH, JbyOaBu u cpehe.
Hpyru iyt To unau cam CTojaH, CKpxaHa cplia ¥ U3ry0JbeH y HOhM 300T HeOCTBAPEHHX
JbyOaBHHX CHOBA M yrpabibene ymuHe cpehe (3maranosuh 1982: 100).!

Berap nymie, Berap nyiue,
an-KaTMep MUpPHIIIE.

[para gparom, apara aparom
CHUTHY KIbHTY ITHIIIC:

,»,[10371paB TeOu, mo3apas TeOH,
MOje MHUJIO JIparo.

[ommambu MU, TOMIAEH MU
Ayury y namyxy,

[PHE OYH, I[PHE 0YH

y mehep HapaHyy,

oene pyke, Oerne pyke

y TaHkoj ‘apruju...” (Dizdar 1953: 125)?

! Ilecme ,,.Berap nyme an-xkatmep mupume u ,JlomyxHyme cabaXx30pcKd BETpoBH cy OocaHCKe
CEeBIAIMHKE Koje cy ce neBasie u 'y jyxHoj Cpouju. [TyreBu npenomema 60caHCcKe CEBIAINHKE TOBE3Y]Y
ce ca myteBuMa TproeuHe (3maranosuh 1982: 100).

2 TeKCTOBH CEBIAJMHKH Koje Cy ce mneBajie y BocHH M XepleroBuHd ca CIMYHOM TEMaTHKOM H
UJICHTHYHUM Mouenuma Mory ce Hahu y 36upuun Xamuna Auznapa (Dizdar, 1953).
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Iecma je cumbon BUXOBE MITaJIOCTH, JbyOaBu U ciiodoze. Y mpurnoserm CrojaH je
rieBa yzaroj LlBetn unmupekTHo joj uzjaBibyjyhu jby0aB. [[sera u CrojaH cy JBoje Jbyiu
KOjH, TIpeM1a IOKOPEHH NMIIEPATUBY 3ajE/IHHUIIE, TIOJICBECHO TPaXE jTHO APYTO, MAIIITajy,
TIaTe ¥ 3aTo OYPHO pearyjy IPITHKOM CBAKOT CYCPETa, Majia Cy IXOBE PEAKITH]jE OKOTMHH
HeBubUBe. [Iperm3Ho 1 BentTo jara je cimka LiperrHe cHaKHE YHYTpaIlbe IpaMaTike
MOKPEHYTE CYCPETOM U MECMOM KOja je IyHa JbyOaBHE YSKHE, EPOTCKE CTPACTH, jeHA
CHara Koja capJajiaBa Jby7IcKo Orhe 1 0HO ocTaje HeMOhHO o1 FlOM jep Cy CYCpeT U JbyOaB
Crojana u Ligere moryhu camo y cehamwmma n necmu (MunocasiseBrh Mumuh 2013: 73).

ITecma xao MeTaopa MCUXOOIIKOT CTama jyHaKa M0jaBJbyje ce U y TPUIIOBE-
um [loxojrukosa scena. I maBHa jyHakuba, AHUIA, je OpadyHH KUBOT 3aMHIILJballa ca
miaahem MTom, koju je mocinoBHO capalhjuBao ca iseHOM Opahom. Melyytum, Opaha je
yaajy 3a Mtunor pohaxa. Uta cBoja ocehama AHMIN OTKpUBA TEK Ha AaH cBagde. J{ok
je apyje W 4ecTuTa BeHYae peurnMa NpaBH ally3Hje Ha mpezactojehy mpBy Opauny
Hoh ¥ cpehy Kojy uMa AHIYHMH MY, OTKpHBajyhH COTICTBEHO pa3odyapame U eMoIIHje,
1o Taja Hero3Harte Aunim. CTuxoBUMa U3 iecMe [1odyxHyute cabax3opcku 6emposu
JjyHak, HanymTajyhu cBaoeHO Becesbe, YIOTITYHhaBa CIMKY CBOj€ YHYTPAIIIEHE Ipame.

Aj mogyxHy1Ie, MOAyXHYIIIe
cabax30pPCKHU BETPOBH.

Aj, oTBOpHIIIE, OTBOPHUIIIC
Ha hyn-Oamnrum xanujy.

Aj, ¥ pa3BUILE, U PAa3BHIIEC

y hyn-6anrau pyxwiy.
Aj, IO BOM CeH, IO ’OM Celn
ucnpomiera aesojka. (Dizdar 1953: 128)

Awnwria y riecMu TiperiozHaje cede, Hry, muxoBy Hemoryhy Besy u JbyOaB. MTrHa
recma, ajty3uje Ha AHMYHHY TIpBY OpadHy HOh ¥ FbeH TIPBH KOHTAKT Ca MYILKapIIeM, YTH-
uahe 1a Anuna onouje HEroBy Npocka0y KacHuje, Kaa je Oyae Kao YAOBHILY IPOCHO.

CrankoBuh He KOPUCTHU TTIECMY UCKJbYYHBO 32 TIPUKa3UBaE HEOCTBAPEHE MITH
Hemoryhe, criyrane Jby0aBu. Y NPUIIOBELU Yeena pysica jyHAI ce yIpKoc 3a0paHa-
Ma KpPaTKOTPajHO YITYIITa]y Y BE3Y, CBECHH FheHOT TPAruJIHOT Ucxofa. [ TaBHM jyHaK,
OIMYUH-EH U OMaMJbEH CHaroM eMmoluja, Bpahajyhu ce ca HohHor cactaHka meBa of
cpehe necmy Jaoua opaea, Tpyaehu ce na He Oyae racaH. Y NPHUIIOBELU Cy Ha-
BeJicHa JiBa ctuxa: ,,Oj BeuepH, o] ciarka uekamwa / Oj Bu Hohu, Moju Oenu jgaHu
(Crankosuh 1983: 270) xoju, TyMaueHH CaMOCTAIIHO, [IEBAHN Yy KOHTEKCTY TPEHYT-
Ka, yIoTIymkaBajy ciuky TpenyTHe cpehe. CarnenaBameM mecMme y MeIHHU, MOTIIO
Ou ce 3aKJBYYHTH J]a je HaBEIEHUM CTHUXOBHMA IecMe JaoHa Opaea YTOTIyHheHa
CITMKA YHYTpAIIbET CTamka jyHaka, aJld 1 aHTHLUINUPAH TPAarnYHU PACILICT.

Berpuh mmpw,
Jluna mupu
Ko u mmpe,

Bpemno xy6opu
[To mcHOj TOpH
Ko u mmpe,
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Ja cam maga
OsBze caga
Ko u mpe,

CyHue Oera,
A’ Hema mwera
Kao mpe,

Hewma cynua muneHor,
Hewma mor.

Oj Beuepu, 0 CIIATKO YEKarbe,
O Bu, HOOM, MOju OeH JaHu,
O Bu, J1aHu, a ca JBa CyHalllia,
e cre jako, e je 31mato moje?

[Tmaum, TpaBo, 3anesaj, c1aByjy,

351ato Moje 3eMIbHIa TOKpUBa!

Muu boxke, mogurau oiyjy,

Cpen Me cplia poMOM ypu KuBa!

Paka mera kpuje cajx 1 Tama,

[ITa hy oBne ja Ha cBety cama! (Paguuesuh 1959: 45-46)3

PasHoBpcHuje cy QyHKIMje TlecMe U TmeBama y npunoBenud Cmapu danu 'y
qHjeM CPEeNUINTy padme je Takohe Tparnka Hecpehnor mojenmnma. Tema je oOmm-
KOBaHa PETPOCHEKTUBHUM IIPHUIIOBEIAbEM KpO3 IPUCYTHE (DOIKIOPHE MOTHBE,
KOHTPAaCTHO TIOCTaBJbCHE JIMKOBE M Oorary cumOonusanujy. Haparop ce HajBuime
3aJpKaBa Ha OINUCY CIaBCKUX oOMYaja Koje je 3amamMTuo Kao aere. Mako marpujap-
xaJIHu Mopast Hamehe cTpore 3a0paHe KaJia je UCI0JbaBakhe CEKCYaTHOCTH Y MTUTAbY,
y U3BECHHM CHTYyallMjama ce Kpuiewme 3abpana omoryhasa u crere nomyiTajy. Ko-
JIEKTUBHE HapOJHE CBEYAHOCTH M IPOCIaBe, MealHa Cy NMPUINKa Jia ce MO YTH-
11ajeM IpeKoMepHe XpaHe, miha, Becelba, mecMe u urpe, ociaodaha eporcka eHepruja
KpO3 pa3in4yuTe OOJMKE KOJEKTHBHOT AEJI0Babha, IITO OONYHO TIOUUILE O IIECME U
urpe. OBakaB BHJI EpOTUKE CBPCTaBa Ce Y THI KapHeBaycke epotuke (MakcumoBuh
2011: 65). Jenna ox TakBUX clieHa nara je y npunoseuu Cmapu danu. Haparop ce
HajBUILE 3a]]pKaBa Ha OTHCY CIABCKOT Becelha, IECMe M UTPe, TAYHH]jE Ha OTIHCY WT-
pama cHaxe Ilace u peaknmju, y [lacy Hecpehno 3amyossenor, Tomde. CTUXOBH HITH
napadpase CTUXOBa yIOTIyHhaBajy MpuroBeaHu Tok. [lecme cy Hajupe y GpyHKIHjI
JovapaBama CIHKe paciuiaMmcaBajyhe ciaBcke armocdepe. Jujanomkum HaTieBa-
BameM cHaxe [lace, HapaTOpoBOT olLa U rpyIe JeBojaka 1ojayaBa ce Jpamaruka Te-
kcta. JbybaBHoM necmom [lImo cu Jleno na conemo HaroBelTaBa ce ¥ CHMOOINYHO
yBoau TOMYHMH JIMK, IIpe BEroBOT Jiojlacka. ToMya Ha ClIaBu HapyliaBa aTMocdepy
KOJIEKTUBHE e, mojcehajyhu cBojuM npucycTBoM (Tpyau ce Ja cakpuje 3aKprie
Ha onehn) Ha cBoj TparmuHu yaec. OH 3axykrany arMocdepy yOnaxasa, TE ce Of
ETOBOT J0JIacKa IeBajy Apyraddje, Oanaguyne necme. llopen ctuxosa u nmapadg-
pasa ctuxoBa, HapaTop onucyje Tomunny u [lacuny uarepnperanyjy. ¥ TomunHOM

* Tlecmy Jaona Opaca wnamucao je bpanko Pagnuesuh (Papuuesuh, 1959).
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IeBamky KOMIICH3UPAHE Cy CIIyTaHEe eMOIIHje Koje Ce He CMejy uckasatu Tyhoj :KeHu.
Tomua nokymasa aa ce ykionu, meaa [lacy, urpa My Opaza, meBa ¢ MyKOM, HEKaKO
JIyTO ¥ CYBO M MHOTO Tuje. banaanuHu CTUXOBH JI0JIaTHO Cy MOTHBUCaHH [lacuHUM
caocehamem n caxarbemeM (MunocasibeBuh Munmmh 2013: 29-31). Ona cBe mpu-
CYTHE OIUHWIbaBa 3aHOCHUM MEBAKEM U UTPOM MOKymiaBajyhu na yonaxu Tomuu
ocehaj nemaroze. I{utaru n napadpase cTUXOBa, ONMKUC UHTEPIIPETALN]E YIIOTIYHe-
HU Cy JIeTaJbUMa KOjU C€ OJJHOCE Ha PeaKIlMje KOje y jyHalluMa M3a3uBajy recMa,
urpa u armocdepa yorTe.

4. Bu3ye/IHH aclleKTH npuye

Y CrankoBuheBuM MpUIIOBETKaMa Ce Ka0 MECTO Paibe YeCTO M0jaBIbyje Mpu-
poJa, OTBOPEHH MPOCTOP, HHBA, OallTa, Boja, T¢ je CTOra OBO jeJHa O] IPBUX HM-
MIPECHOHUCTHYKUX Tpo3a Tora 106a. Onrcu ce T0MymhaBajy eIerndHuM TOHOBUMA
ca epOTCKUM MPU3BYKOM. Y TOje€IMHUM IPHUIIOBETKaMa Jja O HAIIacuo eMOLIMOHAJI-
HU MHTCH3UTET NOTHUCHYTUX ocehama ayTop akTUBUpa BU3YEJIHE acleKTe, Hajuemihe
MOPTPET WJIM T€j3aXK KOjU Cy y CKJIaAy WM KOHTPACTYy Ca YHYTPAIbHM CTambEeM
jyHaka. Kao mecTa ca nu3pa3uto CHMOOJUYHUM 3HAYCHEM H3J/IBajaMo TIej3axKe Y IpH-
noBetkama Yeena pyoica, ¥ nohu u Cmanoja.

ITej3axx kao mertadopa cpehe W KHBOTAa HCHYHEHOT JbyOaBJby BeoMa je
WIIyCTpaTuBaH y npuroBenn Y nohu: ,,Kopeme nx mokpusa 110 mojaca, mox 60cum
HOraMa KpIIM C€ U POHHU CyXa 3eMJba, & OKO BUX, CBYAd, Y HEAOINIEH, 3eJICHUIIO U
Oyjuoct. CBex, YHCT U CjajaH 3pak rpeje ux, Te UM KpB Opusra y jeape odpasze. Ouu
pane, kuaajy miaje usnanke. M3 peke myme Betpul, a U3 MoXbEBEHA M0Jba, CTP-
HUINTA, Aonupe rnecma rpimuunHa“ (Crankouh 1983: 37).

YV npunoBenu Yeena pysica AAMIAYHO CTarkbe jyHAKa KOJH HIMTICKYje JbyOaBHU
CacTaHaK IMpeJICTaB/bEHO je HOhHOM CITMKOM OariTe U MOTOKa: ,,MeKa, COYHa TpaBa
HaOyjasia, a BHIIIe MOje IIaBe CKIIOMIIIO ce Tpame u smnthe. Kpo3 rpame npoduja
Mecell, Te OCBETJbYje, TAMHO3EJIeHY BOAY KOja MOJIAaKo KyOopH, IpoMuue, Oenaca ce
n mMuiehu, mpenuBa ce Mpeko MaTKUX KamMeH4ynha, OKo KOjuX ce HaxBaraia, MeKa,
3eJieHa MaxoBrHA. Tek Mo KOju IBPKYT He3acmale THie U Humra Apyro* (Cranko-
Buh 1983: 267). XpoHoron rpanurie (Boma, ropa, 30pa, BeUe) U TPAaHUIHU CTaTyC
ydecHuKa (Miaauh u feBojka) yrnyhyjy Ha ceMaHTHYKH TTPOCTOP WHHIIH]AIH]CKOT
yCInbamka Ha )KUBOTHO] JIECTBUIIM KOj€ MOApa3yMeBa OpakoM MOTBpeHO HCKYCTBO
epoca. [loeTrka XpoHOTONA M €pPOTCKE KOHOTAIMje KOje MojauyaBa OJM3HHA JKEHE U
BOJIC aKTUBUPAjy ce OCPEICTBOM QopMyre HajaBsbyjyhu 3amuiere y unjoj OuTH mys-
cupa cexcyanroct (I[lanmypesuh 2020: 43, 49).

VY 3aBpIIHOM [eJly IpUYe HApaTop CACBUM JpPyradujoM CIMKOM Oalire u Io-
TOKa CUMOOJIMYHO MpPEACTaB/ba OCTaTKe HEKalalllle JbyOaBH, O4aj U pa3ouaparme
jynaka. [Torok ,,0emie ycaxnyo, aApBehe ucedeHo, a 3emMiba rojia, TPOILIHA 1 CMP3HY-
ta. [lornenax ka TBojoj kyhu (...) camo oHa TH caJi Oelle — Ja JI ¢e TO MEHH TaKo
yuuHH? — TaKo Maja, CKyueHa ¥ Tporaia y 3eMJby, Kao Ja ce 0ojana oj Heyera, U
3aro ckpuBana. TBoja Gamra u nBopumTe 6ejaxy umcto romu’ (CrtankoBuh 1983:
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284). [la je crojum nenom Beh 3aimmao y cienehy eramy cpricke KebH>KEBHOCTH CHM-
OOJIMCTUYKE €roXe BHIM CE Y KOHTPACTHHUM CJIMKama JaTHM Ha TOYETKY M Kpajy
MpUTIOBETKE Y8ena pysica. Y TIOYETHUM JICTIOBUMA CITUKA MIIAJI0CT, 00UIbE, IIPUPOLY,
Jby0aB, *kuBOT. [IprmoBeTKy 3aBpiaBa cIMKoM 0aOnWHE CMPTH KOjy TpaTtu arMocde-
pa IyCTOIIN U CBEOIITET MPTBHJIA, TE CE OBE CIMKE MOT'Y TYMauUTH Kao J1Ba CUMOO-
JMYHA YMHA Y JeAMHCTBEHO] pencTasy Guiozoduje xuBota (Byuxosuh 2014: 248).

Jla Ou ynmoTnyHHO M HarjlaCHO CHary yHyTpallller cTama jyHaka, CtankoBuh
KOPHCTH U TI€j3a)KHE CITUKE KOje Cy Yy KOHTPACTy Ca jYHAKOBUM PacCIONIOKEHEM. Y
dunamaoM gemy npunosetke Cmanoja Hapatop ce cpehe ca CtaHojoMm Ha TpoOIbY,
KOjH CTOjH ,,HACTIOWEH Ha OyJlaK, caB yMpJbaH 36MJbOM, HATYIITEHA 4Yena, pa3doapy-
IIeHE, 3¢MJHOM TIPOCYTE KOCE M TOJIHX, PHHUX, KocMaTHx rpynu’. Hebo je ,,aucto u
IUIaBO & Y JaJbHHU MPEKO Orpajie ce 3eJeHe OallTe U BUHOTPaau. Y YUCTOM U CYBOM
Ba3ayxy kiukhe miesa u jactaBuia“ (...) ,,lioriea Me MornieaoM Yy KoMe Oellie CBe:
3aKornaHa Jpy0aB, mpoheplaH KUBOT M BeunTa Tyra 3a HeunM** (CrankoBuh 1983:
54). OnmcruMa ce IMpoM OTBapa TICHXOJIONKA ClInka U Hecpeha jyHaka. OBOM K-
BOITMCHOM CJIMKOM IIPHPOJIE HAIIallaBa ce ycaMJbeHOCT jyHaKa M JyOHHa IIOHOpa y
KOjeM ce U3ryono HUBOT HecpehHuKa.

[opTpetna aeckpunuyja y npo3u bope CrankoBuha nopen GpyHKIMje NOTIY-
HUjer carie/aBama JIMKa U pelyKIrje MPHUIOBeIama jeHa je ol alTepHATHBHHUX
CTpaTeruja KojoM ce YMETHHYKH O0IHKYje epoTcko. EpoTHyHOCT Tenna ucrospaBa ce
y JeTaJbHUJUM OTHCUMa (U3UUIKOT H3TIIea jyHaKumka. HaBoqumo ornrce U3 mpurio-
Benaka Y sunoepaouma: ,,CaMo je modena Oprke 1a okpehe 4eKkpk, a mpu ToM Jia joj
ce MyHa, MJlaJla CHara yBHja, KpIIu; /1a joj TPyAH BUIIE OfcKady, a 00i1e joj MUILIHIIE
Ha pyKama Jia ce IoKa3yjy, 3aTeXy MUHTaH. YXBaruo cam je 3a nac™ (CrankoBuh
1983: 60) u npunosenn ¥ noku:

,,CllydajHO MU TIOTJIe]] Majie Ha TBOjy PYyKy M YHCTO CE TPrOX KaJ| je BHJEX Kako ce
UCITyHWJIA M TIpoJIeniuana. 3amieaax aajbe, a OHO OOJIMHA PyKy TH HCTHIAIIE Ce OJICTa
NPUMETHO U3 MUHTaHa. [lornenax Tv y JIuIle U Taja jeBa BUAEX KaKko TH je OHO IYHO,
YHCTO ¥ CBETJIO KAKO TH C€ BpaT OYHUCTHO OJ] Majba, MOJA0paJaKk ce MCIyHHO U 3a0-
KpYIIIMO M Ha jaroauiiaMa u3ouia jenpa, Hexxna pyme. [locie, u pamena tu ce ucry-
HUJIa, TECHE U YCKe Tpy/au 3aokpyriuie ce u naaunie! [lac Tv mocrao BuTak n odai. ..
W3 nene tebe n30ujana je TOMIMHA, MEKOTa ¥ HEKH YyJlaH, OMOjHH MUPHUC KOJU HHUKA/L
y JKMBOTY BHILIE HE OCeTuX. (...) HEIITO KaCHHUje: caM TH XOJ MOCTaJe ONPE3HHjU H
MEKIIH. YTHOAmke TBOje 3a00JbEHE CHAre MOCTAC TOIUIHjE ¥ CTPACHU]C, JIHIIC U3Pa3H-
THje, yCHUIIE TH ol)ole pyMeHHje a IpH KpajeBuMa TaMHHje 1 omrpuje.” (CrankoBuh
1983: 257).

5. IlapaTMHIBUCTUYKH M eKCTPAJIMHIBUCTHYKH 3HAKOBH

VY moetuny epoTcKor NoxkuBIbaja CTaHKOBHA MpHUMEmYje NapaliHIBUCTHUYKE
U eKCTPAIMHTBUCTHYKE 3HaKoBe. McTpaxyjyhu HeBepOanHy KOMyHHKALHWjy Yy Jeny
3uarxoeu u 3nauer,a Huxona Pot 3HakoBe HeBepOaHe KOMyHHKAIH]je AeH Ha Mapa-
JIUHTBUCTUYKE W EKCTPATTMHTBUCTUYKE. Y TIApaJIMHTBUCTHYKE CIa/Iajy CBe 0COOnHE
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H3roBaparma HEKOT TOBOPHOT MCKa3a, OCUM OHHX IJIacoBa KojuMa ce onucyje GpoHo-
JIOUIKH CacTaB peyH, a TO Cy MHTOHAIIW]a, ITyMOBHU, Op3MHA U HHTEH3UTET U3rOBOpa
Y HaryalnaBame Moje/IMHUX peud. EkcTpanuHrBucTHYKe 3HaKoBe POT Jienu Ha mpok-
ceMHYKe U KuHe3nuke. [TpoKceMUUKH ce 0IHOCE Ha MPOCTOPHE OTHOCE YUSCHHKA Yy
KOMYHHKAIHjH, IOK KHHE3WYKH 3HAKOBU 00yxBaTajy mokpere tena (Rot 2002: 91).
Kunesnuku 3HaKoBH cy, mo PoTy, BepoBaTHO Hajpa3HOBPCHHUja Ipymna HeBepOaIHUX
3HAKOBa y KOjOj C€ youaBa HEKOJIMKO BpCTa: (palujaiHa eKCIpechja U 'y OKBHPY e
YCMEPEHOCT Morvie/ia, MOKPETH MOjeJMHUX JIJIOBA TeJla, TPCTH]Y, PYKY, HOTY, TJiaBe
U JIpKarbe Tela y [ETUHU.

Epotcko mucmo bope CrankoBuha oOenexaBajy U y3BUIM yIOTPEOJ-EHH Ha
OHHMM MECTHMa KOja OTHCYjy TojadaHo y30yheme jyHaka KOju y U3BECHHM MOMEH-
THUMa jeIMHO Y3BUYHHM Y3aXOM MOTY HaroBECTHUTH CHAry NMpUTYIICHHX €MOIdja,
KOje MOTY OMTH MJIM CUTHAJ JbyOaBHOT ycxuherma Win u3pas JbyOaBHE natme. JIuHr-
BUCTHYKO ofipeljere y3BUKe Je(hMHUIIIC KAa0 HEMOTIYHO (DOPMHUpPAHE je3UUKE 3HAKE
KOjH ,,HEMajy 110 Kpaja u3au(epeHINpaHnuX TUCTUHKTUBHUX 00elexkja — HU Ha IuTa-
Hy O3HAaKe HU Ha TUTaHy O3HAYEHOT caJipkaja — Beh joIn yBeK y BEIHMKOj MEepH 4yBajy
MPEJTUHIBUCTHYKE O/UTMKE MPUPOTHHUX CHTHaNa; yrmynyjy Ha TelecHa M JyXOBHA
CTama KOjuMa Cy M3a3BaHM 1o npuHuuny y3pouHoctn” (Cumuh, JoBanosuh 2002:
54-55). Y3BuI# ,,CUTHANN3MPA]y TIOTPAHUYHO MOAPYYje U3 BepOaTHOT U TPaHCBEP-
OaJiHOT, TOBOpa U THILKHE, 00e/IekKaBajy Ja je OHO IITO, ca OTKpuheM JbyOaBH, y 10-
JKWBJbA]y CyDOjeKTa TperepH MPEeHeCceHO U y caM je3WK, KOjH Ce 3arajiacaBa, IoMepa,
BuOpupa‘ (Cumuh, XXuskosuh 2018: 769).

VY3BuKOM ,,0x“ CrankoBuheBH jyHauu ynyhyjy Ha OHO IITO UM je 3a0pameHo 1
HEIOCTHUKHO, Ha JI0XKHMBJbA] KOJU C€ CME O3BYUHTH jeJMHO cpehHUM y31axoMm. Y3Bu-
KOM ,,0X"* Ka0 Jla Ce uyje UCTOpHja Jby0aBH jyHaKa, KOja HCTOBPEMEHO OJ[3Bakba HEX-
Hourhy u crpamhy, yMUITHOM MOJUTBOM H JIPCKUM MTPU3HBAkeM. Y TIpUIIOBETKaMa ¥
nohu n Ysena pyoica jynakume 1[Bera n CtaHa n3roBapajy y3BUK ,,0X" y TPEHYIIIMA
3aHoca ,,Jlocra... Bumehe xo ... ox!...“, ,,Ta mocra ... ox, 6amr cu t?!* (V Hohu)
»Ox!*“ (Veena pyaca). Y3Buk ,,0x“ (,,0x, a mra tpaxu!*), [[Bera nsroBapa Ha kpajy
cycpera ca CtojaHoM ucka3yjyhu u cTpax o]l cBeTa U MOTUCHYTUX emorja. Y [o-
KOJHUKOBO] diceHu Y3BUK ,,0X™ je 3HaK epOTCKOT KOHTPANyHKTA, KJIETBA HaJI MTPa3HHU-
HOM U ,,HecTamuiom”’ JbyoasH (,,OX, IMycTo ocTano!*) kojuM ce ormarmraBa JIeJeK Hal
COTICTBEHOM CYIIOMHOM M KOHAYHO Ca3Hame jyHakumbe 0 Oe3Hal)y. CrojaHoBa mecma
y nasbuHU y [[BeTH M3a3uBa HEMOMUPIHUBH CYCPET JbyOaBHOT yexuherma, Yy THOCTH
u Oe3Hala Koje MOXKEe CTPECTH MM YOIaXHUTH jeHO ,,Y-y-yx!“ unu cebu usrosope-
Ha ouajHu4Ka moiba (,,Ox, gocra, qocral®). CiauuHo, cyaap emoruja jynak Tomua
y npunoBetn Cmapu oanu uckazyje jeaaum ,,[Tyx!“ (,,¥Y Tom cHamka [Taca 3are-
Ba CIJIHO, ToMYM cy3e HaBpele, caxke ce, 3arpuny... — [Iyx!“) (Cumuh, )Kuskosuh
2018: 776-780).

Kao 3Hak jbyOaBHE MaTHe, YK, HOCTAITH]e 3a KpaTKUM JaHuMma cpehe ann
u Oesnaha u ocehaja mpomaleHOCTH T0jaBJbyje ce M y3BUK ,,aX"* y MCKa3uMa WM
MHUCIIUMA jyHaKa W jyHakuma. L[Beta mopenn CTojaHa HeKaJalller W Ca/Iallmber:
,»AX, a O] MPOIIIKX JlaHa 0CTa0 MYy CaMo Jiell, 3ByuaH, Mek riac™ (¥ nohu). Hapartop
y Veenoj pyorcu onucyje cBoja ocehama: ,,Ax! — Aju HE cMeM J1a IyIITaM Ha BOJbY
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cBojuM ocehamuma. CriioM MX 3aapkaBaM, Aa OMX IUTO Kpahe MCKa3ao OHO IITO
ou“. Pazouapanu u norpecenu Uta y Iloxojuurosoj scenu OTKpUBa AHUIU CBOJ jaj
ajly3ujama Ha mpBy Opauny Hoh: ,,3Hami ja hy Hohac, 10K BH... ja iy cBy HOh — ax,
Hohac?*

VY paznuunuTUM KOHTEKCTHMA Y TpUTNOBeNH Y Hofiu T0jaBIbyje ce Y3BHK ,,eX"
KOjUM Ce MOTY HCKa3aTu JBOCMHMCIICHA 3Havyema. ,,EX™ je u3pa3 HeKaJalmer Jby-
OaBHOr ycxuhema, ,,eX* je UCKpa pagocTH 300T JbyOaBu Kojy jyHaru melhycoOHO
Mpero3Hajy W KaJla uX HeXeJbeHH OpakoBH pas3nBajajy (,,Ex, jpyrtumr ce tu!“) mmm
CrojaHOoB n3pa3 ovajama IITO je OKEHEH KEHOM Kojy He BonH (,,EX — onbu oH pykom
—He cnomubu Mu“) (Cumuh, YKukosuh 2018: 776).

CrankoBuh MHTEH3MTET €POTCKOI U €MOLIMOHAIHOT JI0KHBJbaja Jaje y CHOjy
ca METOHMMHM]CKO-MeTapOPHUKUM MOTHBOM TJlaca M TPAarMYHOCTH curyauuje. Ha-
mianaBajyhu mecMmy W neBame ayTop ce 3aJpKaBa Ha KapaKTepPUCTHKaMa Iy1aca OHOT
koju rieBa (1 roBopu). Kaya cy onujenn jby0aBHIM 3aHOCOM jyHany CrankoBuhie-
B€ IIPO3€ [1€Bajy YMCTO, MEKO, TOILIO, JPXTaBo ,, [ 1acoBu UM yucty u apuihy ox pa-
nmoctu‘ (¥ nohu), ,,JleBamnr miejor gana ma ce opu Oamra, IOTOK. A ¥ IJIac TH JOIIA0
MeKIH, Tommju (Yeena pysca), ,,}buXoBu 4UCTH, TOIUIN IPXTAaBU IJIACOBU UCITY-
nuiue co0y* (Cmapu danu). Kana nckazyjy HOCTaITH]jy 3a IPOLUUTAM JaHUMA T1€Bajy
THXO, TY’KHO JPXTaBo ,,Alld caja kaja Ou 3ameBao, eBao O Tako TYKHO U U3Pa3H-
TO, J1a OM CBU TI€BAJIM y ceB/ax (...) Jlona3u Kyhu u meBa THXO0, jaCHO, TY>KHO... TIeBa
OH, 2 HHOTKY/a TiIaca, caMo MecednHa cja u Tpentu’ (¥ nohu). ,,I'macoBu apxraBu
ciabu, y3aiyz ce y3Auxy, He MOory, Beh Tuxo, jeJHOCTpaHO Hy, I'y0e ce y caMuM
BUMAa, a TaKo YyIHO, uynHo ytuuy!“ (Cmapu danu). Y Yeenoj pyoicu 11acoBu UMajy
JEMOHCKH TPHU3BYK y CHUTyalllju KOja HaroBeliTaBa Kpaj JbyOaBHe Bese: ,,M oHna
KpellTas, jak, cyB miac L{uranke Canue 3areBa 1oj| TBOjUM IPO30POM KaJl T€ IpyTa-
puiIe Touele 001a4nTH (...) y BbMMa Kao Jia Oellie HeKe IEMOHCKE CTpalllHe Hacaje
U 3a10BOJbCTBA, OCBETHE U 31Iypaje, TajaHCTBEHe cpehe ITo MU Te oTelle, y3elle
071 MEHE Kao Jia T€ TH IJIAaCOBH IIOHENIE ca COOOM rope, y T€ BUCHHE, Kpemrehu u
mumrehu... (CrankoBuh 1989: 275). Jlok ce onpamrao ca Aruniom, MtuH riac je
,»J€/1Ba u3ia3uo, cyB* ([lokojruxosa sncena).

Eporuka je yMeTHOCT asieropuje, MpeHeceHOCTH; He CaMO Kao CBOjCTBa rOBOPA
WJIN CJIMKE HETO M Kao CKpUBamba — OTKPUBAma, OJIeBarha — CBIIAYCHa, OTyjuBama —
MprcBajama TenecHor ouha, HaBonn Muxann Enmrejn (Enmrejr 2009: 111). T'oBop
Tena jyHaka y CrankoBuheBoOj Ipo3u je IPUCYTaH Kao HAaUMH MOPTPETHCAbA JyHAKA,
Kao MeTadopa MCUXOIOIIKHUX CTarba M Kao HAYMH UCTI0JbaBamba epoTcKor. JKene Hucy
rocmarpau, Beh cy mo npaBuity epoTcku nocMarpase, nporewubane (Bykuhesuh
2011: 42). Eporuunu noryen je Mymku morien ,,OHa mbeHa CHara, JIenoTa, jelpuHa,
3aHomamie cBakor a Hajpumre Ctojana™ (¥ nohu) nmm ,,Yrubame TBOje 3a00JbeHE
cHare TocTajie TOTUTHje M CTpacHHje, JINIe U3pasuTHje, YCHUIlE TH faolorne pyme-
HUje, a IpH KpajeBuMa TaMHHUje u owtpuje’ (Vsena pyoca). CHary HaBajie epoTCKOT
Koje ce Mopa MPUKPHUTHU jyHAlX TOKa3yjy TEJIeCHHM peakuujama: Y MmpunoBenu ¥
nohu: ,, I He moryhu na m3npxu Buine, OECHO, MAXHHUTO JbyOJballle M yrpH3aile
mpca, TojHe MUIINIIE HA PyIH, Typajyhu mecHuIy y ycTa, kKao 1a Ou cripednsia 0HO
IITO U3 e n3bmjarre u cBy je ody3umarre. (...) lbeno obacjaHo u 3akapeHo JInIe,
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yrpu3eHa ycTa, Bpesie O4d, Koca y Hepeay, jeiek packomyad... (Crankosuh 1989:
44). Y TOM cMHUCITy ayTOp jeIHAKO OIMHUCYje PeaKilfje u Mylkapana u xena. Y Cma-
pum danuma Iaca ,,ce Oallr OKo wera Buje, Uurpa My (...) TaMo jeJHaKo IieBa, a 0BaMO
Tomua gac ycTaje, 9ac ceia, XJIaand TPyan, OpuIe 3Hoj... a KaJ yOpHIle 4eno, OH
Kocy noHece y npcruma. [lode na casuja nurapery. [lanup my ce nenw, nena, a 1y-
BaH ce npocumna‘“ (CrankoBuh 1989: 103). Hemro npyraunja je Tenecna manudecra-
LMja n3a3BaHa MOTHCKUBAKBEM EPOTCKOT y MIPHUIIOBELU Y8ena pyaica: ,,YBek 0ex cyB,
u3zHemorao u onen. Yak mu je u 6nenoha roguna. Moj kopak Oerie TpoMm, HeMapJbUB
Y Hecurypad. Moj mormies Wiy MyTaH WM TPO3HWYaBO cBeTao. Mmax Bpio yecto
m1aBoOoJpy wiu HecBecTriy* (CrankoBuh 1983: 262).

ITocToju onpeheH Opoj EKCTPaTUHTBUCTUYKHX 3HAKOBA KOjH CE HE MOTY CBp-
CTaTH HU Y KMHETHYKE HHU Y MMPOKCEMHYKE, ajli Cy BPJIO BaXKHU 3a HEBEpOAIHY KO-
MyHuKalujy. Ty ce MOTYy YBPCTUTHU: CIIOJbAllllbH U3IVIEA TOBOPHUKA, rapAepoda Kojy
HOCH, MUPHC, KaO U pa3Hu OONHIIM TEIEeCHOT noaupa u3Mely ydecHrKa KOMyHHUKa-
muje (Rot 2002: 91). YV Tom cmucity moceOHO je ymaJ/buB OnHOC Tena u oache, koja
ce o0NMKyje y IUPOKOM PACIIOHY: O caryiacja v CKJaza ca TeJIoM, IIPEeKo MeInjymMa
y KOjeM Ce OCI0JbaBajy YHYTpalllkba IPOXKNBJhaBakbha, 10 CBOjeBPCHE TAMHHUIIC TEJIa,
KoOja ra CIyTaBa M MOTHCKyje. Y JOMEHy peajucTHuke Hapanuje, oneha moxe obe-
Jie’KaBaTH COLUjalIHY JIerpasialifjy WK HalpeIoBame, Kao U npoMmeny cpenune (Ile-
mukaH — Jbymranosuh 2005: 439). Eporcku muckypc yodaBa ce y onmcuma ozche
Koja mpukpuBa Teino. [Ipo3a bope Crankouha mpeBas3uiasu cTepeoTHItHe (HOIKIOP-
HO CTHJIM30BaHE OIHCE jyHAKUIba KOJU Ce OTHOCE Ha O4H, IJ1ac, GUTYpy, pyKe, peTKo,
Ipyzau U Koxy. MciymeHa je ,,ArpoM cBiadera u o0siauerha jyHaKHiba KOjOM Ce CTBa-
pa jenaH unTanadykyd Haboj, BPIO ONM3aK €POTCKOj UTPU — EPOTCKOM OMaMJbHBAbY,
peropuiu Harosemraja“ (Bykuhesuh 2011: 44).

Eporudnoct Tena, cHary epoTCKOr JOKMBJbaja M MHTEH3UTET CTPACTH, ay-
TOp HamIamasa yrpaBo mpeko oache. Y mpumnoBenn V sunoepaduma jyHak 3amaxka
CBOjy HeyoOM4YajeHy peakivjy Kaja Hauia3u y BUHOTpay Ha oyehy JIeBojke y Kojy
je 3apy0JbeH: ,,Hauhox nHa Jlenkune manBape on husuje u MUHTaH o7 jymbacMme. Ja
HE 3HaM 3alliTO, ajli 3arlkbypuXx JIMIE y HBHUX, jep Cy OHE MUpPHCANE Ha HEIITO LITO
tako roau u norpeca* (CrankoBuh 1983: 58). Cniuunu onmcu onehe koja ncruye
EPOTUYHOCT KEHCKOT TeJia Halla3ze ce U y JPYTHM MPUIMIOBETKaMa: ,,0Ha Y TECHOM
jernedeTy, MoBe3aHa IaMHUjoM, C HECTAITHUM W MPKOCHUM OCMEXOM Ha PYjHHM jOj
yCTHMa, IVIe/la Ta KPUILIOM, BUJIU: KaKO Ce OH 4ellle, BPIIOJbH, IVIeAa y by U xohe
HEILTO /1a joj Kaxke, a oHa My Tana okpehe neha n unnm ce Hesewmrra™ (V nohu). ,,Ha
IJIaBW CH OBJalll Oaruiia Oeny maMujy, a TU CyHIIe He nede jwuie. buna cu camo y
jeneky u nranBapama. Komrysea Tr ce Ha rpyauMa Oeliie OTKoIuaia v 3aBpHYJIa, Te ce
Buharme manu neo Oenux v Hemapa™ (Veena pyosca). ,,Anmm cHamka [laca! Y jenexy,
mayBapama, paszy3ypena. hephemnuje u Hu3e Oucepa TperTe joj UCIo| Oeor HeXHOT
rpia... A mena cHara joj ce yBuja, yBuja Tako n1yooko* (Cmapu oanu). ,,Pactpecna
ce, jeleK pasTpHyT, KollyJba OTKIIOWKEHA, T€ jOj TPYAH Kao MpaMop Oiemre: Koca
I[PHA U BIIAXKHA, 110a je u MpcH ce... (Hywxka).

YV onHocy Tena u onehe Mory ce Mperno3HaTy 1 3a0paHe HaMETHYTE 110jeINHITY
KOje OH TIPUXBaTa Kao CYIMTHHCKH JIE0 CBOj¢ €r3UCTEHITH]|E W CBOT IMIOMMAarba CBETA.
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Tako oneha Moske yka3uBaTH M Ha CKJIaJ ca TEJIOM, Ha YHYTpallbha NpeKBIbaBamba
jyHaKa, UM Ha CBOJeBPCHY TaMHHILy Tena. Y [10KojHUK080j dceHy KOHTPACTOM Y0~
BHYKE L[PHUHE M OCJIMHE Teja OTKPUBAjy Ce MOTUCHYTE eMOIMje jyHakume: ,,[lpHa
jOj maMuja ca OTIYIITCHUM jOj KpajeBuMa ca CTpaHe, caKpuia joj 0o JuIe, a Ha
Pyl 3aBpHYO OM ce pyKaB Of KOIIyJhe C IIPHUM Ojama, Te Ou joj ce Bujaena Oena
pymena koxa of pyke. [lnmaue. IlyHa joj ce pamena tpecy. Jluue joj cakpuBeHo y
IaMHujy |, yrpejaHo, OKyNnaHO KPYITHUM COYHHM Cy3ama, jaCHO, HEXKHO OAyJapalio
6u ox upuune mamujune (Crankouh 1983: 135). Lpna oouuajua ogeha nokpu-
Ba, CITyTaBa TEJIECHOCT MIIajie JkeHe, Hamehyhn kao puMapaH Hallor YJOBHUIIITBA,
KaJbera, Be3aHOCTH 3a nokojHuka ([lemmkan Jbymranosuh 2005: 439-442).

6. 3akbyuak

[Ipo3a bope CrankoBuha JOHOCH HOBY, HECOOMYHY, IPOHUIJBUBY, IPEII3HO U
BEILTO yOOIMYeHY YMETHHUKY CIIMKY TICHXOJIONIKHUX MOTpeca jyHaKa, H3a3BaHuX Iy-
0oKOM MaTHkOM 300T OHeMoryheHe Jby0aBH, KOji Cy HETIPUMETHH | TEIIKO BUIJHHBHI
CHOJhAlllbeM CBETY. Y Te AyOoke yHyTpalume xaoce CtankoBuh je ymeo na mpoupe
yBozehHu y cBoje J1eno MOTUBaIH]jy epoTcKor. be3 0031pa Ha MOETHKY ernoxe, epoTu-
3aM je HEIlTO O YeMY je TeIIKO roBOpUTH. He caMo M3 KOHBEHIIMOHAIHUX pa3Jiora,
€POTCKOM j€ CBOjCTBEHA TajaHCTBEHOCT M OHO Jby/€ y Hadedy Mo3WBa Ha hyTame,
tumuHy (Bataj 2009: 199). ¥V omHOCY Ha MPETXOMHUKE W CaBPEMEHHUKE ITOCTHKA
eporckor y CraHkoBUheBOj MpoO3U je MmoceOHa, OpUTHHAIHA, crenn(uyHa, Mpero-
3HATJbUBA ¥ MHOBATHBHA. Y M3[BOjEHHM IPHUIIOBETKAMa MOKYIIAJIH CMO Ja Mpel-
CTaBUMO IIPUMEHY CJIOKEHOT CHCTEMa 3HAKOBA KOjU Ha €POTCKO YKa3yjy Kao CUCTEM
Metadopa, cuMO0IIa, anysuja, Xunepoosia U Koju JOHOCH NOCeOHy Urpy OHeOHda-
Bama: Tejo, ojieha, mecMme, pevd, Iiac, y3BHIU, TUIINHA, TPOCTOP, MECEUUHA, TIPH-
TyIIeHe CTPACTH, 3ajeTHNYKA MPOILIOCT, HeXKesheHa OymyhHocT. HeBepOanmn3oBana
ocehama 4uTajy ce y ourMa jyHaka Kao 3HAKOBH JIpyrapcKe Makmke U 3a0pHHYTOCTH
(Cmanoja), xao uCLCHUPaHU ,,cly4ajHu  cycpets (¥ nHohu), y peakuyjama jyHaka Ha
rocMarpase MoKpeTe KeHcKor Tena (Vsena pyoca, Cmapu danu, YV eunoecpaouma),
y JIOXHBJbajuMa HONHUX W JHEBHHX Tiej3axa (¥Ysera pyoca, ¥V nohu), y cTHXOBU-
Ma Iecama, TperepaBuM, APXTaBUM, MEKUM ITIACOBMMAa OHHMX KOjU TIEBajy W y3na-
cHMa ¥ cy3aMa OHHUX Koju ciymajy. CtaHkoBrheBa oeTHKa epOTCKOT HPeICTaBIba
adupManujy 4yia ¥ THTUMHHX JIO)KUBJbaja. SHAKOBHY M3pa3H JbyOaBH 3aMacKUpaHH
necMama, MmorieumMa, y3acuMa, MUPUCUMa TpaBe, 3eMJbe, MJIaI0T KEHCKOT Tela,
MOKpeTHUMa, JIOKUBJbajuMa Halyjase nposichHe npupoe win JeTHUX, TOTUIUX HOh-
HUX TIej3a)Ka, aKTUBUPA]y CMCHUBAHE BU3YECIHUX, ayJATUBHUX M TAKTUJIHUX dyja
1 Kpeupajy Apyraurjy yjory UhTaolla KOjH je CBEIOK, IMocMaTpad jelIHe WHTHMHE
TajHE CaKpMBEHE M HENPHXBATJbUBE 3a CIOJbAllllbU CBET. HaBeneHW HapaTMBHU U
PETOPUUKO-CTUIICKH TTOCTYILM €POTCKOT TOBOPA jecy jeaHa oj oiyuka npose bope
CranxoBuha y K0joj ce orviesiajy ocoonHe KapaKTepHUCTHYHE 3a ITPBU Tajlac eBPOIICKE
MOJICpHE.
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Biljana Solesa

POETIC ALTERNATIVES TO THE EROTIC SPEECH IN THE SHORT
STORIES OF BORA STANKOVIC

Summary

The subject matter of this paper is the poetics of erotic experience in the short stories
of Bora Stankovi¢. Controlled and censored thematization of the erotic in Serbian
literature of the period of Realism and its restrictive rhetoric conditioned the need for
the application of various alternative procedures in the poetics of erotic writing. The
hardship of the hero obsessed with love suffering and desire under the pressure of the
rigid norms of patriarchal morality is one of the frequent orientations in the story-
telling prose of Bora Stankovié¢. The intimate conflict of the hero grows into a tense
personal drama, and the suppressed “Eros” assumes its destructive form with a tragic
outcome. The theoretical and methodological framework of the paper encompasses
the views of S. Freud, G. Bataille, M. Epstein, V. Jeroti¢ and J. Strikovi¢. The paper
investigates the functions of a lyrical folk poem, body language, silence and description
of nature as alternative procedures to the poetics of the erotic in the short stories The
Old Days, In the Night-time, Stanoja, The Deceased Man's Wife, In the Vineyard and
A Withered Rose. The paper aims to contribute to a more comprehensive consideration
of the poetics of Bora Stankovi¢ through identifying the aesthetic effect of the given
procedures at the level of metaphorization, symbolisation and sublimation.
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AJITEPHATUBHA UCTOPUJA BEOT'PAJICKUX YJIIMIIA:
AO0PROJI CBETJIAHE BEJIMAP-JAHKOBHUR Y CBETJ1Y
TEOPUJE KOHTPAHAPATUBA

Caxkerak: Y pajy aHalIu3upamMo ajNTepHATUBHY MCTOPHjy IPOCTOpa y 30MpLH NpH-
ya /lophon Cetnane Benmap-Jankosuh. Ctpykrypy Jophiona kao KoHTpaHapaTuBa u
erose epexTe y nporecy peneniyje TyMaduMo Ha HOJUI03U TEOpHje KOHIETITYaTHOT
crniajama Xuapu Jlanenoepr, Teopuje Moryhux cBeroBa, reorpadcke u (MeTa)xepme-
HEeyTUYKe Haparojoruje, aeKTUBHE TEOpHje NPOCTOpa U TEOpHje MPOCTOpa rpaja
Janujene Xonpose. CiiojeBUT NMPOCTOp HajcTapuje Oeorpajcke YeTBPTH y Hmpuyama
Caetnane Benmap-JankoBuh carnenaH je kao HHTEpaKTHBaH, KPO3 pejialyje Mpouio-
cTH (Koja ce jiemana y BpeMeHCKoM okBHpY [IpBor u Jlpyror cprickor ycraHka), caia-
mKBoCTH n OynyhHoCTH.

Kibyune peun: anrepHariBa, KOHTpaHapaTHB, IpocTop, manaax, (beo)rpan, adexr.

3Harwe Kojem medicu ceomempuja je 3uarbe 0 geuHoMe.
ITnaron

1. YBoa

Kax rox roBoprMo 0 HapaTMBMMa M HapaTUBHOCTH IOXKEJBHO je uctahu pas-
MKy u3Mely ,,0MTH HapaTHB” Kao pe3yiTar U ,,lI0Ce10BaTH HapaTUuBHOCT Tj. ,,CIO-
COOHOCT eBolMpama Mmo3Hatux win HoBuX mpuva” (Ryan 2004). Kako cyrepuie
PajanoBa, ,,apredaxt uiau Heku norahaj y >KUBOTY MOXKE [MOCEOBATH HAPATHBHOCT
(Tj. cyrepucaru ymy npu4y), a za ,,He OyJe HapaTtuB” (CKyl 3HaKOBa — JUCKYPC —
WHTEHIIMOHAHO CACTaBJbeH Na peHece npudy)” (Ryan i sar., 2016, str. 139). Cras
Jla ce TIPOCTOp M HapaTWUB HE Tpecelajy HYXKHO y jenHo] Tayku (Hucy ucmo) Beh
ce mehycobno xousepeupajy (Ryan i sar., 2016, str. 3), npousamiao je ynpaso u3
JIUCTUHKIIMj€ Ha 4MjuM heMo OCHOBamMa TyMa4yMTH ajJTepPHATUBHE MPOCTOPE Tpaji-
CKUX yiulla y 30upiu npuua /Jophon Ceetnane Benmap-Jankosuh. 3Hauema npu-
4a 0 A0phoJICKUM yiuIiamMa 1 jyHaliMa, IhHX0Ba €CTETCKAa M €THYKa KOMIIOHEHTA Yy
Hophony nponsnase U3 oAHOCA CyO4aBama, MPEIINTakba i MUMOWIAXKEHha HapaTruBa
n3rpalleHux Ha MOAJIO3M HEKOJIMKO pealHOCmu: CTBAPHOCTU CBETa MpUYE KIbMKe-
BHOT TEKCTa, HCTOPHOTpadcke, KOHBEHIIMOHATIAHO [TPU3HATE PEATHOCTH U aKTyellHEe
YUTA04YEBE PEATTHOCTH M3 KOje ce MEepLUUIHpajy CBE OBE CTBAPHOCTH. THMe A0sa3u-
MO 710 (urype HeoOaBEIITEHOT aKTYESIHOT YUTA0Ia Ka0 U3y3eTHO BAXKHOT YNHHOIA
cBUX npuda y Jophony. OBakBUM TpodhUIHUCA-EM PEITUITHjCHTa ayTOpKa OIpaBIa-
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Ba yBoheme OpojHUX 00jalImberha O UCTOPUjH TOMIOHMMA U3 CBOj€ aKTyeJHe caja-
IIHOCTH, WM O OHMMA KOjU HaW3IIeHA y 0] BUIIE He mocToje. M3pasura ycmepe-
HOCT Haparusa /[ophona Ha (CBET) YUTAOIIA 3alIPABO j& M BAXKHO YITOPHIITE HETOBE
Be3¢ ca YMHCHUIHOM WM 3BAaHHMYHOM HCTOpHjcKoM peanHornhy. [TomenyTta Besa je
yjeIlHO | jeJjaH OJf Haj3HaYajHUjUX TI0BOJIA 33 CTBApahe AITEPHATUBHOT HapaTHBA O
Hophony koju npukasyje KOHBEHIHOHAIHO HENPU3HATy MPOLLTY U Cajalliby HCTO-
PHjy OBOT MpoCTOpA.

Kontpaunmennunu /Jophon Ceernane Benmap-JankoBuh mpyxka yOemasbuBy
MpUYy O HAPATUBHOCTH Ka0 MHXEPEHTHOM CBOjCTBY TPOCTOpA, TIPH YeMy je HapaTHB-
HO OOJIMKOBA-€ F-ETOBOT J0XKHBJbaja CarlieJaHO HETHITMYHO, YBUIUMA Y UMEP3UBHY
cHary u a)eKTUBHO JienioBame oapelernx rononnma. O0jeMmeHa NCKYCTBa J0BE/Ie-
Ha y Be3y ca umarnHapauM Jlophosom cynpoTcraBibajy ce leroBOM KOHBEHIIMOHAI-
HOM JI0KHBJbajy, & OH j& OKapaKTEepPUCaH Kao pe3yJiTaT ayTOMaTU30BaHe (CBAKOIHEBHE)
yrorpede, WICONONIKUX W eMOIIMOHAITHIAX TIpedopMyialija 3Hauemha IpoCcTopa.

[Mpwmukom umtama /[ophona ¥ao KOHTpaHapaTHBa, Halla HCTPAXUBAvKa
naxma he Outn PpokycrpaHa Ha BETOBE MMPOCTOPHE U BPEMEHCKE aCIeKTe KOju YNHE
CIIO)KEHY HapaTHBHY MpEeXy OBOr nomnamrheHor TononnmMa y noerunu C. Benmap-
JankoBuh. ¥V ckiagy ca HaBeneHHM TEXKHUIITUMA, HAPAMUSBHOM NPOCOPY ,,CBETa
npude” Kao GU3UUKOM OKPYXKEHY Y KOM ce jyHauu Kpehy u jkuBe, MPUITUKOM aHa-
JU3€ IpUCTYNUheMo 13: a) TEKCTyalHe MEePCIeKTUBE (MPH YeMy aHAIU3UPaMo yIo-
TpeOy HapaTUBHUX pecypca 3a Boheme IepIeniinje mpocTopa); 0) CHMOOIIYKE U B)
(yHKIMOHAITHE TIEPCIIEKTUBE, Y OKBHPY KOj€ cariielaBaMo FEroBy YIIOTY Y 3aIuie-
Ty (Ha GopmamHOM IUIaHy), alnu ¥ eeKTe Ha YNTAOLA U HErOBYy PEaTHOCT (HaKie
pedepenuujanHocT).! VBuan reorpa)ckuX Hapatojora y npocmope npeyzeme 00
mekcma (space taken by the text: Ryan i sar., 2016, str. 5), moka3aim cy ce Kao
J00pO TONa3uIITe 3a aHAJK3Yy IIAHCKOT TPEHONICHa MPOCTOpa U3 jeITHOT Y JAPYTo
OKpYXEHe U TyMaueha apea IpaJICKOr Tej3axka (jaBHUX HaTIHCA Ha TUIoYaMa, 3Ha-
KOBa, 3rpajia, MapKoBa), HICTOPHUjCKUX CIIOMEHHUKA U 1. Y OBHM MHTEPIPETAaTUBHUM
oKBHpUMa (POKyCcHpaMo ce Ha 3Ha4yewa MPOH3allIa U3 pealuja KOHKPETHUX IPOC-
TOpHUX (hopMH pedeprcaHuX TEKCTOM M MEIIOBUTUX MPOCTOpa Y HOBOM, YMETHHY-
KOM KOHTEKCTY. Y3umajyhu y 003up cnayujanrny gpopmy mexcma (the spatial form of
text: Ryan i sar., 2016, str. 5) He 3abopaBsbamo na je npuua C. Benmap-Jankosuh o
Hophoiy cTpykTypupana pednmMa, 300T uera npaTuMo Be3y namel)y peun u mpocropa
U TIPOIIEC CHHTAKCHYKE M3TPAIIHE IIPUYE O IIPOCTOPY.

2. MeTono/101ka yMpe:xxaBamwa
VY ckiany ca youeHOM ciiojeBuTolINy, CTPYKTYpYy KOHTpaHapatusa Jophona u

IBUX0BE eeKTe y TIPOIIECy PEIEIIIHje Y OBOM Paay TYMadnMO Ha ITOMIJIO3U TEOpHje
KOHIIETITYaTHOT crajamba Xwmnapu Jlanenoepr (Hilary Dannenberg) n Teopuje mo-

! PajaHoBa M rpyma ayropa MocieAmH, (YHKIMOHAIHH acleKT IMpOCTOpa Tymade y OKBHUPY

KOHTEKCTYaJIHOT MPOCTOPA KOjH CE OJJHOCH Ha MO3HI[HOHMPAHOCT HAapaTopa u IyOlHKe y IpOCTopy U
BpPEMEHY.
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ryhux cserosa. [Ipu ToMe KOHTpaunB-EHUIIAMA HE IPUCTYIIAMO Kao AMBEPreHTHUM
CTpyKTypama (Ipeko Metadope padyBacTHX CTa3a Koja pasrpaHnvaBa U KOHTPACTHPA
YHbEHUYHE W alTepHATHBHE CBETOBE), Beh Kao KOMIUIEKCHHM CTPYKTypaMa H3Me-
IaHUX CBETOBA. METOMOIOITKY OKBUP paaa o0yxBaTa Takohe u reorpadcky Haparo-
JI0THjy, aQeKTHBHY TEOpPHjy TIPOCTOPa, HAPATHBHY (METa)XepPMEHEYTHKY H TEOPH]Y
[IPOCTOpa rpajia — TyMaueHme rpaja Kao TEKCTa U 3HAKOBHOT CHCTEMa Y €CejuMa Yelll-
Ke criucarespuie 1 Teopernuapke Janujene Xoapose (Daniela Hodrova).

[IpwinkoM aHaiiM3e KHMKEBHUX JIMKOBA, Y HajBehioj Mepu ce ocliamamo
Ha THnonoryjy JlaneHOeproBe koja ce OJHOCH Ha TPAHCCBETOBHE HJICHTHUTETE,
ycpeacpehyjyhu ce Ha ogHOC M3Mel)y /1Ba MJ1aHa WACHTUTETA JINKOBA alITepHATHBHE
uctopuje (MCTOpUjCKUX (Urypa M3 CTBAPHOI CBETa M HMXOBE KOHTPAUMECHHUYHE
nannane). [Ipema JlanenOeproBoj, TpaHCCBETOBHE BEp3Uje KILMKEBHUX jyHaKa U3-
rpaljeHe cy: eKCTpaTeKCTyalHUM IyToBambUMa (PEaTHuX UCTOPH]CKUX JTMYHOCTH Y
paznnunte PUKIMOHATHE W HEPUKIIMOHATHE )KaHPOBE) M HHTPATEKCTYaTHUM ITyTO-
BambMMa (JINKOBA U3 aKTYEJIHOI' y JIPyre CBETOBE, MEILAKBEM I1jEreTHYKUX HUBOA Y
jenHoM KmbrokeBHOM jeny) (Dannenberg, 2008, str. 61). Ananmmusa npuya o [lopho-
ny C. Benmap-JankoBuh nokasahe aa je y eKCTpaTeKCTyalHOM IyTOBamy KOHTpa-
YHEHUYHO NPEe CBEera YCMEPEeHO Ka HCTOPHjCKOM mamMhemy, cyrepuiryhu peBusujy
CTBapHOCTH M OJICTYIa¢ UCTOPHje CTBAPHOT MOjeAMHIA O] KOHBEHI[HOHAITHO ITPHX-
Bahenux unmenuna (Up.: Margolin, 1996, str. 131). V napaneiHuM HHTPaTEKCTy-
QJIHUM IIyTOBamkUMa C€, ca Opyre CTpaHe, WICHTUTETH JIMKOBAa IpaHajy U NpHKa3-
Yjy Kao CJI0jeBUTH KpPO3 BUILE AJITEPHATHBHUX KUBOTHUX HUCTOpH]ja, ajld IPU TOME
ocrajy objeanmenn nocrajyhu komruiekcHu. JlaHeHOeprosa ykasyje Ha IOMEHYTY
KOMIUIEKCHOCT, HyAehn TyMademe KOHTPauumbCHUYHUX HapaTHBa y KOHTEKCTY Te-
OpHje KOHIENTYaIHOT crajama. OBa TeopHja HE 3a00MIa3U KOHTPAUHNE-EHIUYHA MU-
MOMJIaXKEHa Ca YHHLCHHUIIAMa, )1 j€ HarlacaK CTaBJhbeH Ha KOHIENTYaHO ClIajambe
pa3TMINTHX HApPATHUBA YHjH Cy pPE3yJTaT HOBE, CIIOJKCHE HapaTHBHE KOHPUTYpaIHje.
Tako3BaHu ONEHIOBH Yy KOHTpauMbEHUIIAMA CY ,,KOMIUIEKCHE CTPYKType CBETOBa”
usrpaljeHe oz Mo3HaTHX eleMeHara (MCTOPHUjCKUX JIMYHOCTH, PEaTHUX JIOKaJIUTe-
Ta, BpEMEHCKHX OKOCHHMIIA, Aoralaja) U OCBET/haBakbEM IUXOBHUX HOBUX calpiKaja
(Dannenberg, 2012, str. 125). KomruiekcHH, KOHTpaYHBEHIYHH OJICHIOBH HE CTBa-
pajy IuBepreHTHE, Beh MEmOBHTE MPOCTOpE KOje YHTajal] TymMadu momohy aBe
CYKIIECHBHE PaJiibe: MOCTYIIKOM HJeHTH(HKANHjEe W TIOCTYIIKOM JTu(epeHIrjarije
(Dannenberg, 2012, str. 129). OH, Hanume, Mopa 1a UACHTU(UKY]e pa3IuKy y OAHO-
Cy Ha ocTajie Bep3uje CTBAPHOCTH Kako OM My OTKpHBEHa ca3Hama OTBOPHIIA HOBA
3HauCHA.

WuTtepecoBame 3a He TaKO OUUIIIEHE, a TIOJjeTHAKO ITPUCYTHE U BaYKHE aCTIeKTe
CTBAapHOCTH, HAJIA3UMO U y APArOLIEHOM 33jeJHUUKOM IIPOjEKTY eeoepaghcke Hapamo-
noeuje Haparonora Mapu-Jlop Pajan (Marie-Laure Ryan) u reorpada Kenera ®yra
(Kenneth Foote) n Maoca Azapuaxya (Maoz Azaryahu) xoju je pe3ylToBao KiHIOM
Hapamususayuja npocmopa/Onpocmopasarse Hapayuje: 20e ce HapamusHa meopuja
u eeoepaghuja cycpeliy. Y OKBUpPY KOHLENTa NPOCMOPHE MEKCMYaiHocmy TIOMEHYTa
rpyTia ayTopa HCTpaXkyje HapaTHBHOCT Ha3WBa YJMIIA, TOKa3yjyhu OpojHUM mpuMepH-
Ma KaKo Cc€ MpUYe UMIUTMLUTHO YIHCY]y MO3HLHOHUPABEM TEKCTA y CTBAPHO OKPY-
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Kemwe YA, 1ej3aKa U UCTOPU)CKH 3HauYajHUX MecTa. bpojHUM mpHMepuMa ayTopH
noTBphyjy Ja je3uk rpajICKor Iej3axa U Ha3MBHU YIIHIIA TPEBa3miia3e CBOjy MpUMap-
Hy QYHKIIH]y O3HauaBarma JIOKAIMje U OpUjeHTAllUje Y Ipaly. YIHCaH! Ha YIUYHUM
TabjlamMa ¥ IDIOYHIIaMa Kpaj KOjuX ce CBAaKOAHEBHO, 0€3 HAPOUNTE MaKELE MPOJIasH,
Ha3MBU YIHIA Cy CAMO BH3YCIHH W TPHUBHjATHH ACIEKT ypOaHOr Tej3axa. Ycien
CBAKOIHEBHOT PEIyKOBama HHXOBE pe(epeHIjaTHOCTH M ayTOMaTH30BaHE YIIO-
Tpebe, TyOH ce U3 BUja Ja Ha3WBH YNUIA TPHUIAAA]Y ,,36MJBOITMCUMA CBAKOJHEBHOT
xuBoTa” (Ryan, Foote and Azaryahu, 2016, str. 12). Mako Hemajy KOHBEHIIMOHAIHY
HapaTuBHY (OpPMY W Hau3INIeA He TIOCEAYjy MHXEPEHTHY, CeKBEHIIHjaIHy CTPYKTYpPY
1 KOXEPEHIIN]Y KaPaKTEePUCTHUYHY 3a HAPATHUB, UMEHA yiuIa opel)yjy KUBOT YITUIIC U
rpana, Ipuyajy o *HBOTY, HACOJOTHjU U MONH, KyATypH U uctopuju. Kao nBa oqHoca
KJby4YHa 32 OOJIMKOBAbE M PasyMeBame HAPATHBHOCTH TPaJCKUX ynuila, PajanoBa u
rpyna ayTopa HaBoJe €MOLMOHAIHHU M CTPATEUIKH OAHOC MpeMa MpOoCTopy. Y CBOM
€MOITMOHAJTHOM TI0JaBHOM BHJTY, ITPOCTOPHHU OOJEKTH CYy 3HauYajHHU 3a MCKYCTBa Koja
MOT'y Jia IPHYIITE, a caMo HekKa OJ] IhHX cy ecteTcka ocehama u cehama HamaxHyTa
MEePIIETIIHjOM TPOcTOpa. EMOIIMOHAIHY TPOCTOPH CY Y MOCEOHOM OTHOCY ca Mpuya-
Ma ¥ cehamUMa — 3aT0 IITO Cy MOBE3aHH ca MpUYaMa KOjuMa IMpOCTOPHU 00jeKTH MO~
cruay nocebHa ocehama, OMI0 MO3UTUBHA WM HeratuBHA. bynyhu na emounonanau
npoctop Hajuemhe yKJbydyje ITPOKUBIBEHO HIIH OTEIOTBOPEHO HCKYCTBO, HajOOJbE ra
MIPE/ICTaBIbajy CIMKE HACTAJIC M3 XOPU30HTAIHE TIEPCIICKTUBE, TaYKe TIICIUIITA JbYII-
CKOT TeNa Koje je eezano 3a 3emsnby. OBaKBE eMOITMOHATHE TIPOCTOPE YHUTAJIAI] MOXKE
JIAKIIe Jia MPaTh, MeHMAIHO CuMyiupajyhiu KpeTama JIMKoBa (y TepMUHONOTHjU Paja-
HOBE). Y CTpaTelKoj yrnoTpedu mpocropa’ Moia3d JI0 u3paxkaja OpHjeHTAIlMOHa U
pedepennyjanHa (yHKIMja, KOPUCHA HAMEHA YCMEPEHOT KpeTama y MpoCcTopy Koje
npyxa ocehaj cUrypHOCTH JIOK ce npame o3Haxe Ha nymy. Veonomka ycMepeHoCT
CTpaTEeHIKUX MPOCTOPa YUHU UX TOTOAHUM 32 [HUJbAHO KpEeHpambe MapajeHuX MEH-
TAJTHUX ¥ eMOIMOHATIHUX [IPOCTOPA, KOje ce, HaXkKaJIoCT, YeCTO Mpey3umMa paul mbi-
XOBE 3J10yTIoTpeode.

ITponyKTHBHUM acIEeKTHMA HCOJIOIIKOT JIeJI0Baha KOHTpaHAPATUBA Y HOBH]E
BpeMe TPHUCTYIa Ce y OKBUPY HapaTWBHE XEPMEHEYTHKE M eTHKe. XaHa Meperoja
(Hanna Meretoja) xao jeaHa of HBEHHUX YTHIAJHUX MPEICTaBHUIIA, ETHYKO-CT3UC-
TEHIIMjaIHU 3Ha4aj KOHTpaHapaTHBa yo4yaBa YIPaBO y KUXOBO] PENICBAHTHOCTH 3a
ocehaj ,,moryher”, u Bepu ,,;1a cTBapu Mory outu npyrauuje’” (Meretoja, 2018, str.
4). OBa rpaHa HapaTWBHUX CTyAMja €TUYKH OCBelTheHuje IpUcTyma Be3aMa uzMel)y
JbYIM U BUXOBUX HEJBYICKUX MaHmaHa (nonhuman counterparts), uctuayhn 3Ha-
4aj peaeduHICaba aHTPOIIOLEHTPUYHUX YBH/IA Y MaTepHjaiHO OKpyxkeme. Kako ou
n30erna aHTPONOLEHTPHYHY MEepCIeKTUBU3AIM]y TpocTopa, MepeToja KOPUCTH H
CMHCa0 KOHTpaHapaTuBa 3a mocyhe Mel)ycoOHO nenoBame HeJbyacke (nonhuman) n
Jpyncke matepuje. (Meretoja, 2018, str. 50-52, 90-97)

2 Kao mpumep OGOPMIBEHOT CTPATELIKOI MPOCTOpa YeCTO Ce HABOAHM IIaxoBcka Tabma. Hamme,
KBaJpaTuhyl Ha IIAXOBCKOj TaOIM HEMajy CYLITHHCKU €MOLMOHAIHY BPEJHOCT 3a Mrpaya u OUTHH Cy
caMo 300T (HaMETHYTHX) ITpaBuIIa, JOIyIITaba U 3a0paHa paiibu Koje ydecHUIN ycBajajy. CTpaTemku
npocTop (LIaxoBcke Tabiae) MoXke MMATH U eMOLMOHAIHY BPEJHOCT, @ OHAa HacTaje MpUIMKoM yuenrha
y Urpu 1 ynorpebe crieiu)yHO OpraHU30BaHOT IPOCTOPA.
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IMopen yBuma XepMEHEYTHUYKHUX M Teorpa)CKUX HApaToyiora y BHUPTYEINHE,
EMOIIMOHAJIHE ¥ CTpaTelike (PyHKIMje IPOCTOPHE Hapailuje, 3a UCTPAKUBAHE all-
TepHATUBHOT XUBOTa yauna Crape yapiinje peleBaHTHA je U aQeKTHBHA TEopHja
npocTopa. JemHa ox meHuX 3HadajHUjuX npeacrapauna [leandep Jlagumo (Jenifer
Ladino) momaTHO mpommpyje JoMeHe HapaTHBHE TeOpHje MpocTopa, mpoHanazehu
HApaTUBHOCT Y HErOBOM a()eKTHBHOM JenoBamy. [Iparehn mucao reorpada bena
Amnnepcona, [1. JlaguHo nonas3um ox craBa ga cy adekTu ,,occhama koja mperxome
WM U3MUYY CBECTH [...] Oap MPUBPEMEHO, U KOja MOT'Y Jla HaJUJIa3e I0jeIUHAYHO
teno” (Ladino, 2019, str. 12), mocmarpajyhu emomnmje ka0 CBECHO MPOTyMadeHe W
ncnpruyane adekre. CBojuM cxBaramuMa [I. JlangumHo ce mpuapyxyje aHTaKoBamy
EKOKPUTHYAPA U TIOCTXYMAHUCTHYKUX HAPATOJIOTa Ha MPEBa3UIIaXkKehy KOHBEHIIHO-
HAJHOT aHTPOTOICHTPUYHOT TyMaueha MaTePUjATHOT OKPYKEHha, TUCTAHIIUpajyhu
Cce 07 CTaBOBAa KOjH MaTepH]jy MPEACTaBIbajy y CTPOrO areHTUBHOM HapaTHBHOM CMU-
ciy. AyTopka ykasyje Ha a()eKTHBHHU KallalluTeT CIIOMEH-00eNexK]ja, mokazyjyhu na
MaTEepHjaTHA TIPOCTOp TMocenyje adeKTHBHE MOhM M Ja jé MHXEPEHTHO CITOCO0aH
Jla *KHMBH, MAMTH ¥ TAJOXKH UCKycTBa. [Ipu Tome JIanuHO MCTHYE Ja JIOTUKA Hapa-
TUBHOCTH U Joral)ajHOCT MaTepHje HUCY 3aCHOBAHE UCKJbYYHBO HA MPHYAY MPUUC
OHAKO KaKo je JbYACKH yM (opmymuiie. ,,CTBapu MOMyT CTeHA”, HaUMeE, ,,HE TPH-
MOBe/Iajy Kao JbyIH, JOK JbYIU HE MOTY YBEK Ja UCIPHYajy CBOja MCKYCTBa: MHO-
ra Jpyacka ocehama HEONHMCHUBA CYy peyrma, ocTajyhu HensroBopeHa u 0e3 (opme
mpuue” (Ladino, 2019, str. 16).

3. Crapa yapmmnja (M) HeKOHBEHIMOHAJIHO

[Tojayanu MHTEpEC 32 KPUTUUKO MPOyUaBaAEHE UMEHA MecTa jaBba ce 1980-ux
TOJIMHA, U TIOKJIAla Ce Ca HApaTOJIONIKIM, JTH U TPOCTOPHUM 3a0KPETOM Y APYIITBE-
HUM ¥ XyMaHHCTHYKOM Haykama. Y OKBHPY HHUXOBUX MHTCPANCHUIUTMHAPHUX WIIN
MOjeIMHAYHMX TIPOjeKaTa, pa3BHIO Ce M MHTE3MBHO MHTEPECOBAE 32 IIPOyUYaBAHE
Ha3MBa yJIUIA Kao MPUTOIHUX TOIIOHUMCKHX HaTtmuca. Ca apyre cTpaHe, YHTambeM
,,TOMIOHOMACTUYKe UCTOpHje” U mexcmal/napamusa epada (Ryan i sar., 2016, str. 12)
W3 HapaToJIOLIKOT YIJia, IIOYHIbE J]a CE MPErno3Haje HapaTHBHA CTPYKTypa CHHAXpPO-
HE MPOCTOpHE KOH(UTYpalrje U MPUTOAHNX UMeHa yiauna. 30upka npuya ophon
Ceetnane Benmvap-Jankouh nipBu myT o6jaBibena 1981. rogune, mpatu MOMEHYTH
320KpeT y JPYIITBEHO-XyMaHUCTUYKUM HCTPaKMBambHMa, MoKa3yjyhu 1a cy mpuros-
HU Ha3WBH YJIHIIA HAPOYUTO OOTaTH HApaTUBHUM noTeHnujaioM. [Ipude o JJophomy
noTBplyjy Z1a je cBako MPHUrOAHO MMeE yHlle Takohe u Haci06 koju 00yxBaTa BHILE
BEp3uja )KUBOTHE MPHUUE jeJHE 3HAUajHE 0CO0€, TN HAI02 38 IPUCTYII 1oTal)ajHOCTH
npoctopa. Ilopex Tora mro obwiyjy HapaTuBHOIINY, Ha3UBU YIWIIA HA MPOCTOPY
Crape yapmmje cy MeljycoOHO ToBe3aHu BeTuKoM npudoM. Kana je y \mux ynucana
MpuroAHa QyHKIMja, UMEHa YIHIa 00jeUbYjy BEIUKH HAPATUBU HAIMOHATHE U
JIOKaJIHEe UCTOpHje. Y Ha3MBHMa YJIHLA MHCIIMPUCAHUM HCTOPHjCKUM Jorahajuma,
Ha MJI04amMa 3HauajHuX JIOKaJUTeTa WM 3HAKOBHUMa KOju ynyhyjy Ha 3HAMEHUTOCTH
onpehenux npocropa, MpocTop je 3HauajaH Kao MpeMeT HapaTHBHE MOPYKE U yTHYe
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Ha npu4y npeysumajyhu pedeperunjanny QyHKIHjy. Y OBaKBUM IPUMEPHMA UME je
KpaTKa mopyka (TeKCTyaHH CaJipkaj) KOju yka3yje Ha ofpelheny npuuy (mpeaMer) u
3Hauaj MPOCTOpa CAKETOT y TEKCT. Y CBAKOJIHEBHO] YIIOTPeOH HA3MBa yJHUIA JIOMH-
HHpa perylaTopHa HaMeHa, MpeMa K0joj Cy OHE JIe0 OCMUIIJEEHOT pedepeHIIN]jaTHOT
cUCTeMa 3a CHaJIaKeme y ypOaHoM sasupunnty. Belnku npocTop Ha KOjU ce Ha3u-
BOM pedepuiie, MPUIMKOM OBaKBE HaMEHE OMBa CaKeT HA PEAYKOBaHY BPEAHOCT
ynucaHe Kpatke nopyke. [Ipu ToMme ce 3aHemapyje Ja je uMe yiuIie HacjaoB Mpuye
0 MPOCTOPY ¥ EHETOBUM 3HAYAjHUM TIOCETHOIMMA, IITO UX CBE 3ajeJHO CBOIU Ha
3HAYECH-E JIOKanuje (TeKCT je, Jakie, HaJABIaaao mpocTop). Yumajyhu Ha3uBe yiuIa
HajcTapujer oeorpazckor jesrpa, C. Benvap-Jankosuh ykasyje ynpaBo Ha jeqHy Bp-
CTYy 310ynompeHe METOHUMU]jE y ayTOMaTU30BaHOM, PyTHHCKOM KOpHUIIhewy nMeHa
3HAYajHUX UCTOPU)CKUX JIMYHOCTH Y CBAKOJHEBHHIIN, HCTOPHUOTpadHjH U KOJICKTHUB-
HoM cehamwy. Y HaBeneHMM mpuMepuMa yrnorpeda 3HauajHHUX HCTOPH]CKHX MMEHa
Hajuenrhe MoYKMBa HA OKPHEHOM METOHHMHJCKOM OJIHOCY TIpeMa JINYHOCTHMA, KOjHU-
Ma ce Ha padyH WMEHa (3HaKa) ofy3uMa IbHUXOB CYIITHHCKH CajpiKaj (03HAUCHO).
Ha penanujama yommrTeHNX, KOHBEHUMOHAJIHUX M 3aHEMAPEHHUX, a CYIUTHHCKUX
cazipkaja ofIBMja ce IpaMaTuy4Ha er3ucTeHnyrja npocropa Jophoia u meroBux ceHu.
CeHM 3HAMEHUTUX HUCTOPUjCKUX JIMYHOCTH OCTajy 30yHEHE concmeeHum WIACHTH-
TETCKMM TpaHc(hopMaljaMa Kpo3 TEKCTOBE, €roXe W peepeHTHUM calpKajeM
0 ce0M KOju Haja3e y KOJIEKTHBHOM M HcTopuorpadckom cehamy jep y mHUMa He
Mperno3Hajy cede, cBoje KeJhe U CONCTBEHH NCTOPHjCKH 3Hauaj. Kao cBemok TakBor
HCTOPHjCKOT CTama, 3Maj ox Hohaja ce Hanma ,,;1a Cy *KHUTEJbU OBE YIUIlE, KOJH Cy
MopaJiu 1a 1yjy 3a 3maja on Hohaja, unak uynu zvemro u o Crojany Uynuhy”, (Ben-
Mmap-JankoBuh, 2014, ctp. 96) a Cuma TepuymaH u ,,He 3Ha Ja a1 je CuMHuHa ynuna
y Be3u ca CumoM Tepirymanom” (Benmap-Jankosuh, 2014, ctp. 55):

,,IPETOBO UMeE je OCTaJlo cauyyBaHO, alli HE Ka0 BJIACTUTa UMEHHUIA HETO Kao
TIPUCBOJHU TIPHUIEB, UCTIHCAaH OCITUM CJIOBMMa Ha TAMHOIUIABOj yIn4dHOj Tabmu: Cu-
MuHa ynuna. TepiiyMaH HEeKOJIHKO MyTa, y3acToIlle, MpOYnTaBa HATIHUC Ha Tabuu,
OCITyIIIKYje MY 3BYK, Beh momaino Hermo3Hat, CMrcao My U3MHU4e, CMUCAO0 ce TyOu, Kao
Y TIPU CBaKOM TOHaBJbamwy. OJjeTHOM je 30ymeH: BUIlle U He 3Ha Ja ju je CuMuHa
yauia y Be3u ca Cumom tepiymanom.” (Benmap-Jankosuh, 2014, ctp. 55)

30yHEHOCT JIMKOBA MPEJ CONICTBEHUM BHINECTPYKUM HJIICHTUTETUMA U3 Pa3-
HHUX CTBAPHOCTH, Tpeba J1a MOKaXe a IHXOBHM HCTOPH]CKHM MMEHUMAa HHCY 03-
Hau€HU WUCKJBYYHBO jedurcmeeru udenmumemu (Koje 00jenumbyje KpUTepHjyM Ha-
LMOHAJIHO-UCTOPH]CKOT 3Hauaja), Beh uoenmumemcke npomere Koje ToBope o Mol
JIO)KHOCTH TIPOMEHaMa U MaHUIyJanyjamMa y pa3iuuuTHM JPYIITBEHO-UCTOPU]jCKUM
KOHTEKCTUMa. JelaH Ha3uB I0jaBJbyje ce, Aakiie, Ka0 HEeKa BPCTa BHIIECTPYKE
pedepenije y k0joj IMEHa UCTOPHjCKUX JTUIHOCTH M YIWIA HA3BAHUM TI0 FbHMa
MIpUYajy O WUACONOTHjH, MOhH, KyITypH, JBYACKO] M HEJbYIACKO] nctopuju. CXOTHO
TOME, KOHTPaYNE-CHUYHH Maphaly UCTOPHjCKUX JHKOBa Y /lophony HUCY CBEICHU
Ha KOHBEHIIM]Y UCTOpPHUjcKOT amMhema, Beh je ’UXOB alTepHaTUBHY KHUBOT oapehen
HU30M MHTUMHUX M0jennHoCTH. Mako je y ucTopuju octao 3a0eexeH Kao BOjBojIa
y Jlpyrom cprickoM yctanky, JloOpauun xuBotT y Jophony onpehyjy Tpu omarike
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U HEOCTBAapEHA jKeJba; KHUBOT Y3yH Mupka oOenexuna cy TpU Mposiakema HCIO
Crambon-kanyje; [locurejeB skuBoT y beorpaay nar je y et mpoCTOPHHUX Tavyaka,
3HauajHe cy TpH oroMeHe u norpenike Owimna Bummbuha, a He weros craryc By-
KOBOT TIeBaya ! CII.

Ceemtana Benmap-JankoBuh He 3aHemapyje TpaauijoM moTtBpheHe edexre
mumesuca (pedepeHuujaHy U OpHjeHTaunoHy GYHKIH]Y, Y (PUKIMOHATHOM CBETY
U PEaNHOCTH), UaKO Y TEKCT Jophona MUMETHYKO YUTAE HUje YIHCAHO Kao IHJba-
HU MCXOJ peleniyje YMETHUYKH OOIUKOBAHOT TpocTopa. MUMETHUYKUM YUTAHEM
KEMKEBHOT TEKCTa, MCIIPaBHO 3anaxka Jlonexen, OeckpajHO pa3HONIMK YHUBEP3YM
3Ha4Yema (UKIHje, CBeo Ou ce Ha Mojien caMo jeqHor jequHor cBera (Dolezel, 2008,
str. 10). ®uknnonanHa tonorpaduja kojoMm ce Kpehy jyHamu oarosapa pedepeHT-
HOM, peasiHoM npocTtopy Jophona, ynMe ce KOHCTaHTHO OAp>KaBa Be3a ca YuTaoye-
BOoM peanHomhy. 3anpaBo, KOHIENTYAIHUM CIajalbeM JBa CBETa, YUTAOUEBE peall-
HOCTH U FCHE alITepHATHBE, Y MPOIIeCy peleniuje Tpedba aa nohe 10 Gpopmuparma
JOII jemHe, jeouncmeene CTBApHOCTH, UYHja €CTETCKAa M €THYKA MPOXYKTHBHOCT Y
pEaTHOM CBETY 3aBUCE O CIIOCOOHOCTH U moTpeda Tymada. HaBeneHuM 3amaxarmu-
Ma TEKHMO Ja TOKaXeMO Ja Cy TEKCTOBH YMETHHYKH OOIMKOBAHUX M PEaTHHX
[IPOCTOpa rpaja MOX/Ja 1 jeJHaKO MHOTO3HAUYHU, aJIv JIa Cy Pa3yMJbUBH y CKJIaIy ca
KOMITCTEHIIMjaMa BUXOBUX YUTalala. AyTopKa Mperno3Haje yjaory mpocTopa y cTpa-
TEIIKOM KOHCTPYHCakhy KOHBEHIIMOHATHUX M QJITEPHATUBHUX PEATTHOCTH KaKO Y
peasHnM, Tako U (PUKIMOHAIHUM CBETOBHMA, M CTBAPA HOBE CTPATEIIKE IPOCTOpPE
yrucyjyhu y \BHx oueknBaHe eekTe: yrpanibambe oape)eHuM norpedbama unraniarna,
BUXOBO IIPOCTOPHO OcBelhemhe U CTBapamke HOBUX KOMIICTEHIIH]a 38 YNTaHkhE CBAKO-
JTHEBHUIE. ANTepHaTUBHY HcTOpHjy Aophosickux yauna C. Benmap-Jankosuh cra-
pa CBOjCTBEHUM UYHUTAKEM apXUTEKType Tpaja (yriioBa, Tproea, packpirha u ap.),
Kao M YUTamkEeM HEKOHBEHIIMOHAIHUX 3HAKOBA: TIOMYT MPJha Ha 3UJIOBUMA, YIINYHUX
CCHKH, TOBOpaA TPOCcTOopa U Ap.® YieyarsbuB MpUMEp HHXOBOI €BOLUparha HaJla3u-
Mo y mpudd ,,Ynuma JlocuTejeBa”, y HCIpITHOM HaOpajarby W ONMUCUBARY HIITYE3-
JMX TOTIOHMMa KOjH Cy MCITyH-aBaJM MPOCTOp Onu3y maaHammmer CTymaeHTCKOT Tpra
(3aTpmaHor Typckor rpodJba, Hekaaamme 3rpane IlpaBuresscTByjymiher cosjera u
Hlenx-Mycradunor typOera). Ha mrxoBe onrce ayTopka HagoBe3yje U HPOHHYAH
KOMEHTap O HeaJIeKBaTHO] yroTpeOu MyToKasa y ylnuIHUM amOujeHTnMa, yrnyhyjyhu
Ha HeMap MpeMa HaTaJI0KESHOM CII0jeBUMa UCKYCTBa IpocTopa: ,,lctuHa, crpenuia
He yryhyje naki\y Ipoia3Huka Ha Te Kyhutie koje cy, Moryhe je, mMalie HeKH 3Hauaj
y nponioctu...” (Benmap-Jankosuh, 2014, ctp. 179). Ca apyre cTpaHe, CIIOMEHHK
Bace Yapanuha HaBenen je kao 1odap mpuMep CTPaTELIKOT CBOhema U MOJUTHUYKE
(310)ynorpede ¢popme, Kako IPOCTOPaA TAKO U UCTOPUjCKOT UMEHA!

,,y TIOKpeTy KojuMm OpoH3aHu Baca xohe na UCTprHE CBOj Mad, MOpEI OHE 3MajeBC-
KE CHJIOBHTOCTH MMa M MHOTO O] 3aMaxa jyHaKa COIIMJjaIMCTHYKOT pajia U3 KaCcHHUX
YETPACCETUX TOJMHA OBOT BEKa, U JIa j¢ YMETHOCT COIHMjaMCTUYKOT pealii3Ma CBOjHM

> AyTopka Mokasyje ja ce rpajJ MOKe YMTAaTH Kao TeKCT KOju ce mpuiarohaBa morpedama CBOjuX
TyMada, yKa3yjyhu Ha HEeKOIMKO yoOH4ajeHHX U HEKOHBEHLIMOHAHUX MOTYNHOCTH HErOBOT YHTAbha:
CHIMKJIONEAN]CKO, TYPHCTUYKO-HH(OPMATHBHO, HCTOPHOrpa)CKo, JHEBHUYKO, OPHjEHTALHOHO,
€MOIIMOHAJIHO, a)eKTUBHO, €30TEPHYHO UT/I.
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jeaHocTpaHuM BuljemeM oOenexmina Tor Opon3aHor 3maja o Asaiie.” (Benmap-Jan-
koBuh, 2014, ctp. 60)

Besa 3maja o ABane u Bace Uapanuha ca coyujarucmuuxum Bacom, nogatHo
j€ 3aKOMIUTHKOBaHA KOMEHTapOM J1a ce BacuHa ceH ,,0cmama Ha Tor OpoH3aHoT cebe
KOjH je TOy3/1aH y COTICTBEeHO] mpocrtoxymHoctu” (Benmap-Jankosuh, 2014, ctp.
62). U3 oBakse, 30ymyjyhe 1 HaMETHyTe TpaHCHJICHTHUTETCKe mo3uimje, Yaparmuh
ce ycpenacpelyje Ha TPaHCUCTOPH)CKO M TPAHCTEMITOPATHO unTambe CtamOo-Kanu-
j€ — ’EHUX CJI0jeBa HEBH/IJbUBUX BeNMHHM MTPOJIA3HHUKA JIBA/ICCETOT BEKa. 3a BbUXOBO
CJIENIIIIO HeMa OlpaBlama jep Baca u BaH CBOT Beka MOXeE Jia TIPHUMETH ,,KaKo ce
071 apKa y KojeM caf cToju, na npema HapoxHom nmozopumry n KaexeBoM criome-
HUKY, nmxe CramOon-kanuja, HajMohHUja of YeTHpH Kammje OeorpajcKor rpana”
(Benmap-JankoBuh, 2014, ctp. 62). Yapanuh Buam aa kanuja ,,HUje caMmo Kamuja:
TO je W TBphaBHIa, ca OKOBAHMUM JBEpPHUMa, ca MOAPYMHUMA U JIaTyMHMa y KOjHMa
Oopase Typcke crpaxke” (Benmap-Jankosuh, 2014, ctp. 62). YBUIOM y 1BE Bep3Hje
CramOon-kamnuje y npudu ,,BacuHa ynuia”’, mpocTop HaM c€ MOHOBO TPHKa3yje
Kao CPEJICTBO YHja Cy HapaTHBHA CBOjCTBA YIOTPeOJhEeHA 32 yIPaBJharhe HETOBOM
HepIenirjoM. AyTOpKa JlaJbe IIMPH MPOCTOP HETOBUM TPAHCTEMITIOPAITHIM H TPaH-
CMEIMjalTHUM cariieiaBambeM, Toka3yjyhu kako je HarameHa JjpycKa nepcreKTHBa
ycpencpeheHa Ha HaJaBlIagaBamke NPOCTOpa YMECTO Ha MPENo3HaBalke HEroBOr ro-
Bopa. Tako je u jemHa Benpuja Bepauja Crambon-kanuje Ha caunn Dype Jakmmha
baxmwaoa nponasu kpos Cmambon-kanujy Hactanga, HauMe, ,,y €IOXH y K0joj je TeK
ocnobohen Hapo 6uo omnujeH concTBeHOM cHarom” (Bemmap-Jankosuh, 2014, ctp.
62). IlepcriekTBU3aIMja Kamyje ce MoToM IpeHocH y Bacuuo 106a, y ronnae Koun-
HE KpajuHe U [Ipe MPBOT yCTaHKa, Kaja cy miase yriennux Cpoa npen ioM HabujaHe
Ha KoueBe. 300T OBUX NpHU30pa, u3a nodeannukux jauua Cpbda moa ceogoBruma Cram-
Oon-kanuje, Bacuna cen unak oceha ja cy KarujuHu ,,CBOJAOBH, OJ1 ITUIJIC M KaMEHa,
3m” (Bemmap-Jarkosuh, 2014, ctp. 62).

4. CTpaTemiku ¥ eMOLMOHAJIHH IIPOCTOPH, CJI0jEBH,
Marne 1 mpe:xe Jlophosa

Ha ocHoBHa ycMmepema Halle aHanuse npocropa y Jophory C. Benamap-Jan-
KoBHN MPEJCTaBIbEHA Y YBOJHHUM pa3MaTpamiMa, Y OBOM IOIVIaBJby HaoBe3aheMo
YBHUJI€ KOjU MOTBPhYyjy alTMKaTUBHOCT 00u1acka M Mane Kao JIBa OCHOBHA MoOJela
3a CTPYKTYypHUpaE MPOCTOPa, U3BOjEeHa Y TEOHAPATONONIKO] Teopuju M.-JI. PajaH,
K. ®yTt u M. Azapuaxy. [Ipsu Monen oburasax (mypa) omoryhasa omuc mpocropa
ca CTAaHOBHIIITA MMOKPETHOT, OTEJIOTBOPSHOT TIOCMaTpada Koju nocehyje nokamuje y
BpEMEHCKOM Hu3y. [pyru mMojien, Mana, npukasyje npoctop ca (UKCHE, OBUIIICHE
Ta4yKe TJICANINTA KOjU TIocMarpady naje TOTaimu3yjyhy, HCTOBpeMeHY (IeTUMUIHO
BaHBPEMEHCKY) TIPEJICTaBy O TpocTopy. M3 oBe AMXOTOMU]je Mpou3iase ABa KIbyuHa
CTaHOBHIITA Ca KOJUX CE IMPOCTOP U HETOB HAPATUBHU CaJIPiKaj TyMadye y OKBUDY
reorpadcke Haparonoruje, 06a Be3aHa 3a ’bUXOBY €MOIIMOHATHY M CTPATEIIKy YiI0-
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Iy y Ipolecy eMOIMOHAIHOT M CTPATEeIIKOI OOJIHMKOBama/unTama. EMonuoHanHe
penanuje moBesyjy JuKoBe u onpeheHe mpocrope/mMecta Oa3upaHe Ha MpUYaMa M3
cehama 1 poXKUBILEHOM UCKYCTBY. JIOK ce y TAKBOM OJHOCY JIOKAaIMje BPEIHY]Y
IpeMa OHOME uimo 20680pe cpyy, CTpaTeIIKe peNlanyje ca Ipyre CTpaHe YIHUCYjy KOH-
KpeTHa youbHMBa WM HEBUJbMBA KpeTama, OMepama Be3aHa 3a oxpehena mec-
Ta KOja C€ y OBOM CIIyuyajy Bajopu3yjy Ipema YTHLajy Ha LUJbaHU HUCXOH Palibe
ca mpocTopoM. 300T HaBEACHOT, CTPATEIIKK OJHOC MpeMa MpocTopy Oa3upaH je Ha
npeasubamy UCX0/a, 103BOJIaMA U OTPaHUYCHUMA KOjU CE YIUCY]y Y MIPOCTOP, IPH
YeMy je BaKHO YOUHTH y KakBoM cy Mel)ycoOHOM onHOCy Tauke y mpocTtopy (Ryan
i sar., 2016, str. 8-9). Kao nneanan mpuMep OBOT acHeKTa CTPATEHIKOT IPOCTOpa,
PajanoBa u rpymna aytopa HaBOJe BEpTHKAIHY MPOjEKIIH]y HA MalH y KOjoj HUjeIaH
o0jexar He CKpHBa JIpyTH.

Hamm yBunm y naparuBHocT ypOane reorpaduje Jlophona, kao u anammsa
MO3UIIMOHUPAahba CTBAPHOT OKPYKema Y KibMKeBHU TekeT CBetnane Benmap-Janko-
Buh, moTBphyjy ammmkaruBHOCT Mozena marre. [Ipudga ,, Viuna JlocutejeBa”, campxu
YIIpaBo jeqHy WHTHMHY, HCKYCTBEHY MaIly Kojy je Jlocurtej youno nok je ,,HarHyT
HaJl reorpa)cKoM KapToM, CJIEIHO JIMHHjE CBOjUX MHOTHX IyToBama’ (Benmap-Jan-
xoBuh, 2014, ctp. 179):

,,OHJIa My C€, Y TOj UTPH, y TPEHY Pa3jaCHUIIO Jia CBAKO Ol TUX ITyTOBama, MPEICTa-
BJBCHO JIMHHjaMa, y CTBapH YMHU TPOyrao Wiy, demrhe, meroyrao. OceTro ce HeKako
yAaJjbeH of] cebe caMor U Coco0aH J1a CONCTBEHH JKHBOT ITOCMATPa Kao U3YKPIUITAHU
clie]] TEOMETPHjCKUX 0OINKa YHje Cy ce CTpaHe, IOBPEMEHO, cacBuM noayaapaine. [1oj-
MHO je 1a y TOME CJIey MMa BHIIE CMHCIIA HEro ILITO je TO HKaJa MOTao Jia CIyTH: CBa-
KO OJf TeMEHa THX MHOTOOPOJHHX YIJIOBA OHIIO je 3HAK KOjUM ce 00ellekaBajo jeIHO
HOBO EEr0BO MCKYCTBO O Pa3jio3uMa MOCTojama. HewTo o Tor cMUcia OH Hajlasd U
caja, CTO cejaMIeceT roiHa IOCe CMPTH, JOK ITPATH JIMHH]je CBOT MOCIEABEr My Te-
nrecTByja, oHor o beorpany, meroyraonor.” (Benmap-Jankosuh, 2014, ctp. 179-180)

CarnenaMo M MHTE3UTET YKOPEH-CHOCTH JelIaBama palmke y cTBapHoM be-
orpamy, JoJla3u J0 U3pakaja ayTopcKa MHTEHIIMja a CBETOBH MpHYa O 0Aa0paHUM
nophosckuM ynuiiamMa o0yxBare cBy BUXOBY cTBapHY reorpadujy. Kako Pajanoa u
rpymna aytopa npumMehyjy, KOHBEHIIMOHATHE Marle ¢y BeoMa Jo0pe Y TPEICTaBIharby
pocTopa ,,Kao CKJIaIuINTa 3a reorpadceke odjexre” (rpaoBe, MyTeBe UTI.) | ,,CHC-
Tema opHoca u3Mely oBUX obOjekara”, ajdu HHXOBa BEPTHKAJIHA MEPCIEKTUBA, KOja
HE OJroBapa MepLeMjH OTeJOTBOPCHOT YMa, YUHU HX HETOTOAHUM 3a IpEeHOIIIe-
we ocehaja mecta (Ryan 7 sar, 2016, str. 66). Mehyrum, C. Benmap-Jankosuh y
36upiu npuda Jophon npommpyje cBenaeHe GyHKIMje Manupama. Jlok yoondajena
MaHopaMcKa TepCIeKTHBHU3AIlja IIPOCTOpa OTKprBa caMo jeaHo jure Jophoma ca-
*uMajyhu ra, cJI0jeBUTH IPHUKA3 TOT MPOCTOpa MPOILIMPYje JOMEH MaHopaMe, Ipu
YeMy ce MPOCTOp HE IIMPH CaMO XOPU30HTAIHO, Beh U IyOMHCKH, BepTUKaIHO. Ma-
nupajyhu npocrop Crape yapiidje ayTopka UCHPITHO OMKCYje pacrioper yaula U ro-
TOBO yBEK Jaje HH(pOopMaIFje 0 BMXOBOM paHHjeM U3IVIey H Ha3uBuMa. Marnupame
rpaja mpeMa HMEHHMa jyHaKa ¥ yJIHIa IIpruKa3yje Mpouec TEKCTyaTHOT TOKPHBAba
rpocropa, mokazyjyhu na cy nmpude o Jlophoiry mpencraBibeHe y HU3y KOju HMa Be3e
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ca BpeMeHOM. Taj HU3 Mpou3naszu U3 OpojHUX HaOpajarmba Ha3UBa UCTHX YIHILA KPO3
BpEME U YBHUJIA Y CMCHE HJICOJIONIKUX KOHTEKCTa, IPECTaBIbajyhu HCTOPHCKU X0
BpeMeHa U U3MEHE MPHOPUTETA KOjU ce ynHcyjy y npocrope. [lopen Tora miro oc-
BETJbaBa UCTOPHjCKY ANHAMHKY CTPATEIIKOT OJJHOCA MPeMa IPOCTOPY, HEroBy MoJI-
JIO)KHOCT CMeHaMa MohM ¥ JoMHUHaIujama oapeheHux THUIOBa apXUTEKType, CTa-
HUM HaBol)eleM UMEHa KOje Cy YIHILE HOCHIIE KPO3 HCTOPH]Y BPIIU CE TOBE3UBALE
pas3nuuuTHX A00a U MCKycTaBa caapxaHux y mpoctopy Crape yapmmje. Tume ce
yutaony /[ophona Hyau mberopa ajJTepHATHBHA Maria, Koja je CJI0jeBUTa U UMa JTujax-
poHHjCKe ToMeHE. Y CBOjOj CJIOJEBUTOCTH, OHA j€ TPAHCTPECUBHA jep MOoKazyje Ja je
y HOBpIIMHAMA I'PAJICKOT I¢j3aka CalpyKaHO HATaJOKEHO UCKYyCTBO M Bpeme. Kao
TaKBa, OHA MOKa3yje M3y3eTHY HAPATUBHOCT M JMjaJIONIKY YCMEPEHOCT, o3uBajyhu
Ha YUTAIbE U CIIarame npuya.

Ca HaparoJIOLIKOT IIeIUINTa YOouaBajy ce 1Ba HuBoa HapaTuBHe Marie Jlopho-
Ja, a OHM W3HOBa MOTBPhYjy WeHy cioxeHoct. [IpBom mpumnanajy excmpadujece-
muyKe WIN Male CIOJbAIlbe 3a CBET NpHUe (Be3aHe 3a MPOLUIN XKUBOT JIMKOBA U
cacTaBJbeHE O] PaHWjUX Ha3WBa M M3IVIE/A YIIUIA), 0K APYTe, UHmMpaoujecemuuxe,
oOyxBartajy caBpemenu Jlophoi 3ajeqHo ca >kuBUM ceHnMa jukoBa (Y.: Ryan i sar,
2016, str. 50). CnojeBUTO Manupame jaya HIMEp3UBHY CHary npuda, ynnehu na ce y
MpOLIeCy peleliiije 3aHeMape TeJeCHe Oapujepe, TpaHUIle CaIallliber TPEHYTKA U
ocraje IpoCTOPHO-BPEMEHCKE JIaJbHHE, JIa pelanuje u3Mely cnomsa u ynympa, con-
cmea n dpyeoe Oyny TpaHCKOpriopaiHe, omoryhaBajyhu mehycoOHa ympekaBama
JBYACKUX U Opyeauujux 00 /byOCKux MPOCTOPHUX 00IUYja.

ATUIMKaTHBHOCT MoZesa obninacka noTBphyjy OpojHHM onUcH rpaaa aaTH Kpe-
TambEeM CBECTH jyHaKa, IPUIMKOM HBHXOBOT XOJIa MIIH JIOK Cy Ha KOWY: ,,[...] [ocmo-
nap JeBpeM U BbEroB KO TIOCMaTpajy Kako ce TProBIH, KOju ¢y y AyhaHuMa Oamr Ha
TOM MECTY, BEKOBHMA, TIPO/IaBalId CBOjy poOy, TalloXke y mpax, Takole y KoJoHaMa,
y HEeBEepOBaTHO] m3Marmuiu BpemeHa” (Bemmap-JankoBuh, 2014, ctp. 22). Kan cen
rocroziapa JeBpeMa M CeH HEeroBOI' KOa 3ajeTHO ocMaTpajy Jopholicke yiuie, y
ocTaJ MM IpryamMa ce ofgadpanu aenosu Jlophona npeacraBibajy KpeTambeM jyHAKOBE
CBECTH WJIM TOKOM H-ETrOBOT Xo/a. Jlok memade rpajioM JIMKOBH Cy ofpehenn y Be3u
ca IMPUPOJIOM MeCTa U KapakTepoM ITyTa, IPU YeMy IPOCTOP HHje Camo MaCHBHO OK-
pyxeme, Beh 1 BakaH ydecHHK y xoxy. JyHaru Jlophona mpukasyjy ce y 10oCiaeIHoM
KpeTamy IpeMa KOHKPETHOM IIJbY TPHIMKOM KOjer c€ CBAKOJHEBHU HMPOCTOPHHU
OKBHp LICTHE HE HAIlyITa HU MO KOjy LEHY. YIPKOC HAIIalIeHO] jeIHOIMYHOCTH,
MIPOCTOPHO] AMHAMUIY UIIaK JOTPUHOCH CMCH-UBAE M1€j3aXKa MPUIIMKOM KpeTarmba
1 HapOYHUTO, CMEHA IIPOCTOpa y CBeCcTH jyHaka. CeHU UCTOPHjCKUX JTMYHOCTH HacTa-
BJbAjy JIa )KUBE Y CBOJUM paHUjuUM Kyhama U ynuiiama KojuMa Cy 4eCTO MpOJIa3uiIy,
3aapxkaBajyhn Hekaganme HaBUKE KpeTama: ,,Kao u 3a xuBota, Ckepnuh momasu on
kyhe yjyTpy, IpeHanperayT, u onMax kpehe y30pmo, y3 naauny, mpema YHUBEp3HUTE-
Ty U LEHTPY Ipaja rie je Hekazna ouo *Cpricku KibkeBHH acHUK” (Benmap-Jan-
xoBuh, 2014, crp. 38). Ha caocehajuor uuraona 3aucra nenpumupajyhe aenyje 1o
HITO U Y CMPTH JIMKOBH HE MOTY J]a HCKOpade M3 CBAKOJAHEBHUIIC U JIOKMBE KOHTAKT
ca rpajioM y JpyradrjeM pUTMY, U3BaH UCTOPHU)CKH 3aJIaTUX MPOCTOPHUX OKBUpPA. Y
TaKBOj OME)eHOCTH CEHU ce Ocjarkajy Ha CBOje eMOIIMOHAIHE Be3e ca onpeheHnM
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MecTrMa (Koje cy u orpaHnuaBajyhe), 3aTum Ha nmamheme U adeKTUBHY MOh mpoc-
TOpa, Ka0 M Ha CIIOCOOHOCTH OMIITEHa Ca ThHM HCIIOJBEHE U Y TIPETXOTHOM JKHBOTY.
Ympaso one omoryhasajy l'ocriomapy JeBpeMmy AOK jarre CBOjOM YIIHIIOM J1a CBaKOTa
naHa mpoa3u u kpehe y metwy ,,om Kamemermana go ne6a”. (Benmvap-Jankosuh,
2014, ctp. 21) YV 0BOM KOHTEKCTY, IPUKJIATHIM C€ YMHH NHTamke Koje . Xomposa
nocTasJba TyMauehy MOETHKY YMETHUYKOT TPOCTOPA: JIa JIM C€ Y HaBeJHUM CIIyydaje-
BrMa cycpeheMo ca Ba pa3IuuTa, UM UIaK ca JBa BUAa HCTOT, MUTOJIOIIKOT X0/a
(Hodrova, 2006, str. 179-180). Cymtuncko 3Hauewme xoza JI. Xoxposa npoHasiasu,
HanM¢e, Y BbEroBOM MUTOJIOIIKOM CMHCITY Y KOME€ YaK U CBAKOAHEBHO PYTHUHCKO II€-
avyerhe MPOCTOPUMA TPEICTaBIba Be3y ca OHOCTPAaHUM. Y BE3H Ca TaKBUM, MUTO-
JIOIITKAM XOZIOM, U uuTaony /Jophona ce npukasyje Apyra CTpaHa IpoCcTopa U KUBOT
ETOBHUX CEHHU.

AdextuBHa Moh mpocTopa je joul jeaaH BaykaH y3pOYHUK JAWHAMHKE H3Mehy
nmikoBa W Jlophona, kao W 3Ha4ajHU BHJ[ HETOBOI HEKOHBEHIIMOHAIHOT YUTAMA.
Kpo3 adexTuBHA MOBE3MBama Ipaj] ce jyHAIIMMa OTKPHUBA y UyJHHUM CEH3allHjaMa:
Hajuyenrhe oOIMIIMMa, MUPHUCHMA, HEBUJBHBOM a )KHBOM E€HEPTHjOM KOja Cce HIHPH
JIIIOBUMa BUXOBOT Tenma. Ha oBakBa nckycTBa ce Hajuernrhe yka3yje XanTHIkoM ¢o-
KaJHM3allijoM U XBaTambeM TPEHYTKa CpacTama JIMKOBa ca CBETOM MpeIMeTa U Ipoc-
topa. OHa JJOpUHOCE JIUCTIO3UIIHjH jyHaKa /[opfiona y OMHOCY HA HUXOBE UCTOPH]C-
Ke TMaHJaHe, Koja ce orena y HEeOOMYHUM CIIOCOOHOCTHMMA Jia BUAE MPOIUIOCT y
atMocdepu camanimoCcTr, ocehajy HeMup u Mup onpeheHux mpoctopa u pazymejy
TOBOp TIPUPOJIE.

VY mokymajy JbyAcKe UMarkHaluje a ce yXBaTH y KOLITALl ca alCTPaKTHUM
acreKkTUMa MpocTopa, reorpa)CKu HapaToJI03M UCTUYY JIBE MPOCTOpHE MeTadope:
MPOCTOP Kao CKIAAMINTE (container) M MPOCTOP Kao MpexKy (network). Jlok KoHIIeTI-
nrja ckiaaummTa (pama, canayka) ymyhyje Ha orpaHHYeHOCT, Mehe Koje MOCTaBIbajy
JIPYTH WA WX JIMKOBU (HOPMHPA]y, MPEKOM Ce yKasyje Ha KpeTame W JWHAMHYAH
CHCTEM OJIHOCA CTBOPCH y3ajaMHUM Je/IoBarbuMa jyHaka.* JlpaMaTHdHa HAIeTOCT
3arieta cBuX npuda Jophoma moxe ce mpumnucary 100po OCMHIIJBEHO] WHTEpaK-
LUju U3Mely ckaaduwmne W mpedicHe KOHLEIIH]E MPOCTOpa, KA0 U MHXEPEHTHO]
JBOCMHUCIICHOCTH MeTadope ckiaduwima — eMOLMOHAIHO UciymaBajyher ocehaja
B€3e ca MPOCTOPOM M BE3aHOCTH 32 MECTO Koje JIMIIaBa CI000Je MOMyT 3aTBopa.
Mopnen Mpeske Ha Tornorpad)ckoM IUIaHy MOBE3yje pa3IMuUTa MECTa y CBETY MpHYe
W CTPYKTYpHpa HapaTHBHU TIpocTop meiehm ra Ha paznmunta moapydja (Ym: Cnnka
op. 1). Ha cum0bomakoM HEBOY, TOMEHYTa MTOpy4ja IOBe3aHa Cy ca pa3HUM BpCTa-
Ma BPEIHOCTH, Koje ¢y y [ophony yrinaBHOM eMOLMOHANIHE, CTpaTelIKe, aQ)eKTUBHE
1 €CTHYKE.

* YnpaBo 300r MOMEHyTe JHHAMHKE, CBOJCTBEHE Ipajly M Mpolecy ypbaHnusanuje, meragopa Mpexe
JOMUHHpPA Y TOCTCTPYKTYpPaTIMCTHYKUM TeopHjaMa MpocTopa rpajaa, MoceOHO OHMMa HaJaXHYTHM
MapkCH3MOM. Maja cy Janu BEIMKM JONPUHOC M3ydaBamMMa JPYIITBEHHX M IPOU3BEIECHHUX
HPOCTOPA, MAPKCUCTUYKH TEOPETHYAPH Cy OCTallM He3auHTepecoBaHu 3a ocehaj mecta (genius loci),
3aHEMapHBIIN HCTPAXMBamka MPOAYKTUBHUX MMAarMHAPHUX KpeTama M yMpexkaBama mpocrtopa. 360r
JEHOCTapHOT MPAKTUYHOT MPUCTYIA OPTraHU3alUjH PEaTHUX MPOCTOPa, MAPKCUCTHU CY 3a00HIa3MIN
metadopy ckaaouwma, cMaTpajyhu je HHEPTHOM U TEOPETCKU HEIIPHMEPEHOM.
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Cruxka Op. 1. Mpexa Jlophona

AyToOpKa je 3aapxKaia Be3y yMpiiux ocoda ca peasiHouhy (koja je u YuTaoueBa)
CMELITakEM JIMKOBa Y AOphoJIcKe YIuIle ca BUXOBUM Ha3uBUMa. OBUM MOCTYIIKOM
ayAupa ce Ha BbUXOBO MPHUCYCTBO (3Ha4aj) yIPKOC BPEMEHCKO] YIa/beHOCTH, 3aTHM
Ha BaYKHOCT JIeay TOMAaTH30BaHOT YHTaka TPAJIHUIIMjE U PEATHOCTH, youaBama 1 OJp-
’KaBama MPOAYKTUBHUX Be3a. [lopex HaBemeHOT, mpuUpoaa Be3e cmeapHo2 CBETa U
CEHH MCTOPHjCKHUX JIMKOBA IIUPU CUMOOJIMYKE U YMETHHUYKE JOMETe 30MpKe Tpruda
Hophon. Kako 6ucMo pasymenu oBy Be3y Tpeba Hajupe OIBOjEHO cariieiaTy ABE JIU-
Huje Texcra o JJophony u merosum cenuma. Ha nmpBoM miany >KMBOT CEHH CBEJCH
je Hajuenrhe Ha CBaKOJHEBHY IIETHY UCTOM PYTOM KOjy Iemmle npoiase, kpehyhu
ce uzMmely Be ycTaHOBIbEHE Tauke, OJ TOYETKA JI0 Kpaja yJHIle KOja HOCH HUXOB
Ha3uB (LITO Ce MOKJIAMaA Ca MeKCMOoM-MOKOM VI janz meKcmom y TEPMUHOJIOIIKOM
peuiewy /1. Xoapose)®. Y mexcmy—moky UCTaKHYT je Caaalllibu )KUBOT CEHH U FbH-
XOBO KpeTame y PeasHoOM MPOCTOpy (KpeTarme Hampel U Ha3a[l, O] TauKe J0 Tadke),
[IpU YeMy je BpeMe JMHEapHO M MOKJana ce ca peasHuM. Ha Tom HUBOY BUXOB ca-
JAIIBH KUBOT (Ka0 M OHAj MPOIILIN) 0CTaje HEBUJbUB CABPEMEHUM CTAaHOBHHLIMMA
Beorpama. OBa nuHMja TekcTa Tpeda YUTAOIY JIa YKaXKE HA TPEHYTHH, HeBUObUS
(Oe3Hauajan) cTaTyc 3HauajHoe, ¥ fa ra eheKTHO YByUE Yy CaJalllib1 )KUBOT HAM3IIIE]

*V pany nomumana, TEpPMHHOIONIKA peliera JJanujene Xoapose aajy ce npema npesoay leane H.
Kouescke.
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HEKMBUX JIMKOBA M3 MPOILLIOCTH, MPUKa3yjyhn KUBOT CEHU Y HHXOBO]j TSKILH Ja
yXBare odpeler TpeHyTaK — TPEHyTaK CycpeTa 1 Be3e y caJalmbocTi. Tume ayTopka
CYTeCTHUBHO MOKa3yje Ja je MPOIUIOCT Ie0 CaIalllhOCTH, TE /1A je XPOHOTOII ,,HeKa1a
¥ TaMO” TUIIMYAH 32 JMHEApHO BpPEMe, jeTHAKO je BaKaH Kao M XPOHOTOI ,,cala 1
osne” (Hodrova, 2006, str. 108). Taj peneTuTHBHU, MOHOTOHU TYyT, CEHHU, Mel)yTuM,
mpesas3e TEMIOM KOju UM JTUKTHPajy COICTBEeHa cehama u eMolyje 3a lUX Be3aHe,
a OHa Tpajlie ApPYry HapaTUBHY JHHH]Y. Texcm—mpedica, mKaHuHA VI juH MeKcm
(Hodrova, 2006, str. 232) kojy npejcTaB/ba PETPOCIIEKTUBHA Hapaluja (JaKie peMu-
HUCIICHIIH]€ Ha MPOIIUIH KUBOT CEHH ), CTBapa MPEKY Ha MOJUI03H jaHe meKcma, pe-
cernajyhu HapaTHBHU TOK KOjU MIPATH CANAIIBH KUBOT CEHU. Y YMPEHCeHOM TEKCTY
JIUKOBHU 30yHCHH CBOjUM OpOjHUM Bep3rjama KOIIajy Mo U3ryO0JbeHOM a COTICTBEHOM,
(mponuioM) BpeMeHy.

JlBocTpyKa KOHIeNIMja nmpocTopa ucnpaheHa je u Ha IJIaHy CeTHUHTra Mprya
KOjM MCTOBPEMEHO M Ha MCTOM CITal[1jaTHOM HUBOY 00yXBara CaBpeMEHH U MPOILIH
Hophon. Mako HeBuaspHBa 32 BehnHy cajalibuX yIHYHUX TPOJIA3HUKA, pamba ce
JIellIaBa Ha CaBpeMEeHUM JIOPNOJICKUM yiuIlama, a TIpUde ce OJHOCE Ha CTBapHE U
HMMaruHapHe OKBHpPE peajHor cBeTa. Maza je okBUpHH mpocTop oda lophona uctwy,
WMaruHapHy, umja je 3acuhenoct Beha, caxpkajeM HalWiIa3u peaiHu, cTBapajyhu
yTHCAK Ja je MPOCTOp CIOoJba Mabu HETO M3HYTpa. TuMe J01a3uMo 10 POCTOPHO-
BPEMEHCKHUX TpaHCTpecHja ca jejiHe, U HEMPEMOCTHBHX MPa3HUHA ca JPyre CTpaHe,
Koje ce TeMaTu3yjy y cBuMm npuuama C. Bemmap-JankoBuh. Konkperno y Jopho-
JIy, TIpUMapHa TprYa ce TapajiesHo OJIBHja Ha BHIIE JHjeTeTHYKUX HUBOA, Tpaaehu
(aHTaCTHYHM CBET M3MEIIAHMX MPOCTOpa Ha KOME YMPJIM JINKOBH JKUBE MapaieIHO
ca xuBuMa. [Ipy ToMe je MOCTYIKOM METaJlelice HAaYMbEeH HAPATUBHU YHUBEP3YM
KOjY HUje KOHBEHI[MOHATHO OHTOJIOIIKH KOXEPEHTaH, ajli ce MpUKasyje Kao JIOTHY-
ku Moryh. JIoK cy y jeHOM JIOMEHY TPacrpecHBHH, Y JPYTOM CY UCTH TPOCTOPH
MIpUKa3aHy ca MyKOTHHAaMa, Kao Mpa3HuHe Ha Mand. Kao TakBe, TeNIKo UX je MpeTBO-
PUTH Yy TIpUYE jep Cy HEONHCHUBHU, HE MOTY C€ TPEIIU3HO OAPEUTH HUTH JIOIHPATH,
a Hemo3Haro je u 3amrto noctoje. [IpasHune oapelyjy u Kperama JIMKOBa TAE CY
MpeAcTaBbeHE PEKUIOM X0a KOje YCIIOCTaBasba HU3, BPEMEHCKHU HIIH ITPOCTOPHHU.
VY npuun ,,Yiuna Y3yH MupkoBa” HariamraBa ce mpecerame BpeMEHCKE Be3e n3a-
3aBaHO MPOCTOPHUM ja3zoM u3Mel)y MpauHe Y3yH MUpKoOBe yIuIle B OCBETEJHEHUX
TIpeJieNia ’beHOT OKPY)Kema: ,,Y CBOjy YIHIly Y3yH He JI0Ja3u CBAKOT jJaHa: XX BEeK
My je 3amopaH. M mHade je Ta mwerosa ynuna hymiersa: nocie rnpocrpane Bacune
U jOII IPOCTpaHHUjer Tpra HaJ KOjuM Ce, Y BEIMKOM HeOy, OKyIJbajy CBE YKpPLITECHE
ceemioctu u ox Cage u o1 JlyHasa, u oxg Kanemerjana, ierosa je ynuma Ty, KoJ Tpra,
HEKaKo U Cy)KeHa U cMyllIeHa, Oe3 Heba, CBa y CEHITU BEJIMKUX 3Tpajia U 'y TIOJTyCEeHIH
ncropuje” (Bemmap-Jankosuh, 2014, ctp. 82-83). Ha cyouaBamnma ca mpoCTOpPHO-
BPEMEHCKHUM IyKkoTuHaMma u rporienuma C. Benvap-Jankosuh nocrerneHo rpaay n3y-
3eTaH JIMK Y3yH Mupka, ocTaBbajyhl MOTHBE HETTO3HAHUIIE U HCTOPH]jCKE HETIPaB/e
3a edpekran 3aBpiieTak npude. OH je yBepJbUBO 00esIekKeH ja3oM u3Mel)y J1Be CIMKO-
BHTE CIICHE: JICBOjaKa Ha YTy Y3yH MUPKOBE YJIHUIIEC KOje 0CTa]y Y HEIOYMHMIIU J1a JIX
j€ y3yH ,,9uH Y TypCKOj BOjCITH FJIM UMa Be3e U ca y3eHrujama’ (Bemmap-Jankosuh,
2014, ctp. 82) u MupxoBor HajoonHHjer, Tpeher mponaxkema CTaMO0I-KaljoM, y
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3abopas. Y mpuun ,, Ynuua [locutejeBa”, ckiaz koju Buau Jlocurej manupajyhu cBoj
6opasak y beorpany, momano HapyIiaBa 3a0yHa H3a3BaHa HEIOTUYHOCTUMA XPOHO-
JIOTHje ¥ BpEMEHa, ITPUCYTHA U Y FhbeTOBOM CEHOBHTOM >KUBOTY:

,,T0 je oHa Tpeha Tadyka Koja My, moMaso, rnpasu 30pky. Kanx rox usznasu u3 CryaeHrt-
ckor mapka, Jlocurej je y Henoymunu: ako xohe na cienu, y ¢BOjoj HICTEHH, JHHU]E
3aMHILJBEHOT TIETOYTIIA KOjHM Ce MOYKE TPEACTABUTH eroB GopaBak y beorpay, oHma
6u Tpebdao na nolhe necuo, Yiuurom bpahe Jyrosuha, ce 10 cBoje, Jlocurejese ynuiie
W 10 MECTa TIe je, y TOj yauly, Ouia merosa Kyha. Anm, ako OM HaCcTOjao Jaa mparu
XPOHOJIOIIKY HU3 foral)aja, oHa Ou Basbalio Ja ce 3army T HU3 naauny, Ynuiom Kare-
taHa Muiire, ce a0 Yauie ['ocnionapa Jespema.” (Benmap-Jankosuh, 2014, ctp. 184)

Hapenenn npumepn mokasyjy ga Ou Kpo3 CBOjy HEH3MEPHOCT, IPOCTOP MO-
rao Outnm cxBaheH W kao pas3nBajajyhu, kao meha m3mely onor wmo jecme (cama
Y OBzie) U oHOTa wmo (cana u oBne) Huje. bapujepe koje u y cMptu oHemoryha-
Bajy ckiaaHe Buauke U MehycoOHe cycpere cenu Jlophona, nckazane cy ympaso
MIPOCTOPHO-BPEMEHCKUM penanujama: ,, Ty, Ha pacKkpcHUIM cBemiocTd, [ocnoaap
JeBpem nyro uyeka Byka, a Hapouuto Jlocuteja: y3anym, jep HUKazga He 0By, HH
jeman Hu npyru.” (Bemmap-Jankosuh, 2014, ctp. 23) YV mBuMa ce yaule HajcTapHjer
OeorpaJCKor je3rpa yKpIuTajy, ajli ce IMyTEeBH JIMKOBA M Y CMPTH Pa3MHMOWIIA3E.
Ha cnojeButoj (mpocTopHO] M BpeMEHCKOj) KapTu uMaruHapHor Jlophona, mecto
HecycpeTama IpuKa3yje HaM ce Kao MOTIYHO Mpa3Ho. Y meMy HeMa MoryhHocCTH
3a TpaHCrpecHje, a pa3a3Haje ce jeJMHO HempoOojHA IpaHUIla Koja ce HHKAKO HE
Moxke ripehu, u3mel)y mpommix u capammsux cBeToBa Jlophona. CBa kpeTama ce Kof
OIMCaHMX MTPOCTOPHO-BPEMEHCKHX ITPOIIeNa 3ayCcTaBibajy. TakBa MecTa He MOXe J1a
pacTymauu HUjeJjaH 3aKOH JIOTUKE, T€ CTOTa OCTajy HEIOCTYIHA U 3a ajlTepHAaTHBHA
o0jammema. Y TOMEHYTHM IPOCTOPHO-BPEMEHCKUM HEMOKJIaNamkiMa U Ipa3HuHa-
Ma 0CTaje CMELITEH OJIrOBOP Ha MUTAHE 3aIITO JUKOBH TOKOM KHBOTA 'y CMPTH He
Mory 1a ce cycpetny. Onrcana Helpekianama Ha IJIaHy cBeTa IMpuye UIaK He HC-
KJbydyjy Moryha nmperiirama ca yutaoueBuM cBeToM. llItaBumie, ona cy ynucana u
CHMOOJIYKY yCMepeHa Ka YATAOIly KOjH 1NN Ca3Hamke 0 HeMOT'YhHOCTH MOTIYHHX,
ocnobahajyhux cycpera ca apyruma. Jlok ce cyodaBa ca oncenajyhum mykoTnHama
y jyHauuma, caocehajuor uuraona Jophona BepoBaTHO 00y3uMa HeNpHUjaTHa y3He-
MHUPEHOCT, aJIi OHa HE Tpeda Jia ra CIPey  Jia 3aje{HO Ca JIMKOBUMA HACTaBU BEUHY
MOTPAry 3a CKIIAJIOM.

Ca zpyre cTpaHe CTpaTeIIKUX MPOCTOpa, HAWJIA3MMO HA FH-HXOBA MOTPEIIHA
YHTaka Koja MOTY J1a HadnHe MHOTO Behe ryOuTKe 071 6€3a3/IeHOT HeCHAIaKe ha: O]
ry0sberba y CTBAPHOM CBETY 710 Iry0Jbeba y cBeTy Kibure’. OHa cy n3a3BaHa Hempe-
MOCTHBHUM ja3oM u3Mely cTpaTemkor aeioBama U €MOLHOHAIHE MM aeKTUBHE
ynorpebe npoctopa. Y npudama o Jlophomny Takse jazoBe cpehemo y eMonnoHaIHOM
OJTHOCY IpeMa ojipeljeHOM MecTy, KOju HapyllaBa CEKBEHIMjaJIHW HU3 MPOCTOpA.
[TomenyTn omHOC je Hajuyenthe MpencTaBIbeH HEMHEAPHUM KPETamhEeM JINKOBA KOje
HE MpaTH YIHYHU penocien (yMecTo a—0—11— 1, UMaMo penociern a—0— — ),

¢ HajyneuatsbuBUjH NpUMepH T'yOJbeiba y CBETy KibUre jecy Beprepusam, cunapomu Jlon Kuxora u
Eme boBapu.
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[IpU YeMy CEHH MpelneTe, He Iieajy Wi MOTIyHo 3ao0miase oapeleHn mpocrtop.
Tako je y cnenehum npumepuma: ,,Onna ['ocionap JeBpeM HaTepa Koma y Kac, mpe-
netw ynuiy...” (Benmap-Jankosuh, 2014, ctp. 22); ,,Ilonexan Kameran Muma nohe
Ha Crynentcku Tpr. Hukako He 171ema y cBoje 3mame...” (Benmmap-Jankosuh, 2014,
ctp. 210), mmu y npuan o Bacu Yapanmha xoju

»| -] HIKa/1a He YIUHH OHO 300T Yera CBaKoT JJaHa CTUTHE Y TPOYTIIACTH ITapK IO Kec-
TEHOBMMA: HUKAKO J]a TIPETPUH |[...] Taj pa3Mak KOjH je, jeAHOM, JaBHO, Beh mpeTpyao,
HHKAaKO Ja mpelje THX HeKoIMKo Kopadaja mTo ra aene ox HaponHor mozopumTra. Kao
Jla je TIpes ’UM HeKa Tpenpeka-HeBuaAnMKa. Hje To Hu cehame, \eroBo, Ha 3UIHE
Cramborn-karnyje Koje ¢y omjie Ty a KOjux caja HeMa; HHje To HU Hecehame mpoira3Hu-
Ka, KOjH ¥ He 3Hajy Ja Cy Te 3UANHE ITOCTOjalie; MOXKIA j& TO Taj KOJIOBO3, TaKO ITalakK,
KOjUM TIPOMHUYY ayTOMOOWIM y KOJIOHaMa, a KOjH je CadMibeH Ja He yMe J1a aMTH.
3emiba TaMTH, KaMEH M IIMIJIA KA0 Jla aMTe, anu acdant He namtu u Baca, eto, He
MOXE J1a KpO4H Ha KooBo3. Jla Mmoxe, ommax Ou otumrao Ha Tpr, mox ciomenuk Kuesy
Muxawmy.” (Benmmap-Jarkosuh, 2014, ctp. 67)

KonTpacT u3mely crparemkor, eMOIHOHAIHOT U a)eKTHBHOT MPOCTOpa MO-
B€3aH je ca pa3lMKOBamkEeM MPOCTOpa M MecTa. MecTo je MPOCTOPHO OKPYKEHe
OOJIMKOBAHO JbYJCKMM W/WIIM HEJbYACKHM JICTIOBAEM, KOj€ je MPOCTOPE YUUHHIIO
MIPETIO3HATIFUBUM WM jeAnHCTBeHUM. OHO Hajuenthe nma (GopmMy MPHUBIAYHOT, Tpa-
YMaTHYHOT WJIA j€30BUTOT TIpeena. Y CBUM MTOMEHYTHM OOJMYjIMa, MECTO 3a Koje
ce Be3yjy adeKTH U eMollMje caMo je Ham3miea (PUMKCUPaHO y JeHOM BPEMEHY, jep
ra cehame nokpehe u mupu. O ToOME CBEAOYM M €MOLIMOHAIHO YCMEpEHa MICTHa
kHerume Jbyoune y npuuu o 3maj JoBUHO] ynunu:

[ KHeruma] Xura oHOM nesty cBoje ynuie, u3Mel)y JeBpemoBe u JoBaHOBe, y KOjeM
je odekyje maio, 3a00peHO npucchame. Kako cturse y Taj neo [...] Kaeruma sako
npucraje Ha cehama 1 onmax Buu cebe kaxo, nzmely Jespema u JoBana, ['ocriogapese
Opahe, umje je ynure u casia ONKOJbaBajy Kao Ja je MITUTE, yIa3n y IyTy, MaHaCTHPCKY
tpriezapujy.” (Benmap-Jankosuh, 2014, ctp. 163)

Jlok cy emonuje u ad)eKTH 0OMYHO Y peranuju ca oapel)eHuM JIeJI0BUMa IPOC-
TOpa (MecTHMa), TIpe HEero IITO CE OJHOCE Ha MPOCTOpP y IEIHHHU, CTPATEHIKO IUIa-
HHpame y3uMa y 003up Moryha kpetama mpocTopoM (MeHTaTHa U KOHKpeTHA). [Ipn
TOME CE aHATMTHYKO carieaBame MOryliux KpeTama MPOCTOPOM OCliamha Ha Hhero-
BO IIUpeme. Y npuior TBpamy 1a C. Benmap-Jankouh etnuku ocsemheno rpaau
CTpaTelIKu UMaruHapy MPpOCTOp Y CBOjOj 30MpLM pUya, HABOAMMO J1BA JOMHUHAHT-
Ha cTparelika MozenoBama Jlophomna: kao mennHe (M3 MAaHOPAMCKE MEPCIEKTHBE)
1 Kao (TeMarcku) ucrperpaljuBaHor npocropa (y CMUCIY MPUPOTHUX, KyITYpPHHX,
WHJIMBUIyallHUX, CHEPTeTCKUX M JPYTHX pasiuka). Y npyrom ciy4dajy, Jophor Ham
ce MpHKa3yje Kao YOKBHPEH MPOCTOP, Ca BUJBHUBUM WM Mambe OYHMIICTHUM Tpa-
HUYHUM O0eJIe’KjuMa — 3MJOBHMa, peKaMa, y3BHIIeHUMa, MaJuHama, ca Moryhum
OTBOpHMMA U IIpoJia3uMa KOju MOTY Ja CIIoje U pa3/iBoje: ped je o Kamujama, BpaTH-
Ma, PO30pruMa, MOCTOBHMA, IyTeBnMa 1 TyHeiauMa Crape vapmuje. Henpernenau
HH3 YMpeKaBama, cllarama U pa3iBajama ce, MehyTum, u y Tako ucmperpahuBanoM
Jophoiy rcnosbaBa Kpo3 HepreTcke HHTEPAKIUje JbYIH U MPOCTOPA.
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5. 3akspyuak

Konnentu memanapamuea ( Lyotard, 1979), cyenapuja (Schank and Abelson,
1977; Bruner, 1991), domunanmuoe xyamyproe napamusa (Andrews, 2004) u xyi-
mypHO OoMuHaumuoe Hapamusroz mooena (Meretoja, 2018), momjeqHako cy Kao u
IbUXOBE KOHTpaUMIbEHUYHE BEP3Hje MPOU3ALLIN U3 yBepema Aa oapeleHn HapaTus-
HU MOJICTT MMajy HOpMaTHBHY Moh Ja ynpaBibajy mocTynuuMa Jbyau. Mmajyhu y
BUJIy OBaj 3aje/JHUYKH, a BayKaH aclleKT BEJIMKE NMPUYe U HEHE alTepHATHUBE, 30Hp-
Ky npuda Jophon yuTaau cMO KaO KOHTPaHApaTuB KOJU M3a3MBa BEJIMKE HapaTuBe,
Hacnamajyhu ce Ha BbuX u onupyhu um ce. CTora cMo u IyT ca3HaBamba UMaruHap-
Hor Jlophona Ceetnane Benmap-Jankosuh npenasunu ca ctannum noacehamem na
HUjeTHO yMyIITame y CTBApamke KOHTPaHAPaTHBa, KOjU Ka0 KPUTHYKA PEHHTEepIpe-
TalMja JOMUHAHTHUX HapaTUBHUX MOJIeNia PEUCIIUTY]y CTPYKTYpe MOhU BelMKHX
HapaTHBa, HUje W3BaH JIOMEHA WJICOJIOMIKOT JICIOBAbA.

Hecpakumammpa ymeraudka nprda Cermane Bemvap-Jarkosuh o jemHoM mmoBma-
mheHOM er3UCTEeHIIM]aTHOM IPOCTOPY, YAPYKEHa Ca HAILIOM ITPUYOM HE MOXKE /1A TIPYKH
KOHauaH OJIrOBOP Ha MUTA-E YMjHU Cy TIPOCTOPH, KO UX U ca Kojum yusem nokpehie. One,
HAIoCJIETKY, HUCY HM HacTajajie ca TMM npeTeHsujama. OHo mto obe mpuue Oeneske
jecy ynasbaBama oj1 yoOHuajeHOr cMepa 00 /b6you Ka Mecnty, ca JSTAMUYHIM YBHIMMA
y HEBWIJbMBE HUTH KOj€ YIPaBJbajy KpeTamnMa, U MpocTopa 1 Jbynu. Kpajmbu muxoB
LIWJb j€ YjeTHO U ’bUXOBO HCXOUIITE: Bepa y Moryha ociobahama on 6apujepa koje Hac
BEKOBHMa 00Mamyjy Jia je IIPOCTOp caMmo opyhe y JbYICKAM pyKama.

JKuBomnucHa anTepHaTHMBHA HCTOpHUja YJIMILA HajcTapHjer rpajackor jesrpa be-
orpaga y 30upuu npuva /lophon, usrpaheHa je HEKOHBEHIMOHAIHUM HPUCTYIIOM
MIPOCTOPY U HHCTOBUM pelalfjama ca alTepHAaTHBHUM BEp3HMjaMa UCTOPH])CKHUX JIHY-
HOCTH TI0 KojuMa cy mophoiicke ynure HasBane. imarunapuau Jlophon unraoiry ce
OIIPaBIAHO MpPHKa3yje Kao CTPAaTEIlKHU MPOCTOP HACTA0 HA IOAJIO3U PEaTHOCTH, Y
YMETHHYKE M IJIO0TBOPHE, HAaKO HJIeoNolKe cBpxe. Kao Takas, oH je amOuBaneHTaHn
U CJIOjeBHT, peallaH ¥ KOHTPaUH-EHUYHH, Ca YIIMCAHUM U HacJlaraHuM ocehamuma u
ctparerujama. Jlophoi je packpirhe Haraa0KeHUX SHEPTHja )KUBOTA U CMPTH, U3BOP
M3 KOra Ce M3JIMBa KUMBOT U yiihie y Koje ce oH yauBa. Jlophony ce npusHaje Moh
a(heKTHBHOT JIeJI0Bama, Maaa 0e3 IpaBoT KOHTAKTA ca JbyJuMa OTICTaje camo Kao ca-
0JacHU TPOCTOP NOCMPTHOT KHUBOTA, Ca IPUBUIHO MPTBUM HPEAMETHMA U CEHUMA.
WmepsusHa cHara [Jophona Cernane Benvap-JankoBuh 1 1eroBO HHTEHIMOHATHO
JIeTIOBambe Ha YMTAOUEB CBET jecy 100ap MOACTHUIA], aJld HE U JJOBOJbHA TOAJIOra Ja
ce MpeaCcTaBIbeHe MpHYe JI0KHUBE Kao Joucta Moryha crBapHoct. Ocehaj 3a moryhe
y BUXOBHUM TyMadnMa oanyuuhe na iau Jlophon koju HHje MEJHCTPUM CTBapHOCTH,
MOXE Ja IIOCTaHE U BEHa PEATHOCT.
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Jelena Mili¢

THE ALTERNATIVE HISTORY OF BELGRADE STREETS: DORCOL
BY SVETLANA VELMAR-JANKOVIC IN THE LIGHT
OF THE THEORY OF COUNTERNARRATIVES

Summary

The meanings of the stories about Dorcol’s streets and heroes, including their aesthetic
and ethical component in novel Dorcol by Svetlana Velmar-Jankovi¢, are derived
from the confrontation of counterfactual narratives. In this paper, we analyse an
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alternative history of the neighbourhood of Dor¢ol, as well as the counterparts of the
historical figures after whom Dorcol’s streets are named. We interpret the structure
of counternarratives and their effects in the process of reception, based on Hillary
Danenberg’s theory of conceptual blending, the theory of possible worlds, geographical
narratology, affective theory of space and the theory of city space by Daniela Hodrova.
The secret life of the oldest Belgrade neighbourhood in the stories by Svetlana Velmar-
Jankovi¢ is interpreted against the rich background of the past (which takes place in the
time frame of the First and Second Serbian Uprisings), where the past, the present and
the future context are seen as history that is happening now.

jelenamilic018@gmail.com
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Karenpa 3a pomanucTuky

I'PAJI KAO AJITEPHATUBA: TEMATHUKA I'PAIA
Y HOE3UJU PUTBE®A U ®PPAHCOA BUJOHA

Casxkerak: VY pany ce aHaJau3HMpa MPHKa3 rpafcKe CpeanHe Kao auTepHaTHBE
XUjepapXHUjCKU YCTPOjeHUM CTPYKTypaMa (heymaaiHoT JpyIITBa, TPBEHCTBEHO
TPHUIIAPTUTUBHO] CXeMU (CBELITEHCTBO, BIIACTENA, MAHYEITHH PAIHUIM), Y TIOe-
3Uju (PpaHIlyCKUX CPENbOBEKOBHUX MTecHUKa Purbeda n Bujona. Ocnamajyhu
Ce Ha JIjaXpOHH]jCKY MEPCIEKTHBY, Pajl pa3Marpa U eBOIYIIH]Y CIIUKE TPAJICKe
cpeanHe y ¢gpaniryckoj rpahaHckoj IMPHLIK, KPO3 [TOE3H]y OBa JIBa MIECHHUKA.

Kibyune peun: Putbed, @pancoa Bujon, rpaj, rpahancka nupuka, >KOHIIIEp

Pa3Boj rpamoBa, kao jeHa o1 Haj3HAYAJHUJUX JPYIITBEHO-UCTOPH]jCKIX TT0jaBa
XIII Bexa, mMao je ofjexa 'y hpaHIlyCcKoj CpemhOBEKOBHO] moe3nju. Hanme, ypOana
CpeArHa y TO BpeMe JOKMBela je 3HadajaH npuwinB nomyiandje. Ocum Tora, y 1oj
Cy Touesie 1a ce pa3BHjajy MHCTUTYIHMje KakBe Cy ecHadwu, OaHKe, IIKOJIEC U YHU-
BEp3HUTETH, a Koje hie Haashe CYIITHHCKU KapaKTepPHCATH TPajloBe U Pa3IMKOBaTH
WX O]l pypaiHe cpequne. Tako ce rpajcka cpe/iHa HaMeTHYJIa Kao CBOjeBpCHA all-
TepHATHBA JIOTAIAlllbeM HAuMHY KMBOTA YOBEKa CPEAIHET BeKa, ycpencpehenom ka
oraTHjamMa M 3aMKOBUMa (32 MalloOpojHa CBEITEHA JIUIA U BIACTEIY, Tj. oratores u
bellatores), nnm xa pypanHoj CpeiuHH 3a OpojHE cebake, Tj. OHE UHuja je Ty»KHOCT 2
pane (laboratores). Kao TakBa, oHa HHje MOIJIa a HE 3aMHTEPECYje BEIHKE MECHHKE,
Kao0 JIyIIHJJHE TTocMaTpade OKOJHOT CBETa.

VY oBomMme pany heMo pa3MOTPHUTH Kako ce rpajl Kao alTepHaTHBa JOTaIAIHEM
HauWHY JKUBOTA W JOTAJAlIKH0j COIHMOIIONIKO] CIUIIM HAMETHYO Kao TeMa Ioe3uje
JIBa BelnKa (ppaHIlycka cpelmOBEKOBHA IecHUKa-OyHTOBHUKA: Purbeda (Rutbeuf)
y XIII Bexy u ®pancoa Bujona (Frangois Villon) y XV Beky. Kao jenan ox npsux
nupudapa Ha langue d’oil (ceBepmhauKuM JIUjalIeKTUMa BYJITapHOT (ppaHIyCKOr je-
3MKa) U ,,[IpBH NMecHUK [lapuza®, kako ra Ha3uBa (QpaHIlyCKH MeaueBanncTa ApMaH
Crpuben (Strubel 2007), cripeman 1a y moe3njy yHECe JTUYHHU T€YaT U TEMATUKY
BE3aHy 3a CBaKOJHEBUILYy M 3a CBOj HBOT, Putbed meBa o rpaxmy, y Bpeme kana ce
OH Kao IojaBa TeK pas3Buja. pyru aupuuap uujuM hemo ce JesoM 0aBUTH jecTe
jenan on HajBehmX eBpOICKMX cTBapaiala Ha MPEKPETHUIM u3Mely Cpeamer Beka
u peHecance, ®pancoa Bujon. Kopucrtehu ce ycrajbeHUM NMECHUYKUM OOIUIIMMA
(« poeémes a forme fixe »), Taga Beh yoOu4ajeHUM U JIUPHUIM Ha BYJITapHOM JIATHH-
CKOM je3WKy, ieBajyhu o TemaTnin xoja je Takohe muaHa, BujoH cTBapa BUIIECIOjHY
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U AMHAMHUYHY CJIMKY TPajCcKe CPEANHE, U TO BUIIC HEHOT HAINWYja HeTo JIMLA; IpH-
Kazyje Kpume, rpo0sba, MPOCTUTYTKE U Apyre Teme, au u [lapus kao MecTo Hayke,
CTULIaKha 3Haka U UCKYyCTBa, KA0 MECTO HaIIPETKa.

1. Pa3Boj rpagoBa y @paHIyCcKOj Yy TPHHAECTOM BEKYy

EBporicku rpanoBu 1oxuBIbaBajy yopsanu pa3soj Tokom XIII Bexa. OBaj pas-
BOj ce o/IBMjao Ha BuIle HUBOA. [locTojeha Hacesba 00Ujajy ypOaHHCTHUKY GopMy
KakBy he mmaTm KacHHje, a Koja he ce y HeKUM TrpaloBUMa 3aIp>KaTh J0 JaHAITHIX
nmana. OmnacaHd 3uJMHAMa KOje 3aTBapajy rpajl, OHU 00jeumbyjy pa3He 3aHaTCKe
YEeTBPTH, LIKOJIE, BEPCKE YCTAHOBE.

Y oBuM HaceoOWHaMa, Koje Cy ce yOp3aHo pa3BHjaiie, pOpMHpajy ce HOBE yC-
TaHOBE, KOje Cy y TOM BpeMeHy BHl)eHe ca MoJ03pemheM, MPBEHCTBEHO O CTpaHe
npkee'. PasBuja ce Kkiaca Tprosara, Kao u 0aHKe, IITO je HOBA IOjaBa: IPKBA je y
IbAMa BUJENIA OMACHOCT jep Cy C€ TaKo He caMo HoBall, Beh m GorarcTBO, CTHIIAIH
0e3 UCKyIUbea y BUIy Gu3ndkor pana. [lotom, y rpaackoj cpeannu Oyjajy 3aHaTH
U jayajy 3aHaTCKH ecHa(u, a y HeKUM rpajsoBuma u yauepsurets (y [lapusy, Mon-
nesbey, Tyny3y u Opreany)”. JeaHa o OUIMKa YHHBEP3UTETCKOT IPajia y CPEImHeM
BeKy OWia je 7a y meMy He Biaja MHp: mTaBuile, kako ucrnue C. Bunasep, Ta-
JAIIHbA YHUBEP3UTETCKU KHBOT MCTHIIA0 CE CTYIIECHTCKUM HEMHPHMa U U3rpeuma
(2014: 160).

CBe 0BO JONPHHENO je pa3Bojy MOTIYHO HOBE JAPYIITBEHE cpexuue. [lnpen
npumehyje na HUKaja HHUje MOCT0jao Tako AyOOK KOHTpacT m3Mmel)y ApymTBeHe u
EKOHOMCKE OpraHu3aluje ypoaHne u pypajHe cpeirHe Kao IITO je TO OMJI0 y cpelibeM
Beky (Pirenne 1927: 117). I'pancka cpenuna he ce y BelMKkoj Mepu U Ha HETpe/-
BUJIJbHB HAYHMH CYNPOTCTABHUTH JIOTAIANIE0], BPJIO PUTHIIHO]j, MTUPAMHJIAIHO MOCTa-
BJBEHO] U XHjePapXHjCKH YCTPOjeHO] cXeMH (eyqaTHOT IPYIITBA, a KOjOj BPEAH MOC-
BETHUTH NPOCTOPA Y aHAJIM3H MPHKa3a rpajia Kao ajdTepHaTHBe. TpUIapTHPHY CXeMy
¢deynanHor ApymrTBa gyryjemo Anandepony JlaoHckoM, o yTunajem cB. ABTyCTH-
Ha u Jpocase boxcje. Y ,Ilecmu kpamy Podepy* (« Poéme a Roi Robert »), Anai-
Oepon JlaoHcku mpuKa3syje 1a je APYILITBO MOJAe/beHO Ha Tpu pena (¢pp. « ordres »).
Ha Bpxy ce Hana3e OHH KOjH c€ MOJIE: JIaT. oratores, Tj. CBEIITEHCTBO; IOTOM, UCTIO]
BUX Hajla3e ce OHU KOju paryjy (mar. bellatores), 1j. Bnacrena, ButemtBo. Vcmox
BUX, ca HajehoM OpojuaHOM 3acTymbeHoIhy (OrpOMHOM Y mopehermy ca mpeTxo-
JHUM PEIOBHMA) HAJIAa3WJIH Cy C€ OHM 4Mja je Ty)KHOCT Ouiia 1a ce 6aBe QU3MUKUM,
MaHYyeJIHUM pajioM: JiatT. laboratores, a koju MpBEHCTBEHO 00pal)yjy 3emiby. Many-
eJIHYU paJi UMao je crennuuIHy BPeTHOCT Y CPE-eM BeKy: Haume, ipema bubiuju,
HaropaH (GU3MYKH Paj MPEACTaBIbA0 j€ HAYMH NCKYIUbEHha 3a IIPAPOIUTEIHCKU I'PeX,
Y TO TpBEHCTBeHO Mytkapana (/ Moj 3: 19). 13 Tux pasnora J0)XHBJHaBaO C€ Kao

! dakTope KOju Cy JOBeIH /10 jadama rpagosa ananusupa Mamdopsa (2006: 269-298).

2 O yruuajy rpajcke cpeanne Ha pa3soj yHusepsurera y XII u XIII Beky B. Verger 1973 : 20-22, Le
Goff 2000 : 135-142.
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HEKa BpPCTa 3a/1aTKa, JIy>)KHOCT. [ MOHAIIIKK peIOBU UMK CY Y CBOJUM IIpaBUJINMa
MpOIMCcaH M3BeCTaH OpOj caTu Koju Cy JHEBHO OWM mocBeheHH MaHyelnHOM, (u-
3UYKOM pay.

I'pax y myHoM pa3Bojy y XIII Bexy HapyIraBa MpeTnoCcTaB/beHy HEITPOMEHIbH-
BOCT cXeMe OBa Tpu pena. Haume, y lbeMy je CBaKOJHEBHO J0JIA3HIIO IO CyCpeTa, HH-
TepaKIuje u capaame u3Mely paznmmuntux rpymna. Kako ucruue Xak Pocro y cBom
YJIAaHKY O CPEIbOBEKOBHOM TPay,

KaHOHMK he ce Hy)XHO cycpeTaTrH ca HPOCTHUTYTKOM, IpocjakoM, Oypxyjem. OHU He
MOTy a Jia He 3Hajy je[JHM 3a Jpyre, YKJamajy ce y UCTH Malli, T'yCTO HaCeJbeHU CBET
KOju Hamehe oOnmKe ApyKerma HElo3Hare y ceily, HocebaH HaunH KHUBJbCHA, CBAKO-
JHEBHY yroTpeOy HOBIa, a HEKMMa 4ak M 00aBe3y oTBapama rpema csetry. (Pocwuo,
2007: 152)

raBume, oBu cycpetd ounm cy HemuHoBHU: [lapus je cpenunom XIII Beka
nmMao oko 100 000 cTaHOBHHKA, IITO I'a je Y TO BPEME YUHUIIO ,,9yIOBUIIHUM Ipa-
JIIoM*‘, Kako ra Ha3uBa Pocwuo.

OcuM CBHX OBHX IPOMEHa, y TPpaay Kao CPeIHHU Koja ce pa3BHjaia BEITHKOM
Op3WHOM jaBWIIE Cy C€ M HOBE BpcTe moOokHOCTH. OCcHM OpOJHMX HOBUX OOIHKA
IYXOBHOCTH KOjU Cy c€ TaJa MOjaBHIM — MPOCjauyKu peloBH, (rareiaHTH, OernHe
W JIpYyru’ —y TpajoBHMa C€ jaBjba U jeJaH BUJ IyCTUAIITBA. Pey je o réclusion,
oJHOCHO camou3osanuju. Ocoba Koja ce TOME MOABPIrHE Ha3uBaia ce reclus (Ha cpii-
CKH J€3HK Ce MPEBOIHU Kao 3ameoperux). OBaj IOKPET Ce y TpaioBUMa Pa3BUO yMeC-
TO TIOKpETa ITyCTUHANITBA KOjH j€ TIOCT0jao y paHoM xpuithanctBy y Cupuju, a Koju
ce y mepuoay cpelmer Beka y EBponu npeTBOpHo y MyCTHHAIITBO Y IIyMU: 0co0a
Koja Ou ce monBpmia réclusion 3a3uaasaia ce 'y U3JIBOjeHy MPOCTOPU]Y WU 3Trpaiy
U3 Koje He O u3ia3mia, Te OM ce Ta MPOCTOpHja MPETBOPHIIA Y HEKY BPCTY HEHOT
JUIHOT camocTaHa. [ToTom, pa3Buja ce U CBECT O 3ajeIHUITH, O OPHU3H 3a jaBHO 31Ipa-
BJbE, T1a CE jaBJbajy M T3B. Jd3apemu, OMHOCHO a3WiIK 3a o0oerne ox ryde Koju cy
CMEIITaHU BaH rpaja, y noceOHe mpocropuje.

CpenmOoBEKOBHU T'PaJl j€, TaKo, CIICIH(HYaH CII0j paHHUje HECTIOjUBOT, CI0j CY-
MIPOTHOCTH, MECTO y KOME Cy C€ cycpeTaje M MOocTojale y Cy)KUBOTY pa3He Kiace,
3aHATU W 3aHMMAama, a KOj! je 3aXTeBa0 CHAry M CHANaXJBUBOCT O] CBOjUX CTAHOB-
HUKa. Tako, Kao IMHAMHUYHA [IeIMHA Y Pa3BOjy ¥ MOUIOXKHA IIPOMEHaMa, Tpaj| mpe-
cTaBJjba HOBY Tpal)y 3a mecHW4Ky mHcrmpanujy. CBakako, y Tpaxkemby MHMETH3Ma
y CPeNHOBEKOBHO] KEIDKEBHOCTH Tpeba OuTH ompesaH. [lecHnuka cy0jeKTUBHOCT
y TIpaBOM CMHUCIIy PEUH joll HHje MOCTOjajia, HO HEOCIIOPHO j€ Jia MECHULH KOjH CY
TEeMa OBOTa pajia MpuKasyjy Trpaj Koju cy mocMmarpanu: Ilapu3 kao rpag y cBome
ITYHOM Cjajy, ca IyHO JIMIa, Ka0 BEJIMKY HaceOOWHY HaceJbeHY IapOIUKUM CTAaHOB-
HHUIITBOM, Ka0 CI0j HajBehnx BHUCHHA U HajayOshe Oere.

3 O HOBUM OOJIHIIMMA JIyXOBHOCTH KOjH CY C€ jaBUITH Ka0 MOCIIEANIIA IPYIITBEHUX IIPOMEHA y TO BpeMe,
a KOjU Cy CBE BMILIC YKJbYUMBAJIH JIAUKE T€ Cy M3JIA3HJIN M3 OKBUPA ONaTHja U MaHACTHPCKOT JKHBOTA,
Moxe ce koHcyaToBatu Vauchez 1994: 68—165.
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2. Put6ed kao npBHM NeCHUK rpajicKe CPpeAnHe

VY Bpeme pa3Boja IpajioBa IOUULE /12 C€ jaBJba jOUI jelHa alTepHATHBA JIO
Taja IMO3HATUM TojaBama. Hamme, rpahancka mupuka, 9uju Cy MPEACTaBHUIA TTeC-
HUITM O KOjHMa je ped y OBOME pajy, Hamehe ce Kao HOBU KEIIDKEBHH H3pas3, Kao
aNTepHATHBA HAjIpe KIIMKEBHOCTH HACTAJIO] HAa JIATHHCKOM je3HKY, Koja ce Beh Be-
KOBHMa MHcaja ¥ TO IpeMa pa3BUjeHUM U JaCHUM PETOPUUYKUM NPaBUIINMA, a TIOTOM
U KIbIDKEBHOCTH HACTAJO] HA BYJATAPHOM jE3MKY: KEbMXKEBHOCTH ETICKO-(eyaamHor
ujeann3Ma, KypToa3Hoj KiHKEBHOCTH, MPEBOIHO] TUJIAKTHYKO] KEH)KEBHOCTH, a
KOjy KapaKTepHIIle TeXKmba Ka HIealry i MOpalli3aTopcKu ayX. BaxxHo je moasyhu ma
rpalhaHcka TUpHKa, Koja je mHenupucana Pomanom o Pysicu anv v moTomMak Tpyoa-
JypcKe Moe3Mju HacTajle Ha Jyry, joll yBeK HUje JIMYHa IToe3Hja, KakBy he ¢ppaHirycka
KIbMYKEBHOCT CIIO3HATH 3HATHO KaCHUj€, Y BpeMe POMaHTU3Ma, alli jecTe ayTOXTOHa
KIbMKEBHOCT — HHje, JIaKie, MPEBOIHA KIbUKEBHOCT — M MPEACTaBIba ayTCHTHYHH
n3pa3 rpahaHcke Kiace.

Apwman Ctpuben, Benukd (HpaHITyCKH MEIUEBAIINCTA, H3[Baja TPH (paHITyCcKa
CpeImOBEKOBHA CTBapaolla Kao Haj3HaYajHHja IeCHUKaA rpaja. To cy Purbed, Anam
ne na Au (mecHUK Apaca, koju y peBuju Jeu de la feuillée, Uepa noo cenuyom, npu-
Kazyje CBY XKMBOIIMCHOCT M KOHTpacTe Koju mocrtoje y rpaay Apacy), u @pancoa
Bujon (Strubel 2007). [To CtpubenoBoM MHIBEHY, HETOKYTHO PurGedoso crBa-
panamTBo obeneskeHo je [lapu3om kao TemoM, u To [lapu3oM Kao BETUKHUM TPaJIOM.
Crpuben ce, mehy HaOpojaHUM TIECHUITMMA, HITAK ycpencpehyje Ha cTBapaiamTBo
Purbeda, xora BuIM Kao NECHUKA KOjU OTEJIOTBOPYje TpaHCPOPMAIIH]y JTUPCKE TI0-
e3uje y OHY y KOjoj EeCHHK He 1eBa 0 KOHBEHIHOHATHUM TeMaMa y MOe3UjH, KakK-
Ba je Ha mpuMep JbyOaB mpema u3abpaHoj rocmu, Beh o Temama koje cy Takopehu
TPUBHjaJIHE, KAKBa j¢ CBaKoIHEBUIlA. TO jecTe JMUYHA MOE3Hja, KOja, MO IPUBUIOM
JIUPCKE UCIIOBECTH, UIAK YyBa HEKe KOHBEHIIMOHAITHOCTH, Te Purbed Hacryma, Ha
puMep, Kao caTHpH4ap 1 Kao MojeMudap, ma 1 ayTOMpOHHYHO: yepencpelhyje ce Ha
CTaTyC CHPOMAIIIHOT JCOHenepd, KOjH je aMOieM mpoOIeMaTHIHOT CTaTyca MeCHUKa
y rpany. Ctpuben Putbeda cmarpa npBuM necHUKOM rpaja, wrasuuie [lapusa, unju
je reorpadcku U MEHTAIHH TIPOCTOP MPOCTOP BEIUKOT TPajia, v YHje JEJI0 je TyOOKo
00€eIIeKEHO JKUBOTOM Y YpOaHO] CPEIMHU.

Crpuben nmpumehyje ma Tpu TeMaTcke ICIMHE OJCITHKAaBAjy TTECHHKOBO HC-
KyCTBO TPaJICKe CpelnHE: CBENPUCYTHOCT HOBIA, KOjU JOCEKE JIO CBUX CIIOjeBa
JPYIITBA, pa3rpajikby CTapHjer MojeNa JPYyIITBa IMOACJHEHOT Ha PEIOBE U MOACITY
Ha TUHAMHUYHHUje W BUILIE pasyleHe cTanexe W 3aHare; W, Ha TpeheM mecty, uaeja
CBE TEXe yXBaTJbUBE PEAHOCTH, MOJIOKHE MpoMeHama. Tematuky rpana y Pur-
6edoBoM cTBapamamTBy CTpuOeN 1eiau Ha TP HUBOA: HA YHUBEP3AIHY CaTHPY, OIl-
HOCHO CaTHpy enoxe WM HapaBH (Koja ce, y KOHTEKCTy TeMaTHKe Ipajia, ImpeTBapa
y CaTHpy AEIaTHOCTH M BPEIHOCTH JKMBOTA y TPAICKO] CPEANHH), TIOTOM y CaTHPY
ad hominem, y ¥0joj ce JOTHYE MOHAIIKMX PEIOBa M APYTHX OMIITHX TEMa Tora
BpeMEHa; IMOTOM, TeMaTHKa CONCTBEHOT CTaTyca y BEJUKOM Ipaiy, a TO je CTaTyc
CHPOMAIITHOT TIECHUKA — JKOHTJIepa, 3a0pUHYTOT 32 HACYIITHU XJIe0.
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Kana je ped 0 %HBOTY y CpeOBEKOBHOM TPajly, MOHOBO heMo ce yrmyTuTH Ha
JKaka Pocumoa, koju onucyje CBaKOJHEBHILY:

3a cupoMaxa KOjH )KUBH Y Tpajy TO, IIPE CBETa, 3HAYU KUBCTH YIBOj€, YTPOj€, Y JEIHO]
coOM Ha BHCOKOM CIIPaTy, Y HEKOj CJICIO]j ja30MHH WJIM MOTKPOBJBY, Y 3aEEM J[BO-
PHIITY; WJIH, CTAHOBATH Y KPUMH aKO C€ MMa HOBIIA; MMaTH je/IHY HJIH JIBE TPOCTOPH]e
aKo je y muTamy JoMahuHCTBO — alli peJIoBHO OWMTH NMpUHYhEeH na ca IpyriuMa ey
OyHap M KyXuiby. 3aHaT/Mja CBaKako >KUBH Yy CB0jOj KyhH, UMa CBOje OTH-HIITE, CBOj
CBOj TIOJIPYM M TaBaH, aJlv 3ajeJJHO ca ciayrama u merpruma. Tpeba ce, gakie, HaBuhu
Ha JKMBOT Ca CyCeInMa, Pa3InYUTHM 110 )KUBOTHUM YCIIOBUMA U 3aHUMalby — CaMO
MaJi Opoj cTaHOBHUKA MOxke To j1a u3berHe. (Pocno 2007: 155)

V3 cycpere ca OpojHMM CyCeaMMa, jaBJbajy CE M MUTamha CKOHOMCKE M CaHH-
TapHe MPHUPOJIE:

butn cranoBHUK rpaga To, Takolhe, 3HAYHM, 3a ABOJHUILY O TPOjUIIE, 3aBUCUTH OJ TIHja-
11e, TOTIYHO WU Oap jeAHUM JIeIOM TOAWMHE, KyIOBaTh Xjied, BUHO W CBE IITO Y3 TO
uzae. A 3a cBakora ce IoJpa3yMeBajy CBe Terooe KUBOTa W3a 3ua: OHEeKa  he Hemoc-
TajaTu Bofda 3a muhe, momTo cy cBu OyHapw 3aral)eHu; skuBehe ce y M3MeTy, IMOIITO
Cy y TEIIKMM BpeMEHHMMa MHOTa BpaTa 3a3HaHa, a HAaroMUIaBabe OTIalaKa N3a31uBa
CTaJIHE 3apa3He W eHjaemMuyHe Oonectu. OMIITHHA je MOINIa CBOje Iry0aBIe Aa Imajbe
y OoJHUIIE BaH 3UIMHA, MOTJIA je J1a MPOIICYyje CaHuTapHa MpaBuiIa, ayd je Omia He-
MohHa f1a ce ycrenrHo 60pu IpoTUB KyTe Koja je, Kaga Cy joj IOroJ0BaIH KIUMAaTCKU
YCIIOBH, KECTOKO Toral)ayia IieHTpaiiHe TpaJIcKe YeTBPTH M HHAYCTpHjcKa mpearpaha.
(Pocuo 2007: 156)

Kao Benukwu rpajn, [Tapu3 — u mupe mocMarpaHo, rpajicka CpeluHa yOIIIITe
y3€B — UMa U CBOj€ HAIM4Yje, a TO Cy CHPOMAIIITBO M UCKJbYyUHBakhE He3aITHNEHUX
1 yOOTHUX TMojeAnHAIA.

Putbed ce ympaBo u MOCBETHO TEMH HOBIA M TEMH CHPOMAIITBA, OJHOCHO
€KOHOMCKO] THMEH3HUj! KUBOTA Yy TPAICKO] CpeauHu. Hamme, eKOHOMCKH 3aXTEBU
JKUBOTA y TUHAMUIHO] CPEIUHH 3aXTEBaJH Cy IMocBeheHOCT cTumamy nobdapa u 6op-
Ou 3a ONCTaHaK — y OKBUPY ecHada, UK paju elieMeHTapHe er3uctennuje. Jlona-
3MMO jOII jeJHOM /0 3Hayaja MaHyeJIHOT paja, KOjH Ce OINIeAa0 MPBEHCTBEHO KPO3
110jaBy ¥ 3aCTyIJbCHOCT 3aHara, ajiv, y ciy4ajy Putbeda, Kpo3 HBEroBo cTBapame
noe3uje pajay HOBYaHE HAJIOKHAJE, MomTo je ouo xonmep. Kako npumehyje Ctpu-
oen, Putbed je y uzBecHoj mepu npeontepeher moTpedoM 3a pajgoM: HETOB IMOCa0
JKOHIJIEpa jecTe BHJ paja, HE OHOT MaHYeIHOT KOjU WCKYIbYje MpapoIuTesbCKU
rpex, aly CBAaKaKo CIMYHOT TOME jep 3aXTeBa MapJbHBOCT M MOCBeheHOCT, Kao u
H3BECHY CKPOMHOCT M MOHM3HOCT (KOja ce KOI bera, yocTajoM, YeCTO jaBJba Kao
aJIeTOpUyHa JIUYHOCT).

Crpuben nctude ynmeHuIly 1a Putded He meBa yornmmTeHo o TeMaTHIU rpaja
— He TIeBa o Tpaxy kao BamuioHy, mTo Ou O6mmo ommre Mecto — Beh ce mocsehyje
MOTIIYHO HOBUM PEANTHOCTUMA XKHUBOTA y rpaay. OBJie je ynpaBo ped 0 BeroBoj pas-
rpajibu TPUMIAPTUTHE CXeMa JPYIITBEHUX PEOBa: HA OHE KOjU Ce MOJIe, KOjU ce
0ope ¥ Koju paze, OMHOCHO, Ha CBELITEHCTBO, BIACTENy M MPOCT Hapoid. Y MEeCMH
»PaHne ceera® (« Les plaies du monde »), Purbed 3aapxkapa oBy cxemy, Majio MOJHU-
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(uKoBaHy jep onmcyje Kiepuke, CBELITEHCTBO U BUTEIITBO, Koje ce Beh Ty mocmarpa
Kao 3acTapena kareropuja. Ho, y mecmu « L’Etat du monde » (,,Cranexu cera®,
i ,,CTame cBeTa™), MeCHHK, Y CKIaay ca APYIITBEHOM peaTHoIINy, paciojaBa 0Be
cTajeke u3HyTpa. Tako, y CBemITEHCTBO yOpaja Oeire u IjpHe MoHaxe (OCHEIUKTHHIIE
Y [IMCTEPIIUTE), IIpOCcjaduke peoBe ((Pppameslie), KAHOHUKE, a TPUAPYKYje UM H aji-
BOKare, Kao yueHe Jbyae, nmpemaa apyre kareropuje. [lorom ce nocsehyje nannmma,
y Koje yOpaja TproBiie, YNHOBHHKE, U MHOT€ JIpyTe, KOjH MapJbUBO pajie Ha yIulama,
Oaeehu ce cBojuM 3aHaruMa (« Qui besoingent parmi les rues/ Et chascuns fet divers
mestier »). CBUM OBUM CTaJIeKUMa Wb j& Ja MTo 00Jhe 3apaje, o MOTYNCTBY V3
mTo Mame pana: « lls vielent estre bien paié/ Et petit de besoingne fere »). Ympa-
BO, TEXHa 3a OorahemeM MpencTaBiba jeHy O TPU pane woseyancmea (y Kojuma
nesay ,,Panama cBeta‘), 3ajeIHO ca CHPOMAIITBOM M TBPAMWIYKOM. YIIpaBo, IpemMa
Putbedy, 11eno Jbyacko ApymTBO KOHTAMUHHUPAHO je TeXHOoM 3a Oorahemem, Mehy
BUMa U CBEHITEHCTBO U BIIACTEINA.

YV oBako BenmukoM Tpany, Putrbded Oemay Buam u 0 ¥H0j MHAIIE, Y3 U3BECHY HPO-
HUYHY JUCTAHIly CBOjCTBEHY KIHIDKEBHHM KaHOHMMA BPEMEHA Y KOME je CTBapao, a
Y HETOBOM JIMYHOM NECHUYKOM CTBapajamTsy. Tako, kKajga meBa o CONCTBEHO] Cy-
MOpPHOj CBaKOAHEBUIM CHpOMaITBa y ,,Putdedooj jagukoBiuu™ (« La complainte
Rutebeuf »), necunk nuiie;

Cpue My 04aj LpH OCBOjH,
0oJiecT ra CBiaza;
cpen Oe3Hala ja )KUBUM caja
jep u3rope u 3a/ma Kiajaa
y Mojoj kyhwu;
raje hy kax nohy nanu seyhu?
I'y6um ce Taxo crpaxyjyhu,
MyKe Me OpuHY,
jep MOj IMETaK YUTaB MUHY.
Moj raszia Tpaxku CTaHapHHY
U Jyra Jeo;
ja HamemITaj caM poja’o Ieo
TE caJl CTOjHM TO U 6eo
crnpam 3ume OecHe. (Micevi¢ 1991: 86)*

* 3a motpebe oBora pama kopuctmm cmo npesope Kose Muhesuha n Cranucnasa Bunasepa. ITomrro
Cy y NMUTAmy M3Y3€THO YCIeMM IPeIeBl, Y KOjuMa KOMasi O M3paxkaja IpeBOAMIadka cnoboma, y
HaroMeHaMa HaBOJVIMO 1 OPUTHMHAJL.

« Ce je mesmai, je nen puis mais,

Car je mai douzainne ne fais,

En ma maison,

De buche por ceste saison.

Si esbahiz ne fu nunz hom

Com je sui voir,

Clonques ne fui a mainz d’avoir

De son hosteil,

Et jen ai presque tout ostei,

Et si me sunt nu li costei
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I'pas cTBapa HOBY BpCTY Jbymu. To ¢y pocjariu Koju >KUBE Ha YITUIH, TPETTyIII-
TEHU caMu ceOu, KOju He 3Hajy Jia i he UMaTi UKAaKBHX NPUXO0Ja WK XpaHe. tbux
esonupa y ,,CkutHuiama ¢ ['pesckor tpra (« Le Dit des Ribauds de Gréves »). Onu
Cy TIOTITYHO CHPOMAIITHH, HEMa]y O] Uera J1a )KUBe, IITa JIa jeIy HUTH ITa J1a O0yKY:

CxutHune, mmmhe naga goie:
a1’ BU CTE TIyHHU BECETIOCTH
Majia Cy Ballle IJIaBe roje:

Beh MpUMu4y ce 3UMCKe 370CTH.
Jla nmare 6ap jakHe ToOTLIE,

W’ KakaB KP3HEH KayT MpocTH!
JleTu cTe unm, CBM Bac BOJIC,
AX’y 3uMy cTe TMypHH roctu!
O6yhwu Bamioj He Tpeba cMore
jep hoHoBH Cy Bame KOCTH.
Hocan Bac nipHe Myxe Oore;

a oxcan he Bac 6ene 6octu. (Micevi¢ 1991: 88)°

VY oBoj mecmu nmpumehyjeMo IECHUKOB OMKC CKUTHUIIA Ha Tpry [pes, moTomM
00jeKTHBHUX OKOJHOCTH (CypoBa xJjiagHoha 3uMe, HeA0CTaTaK OlpeMe KOJ CKUTHH-
1a), HE3aUHTEPECOBAHOCT JPYTOl CTAHOBHUILITBA 32 HLUXOBY Oy, aju U MECHUKOB
OCBPT Ha HA4YWH JKUBOTA KOJH OHHU BOJIC: BeceslocT Oe3 Iutanupama oyayhHnocrtu, mo-
BPIIHOCT, O/iaBame moporuma, HepaJ. OBa mecMma je, Aakie, U 0pa3 ITUJIaKTHIHE
KibIkeBHOCTH. CBE yKasyje Ha TO J1a je Y OBOM MajioM IIECHUIKOM PEMEK-JIeITy Iec-

HUK IIPpUKa3a0 Hapm Yy Bulie ,Z[I/IM6H3I/Ija M Ca BUIIC IT0JIa3UIITAa.

[ecHnukw npriKa3 peakiyje TpaJicke CBETHHE Ha Oefy, CIIMYaH MaJlolpe HaBejie-
HOM, HaJla3uMo U y ,,PurdedoBom Opaxy* (« Le mariage Rutebeuf »), Takohe cimkoBuToj,
MO>KIa MCIIOBEJIHOj ITECMH, KOja CBAKAKO CaJIp KU (AyTO)UPOHUYHE U MAPOITUYHE SJICMEHTE:

[To ynumama cBet ce cmuje
paj MOjUX 4yna,
CHTYPHO O TOM 300pe CByna

Contre l'iver,

Dont mout ne sunt changié li ver
(Cist mot me sunt dur et diver)
Envers antan. » (Zink 2001 : 322)

® « Ribaut, or estes vos a point :

Li aubre despoillent lor branches
Et vos n'aveiz de robe point,

Si en aureiz froit a voz hanches.
Queil vos fussent or li porpoint
Et li seurquot forrei a manches !
Vos aleiz en etei si joint,

Et en yver aleiz si cranche !
Vostre soleir nont mestier doint :
Vos faites de vos talons planches.
Les noires mouches vos ont point,
Or vos repoinderont les blanches. » (Zink 2001

:214)
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jep He MOCTOjU TaKBa Jy/a
y TaKBOM jay.
He BuauM HHUIIITA TOK M€ KPAJYy;
Bor Huxor Hema y cBOM ctaay
Ko Tako jeuw [...]. (Micevi¢ 1991: 84)¢

I'pag cBoje cTaHOBHUKE, HAPOUUTO TPUJIOIILINIIE, 3aBOJIM U HABOJU Ha KOIIKY,
oTa3ak y KpumMe, Ha TTHjaHCTBO U pasBpar. Y ,,CioBy o [lapuckoM yHUBEp3UTETY
(« Le Dit de I’Université de Paris ») [1apu3 npukasyje kao MeCTo Koje MOXKe OUTH I10-
ryOHO 10 MTaJie Jby/ie. Y OBaj BEIUKH Ipajl 101a3¢e J1a yue MIKOY JIela CHPOMAIITHUX
cesbaka, a Ty he HeMuIIHIIe TPOLIMTH HOBAL], YJIA3UTH Y Tyue, OOpaBUTH Y KpuMama 1
MPENyCTUTHU CE 33JJ0BOJbCTBUMA Y BUIy BHHA M APYIITBA JKCHA 32 PA30HOLY.

Putbed je mHOrO MeBao o [lapuckoM YHHBEP3UTETY U y KOHTEKCTY MHKOPIIO-
palifje IpocjauKuX peloBa y HacTaBy Ha TEOJONTKUM CTyIHjaMa M CyKoOa KOju Cy 13
TOTa MPOUCTEKIIH ; IITABHIIE, OBA paclpaBa ce MOXe U MPaTHTH Ha OCHOBY PutOe-
¢dose noesuje. OH KUrome XUMOKPU3Hjy MPOCjauKuX peaoBa, JoBoaehu u oBy TeMy
1 KOHTEKCT €KOHOMCKE CHTYallije )KUBOTa Y BEJIUKOM Tpany. M y oBuM necmama ce
MOX€ BUJIETH MOPAJIU3aTOPCKHU TOH, KOjU je PEMKT AUAAKTHYKE TT0e3Hje, a KOjH OIl-
cTaje, y3 U3BECHY IapoIM4Hy HOTY CBOjCTBeHY PutbedoBoj moesuju.

Putbed, nakie, mprkasyje rpaa Kao JIHAMIIHO MECTO, Kao TPOCTOP ¥ KOME T0JIa3H
JI0 BENMKKX, UCTIOCTaBuhie ce M HEMOBPATHUX, TIPOMEHA, Kako Y MOIIE/TY T1ej3aKa, Tako 1
y MOMIeAy APYIITBEHE opranu3aije. Temesbu APYIITBEHE OpraHu3alfje U Xujepapxuje
TIOZIPUBAjY ce y OBUM pacTyhuM JbyIickuM HaceoOnHama. Mako PutOed He Harmymira Tpu-
MapTHTHY CXeMy APYIITBA, KOja OIICTaje y HEroBoj Moe3ujH, youasa ce JMHAMHKa YHyTap
OBHX PEIIOBa, KA0 M HECTAOMITHOCT: TI0jaBa MPOCjadKIX PEI0BA U CYKOOU Y IIPKBH, 3aHATH,
npocjarmTBo. OCHM OBOTa, TICCHUKOBA TIPEOKYTIAIH]a j& €KOHOMCKA CBAaKOTHEBHIIA y Tpa-
JTy: 32 CTAHOBHHKA TA/IAIIHET TPaJIa, HEOITXOIHO je OMIIO PELIUTH MUTAE KAKO 3apaIUTH
HOBAI] WM Kako OICTaTH yIPKOC CHpoMailTBy. Hulra Mame CIMKOBHUT HHUje HU HETOB
MPHKa3 TpaJIcKe CBETHHE: CBE OBO CY HOBE PEaTHOCTH JKMBOTA Y TPAJICKO] CPEIMHH.

3. Bujon u coumosioruja rpaaa

Kao jeman on HajBehnx cpemmoBeKOBHUX NiecHHKa, Ppancoa BujoH mo3Har je mo
CBOME M30KpeTarby BPEIHOCTH, ITOAPYITBHBOj HOTH, AJTH H 110 HCKPEHOM, YaK 1 HAUBHOM,

¢ « Hon se seigne parmi la vile

De mes merveilles.

Hon les doit bien conteir au veilles,
Qu’il n’i aura ja lor pareilles,

Se nest pas doute.

Il pert bien que je ne vi goute.

Diex a nul martyr en sa route

Qui tant ait fait. » (Zink 2001 : 276)

7 Ha npumep, « Le dit de Maitre Guillaume de Saint-Amour », « La discorde des Jacobins et de
I’Université », u ap.
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JIMBJbEEbY HEKUM BpegHocTuMa. Crioj cBera oBora jecTe CUIIOBHTA, CTPACTBEHA MOe3H]a,
Koja Jienyje yOensbiBO MOpel BUILIEBEKOBHE JAUCTAHIIE M PUTUIHE NecHuIKe (opme Oa-
nazia u poHoa (« poemes a forme fixe »), a BETOB HCTOBPEMEHO YUCHH U TTOPYTIHHBH,
a M3pasnTO CIIMKOBHUT XyMOD, IOTHYE 1 JIAHAIIHET YhTaona. BijoHoBa mapomuja, mana u
CIIp/IEba HHACY HOBE Y KEbIKEBHOCTH CPEIIELET BeKa, HO OH j€ je/iaH Off PETKHX IIECHHKA KOJH
je ’OMe carpaiio CHaXXKHY CHHTE3Y Y K0joj ce nperuihy pasHe KpajHOCTH, YKIbYdyjyhu u
H30KpETamke BPEJHOCTH, U KOja je M3y3eTHO JKUBA, AMHAMUYHA 1 KMBOTMCHA. Ha ipumep,
OH HMCMEBa U Mapojupa u camy (opMy 3aBeliTama (CBOJCTBeHY (hpaHIryckoj rpahaHCcKoj
JIUPHIIN), KOje Ce PXKH y CBOja aBa aena Mano 3asewmarve (Le Lais, 1456) u Benurxo
sasewmarse (Le Grand Testament, 1461). Vcto Tako, Bujon, xako ymenmso npumehyje
C. Bunagep, napoaupa u TpyOaypcKo IUBIbEHE KeHHU (0 yeMy he kacHuje OuTH pedn y
OBOM pajty): Bujona He nncrnmpuiry yraleHe rociie Koje ce Hajla3e BUCOKO Ha Qeynal-
HOj JIECTBHIIY, Beh CynpoTHO TOMe, OOMYHE IPOCTUTYTKE, Y KOjIMa OH, UCTUHOJbYOHBO H
TpaB/I0JbYOHBO, BUJIM YKEHE M3 HAPOJIA KOje Cy Ha MapruHy APYIITBA JIOCIIENe U3 HeKHUX
HaMa HEelo3HATHX PasJiora, a Koje BEpOBAaTHO HEe CHOCE KPUBHILY 3 CBOj YCY/I.

Hudypue (Dufournet 2011: 339) uctuye na ce @pancoa Bujon uneHTHH-
KOBao ca rpagom®, Te na je Moryhe mopekio HEeroBor MCeyI0HNMa HME MY3HYKOT
HHCTPYMEHTA 6ujena (KOjUM Ce CBHPAJIO Y BPeMe CBETKOBHMHA), alu U ped ville —
rpaj, Kao ¥ vilain — IpecTynHUK (HajIpe je 3HaunIa ceJbaHuH, Aa OM KacHHje O3Ha-
yapaJja rpyoujana, nmpocraka). [lorom, cede y CIII ctpodu nHazusa nererom [lapuza
(« enfant de Paris »). [lItapume, Bujon npesupe ceno, ka0 MECTO H3THAHCTBA, KOME
je gecto 6o M3IIOKEH 300T CBOT MPECTYIMHUIKOT KUBOTA. Y Benukom 3aseuimarsy,
CITMKOBUTHM TIPHKA30M T'PAJCKe CPEANHE U HEeHHX aMOleMaTH4yHuX MecTa, BujoH
cimka cBojespcHy many Ilapuza (Dufournet 2011: 342—-343). Ho, nmpemMa MULLUBbEHY
HCTOT KpuTHuapa, BujoH Tako 100po mo3Haje rpaj jia rpajicka CpejiiHa MOCTaje be-
rOB YHYTpallibu TpocTop: BujoH nHTEpropu3yje rpai, a ca JIpyre cTpaHe, Heros
CBECTpaHU AyX CE MPOjeKTyje MOCPEACTBOM cimKke rpana (343).

BujoH ce y cB0joj moe3uju 1oTiYe pa3HUX TeMa Be3aHUX 32 XKUBOT y YPOaHOj Cpeu-
nu. OBo He n3HeHahyje, Oymyhu n1a je oBaj BenMKH IEeCHUK OMO jenaH ox Boha pasHHX CTy-
JICHTCKHX ,,MCTyTIa, OyHa, OeCHOBAHKH, Ty4a, Kpaha u npekpaha, u Oyuannx tepeBeHku  (C.
Bunagep, 2014: 160); mrraswie, kaxo npumehyje Bunasep, Bujo je yrao y TajHo IpymTso
,JBYIIITypaIia“, 3Jo4hHallad Tora J100a Koju Cy Omii Ha 37oM miacy. He TpeOa 3abopaButu
HH 1a je [lapu3 y BujoroBo Bpeme jormt ocehao mocrtermiie crpagama TOKOM CTOTOMUIITEHET
para, 11a je 6o MecTo IJ1a/Ii, HEMAIIITHHE, HeCTAOMITHOCTH 1 HaCHJba, a JIa Ce TOCIIe N3IacKa
13 Kpr3e ocehalia BelrKa paJiocT KUBoTa U kel) 32 y)KUBambeM; YIIPaBo, OHO je YOUIbUB KOH-
TpacT u3Mel)y Oefie 1 JTyKcy3a: y BeMy Ce HIIH JIyIO 3a0aBybaiio, iH myHo naruio (Guiette
1964 : 7-8). BujoH rieBa 0 3a0aBy, pa30HO/H U JTyMITOBAGY Y BEJTMKOM TPAJLY:

I'ne cy mpesbymiy OHK JTyMITauH

Ca KxojuMa caMm jypHo IIIax,

‘Byckaun qUBHH, MUK [ICBAYH,

ToBopom, TBopom cBe-u3Bohauu [...]. (Bujon 2014: 76)°

$ He mysxHo ca [Tapuzom.
% « Ou sont les gracieux gallants
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U, mano kacHuje:

JoGpora BHHIA, Meca Ha Ay,

CocoBa, 4opOH U MaHIIH JIOM,

[Tura, Oypeka; puda 3araxmy,

Kajrane, unm0yp, jaja, ,,Ha rpom*. (Bujon 2014: 77)'°

Kpuma u 6opaBak y 10j cy 3Ha4ajHu 3a BujoHOBY ciuky rpaja. Kako 3anaxa
Crpuben, kpuma je ypbaHo MecTo par excellence, MeCTo cycpera, pa3MeHe HOBLIA U
mobapa (tmhe, KoIka), MECTO pa3Bpara u pasysnanocTtu; udypHe ca mpaBoM IpH-
mehyje aa je kpuma mukpokocmoc rpaga (Dufournet 2011 : 342). Kao Taksa, oHa je
HE3aMEHJbUBA y CIHMKamwy couunoioke cauke [lapusa.

Kao u Putbed, u Bujon ucrude na >KMBOT y TPaJICKOj CPEIUHA MOXKE Jia BOTU
y MarepujaiHy Oeay :

Hexu cy nanac rocmnapy Xon,

Memtpu yueBHH, HayKe 3paliy,

A npyru mpoce, FOJIIUTH-TOJIH,

X1e6 uM Kpo3 mpo3op moueko Oarw. (Bujon 2014: 76)"

IltaBumre, Bujon ciomumse u 3atBope (,,MaHcka 6ajookaHa’), u ,,Haxodaa'™ u
,,3ryorsenyan’ (Bujon 2014: 117), npocjake, 6onuuiy'?. Hujeman actekT Jbyacke
Oene, ObecrroMohHOCTH, ycaMJBbEHOCTH U camohe Huje mpoMakao Bujony. H. Buna-
Bep (2014: 13—14) nmpumehyje na ,,cupomaiiTBo, maj, 3umMa 1 xjaaaHohe, kadase u
Oup1iy3u, cTape MoABOAAYHUIIE, )KaHIAPMH, HUCY HOBOCT Yy MOE3UjH", T Aa je To Ouna
Tema koji BujoHoBux nperxonnuka Putdeda u Ecrama Jlemana, Ho ca nmpaBoM uc-
THYe 1a ,,BrjoH Kao 1a xohe Ja ce cTaBM M3a MHOTUX HecpehHUKa, )KpTaBa CyqOHnHe,
JbYICKE 37100€, APYIITBeHE HEMpaBae™, a 1a TUME Ha HeKHM HauWH COITHjaTu3yje CBOjY
COIICTBEHY IaTY: ,,300T CBOje HECBECHE MOOYHE MPOTUB ‘pena cTBapu’ BujoH kao
Ja je ‘caBecT OTBOPHO’ M OTIOYEO HEKY BPCTY AMjaIora ca CBETOM.

WnycrparuBad je npukas xeHa y BijoHoBOj moesuju o rpany. lbuxoBy roBopsbu-
BOCT UCTHYE Y ,,banann o mapuckum xenama“ (« Ballade des femmes a Paris »):

Murerauka >xeHa npeop0Jba JIaHKe,
[Ta dnopenTuHKa, ITO Ta UMa J1ap;

Que je suivoie ou temps jadis,
Si bien chantants, si bien parlants,
Si plaisants en faits et en dits ? » (Villon 1964 : 60)

10« Bons vins ont, souvent embrochés,
Sauces, brouets et gros poissons,

Tartes, flans, ceufs frits et pochés,

Perdus et en toutes fagcons » (Villon 1964 : 61)

1T« Et les autres sont devenus

Dieu merci ! grands seigneurs et maitres ;

Les autres mendient tous nus

Et pain ne voient qu’au fenétres [...]. » (Villon 1964 : 61).

12 « La grille de Meun », « hopitaux », « mendiants », « Enfants Trouvés », « les perdus » (Guiette
1964 : 135-136).
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[Mokmcap cBaka — cBeCHe IpeBejaHkKe,

Muiajia w1 OHa Kojy mpenuia Bap;

Ko He 3Ha puMCKe CKIIajiHe YaBpJhbaHKe,

ITujemMoHTCKE, CaBOjauKuUM TIap,

Curarxo cBpkyhy, Marope mi’ paHke,

Aur’ HeMa KJbyHa Ko KJbyH [lapmxkanke. (Bujon 2014: 111)"

[Mecnuk oBne mopenu Ilapkanke ca xkeHama U3 OpOJHUX APYTHX KpajeBa —
(paHIlyCKUX WIN CTPAHUX — HAa OCHOBY CBOT HETIOCPEIHOT UCKYCTBA MIIM OHOTa IITO
My je TI03HaTO U3 4yBema; yrnopelyje, Tako, skeHe 0 TOBOPJFUBOCTH, OpOJHPHBOCTH,
YaK ¥ JIAKIJBUBOCTH, U J0JIa3M JI0 3aKJbyyka ja [lapmkankama Hema paBHuX. bamanxy
3a0KpY’Kyj€ IIOCBETHOM CTPO(OM:

[IpoBepux, KHEXKE, CBE TE OOTOBAHKE;

HenoOuTHa Mu caj n3miena creap:

[Ipen [apmkaHKkoM — CBe Cy IIENPTIbAHKE,

Jep Hema kibyHa Ko kJbyH Ilapmxkanke. (Bujon 2014: 112)"

Wnentuter ce oBre, nakie, He GopMUpa NPBEHCTBEHO HAa OCHOBY MPHUIaIHOCTH
JAPYLWITBECHOM CTAJICKYy (MOJ'H/ITBCHI/I]_II/IMa, TJIEMCTBY WJIU IIPOCTUM MaHyCJIHUM paagHU-
nrMa), Beh Ha OCHOBY MPUTIATHOCTH Tpany: cge llapusicarke cy OpOJbHBE. YIIPaBo y
OBOME BHJIMMO M3BECTAH MPO0O0] COIHjaTHO PaHHje HEIIPEMOCTUBHX IPETIpeKa.

BujoHOBY CBECT O COIMOJIOIIKY MPOMEHJBMBO] CIUIHN JBYJICKOT APYIITBA MO-
KEMO BUJIETH y HeTOBOM MPHKAa3y MIPOCTUTYTKU. Y MPHKa3y NapUCKHX JKeHa, Bujon
CTaBJba aKICHAT yNpaBo Ha oBaj ecHad. O mUMa MeBa ocnamajyhu ce Ha durypy
muremapke'’ y ,,XKanou neme memapke (« Les regrets de la belle Heaumiére), y ,,ba-
Ty JIeTIe IeMapKe AeBojkama Koje Hyze Jby0aB™ (« Ballade de la belle Heaumicre
aux filles de joie »), y ,,bamagu o Bujony u o apycaoj Mapro* (« Ballade de la grosse
Margot ») n 'y jeanom neny Benuxoe sasewmarea (LVIII-LXIV). ¥V ,,banagu o Bujo-
HY ¥ 0 ipycHoj Mapro‘ Bujon aaje mecMu Becenn U pa3BpaTHH, TOJIHjapICKH TOH:

13 « Quoi qu’on tient belles langagéres
Florentines, Vénitiennes,

Assez pour étre messageres,

Et mémement les anciennes ;

Mais soient Lombardes, Romaines,

Genevoises, a mes périls,

Pimontoises, Savoisiennes,

Il n’est bon bec que de Paris. » (Villon 1964 : 129)

! « Prince, des dames parisiennes

De bien parler donnez le prix ;

Quoi quon die d’Ttaliennes,

Il nest bon bec que de Paris. » (Villon 1964 : 130)

15 TIpema BunaBepoBOM 00jallIbemy, ,,lieMapka“ je 61O Ha3HB 3a MPOCTUTYTKY, 300r Gpusypa Koje cy
HOCHJIE a KOje Cy JIMYMIIe Ha MUTPY PUMCKHX KypTH3aHa, i Koje Cy IIpHUIaaie Taga 3aKOHUTOM ecHady
onynuuna. Jloxymre, moryhe je aa je To camMo OHO jeZaH Of HaTHHCa M3HAJA pajibu, IpemMa Kojuma je,
kaxko Bunasep kaxe, Bujon rajuo ussecHy ocersbuBoct. Ho, Tpeba ucrahu na npoctutyTke Tora 106a
HuCy GHiIe caMo MpHMagHuLe oBora ecHada, Beh 1a cy ce GaBuiie U HEKMM APYTHM 3aHATHMA, a Ja Cy
ce oBUMe ,,ucriomaraie (2014: 184).
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JbyOuMm J1erojKy, ABOPUM C ITyHO Kapa,

3ap 3a To na cam ruycodan u oiyn! [...]

»llocjernte Hac uuM Hac cpuu Gpu

VY Gypaesby oBoMm re ckyhinemo gom.” (Bujon 2014: 115)16

C. BunaBep uctuue yTuiaj Tpyoaaypcke moesuje U napoaujy uicainsaiuje
JKeHe Y 10j. Hamme, ,,HajpKydHHja, HAjOTPOBHHU]ja TTaporja Ha TpyOaaypcke 3aHoce,
y BETOBO]j j€ MOe31ju: YyBeHa HeroBa oraka 0anasa ciaBu ONyJTHHUIY U3 jaBHe Kyhe,
ca herienka pasBpara, 1 To OJTyTHHILY TpyCHY, 1e0esbyIIHY, HaTpoHTaHy . Ho, mpema
Bunagepy, Ta napoauja TpyOaaypcke Jby0aBH yIpagso je joIll yBeK Ta UcTa Jby0aB, HO
y Hekoj npyroj dopmu (2014: 174-175). YV Bujony Bunasep Buam Opanuona sxeHa
(184), koje je 4OBEK Cpelber BeKa, Y yUSeHO] MOPAIM3aTOPCKO] KEbHIKEBHOCTH KaKO
Ha JIATHHCKOM TaKo U Ha (PPaHITyCKOM je3UKY, MU30THHO H3JIarao KpUTHI U TTOPY3H,
pekii OMCMO y CBHM kaHpoBHUMa. BujoH, MehyTiM, y jkeHama, ma U y IpOCTUTYT-
Kama, BUIH /by0e, KOjU UMajy MPOILUIOCT U MOTHBE 33 CBOj€ paambe, U Koje He Kpu-
THKYje 3a BbuxoBe rpexe'’ (ITo Ou nak Ouio y CKiiaay ca KyITypoM CPeAmer BeKa
U JIUJAKTUYKOM M MOPAaM3aTOPCKOM KE-MKEBHOIINY, KOja je OCTaBWiia yTHIlaja Ha
rpahaHcky nupuKy), Beh koje mpuxsara Takse Kakse jecy. Ha mpumep, y LX crpodu
Benukoe 3asewimarsa, 0 IpOCTUTYTKaMa Kake cienehe:

To mITO je peko, HHje 3a MEHE,

Texk ce noHEKIE clnaXkeM ca UM

P’ ce TOIITeHO, IPK’ Ce TIOIITeHe .

Kaz To 3aKksbyuu, ja OHJIa MHUM:

Llypuue cBe Te, cBe OBe KeHe,

IITo nx u3HOCUM KaJ O1ema OI1M,

Hucy onysek one y rpexy,

U one Hekan momrrere oexy. (Bujon 2014: 92)'8

16 « Se j’aime et sers la belle de bon hait,
M’en devez vous tenir a vil ne sot ? [...]
« Retournez ci, quand vous serez en ruit,
En ce bordeau ou tenons notre état. » (Villon 1964 : 133)

'7 BUjOH CKJIOHOCT Ka I'pexy JIOKMBJbaBa Ka0 MHTEIPAIHH J€0 YOBEKOBOr Ouha; Jbyau HHUCY UMYHH
Ha HCKylIewma mopoka. Tako, y ,,bamaan HapaBoyduTeNIHO] 32 OHE KOjH Tepajy MOKBAPEHU KHBOT
(« Ballade de bonne doctrine »): ,,[Ipomact tu ce nuie, usropehemt, re,/Ko 6oroxynaanka tede yeka
cnom:/ Kypse u kpume paszuehe tu cee™ (Bujon 2014: 120). Y u3BopHHUKY:

« Traitres parjurs, de foi vidés ;

Soies larron, ravis ou pilles :

Ou en va I’acquét, que cuidez ?,

Tout aux tavernes et aux filles. » (Villon 1964 : 139)

18 « Je prends qu’aucun die ceci,

Si ne me contente il en rien.

En effet, il conclut ainsi,

Et je le cuide entendre bien,

Qu’on doit amer en lieu de bien :

Assavoir mon se ces fillettes

Qu’en paroles toute jour tien,

Ne furent ils femmes honnétes ? » (Villon 1964 : 80)
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W Hapmasee mecHHMK pa3BHja CBOjy MHCA0 O TOME Kako Cy OHE JOluIe Ha
JIpYLITBEHY MapruHy.

W npuragauiie oBora ecHada roBope 0 HEM3BECHOCTH MaTePHjaIHE CUTYPHO-
CTH U 0 Oenu:

Borena cam mera, 6e3MepHO U CIIacHO,

A ¢ BEeroBe CTpaHe — MHJIOIITE HH APOFHKA.

Ha Temama Moja mita je myTa mpacHo:

Bomeo me camo 360r s10Be, 300T 11BomKa. (Bujor 2014: 86)%°

[Ipoctutyucame je camo jemaH oj] 3aHaTa Koje BujoH crioMumse y CBOjUM T1e-
cmama. Ty cy 3uzmapu (3a xoje C. Bunasep oQjammasa aa je cMaTpaH TEIIKUM 3a-
HaroM, B. Bujon 2014: 180): ,,3akepancku ecHad 3ugapa“ (Bujon 2014: 77)/ « Pas
ne ressemblent les magons,/ Que servir faut a si grand peine » (Villon 1964 : 61),
moToM OpojHa 3aHUMama HabpojaHa y ,,banmaam jemne muiemapke™: ,,pykaBUdapka‘,
,o00yhapka®, ,,kobacmuapka®, ,,Tkaspa‘, ,,memmpuujka’, ,,hemepajka™ (Bujon 2014:
89-90)%. V oxHOCYy Ha BEIHUKH OpOj TANalIbHX KIHKCBHUX Jlefla U XPOHHKA KOje
Cy y npBHU maH nocrasijbasin mwiemctBo (Huizinga n. d.), Bujonos mpukas 3anara
MpeAcTaBJba 3HauajHy HOBUHY.

Kao u Purbed, n Bujon ce nopcmeBa onaBamy )KUBOTHUM 3aJ10BOJLCTBUMA
O]l CTpaHe MOHAIIKUX PEAOBa: IEIECTHHITN U KapTy3HjaHIId PACcKOIIHO ce 00yBajy,
nako 0w, ITo TIpaBMJINMa CBOTa pefa, Tpedao faa xonajy 6ocu (Beruko 3asewmarve,
XXX). ¥3 BuX, CIIOMHBE U Apyre OOMMKe JYXOBHOCTH BE3aHE 3a Tpaj, v ,,bama-
11 KojoM Bujon monm cBakora na My ce cmuiyje: ,,llenectunum un maprpammu,/ 1
npocjaiy cBH IpKBeHu,/ boromosbke, 6oraramm‘ (Bujon 2014: 126)*'.

Tako, rpan y BujoHoBoj moe3uju uma Opojua suna. Ca jenHe crTpaHe, TO je
MECTO PacKOIIH U JIyKCy3a, 00raTcTBa, HalpeTKa, a ca JIpyre, TO je CBET MPOCTHTYT-
KH, KpIMH, CBET Oelie M pa300jHUIITBA, U TIOJIHIIH]E KOja Iporama. Y mheMy OICTaje
JUHAMHUYHA U BULIECTPYKa CIIMKA Ca IIYHO Mapoauje, H30KpeTama BPEAHOCTH, JKec-
THHE, Y3 CIMKOBUT, a IIOBPEMEHO U IPyOU PEUHUK.

4. 3ak/byuyak: rpaj Kao ajJTepHATHBA

Putbed u Bujon neBajy o rpagy kao o cBeoOyxBaTHOM (pEHOMEHY, MECTY Koje
pacre, anu Koje MPBEHCTBEHO CauyMibaBajy HETOBH CTAaHOBHUIIM. YIPaBO ce y TOj
KUBOCTH U JMHAMUYHOCTH TIPETIO3HAjy OCHOBHE OJUIMKE 00a OBa MIECHUKA, jep OHH
rpaj He BUJIE KaO CTaTUYHY TBOPEBHHY, Bell Kao MPOMEHJbUB, pacTyhn eHoMeH,

19 « A qui que je fisse finesse,

Par m’ame, je I’amoie bien !

Or ne me faisoit que rudesse,

Et ne m’amoit que pour le mien. » (Villon 1964 : 74)

20 « Gantiére », « savetiére », « saucissiére », « tapissiére », « chaperonniére », « boursiére » (Villon
1964 : 77-78).

21« A Chartreux et & Célestins,/ A Mendiants et 3 Dévotes » (Villon 1964 : 153).
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Kao aJITepHaTUBY PUTUAHO] (eyaaHoj X1jepapXuju OTEIOTBOPEHO] Y TPUIIAPTHUTHO]
cxeMH, Koja je koa Purbeda nmonpusena nznytpa a kox Bujona seh nema Behu 3Ha-
4aj. ¥ rpajoBuMa 1BeTajy 3aHard, mro Purbed tek npumehyje a Bujon maxipuBo
CIIVIKa, YaK ¥ I0jeAMHAYHO TIPUKa3yje IUXOBE MPEICTaBHUKE. Y OKBUPY pEIHTH]E,
jaBJbajy ce OONHIIN JTYXOBHOCTH KOjU CY C€ Pa3BHJIM YIOPEIO ca pa3BojeM IpajoBa
(mpocjauku penoBu, 6eruHe U 6oromosbke). O0a MeCHUKAa UCTUYY 3HAa4yaj HOBIA U
MoryhHOCT z1a ce 3amajgHe y mMarepujanny Oeny; Putbed npukasyje paBHOLYIIHOCT
CBETHHE, a CHJIOBUTH BUjoH MOBpeMeHO Mpwuraga OHUM rpyrnaMa Koje cy Morie aa
3acTparie MEpHe cyrpahane.

Kon oBux mecHmka, rpaj rmoxasyje mojaBe Koje Cy ajJTepHaTuBe JOTaIallbIM,
a Koje TOoJIaKo Mpey3uMajy nmpuMar. Y o0nacTu AyXOBHOCTH, jaBJbajy C€ HOBH pe-
JIOBHU, KOjJW YaK YHOCE HEMHpe U cykoOe. MaHyelnHHU paj, Kao 3aJarak JAaT YOBEKY
panu MCKyIUbema, pacrapuaBa ce y OKBUPY OpOjHHX 3aHara, CIMKOBHTO MpHKa3a-
Hux. KyproasHa naeanuzanyja y3BullleHe TOCIE MM MH30THHA KPUTHKA KEHA Kao
M3BOpA Tpexa Hala3e CBOjy aJITCPHATHUBY Y MpHUKa3y ecHada mpocTUTyTKH Koz Bujo-
Ha, KOje Cy ce y TOM HEMUJIOM 3aHaTy Halllle MOXKJIa He CBOjoM BoJboM. [IpocjamTBo
u Oena OeckyhHuKa 1 cupoMaxa y rpajy W BHXoBa OECIOCIEHOCT HOBA Cy TI0jaBa,
KOja M3J1a31 U3 OKBHpa MUILJBEHA Ja CBAKO MMa CBOj MOJIOXKa] y OKBHUpY (eynai-
Hor ApymTBa; ¢urypa xoHrepa y PutbeduBoj moesuju ykasyje Ha TO 1a U MaHy-
eJIHU pajJl uMa cBOjy anTtepHatuBy. Putded u Bujon cy, Tako, rpajicky cpeuHy H
BCHY JTUHAMHYHOCT M NMPOMEHJBUBOCT NPHKA3AJIN Kao jaCHY alTEepPHATUBY paHUje
noctojehuM IpymTBEeHUM IojieIama.
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Marija Pani¢

THE CITY AS AN ALTERNATIVE: THE TOPICALITY OF THE
CITY IN THE POETRY OF RUTEBEUF AND VILLON

Summary

This paper examines the representation of urban environment as an alternative in the
poetry by Rutebeuf (13th century) and Villon (15th century). These French poets are
renowned to have portrayed cities, especially Paris. Their representations of towns
are dynamic and contain picturesque portraits of urban population. Rutebeuf notices
the desuetude of the medieval division of society in three orders (oratores, bellatores,
laboratores in Latin): each one of these is undermined in its sociological portrayal of
a big city. This becomes even more visible in Villon’s poetry, in which he presented
different trades and their representatives. Both poets underlined the importance of
money in medieval towns, as well as the omnipresence of misery and poverty. They
displayed the dynamic and ever-changing character of life in a big town, as the
alternative to rigid and comprehensive structure of the feudal system.
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DOBA DEZINTEGRACIJE — ALTERNATIVNI OSVRT
NA SIPARICU U DELU F. SKOTA FICDZERALDA

Apstrakt: Veliki ameri¢ki modernista F. Skot Ficdzerald je najpoznatiji kao hroni-
¢ar 1920-ih i kao pisac koji je prepoznao, opisao i popularisao modernu predstavnicu
svoga doba, Siparicu (flapper). Sagledavajuéi Siparicu kao simbol modernosti, on je
ponudio javnosti sliku mlade Zene koje je bila razmazena, seksualno oslobodena, ego-
centricna, zabavna i magnetski privla¢na. Alternativno, ova heroina predstavlja novu
filozofiju romanticarskog individualizma, buntovnistva i oslobodenja, odnosno subli-
maciju romanti¢arskih ideala u vreme novih vrednosti.

U svetlu feministicke kritike i rodnih studija, rad nastoji da prikaze kako Ficdzeraldo-
vo delo istice vaznost inspiracionih simbola, posebno u vreme li¢ne, seksualne, poro-
di¢ne i nacionalne dezintegracije. Uveren da muskarci i zene imaju komplementarnu
prirodu, autor izrazava nemir zbog feminizacije americ¢ke kulture od strane zavodljivih
devojcica, ali i muzevnih zena.

U svetu moderne neizvesnosti, androgina kompleksnost postaje alternativa. Ipak, isti
onaj Ficdzerald koji je predstavio svetu energi¢nu mladu Zzenu koja se opire starom
kodu moralnosti zalio je nad gubitkom tog koda i nestajanjem patrijarhalnog principa.
No upravo ove androgine tendencije bile su nagon koji je podupirao njegovu fasci-
niranost zenskom prirodom, inspirisao karakterizacije izuzetnih muskaraca i zena i
omogucio njegovom delu da prevazide svoju istorijsku uslovljenost.

Kljuéne reci: dezintegracija, Siparica, simbol, alternativa, androginost, modernizam,
romantizam.

Ali Zelda, sta ne bi dala da se vratimo na pocetak, da ponovo budemo oni ljudi, da je
buducnost onako privlacna i nadobudna da se ¢ini nemogucim pogresiti?

Gospoda mi, nedostaje mi.

F. Skot Ficdzerald, Pisma

When Vanity kissed Vanity | A hundred happy Junes ago,
He rhymed her over life and death, / “For once, for all, for love,” he said...
So all my words however true / Might sing you to a thousandth June

And no one ever know that you / Were beauty for an afternoon.

F. Scott Fitzgerald, 7o Cecilia
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1. Uvod

Americki modernista F. Skot Ficdzerald (1896—-1940) bio je vazan novi knji-
zevni glas svoga doba i autor koji je proslavio Doba dzeza, ali i Covek romanti-
Carskih aspiracija u jednom turbulentnom vremenu. Nakon njegovog ,,izvanrednog
pocetka kao pisca od zanata 1919”, Ficdzeraldu su sve vise nametali odredeni kalup,
koga mu je kasnije, ,,u jednoj mracnijoj i dubljoj deceniji istorije, i kao zrelom Cove-
ku koji je preziveo mnogo bola”, bilo veoma tesko da se oslobodi. Taj rani kalup su
bile price o ,,glamuru, zabavama i povrSnim Siparicama”. Kontroverzan po prirodi,
on je zeleo da ,,otvori novu zilu”, baveci se temama o ,,razuzdanoj, blistavoj zZivot-
nosti i muc¢noj realnosti” Zivota, temama koje ga ne prikazuju kao pisca zarobljenog
u proslosti, ve¢ ,,na ¢elu moderne knjizevnosti, u svoj njenoj eksperimentalnosti i
slozenostima u razvoju” (Ficdzerald, 2018, xi—xii). Rad se bavi piS€evim tretiranjem
ovog fenomena i njegovim oslobadanjem od istog.

,Odvazan, romantican i pun zara, FicdZerald je bio ludo zaljubljen u pisanje i
zivot, 1 jednu posebnu debitantkinju iz Montgomerija, za koju su svi manje dostojni
muskarci govorili da je nedostizna” (Fauler, 2015, str. 11). Na posthumnom odava-
nju pocasti suprugu 1941, Zelda Ficdzerald je istakla da je on ,,zgrabio, iz neodrede-
nih neminovnosti jedne nastajuée civilizacije, sustinu devojke sposobne da prezivi
nove, i manje nasledene, drame ... te problematic¢ne i turbulentne epohe izmedu dva
svetska rata” (Fitzgerald, 1991, str. 709).! Iako Cesto videna samo kao moda nestalog
Doba dzeza, kao snazna alternativa prevazidenom viktorijansko-edvardijanskom
ricke istorije?. Kao istinskom simbolu ameri¢ke modernosti, ,,zavideli su joj, zudeli
zanjom, plasili je se i nadmetali se sa njom i svim onim §to ona predstavlja, i upravo
je Ficdzeraldova verzija Siparice zena koja je imitirana vise od Cetiri decenije” (Mar-
chand, 1984, str. 22).

Nova zena je viseslojna struktura, o kojoj iznova i iznova bivaju vodene de-
bate. Do kog stepena je ona kulturoloska odrednica, pre nego drustvena stvarnost?
Koliko je ona zapravo nova? Svakako mozemo govoriti o fenomenu nove Zene koji
je, na veoma fundamentalan nacin, zaostavstina Velikog rata. Ona tada postaje prak-
ticno franSiza, i zvani¢no postaje urbanizovana, prisutna na javnoj sceni na nacin
razli¢it od prethodnog, zapravo postaje vidljivija u svim javnim sferama. Ona izgle-
da drugacije i ponasa se drugacije, poprimajuci jedan androginijski aspekt. U novoj
ekonomiji izmedu dva rata, postaje ekonomski vazna, i to na dva nacina: ona je ta
koja ucestvuje u proizvodnji, ali i biva aktivna u sferi konzumerizma. Postaje po-
liticki vazna, dobija pravo glasa, i postaje socioloski i kulturoloski znacajna tako
$to biva percipirana na tri na¢ina: kao negativac (u smislu krize tradicionalno ma-

! Sve citate u radu sa engleskog prevela autorka.

2 Siparica (flapper), mlada moderna Zena iz dvadesetih godina dvadesetog veka, nagladenih svetovnih
interesovanja, s relativno malo ograni¢enja i osobitim stilom oblacenja, nesto kao danasnja it —
devojka. Termin flapper (impetuous young teenager), podrazumeva strastven odnos prema Zzivotu,
poput koncepta Lolite. Sam pojam obelezava i snaga, silina, agresivniji aspekt pokreta ili akcije, Sto
objasnjava samodestruktivnu stranu fenomena (takode obelezje romantizma).
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terinskog koncepta), kao zZrtva i takode kao spasiteljka. Kao negativna pojava, sada
ima konkurentsku vrednost sa aspekta muskog principa; sama ¢injenica da radi i da
pokusava da racionalizuje domadi aspekt tako Sto balansira materinstvo, porodicu i
druStvenu angazovanost znaci da postaje i sama mehanizovana. Ona racionalizuje
svoj zivot, §to znaci da viSe nije andeo u bezosecajnom svetu patrijarhata, postaje
snaznija i manje izrazena kroz utesiteljsku, nezniju ulogu (upravo potrebnu muskom
principu u periodu izmedu dva rata), na taj nacin predstavlja negativnu odrednicu
fenomena, avangardu. U isto vreme, ona nastoji da nadomesti teret gubitaka u toku
rata, ima uteSiteljsku ulogu, od nje se o¢ekuje da bude spasiteljka (Fitzgerald, 1994).

Kriticari su od samog pocetka pridavali posebnu paznju Ficdzeraldovim juna-
kinjama, i dok su ga jedni videli kao simpatetickog glasnogovornika moderne Zene,
vecina je dozivljavala njegovo delo kao direktnu osudu Zena zbog njihovog neuspe-
ha da budu vredne romanticarskih snova njegovih junaka (Fryer, 1988, str. 310-24).
FicdZerald je bio fasciniran i uznemiren modernom zenom, kao i preraspodelom
mod¢i izmedu polova. Zaista, ¢esto spominjanu udvojenost u Ficdzeraldu — sukob
izmedu njegove romanticarske 1 one pragmaticne/racionalne strane — mozemo tu-
maciti kao uzrok i posledicu tog ambivalentnog stava prema zenama. To podeljeno
ja koje Citaoci Cesto primecuju moze biti alternativno razmatrano i kao izraz jedne
androgine kreativnosti. Sam Ficdzerald je, nastoje¢i da objasni svoje kreativne im-
pulse, izjavljivao, ,,Ne znam zasSto piSem price. Ne znam S§ta je u meni ili Sta me
inspiriSe na to. U tom trenutku, moj um je napola zenski” (Toklas, 1985, str. 259).
Doba dezintegracije se tako odnosi na nestajanje tradicionalno uslovljenog muskog
i zenskog principa, 1 posledi¢no nastajanje androgine kompleksnosti kao alternative.

Ficdzeraldovo istrazivanje moderne zene je neodvojivo od njegovih napora da
formulise prikladan muski odgovor. Kao amblem jednog turbulentnog i sustinski vaz-
nog doba americke istorije, Siparica svakako predstavlja alternativu jednom prevazi-
denom tradicionalnom, viktorijansko-edvardijanskom modelu zenstvenosti. U Ficdze-
raldovoj interpretaciji, alternativno, ovu heroinu mozemo posmatrati kao novu filozo-
fiju romanticarskog individualizma, buntovnistva 1 oslobodenja, odnosno sublimaciju
romanticarskih ideala u vremenu novih vrednosti. Rad nastoji da opise Ficdzeraldovu
kontekstima, bilo kulturoloskim ili li¢nim. Ficdzeraldova proza tako modernu Zzenu
otkriva kao nosioca novih, no zapravo starih romantiarskih tendencija ovoga puta
otelotvorenih u Zenskom principu, i kao takva je reakcija na istorijsko-kulturolosko tre-
tiranje zenskog principa pre vremena kada je FicdZerald poceo da obelezava i oblikuje
nove uloge medu polovima, na $ta ¢emo se ukratko osvrnuti.

2. Feminizacija americke kulture

Podela zivota u viktorijanskoj eri na dve sfere, javnu, ekonomsku (musku),
i privatnu, porodi¢nu (zensku), dovodi do ocCekivanja da nezniji pol olicava vrli-
ne poboznosti, Cistote, porodi¢nih vrednosti i pokornosti. Kada su krajem veka ovi
»andeli doma” poceli da bivaju ukljuc¢eni u kulturni i politi¢ki zivot nacije, to su Ci-

165



Jezik, knjizevnost, alternative @) Knjizevna istrazivanja

nili kroz visi moral, promovisanje porodicnih vrednosti u domenu pokreta abolicije,
trezvenosti i zenskih prava.’ Od 1890-ih do 1920-ih, dolazi do uspona javne moci
zena — svojevrsne feminizacije ameri¢ke kulture. Sa ulaskom Zena u javnu sferu u
poznom devetnaestom veku, dolazi do razli¢itih muskih odgovora. ,,Do 1900-te, kao
odgovor na primetno zaposedanje javne scene od strane Zena, postaje popularan kult
muzevnosti, ¢ije su pristalice slavile muzevni primitivizam, fizicku snagu i muske
aktivnosti” (Lears, 1983, str. 107-8).* Ove promene su bile nerazdvojive od onoga
$to danas zovemo moderno doba (modernity). Sa napretkom ekonomije, mas-proi-
zvodnja dostupnih dobara, nove tehnologije, ,,mobilnost, urbanizacija, porast konzu-
merizma, reklamna industrija i mas-kultura su doprinele transformisanju americkih
vrednosti”. Pocevsi pre Prvog svetskog rata, ,,naglasena ratom i posleratnim pros-
peritetom, ova revolucionarna promena u manirima i moralu” je umanjivala vaznost
puritanizma i veli¢ala ,,individualna zadovoljstva” (Lears, 1983, str. 417).

Rana manfestacija nove zenstvenosti bila je ,,Gibsonova devojka” (Gibson
girl), prethodnica Siparice.’ ,,Preplanula i vitka, atletski tip — bila je zdrava a ne
seksualna, samodovoljna i nezavisna od zudnje muskaraca” (Brown, 1987, str. 30).
lako ubrzo zamenjena u masti javnosti mnogo seksipilnijom Siparicom, ona je sa
njom imala zajednicko odbijanje da igra ,,nesebi¢nog andela” doma/nacije. Simbol
novog, uzurbanog sveta potom ,,postaje ljubimica medija, Siparica, ¢iji su stil i moral
bili naizgled nesputani” (Semmelhack, 2017, str. 188). Oba modela su znacila negi-
ranje tradicionalnog ideala zenske hraniteljske, materinske prirode. U svetlu prelaza
sa porodi¢nog i drustvenog na individualno, neki istoriCari beleze pojavu Siparice
neposredno pre Velikog rata (Brown, 1987, str. 128-9).

F. Skot Ficdzerald je bio oStrouman posmatra¢ nastalih promena u ponasanju
i obi¢ajima nove Zene. Citajuéi njegove pri¢e, mlade Zene su usvajale ponasanje,
modu i stavove Siparice i Sirile magiju njene zavodljivosti. Na ovaj nacin, on je
doprineo modernizovanju zenstvenosti. Znacaj njegovih Siparica se ogledao u tome
Sto ,,nisu predstavljale tip — ve¢ generaciju, slobodu duha koja je nastala u haosu
rata i olicenje kona¢nog bega od ogranic¢enja i stega” (Bruccoli, Bryer, 1971, str.
279). On je pojavu americke Siparice vezivao za vise uticaja, posebno za uspon nove
burzoazije ameriCkog Srednjeg Zapada koja je bila ,,bez porekla, tradicije ili mani-
ra” 1 popularizaciju Sigmunda Frojda, ¢ije su ideje ubedile mlade bogatasice da su

> Problemi 1890-ih — ekonomska depresija, nasilje, porast siromastva, sirotinjske Cetvrti, bolesti —
doprineli su neopozivom usponu javne aktivnosti Zena. Po¢etkom dvadesetog veka, Zzenske organizacije
sve vise uzimaju uceséa u ovim reformama, posebno u oblastima obrazovanja, zdravstva, socijalne
sluzbe, umetnosti, rasnih i porodi¢nih odnosa, kao i prava zena (Fryer, 1988, str. 153).

4 Sirom sveta, mislioci poput Osvalda Spenglera, D. H. Lorensa i Vindama Luisa izjavljuju da su Zene
koje su napustile tradicionalno podredenu ulogu svoga pola uzrokovale ,,propadanje Zapada™ (Lears,
1983, str. 182-208). U Americi, H. L. Menken, Harold Sterns i Hjugo Minstenberg, izmedu ostalih,
degradiraju kulturnu aktivnost Zena kao sentimentalnu, previse emocionalnu i intelektualno inferiornu.
Drustveni i kulturoloski problemi nacije, smatraju oni, bili bi najbolje prevazideni primenom novih
ekspertiza u obrazovanju, prirodnim naukama, tehnologiji i drustvenim naukama (koje ukljucuju
psihologiju i psihoanalizu) — a koje su u rukama muskaraca.

5 Idealizovana americka devojka s kraja devetnaestog veka predstavljena u ilustracijama americ¢kog
umetnika Carlsa Dejne Gibsona, ilustratora magazina Lajf.
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,»Sve one zrtve potisnutih Zelja i da treba da se oslobode” (Bruccoli, Bryer, 1971, str.
164-5). 1 dok su ovakvi stavovi predstavljali novu slobodu za Zene, oni su takode
negirali vazna obelezja rodne politike popularna u devetnaestom veku: Zensku soli-
darnost, razvoj prijateljstva i materinsku prirodu angazovanja zena u socijalnoj re-
formi. Tokom prosperitetnih 1920-ih, razli¢iti oblici mas-kulture dovode do prelaza
sa aktivistickog feminizma na feminizam kao filozofiju. Novi, upadljivo slobodniji
zenski ideal je bio stvoren. Prigrlivsi vrednosti individualnog samoostvarenja (i ri-
valstva), zene su nastojale da odrze korak sa novim pravilima u odevanju, stavu i
ponasanju. ,,Tako ono §to je izgledalo kao oslobodenje uskoro postaje norma. Zene
nisu bile samo slobodne da budu moderne — od njih se ocekivalo da budu moderne”.
Oko 1922, u Hvalospevu Siparici, Zelda je predstavila njenu oporuku: ,,Siparica je
pocela da predstavlja modu, a nekada je bila filozofija” (Fitzgerald, 1991, str. 392).
Kao filozofija, predstavljala je individualnu pobunu protiv stare poboznosti i ograni-
¢enja. Kao moda, bila je suprotnost tome, oli¢avajuci vrednosti od konformizma do
konvencionalnosti.

Fascinirana zenstvenos¢u kao izrazom teatralnosti — zavodljivom ali obmanju-
juc¢om pozom — Ficdzeraldova proza ambivalentno predstavlja priruc¢nik za njeno
funkcionisanje, ali i propoved u kome on osuduje njeno licemerje. Ficdzerald je svo-
je junakinje oduvek dovodio u vezu sa drustvenim odobravanjem i vrednovanjem od
strane muskarca. ,,Kada bi mogao da osvoji srce devojke — pogotovu one nad kojom
lebdi aura novca, lepote i druStvenog polozaja — to bi zasigurno znacilo da je stigao
tamo gde pripada” (Donaldson, 1983, str. 43)°. Model za mnoge njegove junakinje
bila je lepa Ginevra King, pisceva prva ljubav koja ga je odbacila sa ,,najviSom rav-
nodusnoscu” (Fitzgerald, 1994, str. 19). Bila je ,,zlatna devojka koju FicdZerald, po-
put tolikih svojih protagonista, nije mogao da ima” (Donaldson, 1983, str. 51). Iako
je pokazao rano interesovanje za proucavanje zenske percepcije, do tada, njegovi
pogledi na muski i zenski princip bili su apstraktniji, oblikovani literaturom, koja je
u velikoj meri ukljucivala britansku romanticarsku poeziju.

U vreme kada je sreo Zeldu Sejr jula 1918, Ficdzerald je ve¢ nastojao da se
knjizevno afirmiSe. Osamnaestogodis$nja kcerka cenjene juznjacke porodice, Zelda
se savrseno se uklapala u sliku koju je autor imao na umu, i posle turbulentnog pe-
rioda veridbe, kada je postigao uspeh u knjizevnim krugovima, par se vencao aprila
1920. Tako je, do dvadeset Cetvrte godine, pisac stekao knjizevnu slavu (objavlji-
vanje S ove strane raja), finansijski uspeh i zenu koju je voleo.” Zelda, kao njegov

¢ Prema Skotu Donaldsonu, FicdZeraldova majka Moli je predstavljala ,,novéanu stranu porodice, kojoj
je nedostajala drustvena otmenost i prepoznatljivost”. Pisac je viSe voleo oca Edvarda (koga je video
kao romanticarsku figuru osiromaSene otmenosti) i bio ogorcen ¢injenicom da je majka zasenjivala
oca. ,,Kao mladog, iako je stekao istaknute mentore i prijatelje — poput Edmunda Vilsona — pisca je
progonilo osec¢anje druStvene inferiornosti i strah od odbacivanja”. Da bi potvrdio sopstvenu vrednost,
okrenuo se Zenskom principu (Donaldson, 1983, str. 41).

7 Kljuénu ulogu u FicdZeraldovom delu imao je moderan i uzbudljiv tip devojke ¢ije je otelotvorenje
bila Zelda. ,,Zaista”, rekao je u intervjuu iz 1921, ,,0zenio sam heroinu mojih pri¢a. Ne bi me zanimao
nijedan drugi tip zene” (Mizener, 1974, str. 77). Dopadao mu se tip ,,mlade Zene 1920-ih koja ima
leprsav pogled na zivot, zivi opasno na jedan nezreo nacin — vrsta mentalne bejbi-vamp” (Bruccoli,
Bryer, 1971, str. 244-5). Ipak, u pismu iz 1919. Zelda govori o njegovoj melanholiji i ,,tuznoj neznosti”,
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model i muza, u potpunosti je ucestvovala u svim aktivnostima — fotografijama,
pisanju i intervjuima — koji su utemeljili Ficdzeralda kao kreatora Siparice. Ovo je
naglasavalo Zeldinu ulogu u kreiranju mitologije poznatog para.

S ove strane raja (This Side of Paradise, 1920) je ,,roman o Siparicama name-
njen filozofima” (Fitzgerald, 1987, str. 55). Autor prikazuje traganje Ejmorija Blejna
za samospoznajom, pocev od detinjstva do dana u koledzu. Njegovi susreti sa zZena-
ma su vazan deo inicijacije u svet odraslih. Kao sto Ficdzerald isti¢e, protagonista
je ,,voleo mnoge zene i posmatrao sebe u mnogim ogledalima” (Mizener, 1974, str.
293). Devojke koje Ejmorija zanimaju — Izabela, Rozalinda, Elinor — su popularne
devojke bele puti, bogate, vedre, samopouzdane, otvorene mlade debitantkinje sklo-
ne flertovanju. Svaka od tri devojke otelotvoruje odredenu crfu karaktera koje je
Ficdzerald detaljnije istrazivao u svom opusu.

Izabela Borg tematski predstavlja romanticarsku teatralnost popularne mlade
devojke. U ovom romanu, bajronovska samodramatizacija kojoj je devojka sklona
ponistava tradicionalni ideal Zenskog samoponistavanja. lako ima samo Sesnaest go-
dina, Izabela zna kako da privuce paznju javnosti. Pisac je poredi sa glavnom glumi-
com na sceni ili sa atletom koji pred publikom izvodi svoju tacku (Fitzgerald, 1995,
str. 67). Ejmori i [zabela znaju da oboje glume, i svako od njih postuje pravo drugog
na datu ulogu: ,,Cekao je da njena maska padne, ali u isto vreme nije dovodio u pi-
tanje njenu verodostojnost. Ona pak, nije bila impresionirana njegovom nau¢enom
aurom blazirane sofisticiranosti... Ali je prihvatila njegovu pozu” (Fitzgerald, 1995,
str. 72). Ukratko, ona poseduje ,,svu bajronovsku nezainteresovanost, bez ijednog
bajronovskog oduska: genija i brakolomstva“ (Fauls, 2017, str. 19).

Devetnaestogodisnja Rozalinda Konidz ilustruje romanticarsku varljivost pra-
gmaticnosti, kao sklonost Ficdzeraldovih junakinja da budu prakti¢nije od svojih
romanti¢nih obozavalaca. lako ispoljava crte karaktera vredne divljenja, poput ,,be-
skrajne vere u neiscrpivost romanse, hrabrosti i fundamentalne iskrenosti” i voli Ej-
morija, ona ne zeli da se venca s njim i Zivi u siromastvu (Fitzgerald, 1995, str. 175).8

Osamnaestogodisnja Elinor Remili Sevidz otelotvoruje romanticarski destruk-
tivnu stranu Zene bez identiteta 1 svrhe (poput Glorije Pe¢, Dejzi Bjukenen i Nikol
Dajver u kasnijim romanima). Elinor se pita, ,,O, zasto sam devojka?... ma $ta pamet-
no preduzimala, ipak sam vezana za brod buduceg braka koji tone”. lako je ,,upuéena
u Frojda”, od nje se ipak o¢ekuje ,,da se uda za nekog bogatasa” i igra svoju ulogu
beskorisnosti (Fitzgerald, 1995, str. 240). Kada njeno destruktivno ponaSanje odnese
prevagu, Ejmori prestaje da je voli: ,,Ali kao §to je Ejmori voleo sebe u Elinor, tako
je ono Sto je sad mrzeo bilo samo ogledalo” (Fitzgerald, 1995, str. 242). Budu¢i da

kao i,,dragocenoj ljubavi”, bez koje bi zivot bio ,,uzasno, bezbojno zivotarenje” bez smisla (Fitzgerald,
1963).

8 Romanticarski orijentisan, Ficdzerald je uvek isticao vrednost manira i percepcije. Njegove $iparice,
razmazene kéeri bogatih ili nekada bogatih porodica, ipak o¢ekuju materijalnu udobnost i ekonomski
su zavisne od muskaraca. Mladi¢i moraju da se finansijski dokazu pre nego dobiju ruku bogate devojke
—to je stalni obrazac nastao iz pis¢evog iskustva sa Ginevrom i Zeldom. lako Ficdzeraldov rani opus jo$
uvek opisuje devojke poput Rozalinde sa odredenom simpatijom, on kasnije ,,postepeno deromantizuje
junakinju i ponistava slavu takve potrage” (Donaldson, 1983, str. 102-3).
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sli¢no razmisljaju i dele strast prema poeziji i buntovnistvu, on u njoj prepoznaje
destruktivni potencijal svog romanticarskog ja.

S ove strane raja donosi dva stereotipna modela Zena koje otelotvoruju krajnje
ekstreme. Aksija Marlou, devojka koja peva u horu, rani je primer vulgarizovane
zene iz radnicke klase koja se javlja u Ficdzeraldovoj prozi i oznacava seksualno
licemerje. Suprotnost Aksiji je Klara, koju Ejmori idealizuje: ,,Bila je drevna ... Ej-
mori nije bio dovoljno dobar za Klaru, Klaru zlatne talasaste kose, kao $to nije ni
bilo ko drugi” (Fitzgerald, 1995, str. 141). Klara — drazesna, jaka i pobozna — pod-
se¢a na dame iz srednjovekovne viteske ljubavne tradicije u odnosu na koju, isti¢u
kriti¢ari, Ficdzerald ,,osuduje odnose koji se razvijaju u toku propadanja moderne
civilizacije” (Fryer, 1988, str. 136). Kao stereotipi koji predstavljaju ekstremnost lo-
Seg i dobrog, Aksija i Klara sluze kao rani pokazatelji piS€eve Zivotne fasciniranosti
simbolickim prikazom zenske individualnosti.

Iako Ejmori na kraju romana ostaje sam, on sebi Cestita na svojim seksual-
nim izborima: ,,Sopstveni ukus je najbolji; Izabela, Klara, Rozalinda, Elinor, bile
su prave americke devojke”. (Fitzgerald, 1995, str. 262) Indikativno je da Ejmori
zene posmatra kao aktivne igrace u muskoj igri. Devojke koje sre¢e pomazu mu da
otkrije sebe, i Ficdzerald ih prikazuje, uz sve njihove mane, sa postovanjem pa cak
i entuzijazmom.

3. Doba dezintegracije

U pri¢i Bernisa pravi bob (Bernice Cuts Her Hair, 1920), situacija je ipak
ambivalentna. Stvarajuéi ,,priru¢nik o tome kako se postaje Siparica”, Ficdzerald
ukazuje da modernizacija zahteva poniStavanje prevazidenih ideala Zenstvenosti
(Bryer, 1978, str. 68). Dve junakinje, plavokosa Mardzori Harvi i njena tamnokosa
rodaka Bernisa oliCavaju suprotstavljeni moderni i viktorijanski ideal zenstvenos-
ti. Kada tradicionalna provincijalka Bernisa bude izmenjena radi sticanja popular-
nosti, Mardzori joj daje konkretne savete radi poboljSavanja spoljnog utiska, njene
konverzacije, izgleda i manira. Promena je dublja od spoljasnje buduc¢i da Bernisin
novi izgled ukazuje na promenu zivotne filozofije, u vezi sa ¢im Ficdzerald kriti¢are
ostavlja u nedoumici. Naime, sloboda moderne Zene ipak podrazumeva vise od div-
ljeg, neobuzdanog ponasanja, pa Bernisina modernizacija ukljucuje i izmenjen stav
prema Zenama — znak istorijskog prelaza od Zenske porodi¢nosti i solidarnosti na
samoisticanje i rivalitet. Njen uzor MardZori (poput prethodnica Rozalinde i Zelde)
,»~hema intimnih prijateljica — ona smatra devojke glupim. Bernisa, za razliku od nje,
zudi da razmeni svoje tajne” sa njima (Fitzgerald, 1989, str. 29). Osim toga, Bernisa
modernizovanjem postaje sklona spletkama i opasna, ona menja li¢nost.

Lepi i prokleti (The Beautiful and Damned, 1922) daje ilustraciju ,,Ficdze-
odbacuje ,.tezu mlade generacije” koja je Ficdzeralda ucinila slavnim: ,,Glorija i
Entoni Pe¢ — mladi, glamurozni, emancipovani — zive sebi¢no i hedonisticki nakon
perioda buntovne mladosti 1 postaju o¢ajni i degradirani” (Fass, 1979, str. 131). U
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intervjuu iz 1922. Ficdzerald je optuzio Gloriju za prokletstvo opisano u romanu,
izjavljujuéi: ,,Nase americke Zene su pijavice, savrSeno beskorisna Cetvrta generacija
koja se koristi postignué¢ima svojih pionirskih prabaka. One dominiraju americkim
muskarcima” (Bruccoli, Bryer, 1971, str. 256). U godinama koje su sledile, on na-
stavlja da istrazuje ove dve karakterne mane modernih Zena — njihovu beskorisnost
1 dominantnost nad muskarcima. Ipak, Lepi i prokleti pruza i mnogo vise od toga.

Glorija Gilbert je lepa, razmazena i moderna; revoltirana idejom bezivotnog,
ponizavajuceg braka u kome je zZivela njena majka, ona odbija tradicionalnu ulogu
zenskog samoponisStavanja. Glorija to Cini ,,ne zbog ideala ili teznje ve¢ iz Cistog
teatralnog hedonizma” (Tuttleton, 1972, str. 280). Prema novijoj kritici, ona demon-
strira ,,moralnu snagu” koju njen suprug ne poseduje i zeli da radi nesto znacajno
(Fryer, 1988, str. 30). Ipak, kada odluci da postane glumica, otkriva da je u dvadeset
devetoj godini suvisSe stara za ulogu Siparice. FicdZerald opisuje Gloriju simpateticki
u sceni sa ogledalom, kada ona, ,,klonuvsi duhom, jeca nad slikom svoga lica koje
stari” (Fitzgerald, 2007, str. 404). To je jasan podsetnik da je identitet koji je stvorila
neadekvatan.

lako Ficdzerald prepoznaje u novoj zeni ,,dosadu, neiskrenost, trivijalnost i
hedonisticku neodgovornost”, on slabosti ,,nove Zene” koristi da naglasi i slabosti
,»hovog muskarca” (Tuttleton, 1972, str. 280). Entoni je beskoristan, lenj, samodo-
voljan, neodgovoran i hedonista kao i bilo koja od pis¢evih junakinja. Ovako izme-
njena definicija zenstvenosti predstavlja znacajan izazov za muskarce, koji moraju
da redefiniSu sopstvene koncepte muskosti, drustvene odgovornosti i moc¢i. Entoni
Pec je tako rastrzan izmedu svojih romanticarskih fantazija i stvarnosti koju smatra
vulgarnom (njegova preljubnicka afera sa Doroti Rejkroft, ,,devojkom iz nize klase”,
deo je vulgarne stvarnosti koju zeli da porekne (Fitzgerald, 2007, str. 323)). Uprkos
Glorijinim manama, Entoni smatra da je ona superiorna nad obi¢nim Zenama, koje
odbacuje kao ,,hraniteljice i odgajivacice” potomstva (Fitzgerald, 2007, str. 104). On
u njoj vidi inspiraciju — neiskvareno olicenje svojih romanticarskih ,ideala lepote
i iluzija” (Fitzgerald, 2007, str. 72-3). Ficdzerald ovde istrazuje musku percepciju,
koja nastoji da sagleda zene simbolicki, kao predstavnice vrline ili pokvarenosti —
proucavajuéi tako sustinsku vaznost perspektive.

Lepi i prokleti najavljuje Velikog Getsbija (The Great Gatsby, 1925), u kome
FicdZzerald istrazuje simbolicki znacaj moderne zene u ,,dobu dezintegracije”. Po-
kazujué¢i da u modernom svetu ,,li¢ni identitet zavisi od percepcije drugih”, roman
sugeriSe da Zena nema identitet, osim onog u o¢ima posmatraca (Fryer, 1988, str.
xxxiii). Getsbi nije roman za sanjare, ve¢ cini¢an obra¢un sa autorovim romanti-
carskim pretenzijama. U njemu ima ,,nekog cinizma, Sto je siguran znak usadenog
moralnog propadanja” (Fauls, 2017, str. 19). Po njemu, Amerikanka svakako nije
idealna devojka dvadesetog veka (Bryer, 1978, str. 195). lako je autor smatrao da
roman ne sadrzi ,,nijedan znacajan zenski lik”, glavna junakinja Dejzi Bjukenen
zauzima istaknuto mesto u americkoj knjizevnoj tradiciji junakinja diskutabilne
moralnosti — od ,,Dejzi Miler Henrija DZejmsa do Marijan Forester Vile Karter”
(Fitzgerald, 1994, str. 100-7). Ficdzerald ovde eksperimentiSe sa narativnom per-
cepcijom predstavljajuéi zenske karaktere prelomljene kroz centralnu musku svest.
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Dejzi ima ulogu zlatne devojke a Mirtl Vilson seksualizovane Zene iz nize klase.
Novinu ¢ini DZordan Bejker, Sampionka u golfu ravnog, decackog tela i ,,uspravnog
drzanja” koja izgleda ,,poput mladog kadeta” — §to je pokazatelj androginih sklonosti
(®ummepanmg, 2004, str. 12).

U perspektivi Nika Karaveja, Dejzi i Dzordan su smestene u elegantan, nestva-
ran dekor izmedu sna 1 realnosti, gde impresioniraju kao oli¢enje zenske ljupkosti:
,»Obe su bile u belom, a haljine su im se talasale i leprsale” (®uuyepann, 2004,
str. 10). Nik sumnja da dve Zene kriju svoje pravo ja iza kultivisanih javnih uloga.
On u Dejzinom sofisticiranom cinizmu primecuje ,,sustinsku neiskrenost ... odre-
deni trik” (Dumepang, 2004, str. 17). Teatralna tendencija koju preispituje moze
odrazavati formativni uticaj pop-kulture, posebno Holivuda, na ulogu Zena. Prema
Ronaldu Bermanu, svi akteri romana osim Nika se ponasaju kao da imaju ,,scenario
na umu” (Berman, 1997, str. 113). Tako, Dejzi utvrduje idealni zenski identitet —
»lepu malu glupacu” (®urnepana, 2004, str. 17), ¢ime je prihvata (Berman, 1997,
str. 127). DZordanin identitet takode izgleda kao proizvod popularnih medija, buduci
da podseca na ,,dobru ilustraciju” (®unmepanm, 2004, str. 141). Primecujuci da je
okruzuju senzacionalisticke glasine, Nik zakljucuje da ,,blazirano oholo lice koje
pokazuje svetu prikriva neizle€ivu neiskrenost rodenu iz nevoljnosti da prizna po-
raz” (Gunyepang, 2004, str. 47-8). U poredenju sa Dzordan, Mirtl je samo manje
uspesna prevarantkinja koja stavlja na sebe masku ,,impresivne arogancije”, koju po-
vezuje sa visokim druStvom — kako ga dozivljava kroz tabloide (®umrepanm, 2004,
str. 26). Okruzena vulgarnim dekorom mas-kulture, ona je parodija svega $to nastoji
da imitira. Nik zakljucuje, sa mracnom rezignirano$c¢u da je ,,neiskrenost kod Zene
nesto $to nikada ne mozete duboko osudivati” (Ounepang, 2004, str. 48).

Za razliku od Nika, koji dozivljava sve tri zene kao varalice, Getsbi idealizuje
Dejzi. Kao besprimerni autsajder/sanjar/romanticar, Getsbi najavljuje Dika Dajvera.
Sa svojim ,,belim flanelskim odelom, svilenom koSuljom i zlatnom kravatom”, on
nastupa poput viteza u srednjovekovnoj viteskoj tradiciji (®unuepang, 2004, str.
67), pa iako je predmet njegovog obozavanja pogresno odabran, ,,Getsbijeva sposob-
nost da se ¢udi, da sanja i da traga je vredna divljenja” (Moreland, 1996, str. 143).
Nik se divi njegovom ,,neiskvarenom snu” (®@urepana, 2004, str. 123) — ,,jednom
herojskom iako pogresnom romantizovanju” (Fetterley, 1978, str. 95-6). Dejzina
iskvarenost — njena neodgovornost i izdaja Getsbija — ubijaju glavnog junaka, ali
po Nikovom misljenju i potvrduju superiornost Getsbija i njegovog sna. U obma-
njujuc¢em i manipulativnom svetu, Dejzi i dalje zadrzava svoju vrednost kao simbol.
Ona je sama iluzija, iluzija svega vrednog divljenja, autenti¢nog, pozeljnog i nedo-
stiznog. Getsbi tako ,,istiCe vaznost inspiracionih simbola i muske sklonosti da zene
dozivljava kao simbole, posebno u vremenu li¢ne, seksualne, porodi¢ne i nacionalne
dezintegracije” (Moreland, 1996, str. 144).°

? Nakon Getsbija, Ficdzeraldovi portreti Zena odslikavaju tezak period u profesionalnom i li¢cnom Zivotu.
Medu tesko¢ama koje su oblikovale njegovu vizuru bile su razocaranje u Holivud, problemi u braku, Zeldina
mentalna nestabilnost i hospitalizovanje, kao i rastu¢a samosvest i osecaj propadanja kao umetnika.

Dok je Ficdzerald nastojao da zavrsi sledeéi roman, Zelda je dozivljavala kreativno budenje. Iako
narusenog emocionalnog zdravlja, ona je nastavila da piSe Clanke i kratke price, kao i da slika.
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Tokom ranih 1930-ih, kroz kratke price i eseje, Ficdzerald istrazuje svoju emo-
cionalnu i umetnic¢ku krizu i razvija knjizevne metode koji pravi izraz nalaze u ro-
manu Blaga je no¢. Kao i ranije, njegovo sagledavanje zenske prirode je centralno.
I dok oseca sve vecu potrebu za preispitivanjem uloge umetnika koji stari zajedno
sa jednom tradicionalnom temom na rnovom trzistu, pise price o Bejzilu Djuku Liju
(1928-9) sa temom autobiografskog istrazivanja muske adolescencije, kao i ciklus
pric¢a o Dzozefini Peri, koje ozivljavaju Ginevru King i mladalacko iskustvo.

Emocionalno bankrotstvo (Emotional Bancrupcy, 1931), poslednja u nizu ovih
prica, autorov je prikaz sopstvenog bankrotstva kao pisca. Prica skre¢e paznju na
musku perspektivu: voajer posmatra adolescentkinje iz internata gospodice Trabi.
Njegovo perverzno interesovanje za devojCice prati njihov egzibicionizam, jer su
ravnodusne prema Cinjenici da su posmatrane. DZozefina veruje da je ovakvo inte-
resovanje sasvim normalno. ,,Kladim se da bi svako uradio isto, kada bi imao tele-
skop” (Fitzgerald, 1989, str. 546). Kao pisac u tridesetim, koji je jo§ uvek pisao price
o Siparicama, Ficdzerald je svoje Zivotno istrazivanje zenske adolescencije smatrao
vrstom neadekvatnog voajerizma; tako, prica najavljuje eksperimentisanje sa nara-
tivnom formom i njegovo potpunije tretiranje americke opsesije kulturom erotizova-
ne devojcice, posebno u popularnim filmovima.

4. Androginost kao alternativa

lako je roman Blaga je no¢ (Tender is the Night, 1934) autor nazvao ,,Zenskom
knjigom”, (Fitzgerald, 1963, str. 247). Dzudit Feterli ukazuje da roman predstavlja
optuznicu ,,feminizacije americke kulture”. Ipak, tvrdnja da je ,,roman neprijateljski
nastrojen prema americkoj zeni koju degradira” zvuci neadekvatno, buduc¢i da tekst
degradira i americkog muskarca, istiCuci njegovu ulogu u toj feminizaciji (Fetterley,
1978, str. 114).

Glavna junakinja je Nikol, udata za psihijatra Dika Dajvera. Njena rivalka je
mlada Rozmari Hojt, filmska zvezda koja otelotvoruje ambivalentnost nevinosti.
Modernisti¢ki eksperimentalno, FicdZerald oblikuje roman iz perspektive dve juna-
kinje u dvema odvojenim scenama na plazi, jednoj na pocetku a drugoj u zavrsnici
romana. Citalac, u uvodnoj sceni, deli Rozmarine prve utiske o ,,samodovoljnoj ma-
loj grupi” koja se okuplja oko Dika i Nikol Dajver (Fitzgerald, 1996, str. 16). Izmedu
Rozmari i Dika se odmah razvija uzajamna privlacnost. Rozmari, naivna autsajder-
ka, smatra da je Dik ,,ljubazan i Sarmantan” i u njegovom glasu cuje obecanje da ce
je Cuvati ... i pokazati joj jedan ceo novi svet” (Fitzgerald, 1996, str. 16). Na kraju
romana, pet godina kasnije i na istoj toj plazi, nakon §to posmatra s prezirom Dikove
napore da impresionira Rozmari, Nikol najzad odlucuje da napusti i njega i plazu ,,na
kojoj je bila planeta koja se okretala oko Dikovog sunca” (Fitzgerald, 1996, str. 289).
Jedan od osnovnih aspekata romana je muski nastup, posebno onaj viden i procenjen

Marta 1932, posle drugog nervnog sloma, zavrsila je roman Sacuvaj mi valcer (Save Me the Waltz).
Ficdzeraldova pisma i beleske svedoce o njenom kreativnom razvoju, kao i njegovoj samopercepciji.
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o¢ima Zena.

FicdZerald Dika pronicljivo predstavlja kao psihijatra (modernisti¢ka verzija
svestenika) i pisca osrednjih publikacija (Fitzgerald, 1994, str. 217). Ukazuju¢i na
autorovu upucenost u detalje mentalne bolesti, Sara Bib Frajer istice karakterizaciju
Nikol zbog ,,evidentne sposobnosti shvatanja ranjivosti jedne zrtve incesta”. Drugi
kriticari, ukazuje Frajerova, Cesto prenaglasavaju Nikolino stanje i okrivljuju je za
Dikove probleme kada je evidentno da to stanje moze biti prepoznato kao simptoma-
ti¢no njenoj traumi (Fryer, 1988, str. 72). Nikol je dvostruka zrtva buduéi da je najpre
izdaje otac, a onda Dik, dakle dva muskarca od kojih se o¢ekivalo da je zastite a koji
su je umesto toga zloupotrebili.

Kao psihijatar, Dik preuzima na sebe oc¢insku ulogu poverenika; ipak, kada po-
stane Nikolin ljubavnik i suprug, on narusava profesionalnu etiku, odnose¢i se prema
»porivu pacijentkinje na transgresivan nacin, svojim emotivnim odgovorom, umesto
da ga sagledava objektivno”. Kako Ricard Lejhan primecuje, Dikov ,,simboli¢ni incest
sa Rozmari, ¢in koji ga nadalje povezuje sa Devereksom Vorenom, otkriva Dikov ne-
uspeh kao oca”. Gubitak oca neposredno pre nego Sto zapoc¢ne aferu sa Rozmari ,,sim-
boli¢no se podudara sa Dikovim gubitkom autoriteta i samodiscipline” (Lehan, 1966,
str. 68). Dikov pad simboli¢no oznacava neuspeh patrijarhalnog principa.

Dik pise popularnu psihologiju za lai¢ki auditorijum umesto ozbiljnih nauc-
nih studija za stru¢njake (piS€eva percepcija sopstvenog rasipanja talenta). U pro-
fesionalnom smislu, on ide linijom manjeg otpora i u¢i Nikol da Cini isto. Ona se
okre¢e hedonizmu i svoj izbor posmatra terapeutski. Po¢inje da kupuje zadovoljstva
radi i zapo€inje aferu (Fitzgerald, 1996, str. 123). Odbijajucéi viktorijansku represiju,
ona je radije ,,razboriti varalica nego ludi puritanac” (Fitzgerald, 1996, str. 293).
Kao krajnji ¢in njene ,,regresije u primitivno stanje udovoljavanja sopstvenim zado-
voljstvima, ona prednost daje vojniku (ratniku) Tomiju Barbanu, olicenju ratoborne
muskosti, u odnosu na osecajnog ali slabog oca-psihijatra koji ju je stvorio” (Lehan,
1966, str. 69).

Dik upoznaje Rozmari i Nikol u vreme kada obe mlade devojke nose varljivu
masku nevinosti, jer obe preuzimaju inicijativu zavode¢i ga. Rozmarin film 7atina
devojcica (Daddy’s Girl) sa temom incestuoznog odnosa otac/Cerka predstavlja cen-
tralnu metaforu, kako objasnjava Rut Prigozi, ,,propadanja jedne civilizacije koja je,
nakon krvavog, razocaravajuceg rata, trazila utociste u adolescenciji, slobodnoj od
zahteva zrelog doba — moralnosti, racionalnosti, odgovornosti za druge” (Prigozy,
1980, str. 190). Rozmari otelotvoruje uticaj jedne popularne kulture idealizovanja
mladosti 1 hedonizma, propadanja roditeljskog i uopste tradicionalnog autoriteta.
Nisu samo ocinske figure odgovorne za moralnu konfuziju mlade generacije. lako
Rozmari smatra svoju majku, gospodu Elsi Spirs, ,,najboljim prijateljem”, neki od
njenih saveta deluju diskutabilno i imaju duh agresivnog muskog senzibiliteta koji
njeno ime implicira.'” Rozmari je ,,0odgajana da radi — a ne prvenstveno da se uda”;
prema re¢ima njene majke, ona je ,,ekonomski ... poput mladica, a ne devojke” (Fi-

19 Ime Spirs (Speers) u engleskom jeziku moZe imati viSe asocijacija: tako “spear” oznacava koplje,
harpun odnosno kopljanika, dok ,,spearhead” predstavlja idejnog nosioca nekog poduhvata.
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tzgerald, 1996, str. 40). Medutim, diskutabilna ¢injenica je da joj majka dopusta
da zaradi upalu pluca zarad zahtevnog snimanja, kao i $to ohrabruje njenu vezu sa
ozenjenim muskarcem (Fitzgerald, 1996, str. 40). Ovo nas dovodi do pomenutog
tumacenja da roman predstavlja ,,hvalospev izumiranju pravog materinstva”, kao sto
je ,,hvalospev gasenju patrijarhalne kulture”.

Naposletku, i propadanje muskog principa kao i drustveni poremecaji nastaju
kao posledica Zenske samovoljnosti i nadmo¢i — bilo u obliku zavodljive devojci-
ce-zene ili manicne zene. Jedna od nekolicine agresivnih zZena u romanu je Nikolina
sestra Bet Juan ,,Beba” Voren, koja ima kontrolu nad porodicnim novcem, istim
»onim koji kvari i emaskulira Dika”. Opisana kao frigidna usedelica, Beba je iden-
tifikovana kao sila koja stoji iza feminizacije Amerike. Ona je ,,Ameri¢ka Zena ...
Nezadrziva iracionalna ¢ud koja je slomila moralnu ki¢mu nacije i ¢itav kontinent
pretvorila u obdaniste”, osoba koja pobeduje (Fitzgerald, 1996, str. 232). Borbena je
i Dikova omiljena pacijentkinja, koja zamislja da ,,deli sudbinu zena proslosti” (Fi-
tzgerald, 1996, str. 184). TridesetogodiSnja americka slikarka koja pati, kao Zelda,
od ekcema, sebe vidi kao ,,simbol nec¢ega” (Fitzgerald, 1996, str. 185). Dik uspesno
obuzdava njenu upornost govoreci joj da je suvise bolesna i krhka da bi bila umetnik
(Fitzgerald, 1996, str. 183-5).

Na pocetku romana, Nikol, Rozmari i Meri Nort su #7io onih koje, za razliku od
,toliko Amerikanki, ... svoju individualnost Stite kroz kontakt sa muskarcima, a ne
sukobljavanje sa njima” (Fitzgerald, 1996, str. 53). Ipak, Meri Nort Mineti i lezbejka
Ledi Kerolajn Sibli-Birs bivaju naposletku uhapsene zbog neprihvatljivog javnog
ponasanja (Fitzgerald, 1996, str. 303). Da bi naglasio opasnost izgubljene razlike
medu polovima, Ficdzerald dodaje stranice o ¢ileanskom homoseksualcu (Bruccoli,
1997, str. 205). Kao potvrda stavova koje su promovisali seksolozi poput Hevloka
Elisa, odstupanje od tradicionalnog je predstavljeno kao neprirodna inverzija.

U romanu Blaga je no¢, FicdZerald izrazava nemir zbog feminizacije americke
kulture kao i pretece emaskulacije od strane zavodljivih devojcCica, ali i muzevnih
7ena. Poput Karla Junga, D. H. Lorensa i Osvalda Spenglera, Ficdzerald je vero-
vao da muskarci i Zene imaju komplementarnu prirodu i strahovao da ¢e pomeranje
rodnih razlika ohrabriti obe strane da usvoje najgore karakteristike suprotnog pola.
U njegovom opusu, ,,slom seksualnog identiteta je znak sloma moralnih vrednosti”
(Stern, 1994, str. 41). Zato, njegovo delo odslikava bojazan perioda da je kultur-
na feminizacija samo simptom veceg poremecaja — propadanja Zapada. Roman ta-
kode otkriva neadekvatnost muskog odgovora kulturnoj feminizaciji, popularnoj u
Ficdzeraldovo vreme. Ni kult muskosti (Tomi Barban), niti muske ekspertize (Dik
Dajver), nisu predstavljeni kao uspesna resenja. Ipak, Ficdzerald nas podsec¢a da je
psihijatrija, kao novo polje muske ekspertize, imala eksperimentalnu ulogu u pre-
ispitivanju Zenske emancipacije i promovisanju prirodnih razlika izmedu muskog
i zenskog principa koje su moderne okolnosti pretile da izbriSu. Svojim ,,mudrim i
tragicnim osecajem Zivota”, on dolazi do spoznaje da je zivot, naposletku, razocara-
vajuce iskustvo, Cije su okolnosti porazavajuce, kao i da ono §to nas moze iskupiti
nisu ,,sreca i uzivanje”, ve¢ dublje zadovoljstvo koje proizilazi iz borbe (Fitzgerald,
1963).
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5. Zakljucak

U svetu nakon Velikog rata, duboko iscrpljenom sukobom tradicionalnih vred-
nosti proslosti i novih odrednica modernog doba, Ficdzerald je, kao i njegovi roman-
tiCarski junaci, osecao ,,0¢ajnicku potrebu za svezinom lepote i nevinosti”. Njegove
pri¢e o Siparicama imaju ulogu da ispune tu kulturoloSku prazninu, da odslikaju
zavedenost 1 nadu koje pruzaju ,,nova ljubav, svezina mladosti” i uzbudljivost novih
pocetaka otelotvorenih u junakinjama poput Rozmari Hojt i njenih prethodnica, koje
dobijaju glavnu ulogu u dinamici muske inicijacije. Njegovi junaci, medutim, bivaju
u tom procesu redukovani na svoje ,,pravo ja”, osujeceni spoznajom ,,besmislenosti
jedne donkihotovske potrage za spasenjem onoga $to ne moze biti spaseno” (Pri-
gozy, 2007, str. 108). U borbi izmedu ,,proslosti i sadasnjosti, nekadasnjih odgovor-
nosti i nove slobode, destruktivne sebi¢nosti i odanosti Casti i tradiciji, odgovorne
moralnosti i slobodne amoralnosti”, dolazi do neminovnog urusavanja identiteta i
kulturoloske traume (Prigozy, 2007, str. 109).

Protkana sveprisutnim motivom ,.tatine devoj¢ice” i temom radanja nove zene,
Ficdzeraldova proza opisuje kompleksnost i visestruku ironiju njenog oslobadanja
od tradicionalne uloge. Zene su slobodne — ali §ta je to §to postaju? U svetu u kome
stare vrednosti 1 verovanja, poput ,,Casti, kavaljerstva i1 hrabrosti” (Fitzgerald, 1996,
str. 212) nepovratno nestaju, u kome tradicionalno gubi znacenje i biva ,,zamenjeno
licnim pristupom novim obrascima postignuc¢a i moc¢i”, zene i muskarci se mogu
osloniti samo na sopstvene zudnje i licnu percepciju u stvaranju nove realnosti/mo-
ralnosti (Prigozy, 2007, str. 112). U nastojanju da se oslobodimo svega §to podseca
na proslost, upozorava pisac, posledice takozvanog oslobadanja nastavljaju da stva-
raju nove zrtve.

Kao pisac, Ficdzerald se bunio protiv ,,zenske kontrole nad trendovima proze”
(Fitzgerald, 1994, str. 107). Kao modernista, on je prezirao inferiorne knjizevne proi-
zvode mas-kulture. On uporno izrazava strah od rasipanja svog talenta na sladunjavu
komercijalnost pri¢a u popularnim magazinima. Njegova ambivalentnost potvrduje
one knjizevne teorije koje ukazuju da estetika vrhunskog modernizma, oliCavaju-
¢1 muske vrednosti, dobija svoj oblik kao reakcija na estetiku mas-kulture, koja se
povezuje sa Zenskom sentimentalno$éu i povrSnos¢u. Ficdzerald svoju neumanje-
nu popularnost tokom vremena duguje, upravo, prisustvu rodnih tendencija u svom
delu. Njegova proza sadrzi elemente tradicionalno pripisivane zenski orijentisanoj
popularnoj knjizevnosti — romansu, sentimentalnost, melodramu, senzacionalizam.
Njegovo delo takode ispoljava odlike muzevne moderne umetnosti — eksperimental-
nu formu, narativnu kompleksnost, ironiju kao i nerazre$ivu ambivalentnost.

Veliki pisci su Cesto hvaljeni zbog svoje androgine kompleksnosti i raznovr-
snosti. Kod Ficdzeraldovih savremenika (setimo se Vulfove i Orlanda), ona postaje
alternativa prevazidenim tradicionalnim konceptima. Kako Frajerova objasnjava,
androginost ukazuje na ,,Sirok spektar iskustva koji se pruza pojedincima koji mogu,
ako su Zene, biti agresivni, a kao muskarci, blagi ... bez brige o obi¢ajima i norma-
ma” (Fryer, 1988, str. x—xi). Upravo je Ficdzeraldova Siparica sa svojim decackim
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karakteristikama pomogla u poniStavanju utvrdenih stereotipa o muskoj i Zenskoj
prirodi. Istina je da je isti onaj Ficdzerald koji je predstavio svetu energi¢nu mladu
zenu koja se opire starom kodu moralnosti (i stvorio nekoliko fascinantno osecajnih
i nekonvencionalnih muskaraca) upravo zalio nad gubitkom tog koda, nestajanjem
patrijarhalnog principa i posledi¢nim nastajanjem feminizovanog, emaskuliranog
sveta. On romantiCarski ostaje veran starim vrednostima i ne priznaje svoje androgi-
ne knjizevne tendencije. Ipak, upravo ove tendencije bile su nagon koji je podupirao
njegovu opcinjenost zenskom prirodom, inspirisao kreacije izuzetnih junaka i juna-
kinja i omogucéio njegovom delu da prevazide svoju istorijsku uslovljenost, dajuci
mu univerzalnost za kojom je zudeo.
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Azra A. MuSovi¢

THE AGE OF DISINTEGRATION — AN ALTERNATIVE
APPROACH TO FLAPPER IN F. SCOTT FITZGERALD

Summary

The great American modernist F. Scott Fitzgerald, usually rembered as a chronicler of
the 1920s, was a writer who recognized, described and popularized the modern female
representative of the age — the flapper. By accepting flapper as a symbol of modernity,
he offered to public audience the image of a young woman who was self-indulging,
sexually liberated, egocentric, amusing and magnetically attractive. Alternatively, the
heroine can be viewed as a new philosophy of romantic individualism, rebeliousness
and freedom, i.e. the sublimation of romantic ideals in the new, modern age. Within
the fields of feminist criticism and gender studies, the paper aims at presenting Fitzge-
rald’s oeuvre, which highlights the importance of inspirational symbols, specifically
in a time of personal, sexual, familial and national disintegration. Convinced that men
and women have a complementary nature, the author expresses restlessness because of
the feminization of American culture by seductive girls as well as masculine women.
In the world of modern uncertainty, an androgynous complexity becomes the alternati-
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ve. However, the Fitzgerald who once presented the energetic young woman resisting
the old code of morality lamented the loss of the same code and the disappearance
of the patriarchal principle. Those androgynous tendencies were the impulse which
supported his fascination with female nature and inspired his characterization of exqu-
isite men and women, so that his art transcended its historical contingency.

azramusovic@gmail.com
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NAJSTARIJA JAPANSKA DELA, KODIKI 1 NITHONGI,
KAO PRIMER ALTERNATIVNE UPOTREBE MITOVA

Sazetak: Ovaj rad se bavi alternativnom upotrebom mitova u japanskoj starini, i to
na primeru dve najstarije sacuvane knjige u Japanu. Re¢ je o istorijskim hronikama
Kodiki (712) i Nihongi (720), koje ujedno predstavljaju i zbirke mitova, predanja i
legendi. Kodiki je bio namenjen Japancima. Nastao je u vreme intenzivnog rada cara
Tenmua na stvaranju centralisticki uredene drzave. Jedna od mera bilo je sastavljanje
zvani¢nog rodoslova, kojim se pokazivalo bozansko poreklo carske i drugih vaznih
porodica, i na taj nacin dokazivao legimitet carske vlasti. Zato se u Kodikiju insistira
na jednoj, pazljivo odabranoj zvani¢noj varijanti odredenog mita, upravo onoj koja
je odgovarala vladajucoj ideologiji. S druge strane, Nikongi je bio namenjen sused-
nim drzavama. To je prva zvani¢na japanska istorijska hronika, sastavljena po uzoru
na istorije kineskih dinastija. Zato Nihongi naglasava nacionalni identitet Japanaca i
dokazuje autonomnost carevine u odnosu na Kinu i tadasnje korejske drzave. Namera
sastavljaca bila je i da prikupi sve dostupne varijante mitova i legendi Sirom Japana,
kako bi se na taj nacin prikazalo bogatstvo japanske tradicije i razli¢itost lokalnih kul-
tura. Analiza odabranih sizea jasno pokazuje da ova dva dela iz 8. veka predstavljaju
odlican primer alternativne upotrebe mitova u ideoloske i politicke svrhe.

Kljucne reci: japanska mitologija, Sinto, Kodiki, Nihongi, Jamato, car Tenmu, Dinsin rat

1. Hronike Kodiki i Nihongi — srodni tekstovi
s alternativnim funkcijama

Najstariji japanski mitovi, kojima se objaSnjava stvaranje sveta, nastanak civi-
lizacije i formiranje prvobitne japanske drzave, Jamato, zabeleZeni su u najstarijim
saCuvanim delima japanske knjizevnosti. To su istorijske hronike sastavljene u prvoj
polovini 8. veka: Kodiki (Zapisi o drevnim dogadajima, 712)" i Nihongi (Zapisi o
Japanu, 720; v. Sakamoto, 1982).

Forma i sadrzaj ova dva dela su sli¢ni, pre svega zato Sto po¢ivaju na drevnoj
animisti¢koj, politeistickoj religiji, §into, iz koje su ponikla. Sinto obuhvata ogro-
man kompleks verovanja, obicaja i danas institucija. U osnovi je verovanje da svaki
element od kog je nainjen ovaj svet u sebi nosi svoju duhovnu prirodu, boga ili
duha (na japanskom: kami). Ovih bogova-duhova ima osam miliona (osam ozna-
¢ava mnostvo) i oni su svojim imenima povezani s prirodnim pojavama koje pred-

! Za kompletan prevod dela sa starojapanskog na srpski jezik v. Kodiki — Zapisi o drevnim dogadajima,
a za japansku verziju, na osnovu koje je nastao srpski prevod v. Ogiwara, 1973.
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stavljaju. Medu njima ¢emo pronaci i antropomorfne likove fantasti¢nih svojstava:
prapretke i kulturne junake, medu njima i trikstere. Ali svi ovi sveti duhovi imaju
istovremeno i pojavni oblik prirodnih elemenata i koncepata vaznih za zivot, poput
vetra, kiSe, planina, drveca, reka, plodnosti itd. I ljudi postaju kami posle smrti, a
porodice postuju svoje pretke kao bozanstva.

Nakon uvodenja budizma u Japan, u 6. veku, ove dve religije su vrlo brzo
pocele da mirno koegzistiraju, ¢ak i da se dopunjuju, recimo objasnjavaju¢i duhove
— kami, razli¢itim manifestacijama Bude. S Meidi restauracijom carske vlasti 1868.
1 jacanjem nacionalistiCkog duha, Sinto dobija primat i postaje zvani¢na drzavna
religija i ulazu se napori da se udalji od (uvezenog) budizma. Sintoisti¢ki sveste-
nici postaju drzavni sluzbenici,” a vlasti finansiraju najvaznija svetilista. Mitovi o
formiranju Japana kori$¢eni su za negovanje nacionalnog identiteta, s carom kao
centralnom figurom.

Ti mitovi su preuzeti upravo iz pomenutih izvorista Sintoa, hronika Kodiki 1
Nihongi. lako se o ovim delima obi¢no razmislja u istom kontekstu, s obzirom na
slican sadrzaj 1 vreme nastanka, ona se ipak umnogome razlikuju. Te razlike leze
prvenstveno u ciljevima njihovog nastanka, ali se pazljivom analizom njihovih sa-
drzaja moze do¢i i do zakljucaka koje su tradicionalni prouc¢avaoci zanemarivali ili
odbacivali.

Kodiki je najstarije knjizevno delo koje danas postoji u Japanu. Napisano je
s ciljem da se narodu ukaze na legitimnost carske porodice. Naredbu o njegovom
sastavljanju izdao je car Tenmu (vl. 673—686), koji je preuzeo vlast od svog pre-
minulog brata, pobedivsi zakonitog prestolonaslednika u tzv. ratu u eri Pinsin, 672.
godine. U cilju uc¢vrs¢ivanja centralisticke vlasti, car donosi odluku da se od carskih
rodoslova’ i od usmene tradicije sabrane u Knjigama predanja,* saCini jedinstveni
zapis kojim bi mogao opravdati svoje bozansko poreklo. Posle careve smrti, cari-
ca Genmei (vl. 707-715) nareduje dvorskom nau¢niku po imenu Oo no Jasumaro
(?7-723) da dovrsi poduhvat. Jasumaro je rukopis predao dvoru 712. godine.

Kodiki se sastoji od tri toma. Prvi tom opisuje vreme nastanka sveta i osniva-
nja zemlje Japana. Drugi tom obuhvata period od legendarnog cara BPinmua do cara
Odina (po predanju od 600. p. n. e. do 310 n. e.).> Elementi usmene knjizevnosti
naroCito su primetni u prvom i u drugom tomu, koje se zajedno nazivaju i Knjiga o
vremenu bogova. Tre¢i tom se naziva Knjiga o vremenu ljudi 1 pokriva vreme od vla-
davine ,,svetog cara“® Nintokua, do carice Suiko (od 313. do 628), koja je zasluzna
za uvodenje budizma u Japan. Na taj nacin u Kodikiju vidimo pomeranje filozofije
i ideologije od Sintoizma, preko konfucijanizma do budizma. Najzastupljenije su,
ipak, ideje autohtone japanske religije — Sintoizma.

* Tek posle Drugog svetskog rata, §into se razdvaja od drzavnih institucija.

* Teiki (Hronike careva) — rodoslovna dokumenta, koja sadrze imena careva, sediSta njihovih dvorova,
imena carica i princeva, godine smrti i mesto grobnica.

* Kjudi (Knjige predanja) — zbirke usmene tradicije, sastavljene od mitova, legendi, predanja i pesama.
® Za vladavine cara Odina u Japan iz Koreje stize konfucijanizam.

¢ Konfucijansko poimanje ove titule.
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Kodiki je vazan jer je saCuvao obicaje, jezik, tradicionalnu istoriju, mitologiju
i verovanja drevnih Japanaca, a pre svega stoga $to tim delom zapocCinje japanska
pisana knjizevnost. Iako je re¢ o proznom delu, Kodiki poseduje i osobine usmene
knjizevnosti, ritmic¢an je i melodican, s ponavljanjima svojstvenim usmenim for-
mama. U njemu preovladuju price s mnoStvom mitoloskih i ¢udesnih elemenata:
kosmogonije, teogonije, etioloSka i mitoloska predanja, etnoloski zapisi i legende
o poreklu ¢lanova carske porodice i vodecih klanova, etimologije toponima itd. U
Kodikiju vidimo 1 zaCetke japanskog pisma, buduci da su za zapis kineski ideogrami
koris¢eni i po svojoj fonetskoj vrednosti i po znacenju.

Osam godina nakon sastavljanja Kodikija, 720. nastaje i drugi istorijski zapis,
ujedno i prva zvani¢na carska hronika u Japanu, Nihongi (ili Nihon Soki). Napisan
je na klasi¢nom kineskom jeziku (kanbun), pod jakim kineskim uticajima i po uzoru
na zvanicne istorije kineskih dinastija. Priredivac je princ Toneri, a u priredivanju je
ucestvovao i Oo no Jasumaro. Nihongi je zapis koji naglasava nacionalni identitet
Japanaca i dokazuje autonomnost carevine u odnosu na Kinu i Koreju. To potvrduje
i ¢injenica da Nihongi u vecoj meri sadrzi istorijske ¢injenice i tezi faktografskom
prikazivanju vremena.

I Nihongi pocinje vremenom haosa (od nejasnih pocetaka do bogova demijur-
ga, [zanakija i1 [zanami), nastavlja se vremenom teogonija i kosmogonija (do sila-
ska na zemlju boga Ninigija), na koje se nadovezuje legendarno vreme (od rodenja
prvog cara, Pinmua, do vremena 16. cara, Nintokua), da bi se zavrsio istorijskim
vremenom (od 17. cara, Ricua (vl. 400—407), nadalje) (Up. Metevelis, 1993: 384).

Za razliku od Kodikija, koji predstavlja koherentan prikaz hronoloskog sleda
dogadaja, izrazen doslednim jezi¢kim i pripovedackim stilom, Nihongi je raznoro-
dan, kako u jezickom, tako i u narativnom smislu. Pazljiva analiza je pruzila doka-
ze da knjiga predstavlja produkt slozenog procesa kompilacije koju svakako nije
mogao obaviti jedan Covek, kao Sto je to je slucaj s Kodikijem. Na to nam ukazuju
raznovrsni stilovi tekstovnih varijanti, umetnute beleske, citati itd. Sve to je navelo
naucnike na zakljucak da u knjizi postoje dve vrste tekstova, koje su zabelezila dva
razliCita sastavljaca ili grupe njih, a verovatno je i postojanje tre¢eg, koji je uobli¢io
zavrseni tekst.

Nihongi ukljucuje vise varijanti mitova i legendi, tj. verzija dogadaja. Samim
tim, predstavlja dokaz rasprostranjenosti razlicitih nativnih tema i motiva, dok isto-
vremeno pruza uvid u najstarije strane uticaje na japansku kulturu. A time §to sadrzi
sve dostupne varijante mitova i legendi iz tog vremena, Nikongi ¢uva i otkriva bo-
gatstvo lokalnih kultura, ali sa sasvim jasnim ciljem. Naime, cilj je bio da se im-
presioniraju japanski susedi: kineska carevina i tadasnje kraljevine na korejskom
poluostrvu, kao §to su Kudara i Siragi.

S druge strane, Kodiki je, namenjen samim Japancima. Nastao je s ciljem da
izrazi mitolosku viziju porekla carske porodice i istorije carevine, tako da insistira
na jednoj zvani¢noj varijanti pri¢e, upravo onoj koja je najvise odgovarala carskoj
vlasti. Zato u Uvodu Kodikija, u kom je Oo no Jasumaro objasnio razloge nastanka
dela, pa i probleme s kojima se suocavao u radu, stoji sledece:
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,»Onda car prozbori: *Ja ¢uh da se Hronike careva 1 Knjige predanja, sto su u
posedu raznih plemena, ve¢ sada razlikuju od prave istine, i1 da je u njih uvrSteno
mnogo neistina. Ukoliko se te pogreske ne isprave za danasnjih dana, neée proci
mnogo godina, a smisao ovih hronika sasvim ¢e se izgubiti. Jer, one su osnova i
potka ove zemlje i temelj carske vlasti. Stoga, ja zelim da se Hronike careva srede i
zabeleze, a Knjige predanja pregledaju i razjasne, greske odbace i istina utvrdi, kako
bi se one zavestale buduc¢im pokolenjima’.* (Kodiki, 2008: 14)

Vecina tradicionalnih proucavalaca istoriografije drzave Jamato slaze se u tu-
macenjima ovog pasusa. Naredba cara Tenmua da se ,,greSke odbace i istina utvr-
di, predstavlja odraz njegove Zelje da se sacini jedinstvena verzija istorije (up. npr.
Gary, 1989: 8), i to ona koja favorizuje ljude na vlasti, dok istovremeno eliminise
sve one narative koji ih ne podrzavaju ili se suprotstavljaju njihovom legitimitetu.
Prema novijim istrazivanjima, ovaj segment se moze i drugacije tumaciti. Dejvid
Luri (Lurie, 2001: 246—305) saZeo je stavove savremenih japanskih stru¢njaka koji
ovaj odlomak Uvoda Kodikija tumace kao nastojanje da se upravo verzija istorije,
zabelezena u Kodikiju, ucini legitimnom i verodostojnom. Kako god gledali na to,
svakako se mozemo sloziti s misljenjem onih koji tvrde da postojanje razlicitih ver-
zija proslosti (o ¢emu nam svedoCi Nihongi), otkriva Cinjenicu da je uspostavljanje
zvani¢nih istorijskih narativa bio mnogo komplikovaniji proces od onog koji nam
sugeriSe sastavlja¢ Kodikija (v. npr. Duthie, 2013: 304).

Da bismo sagledali sustinske razlike izmedu ove dve hronike, potrebno je
osvrnuti se i na njihove alternativne uloge u kasnijim istorijskim periodima. Svoju
renesansu, Kodiki dozivljava u Edo (Tokugava) periodu (1603—1867), s formiranjem
akademskog pokreta Kokugaku (Nauka o Japanu). Re¢ je o Skoli japanske filologi-
je 1 filozofije, ¢iji su se sledbenici trudili da preusmere interesovanja nauc¢nika sa,
tada dominantnog, proucavanja kineskih klasika, na japanske stare tekstove. Oni
su nastojali da izuc¢avanjem dugo zanemarenih, drevnih knjizevnih tekstova otkriju
izvorni duh Japana iz perioda pre dolaska budizma i konfucijanizma. Jedan od osni-
vaca ovog pokreta, Motoori Norinaga (1730—1801), narocito se posvetio proucava-
nju Kodikija.”

Norinaga je isticao da Kodiki sadrzi najCistiji zapis starog japanskog jezika
i verovao je da se ¢itanjem ovoga dela mogu rasvetliti istorijski dogadaji drevnog
Japana. U ovom zapisu je video sustinu japanske tradicije i upotrebio ga je da razvi-
je ideju autohtone japanske religije. To ¢e kasnije, u Meidi periodu, Ciniti temelje
za formiranje drzavnog Sintoizma s centralnom figurom cara kao bozanskog bica.
Drugim rec¢ima, kako na to ukazuje Klaus Antoni (2009: 24), Norinaga je u ovom
najstarijem sacuvanom tekstu pronasSao osnovu japanskog pogleda na svet. Upravo
je Norinaga svojim stavovima, tacnije svojim komentarima, prevodenjem na savre-
meni japanski jezik i interpretacijom teksta, doprineo proglasenju Kodikija kanon-
skim tekstom i svetom knjigom japanske religije, Sinto. Neosporna je ¢injenica da je

7 Svoje proucavanje Kodikija, dugo 35 godina, sazeo je u knjigu od 44 toma, Komentari o Kodikiju
(Kodiki den, v. Norinaga 1976), koja predstavlja vrhunac japanoloskih studija modernog doba, a i danas
je temelj istrazivanja ovog zapisa. PocCeo je da ga objavljuje 1797. godine, a poslednja poglavlja su
objavljena posthumno, 1882. godine.
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Kodiki veoma star, ali se, isto tako, moramo, makar delimi¢no, sloziti s nau¢nicima
poput Antonija, koji tvrde da je ovaj tekst postao uticajan tek u ,,moderno doba, tac¢-
nije od pocetka 19. veka (Antoni, 2009: 24).

2. Alternativna upotreba mita o postanju u najstarijim
japanskim hronikama

Japanski istori¢ar, Isomae Pun’i¢i, bavio se komparativnim proucavanjem najsta-
rijih japanskih hronika analizirajuéi na prvom mestu mitove o postanju. Prema njegovim
shvatanjima, Nihongi je artikulisao pogled na svet vladajuce klase, dok je ,,Kodiki Moto-
orija Norinage bio u skladu s pogledom na svet obicnih ljudi (Isomae, 2000: 34).*

U kineskom stilu Nihongija zaista se ogleda vrhunac kineskog obrazovanja
vladajuce klase, na Celu s konfucijanskim studijama. A Motoori Norinaga je, time
S$to je u Kodikiju prepoznao sustinsku tradiciju Japana, negirao kulturnu tradiciju
vladajuce klase, smatrajuci je, kako to naglasava Isomae, ,,istorijski stranom* (2000:
33). Isomae ukazuje i na to da je upravo napredak izdavacke tehnologije u prvoj po-
lovini 17. veka, omogucio da mitovi dopru i do obi¢nih ljudi, koji nisu bili dvorani ili
Sintoisticki svestenici, pa je ,,svako mogao da uzme u ruke i procita Kodiki ili Nihon
Soki* 1 njihove komentare (Isomae, 2000: 29).

Medutim, iako su kineski uticaji na sam tekst Kodikija zaista zanemarljivi,
prirediva¢ Oo no Jasumaro ih nije izbegao u uvodnom tekstu. Tako, na primer, du-
alisticki koncept Jin—Jang poistovecuje s japanskim praroditeljima, bogovima [za-
nakijem i [zanami: ,,No, onda se razdvojise Nebo i Zemlja, i tri boga behu pocetak
stvaranja, pojavise se Jin i Jang, dva Duha, i postaSe praroditelji svega postojeceg
(Kodiki, 2008: 9).

Ali, ako se uporedi ve¢ sam inicijalni deo obe hronike, tj. mit o postanju, jasno
se uocava alternativna upotreba mitova, koja je posledica razlicitih ciljeva nastanka
ovih tekstova. Varijanta mita, odabrana za Kodiki, kao i sve verzije iz Nihongija,
osim prve, otkrivaju Sintoisticke ideje. U Kodikiju pise:

,,Kada se na pocetku razdvojise Nebo i Zemlja, na UzvisSenom nebeskom polju nastade
bog Ame no Minakanusi [Nebeski bog Sredisnji gospodar], zatim bog Takami Musuhi
[Uzviseni bog Stvoritelj], a zatim bog Kamu Musuhi [Sveti bog Stvoritelj]. Sva tri
nastadose kao samotni bogovi i nikad se ne ukazase. I dok zemlja u zacetku plutase
kao masnoc¢a na povrs§ini vode, noSena poput meduze, nastade bog po imenu Umasi
Asikabi Hikodi [Predivni stari bog trskovog izdanka] kao Sto izdanak trske nice, a
zatim bog Ame no Tokotaci [Bog vecnosti Neba]. I ova dva bozanstva nastadose kao
samotni bogovi i nikad se ne ukazaSe. Ovih pet bozanstava jesu posebni nebeski bogo-
vi. Potom nastade bog po imenu Kuni no Tokota¢i [Bog vecnosti Zemlje], a zatim bog
Tojo Kumono [Bog bujnog polja oblaka]. I ova dva bozanstva nastadoSe kao samotni
bogovi i nikad se ne ukaza$e.” (Kodiki, 2008: 18—19)

U Nihongiju je zastupljeno ukupno sedam varijanti mita o postanju. Sve osim
prve su, uz odredena odstupanja, srodne mitu iz Kodikija, a to je u tekstu stilizovano
inicijalnim formulama ,,u jednom tekstu se kaze®:
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,U jednom tekstu se kaze: kad Nebo i Zemlja nastadose, nesto se pojavi usred prazni-
ne. Obli¢je mu se ne mogase opisati. U tome, samoniklo, nastade bog kome ime bese
Kuni Tokotaci, a koji se naziva i bog Kuni Sokotaci. Za njim nastade bog Kuni Sacu¢i,
koji se naziva i bog Kuni Sata¢i. Za njim nastade bog Tojo Kuninusi, koji se naziva i
bog Tojo Kumunu, bog Tojo Kafusi, bog Ukifu no Tojokahi, bog Tojo Kuni, bog Tojo
Kubhi, bog Hako Kuni i bog Mino.

U jednom tekstu se kaze: u starini, kad kopno bese mlado, a zemlja mlada plivase
unaokolo kao masnoca $to pluta. Tada se neSto nacini unutar kopna, u obli¢ju nalik iz-
danku trske. Od toga nastade bog ¢ije ime bese Umasi Asikabi Hikodi. Za njim nastade
bog Kuni no Tokotaéi, a za njim bog Kuni no Sacuéi.

U jednom tekstu se kaze: kad Nebo i Zemlja behu u stanju haosa, nastade prvi od svih
bogova, ¢ije ime bese Umasi Asikabi Hikodi. Za njim nastade bog Kuni no Sokotaci.
U jednom tekstu se kaze: kad Nebo i Zemlja nastadose, behu bogovi $to postase zajed-
no, a imena im behu, prvo bog Kuni no Tokotaci, a zatim bog Kuni no Sacu¢i. Dalje
se kaze: Imena bogova $to nac¢inise Uzviseno nebesko polje, behu bog Ama no Mina-
kunisi, zatim bog Takami musubi i zatim bog Kami Musubi.

U jednom tekstu se kaze: pre nego $to postase Nebo i Zemlja, bese nesto Sto se moze
porediti sa oblakom koji pluta po moru. Ne bese mesta za koji bi se mogao vezati nje-
gov koren. Usred toga stvori se nesto nalik izdanku trske kad nikne iz blata. To nesto
odmah se pretvori u ljudsko obli¢je, po imenu bog Kuni no Tokotaéi.

U jednom tekstu se kaze: kad Nebo i Zemlja nastadose, nesto §to bese nalik izdanku
trske, bese stvoreno usred praznine. To nesto pretvori se u boga po imenu Ama no
Tokotac¢i, a za njim u boga Umasi Asikabi Hikodija. Dalje se kaze: nesto nastade usred
praznine nalik masnoéi $to pluta, od ¢ega postade bog po imenu Kuni Tokota¢i.” (Sa-
kamoto, 1982: 34-35)

Mitovi o postanju u obe hronike po¢inju prvim korakom u pretvaranju haosa
u kosmos — razdvajanjem neba i zemlje. Nastavljaju se kosmogonijskim (koji su
ujedno i teogonijski) procesima, buduci da svaki dalji korak u evoluciji univerzuma
simbolizuje kami odgovaraju¢eg imena. U svim varijantama smenjuju se uglavnom
isti bogovi-stvoritelji, uz variranje ostalih elemenata. Takode, ponavlja se i motiv tr-
ske, §to je osobenost japanske tradicije.® U Nihongiju je i jedina varijanta ovog mita,
koja sugeriSe postanak ¢oveka, ili makar antropomorfnog bozanskog bica.

Inicijalni segment veoma dobro ilustruje osnovnu namenu Kodikija, koji je na-
stao kako bi se podrzalo ujedinjenje nacije pod centralnom upravom Jamato dvora.
U tu svrhu je, mitologija predstavljena u ovoj hronici, sastavljena od ,,unije tri velika
mitoloska sistema‘* (Obayashi, 1961: 78). Prvi je negovan u plemenskom savezu
oko osnivaca dvora u zemlji Jamato. To su mitovi o nebeskim bogovima na Uzvi-
Senom nebeskom polju, kojima vlada Velika boginja sunca, Amaterasu. Karakterise
ih koncept nebeske vlasti i obredi vezani za poljoprivredu. Drugi sistem ¢ini svet
zemaljskih bogova, zapravo careva koji su predstavljeni kao bogovi na zemlji. Njih
su postovali vladari zemlje Izumo, a svojstven im je razvijen kult boga gromovni-

8 Trska raste i do 15 ¢cm na dan, i njena Zivotna snaga obozavana je kao simbol plodnosti zemlje. Uz
to, zemljiSte obraslo trskom je dobro navodnjeno, pa samim tim pogodno za gajenje pirin¢a — osnovne
zitarice u ishrani Japanaca. Upravo iz tog razloga se sredi$nja sfera, koja se nalazi u sredini izmedu
Uzvisenog nebeskog polja i podzemne Zemlje noéne tame, naziva SrediSnja zemlja tr$¢anih polja.
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ka Take Haja Susanoa. Pored toga, isti¢u se i predstave o bozanstvima voda, kao 1
kult vrhovnog boga stvaraoca zemlje, Ookuninusija. Tre¢i mitoloski sistem potice sa
ostrva Kjusu i sastavljen je od brojnih verovanja koja se mogu pripisati primorskim
plemenima. Odredene nedoslednosti u mitovima iz Kodikija jasan su odraz postoja-
nja ovih razlicitih izvora.

U tom smislu, bog Takami Musuhi je vrhovni bog mitoloskog sistema Jamato,
bog Kamu Musuhi je vrhovni bog mitoloskog sistema Izumo, a vrhovni bog Ame
no Minakanusi je naknadno uveden da bi ujedinio ova dva mitoloska sistema i dao
joj tripartitnu strukturu. Poetska slika prvobitne zemlje Sto pluta kao masnoca na
povrsini vode, noSena poput meduze, pokazuje uticaj tre¢eg mitoloskog sistema koji
se pripisuje primorskom narodu Ama.

U poredenju s pomenutim varijantama, prva varijanta mita o postanju iz Ni-
hongija pokazuje osobite karakteristike:

U starini, Nebo i Zemlja jo$ uvek ne behu razdvojeni, a Jin i Jang jos uvek ne behu
odeljeni. Nacini se haoti¢na materija nalik jajetu bez jasno odredenih granica, Sto sa-
drzavase klice. Cistiji i jasniji deo bese malo izvuéen, te se od njega na¢ini Nebo, dok
se tezi 1 grublji deo natalozi, pa od njega postade Zemlja. Od tog finijeg elementa lakse
postade jedno telo, dok se onaj tezi i grublji ostvari uz poteskoce. Nebo, dakle, bese
prvo stvoreno, a Zemlja beSe naknadno uspostavljena. Nakon toga izmedu njih nasta-
dose bozanska bic¢a. Stoga se kaze da kad svet poce da se stvara, zemlja od koje kopno
bese uspostavljeno plutase unaokolo, na nacin koji se moze porediti sa plutanjem ribe
Sto se ukazuje na povrsini vode. U to vreme nesto se nacini izmedu Neba i Zemlje.
Bese u obli¢ju izdanka trske. Onda se to pretvori u boga i nazva se imenom bog Kuni
Tokotaci. Za njim nastade bog Kuni no Sacuci, a za njim bog Tojo Kumunu. Sveuku-
pno tri boga. Svi oni behu muski Sto se spontano razvise delanjem nebeskih nacela.*
(Sakamoto, 1982: 34)

Ovde su neosporno vidljivi uplivi kineske mitologije i filozofije. To se, pre sve-
ga, oCituje u opisu prvobitnog haosa, koji ima oblik jajeta, kao i u jasnom isticanju
muskog i zenskog principa (Jin i Jang). Jasno je da ovaj poc¢etak nema zajednickih
elemenata s japanskom tradicijom. Motoori Norinaga, ukazuje i na neprirodnost ve-
znika ,,stoga‘“ na pocetku sredisnje recenice u tekstu, sugerisuci da je njegova jedina
funkcija da poveZze kineski deo teksta s japanskim koji se na njega nastavlja. Prisut-
nost kineskih ideoloskih i tradicionalnih elemenata jasno govori o nameni Nihongi-
ja, da bude predstavljen kineskoj carevini.

3. Alternativna upotreba odredenih istorijskih ¢injenica
u najstarijim hronikama

Osim mita o postanju, alternativne funkcije srodnih elemenata u najstarijim
japanskim hronikama, Kodiki i Nihongi, vide se i na primerima upotrebe odredenih
istorijskih Cinjenica. Ve¢ na pocetku, obe hronike daju opis istorijskih okolnosti pod
kojima je car Tenmu preuzeo vlast. Kao §to smo napomenuli na pocetku rada, on
je stupio na presto nakon smrti svog brata, cara Tencija, a posto je u gradanskom
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ratu u eri Dinsin, 672. godine, porazio svoga bratanca, prestolonaslednika, princa
Ootomoa.

Sasvim u skladu s funkcijom Kodikija da podrzi i slavi aktuelnu vlast, u Uvodu
stoji sledece:

Dode vreme vladavine cara, koji zagospodari Zemljom osam velikih ostrva [japanski
arhipelag] iz Velikog dvora Kijomihara u mestu Asuka. Jo§ dok beSe pritajeni zmaj,
ve¢ imase vladarskih vrlina, a uCestala grmljavina doceka svoj trenutak. Tumaceci
pesme iz sna, On spoznade da ¢e naslediti presto, a dosavsi po no¢i do vode, saznade
da ¢e zadobiti carstvo. Ali, vreme bozje jo$ ne dode, te On u juznim planinama skide
svoju odoru, kao cvrcak svoju ljusturu, i tek kad mu i ljudi i dela behu naklonjeni, kao
tigar uznapredova ka isto¢nim zemljama. U jednom ¢asu, pokrete se carska nosiljka i
probi se preko planina i reka, a Sest armija obrusi se poput gromova, i tri vojske poput
munja kidisahu. Bojna koplja otkriSe svoju silu, a smeoni ratnici navrese poput dima,
blesnu oruzje pod crvenim zastavama i pobunjenicki vojnici popadase kao crepovi. Ni
dvanaest dana ne prode, a zli dusi ocistiSe se sami od sebe. Ratnici tada pustiSe volove
i odmoriSe konje, spokojni i radosni vratiSe se u prestonicu, savise zastave, odloziSe
koplja i ostase u gradu, igrajuci i pevajuci.” (Kodiki, 2008: 13—14).

Pasus zapocinje opisom Tenmua kao zmaja s vladarskim vrlinama, koji skri-
ven u vodi ¢eka trenutak da stupi na presto. Nebo ga poziva (ucestalom grmljavi-
nom), a hrabre ga snovi i prorocanstva da preuzme vlast. Dok je ¢ekao pravo vreme,
on se privremeno odric¢e polozaja prestolonaslednika i povlaci, kao monah, u planine
Josino. A kad je dosao pravi trenutak, on povede svoje ljude kao moéni vojskovoda
(tigar) 1 porazi neprijateljske snage. Tacnije procisti carstvo od zlih duhova. Inace, i
u Nihongiju se za vojna osvajanja koristi izraz ,,vrSiti pro¢iS¢enja‘ (npr. v. Sakamoto,
1982: 304-305; 322-323; 342-343).

Nihongi sadrzi mnogo opseznije i sloZenije izvestaje o ratu u eri Pinsin i o stu-
panju na vlast novog cara, Tenmua, od ovog kratkog prikaza u Kodikiju. Ali to nije
sve. Ono $to zbunjuje pazljivog ¢itaoca jesu razliCiti pogledi na ove dogadaje, ¢ak
medusobno suprotstavljeni, koji otkrivaju ranije pomenutu pretpostavku da je vise
kompilatora davalo svoja alternativna videnja odredenih situacija. Ovde nemamo
prostora za detaljnu analizu pojedinacnih tekstova, pa ¢emo dati samo zakljucke
naseg istrazivanja.

Prva varijanta je zabelezena u poglavlju o caru Ten¢iju. On lezi u samrtnoj
postelji i poziva svog brata kako bi mu ponudio presto. Tenmu odbija, pravdajuéi se
losim zdravljem i savetuje brata da presto ostavi svojoj supruzi, a upravljanje car-
stvom, svom sinu, Otomou, dok ¢e on sam oti¢i u Josino da upraznjava Budin put.
Ova varijanta bracu prikazuje kao saveznike, sugeriSuci da je sukob izmedu strica i
bratanca nastao tek kasnije, nakon Tencijeve smrti.

Medutim, u poglavlju o caru Tenmuu, zabelezena je alternativna varijanta,
koja poseduje neke bitne razlike. Prema ovoj verziji dogadaja, pre nego Sto ude u
Tenc¢ijevu odaju, Tenmua upozoravaju da pazljivo razmisli pre nego $to progovori.
On onda odbije presto jer sumnja da je bratovljeva ponuda zapravo deo zavere. Car
na samrti iskuSava svog brata kako bi saznao da li ¢e se polakomiti za vlas¢u ili mu
moze verovati da ¢e pruziti podr§ku zakonitom prestolonasledniku. Ova varijanta
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implicira da je Tenmu pobunjenik, koji ¢e ustati protiv volje prethodnog suverena,
ali ¢e nebo ipak ozakoniti njegovu vlast.’

U trec¢oj varijanti, Tenmu nije pobunjenik koji dobija legitimitet od nebeskih
sila, ve¢ je uzurpator i donosilac haosa. Iako glavni tekst prikazuje Tenéijevog brata,
Tenmua, kao legitimnog naslednika (Isto¢nog princa), alternativna varijanta knjige
pripisuje ovo zvanje Tencijevom sinu, princu Otomou, sugeriSuéi na taj nacin da je
on taj koji je bio imenovan za prestolonaslednika. Tome u prilog Dati Torkvil istice
izraz koji je uglavnom zanemarivan u istrazivanjima. Kada Tenmu krene za JoSino,
jedan od Ootomoovih ministara kaze ,,neko je rekao: dajte tigru krila i pustite ga da
ide* (Duthie 2013: 312—-313). Tigar moze biti pozitivni simbol velikog junastva, kao
u Uvodu Kodikija, gde poredenje Tenmua s tigrom otkriva njegov vladarski potenci-
jal i pravo da postane car. Medutim, ovde se izraz ,tigar s krilima” odnosi na nekoga
ko zloupotrebljava svoju mo¢ i o¢igledno ima negativnu konotaciju, kakva se javlja
Cesto i u kineskim izvorima, npr: ,,Dati mo¢ nedostojnom coveku isto je $to i dati
tigru krila“ ili ,,Razlog uspostavljanja vladara je zabrana nasilja i kontrola haosa. Ali
kada jaSu na mo¢i svojih bezbrojnih podanika i ¢ine zlo€ine, oni su poput tigrova
kojima su data krila — zasto bi ih trebalo postedeti?* (Kanpishi 40. 1964: 709).

Ovde treba dodati i to da se rat u eri Dinsin pominje i u predgovoru japanske
zbirke kineske poezije, Kaufuso, iz 751. godine (v. Kojima 1964). I dok se ovaj su-
kob u Uvodu Kodikija opisuje kao ,,pro¢iséenje”, koje je povod za veselje i radost,
u predgovoru zbirke se o pobuni govori kao o vremenima ,,nereda i haosa®, koja su
dovela do ,,velikih razaranja“ kulturne zaostavstine prethodnog dvora, pa samim tim
postala izvorom ,,tuge i Zalosti®.

4. Zakljuak

Ve¢ na osnovu ove analize, jasno je da najstarija sacuvana japanska knjizevna
dela, Kodiki i Nihongi, koja su ujedno 1 istorijske hronike, predstavljaju eklatantan
primer alternativne upotrebe mitova i istorijskih ¢injenica. To se opravdava neop-
hodnom merom sa stanovista vlasti, koja je nastojala da mitoloske predstave, kao i
odredene realije, iskoristi u politicke svrhe, a u jednom, posebno osetljivom periodu
japanske istorije, kada je postojece drzavice trebalo ujediniti 1 staviti pod centralnu
vlast Jamato dvora. Upravo iz toga proistice svrha ovih tekstova i razlozi njihovog
nastanka.

Naime, pri analizi varijanti istih mitova ili opisa dogadaja, treba imati na umu
¢injenicu da, iako nastale u isto vreme, pa Cak i od ruke istog kompilatora, ove dve
knjige imaju sasvim razli¢itu namenu. Kodiki je bio namenjen Japancima, kako u
vreme nastanka, tako i kasnije, u vreme uspostavljanja japanskog nacionalnog duha,
Sto je bio odgovor na sve vece uticaje iz inostranstva, pogotovo u trenutku kad su
Japanci osetili potrebu da sacuvaju ono sustastveno, tradicionalno svoje. S druge
strane, u Nihongiju nisu nikada prikrivani uticaji kineskih ideja. Naprotiv, podstica-

° Naucnici poput Kuramotoa Kazuhira, upravo ovu varijantu smatraju najblizom istorijskoj realnosti (v.
Kuramoto, 2007: 32-33).
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ne su, 1 to prevashodno zato da bi se Stivo na taj nac¢in moglo pribliziti ¢itaocu kom
je namenjeno, upravo onom u kineskom carstvu. Osim toga, Nihongi ¢uva vise vari-
janti pojedina¢nih mitova i legendi, pa samim tim predstavlja vredno svedocanstvo
o bogatstvu lokalnih kultura i mnogo je slozZenije Stivo za analizu.

Daljim poredenjem i analizom zabelezenih varijanti mitova i opisa istorijskih
dogadaja u ovim delima, i to jedne, pazljivo odabrane za Kodiki, i ostalih, zastuplje-
nih u Nihongiju, dolazimo do zakljucka da je odabir ,,prave® varijante bio mnogo
kompleksniji posao od onog $to se ¢ini na prvi pogled. Nije to samo pitanje politicke
podobnosti, vec i li¢nih afiniteta, kao i politickih stavova kompilatora. Uz sve to, ne
smemo zaboraviti ni vaznu ¢injenicu da originali ovih starih tekstova nisu sa¢uvani,
vec su do nas dosle verzije koje su dalje ,,oplemenjene* pretpostavkama, tumacenji-
ma i naklonostima zapisivaca. Sve nam to pruza dragoceni uvid u tokove istorije,
politike, knjizevnosti, ali i emocije ljudi koji su mogli da uti¢u na konacan izgled
odredenog teksta, pa su to pravo i iskoristili.
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Danijela Vasié

THE OLDEST JAPANESE WORKS, KOJIKI AND NIHONGI,
AS AN EXAMPLE OF ALTERNATIVE USE OF MYTHS

Summary

This paper deals with the alternative use of myths in Japanese antiquity, on the exam-
ple of the two oldest extant books in Japan. These are the historical chronicles Kojiki
(712) and Nihongi (720), which represent collections of myths and legends. Kojiki
was written for the Japanese. It was created during the intensive efforts of Emperor
Tenmu to create a centrally organized state. One of the measures was the compilation
of an official genealogy, which showed the divine origin of the imperial and other im-
portant families, and thus proved the legitimacy of the imperial government. That is
why Kojiki insists on one, carefully selected official variant of a certain myth, the one
that corresponded to the ruling ideology. On the other hand, Nihongi was written for
the neighboring countries, China and Korea. It was the first official Japanese historical
chronicle, modeled on the histories of Chinese dynasties. That is why Nihongi emp-
hasizes the national identity of the Japanese and proves the autonomy of the empire in
relation to China and the then Korean state. The compiler also intended to collect all
variants of myths and legends available throughout Japan, in order to show the richne-
ss of Japanese tradition and the diversity of local cultures. The analysis of the selected
narratives shows clearly that these two chronicles from the 8th century represent an ex-
cellent example of the alternative use of myths for ideological and political purposes.
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»CMP3HYTO TEJIO, A HE BJIATA OBOT'A CBETA”:
AJITEPHATHUBA KOJIEKTUBHOM KUBOTY
Y CTAPOEHITIECKUM EJIETHJAMA

Casxerak: Ocnamajyhn ce Ha KPUTHUKY MPAKCy HOBOT MCTOPH3MA, a HAPOYMTO HA
I'punbnaroB mojam Mohm Koja, nako HaW3IVIEA MOHOJIMTHA, YBEK y CEOM CaIpKH ITyKO-
THHE U KOH(JHUKTE, OMHOCHO eIEMEHTE CyOBEp3Hje y OHOCY Ha TOMHHAHTHU TOPEIaK
(I'punbmar 2003), y oBome paxy aHamusupahemo crapoenmiecke eneruje ,,lloTykad”,
,MopermioBar”’ u ,KennHa TyroBaHka”. CTapOCHINIECKO paHO(EYIaTHO TUIEMEHCKO
JPYILITBO TEMEJBUIIO CE Ha NPHUIAAAby KOJIEKTHBY — IIOPOAULH, PATHUYKO] JPYKHHH U
IUIEMEHY — a KHBOT y BeMy ypehuBao je o0k oO0ndajHOT mpaBa MO3HAT Ka0 XEPOjCKU
Koziekc. KonekTuB koju je mojequHIly OHO YTOUHIITE U U3BOP MAaTePHjaTHE CUTYPHOCTH,
ay Off KOTa je 3ay3BpaT TPaKHuo Oe3pe3epBHY IMOKOPHOCT M Y MOTIYHOCTH ra OOJIHKO-
BA0, OZITOBapa HOBOWCTOPH]CKOM IOjMY TOMHHAHTHOT IopeTka. CTapoeHITIecKe eneruje
,lloTykaa”, ,,MopemoBan” u ,,)KeHnHa TyroBaHKa” OMHCY]y U3MEH-EHE )KHUBOTHE OKOJI-
HOCTH yCIIe[l KOjUX MOjeIuHaI] — IPOTHUB CBOj€ BOJbE MM pel)e COICTBEHOM OIITYKOM —
npectaje aa Oyze Ae0 KOJSKTHBA U IOYHILE 1 KUBH alTePHATHBHUM HAYMHOM JKHBOTA
Ka0 YCaMJbCHUK M W3THAHMK. AJTepHATHBA KOJICKTHBY IPHKa3yje ce KpO3 M3rHAHHYKE
(hopmyre ,,IUIIEeH pagocTH”, ,,JIUIICH POAHE 3eMJbe” U ,,XOIUTH CTa3aMa M3rHAHCTBA
JIOK ce cehame Ha KOJIEKTUB Jo4JapaBa MPU30pHUMa ro30eHe TBOpaHe U Tocroaapa Koju
Jieny OJiaro, WM MaK CIMKama CynpyKHUYKe JbyOaBu u 6padne cpehe. [lomoxaj jynaka
ellerrja ¥ HaYMHU Ha KOje MPUXBaTajy ajlTepHaTUBHE OKOJTHOCTHU MOKa3yjy (parmeHTa-
[Mjy YHYTap JOMHUMAHTHOI TIOPETKa, JIOK H-HXOBAa MCKYCTBa BOZE 3aKJbYUKY Ja je Oll-
CTaHaK BaH KOJIEKTHBa Omo peTka onmuja. CTora je ynmpaBo W3THAHCTBO — JOOPOBOJBHO,
jeIHAKO Kao W MPUHYIHO — MOryhe pasyMeTH Kao jennHy MaHU]eCcTalrjy alnTepHaTHBE
3ajenHuny. OHO je PEeTKUM T0jeIMHITIMA KOj! Y KOJIEKTHB HUCY >KEJICNN WIIH HACY MOTIIH
Jia ce Bpare JOHOCHIIO CI000/Y, MyIPOCT, MU IIaK CTOULIA3aM.

KibyuHe peun: crapoeHIyiecke ejerije, HOBU HCTOpU3aM, KOJIEKTHB, aJTepHATHBA

VY cBoM mo3HaroMm pany ,,Koname ApylITBeHEe eHepruje” yTeMeJbuTeJb HOBOT
uctopusma Crusen ['punonar (Stephen Greenblatt) HaBozu J1a Cy CaBpeMEHUITH CH-
IJIecKe peHecaHce 3a coOOM OCTaBWIIHN ,,TekcTyanHe Tparose” (Grinblat, 2003: 172)
IyTeM KOjUX JbY/IM HAIIeT BpeMeHa ca lbMa MOT'Y J1a KOMyHHIMpajy. Kao HoBomcTo-
puyap, ['puHONAT MO ,,TEKCTyaIHUM TParoBuma’ MOIpa3yMeBa KIbIKEBHE jeJHAKO
Kao 1 HEKILIKEBHE TEKCTOBE y KOjUMa je cadyBaH ,,uHTeH3uTeT kuBoTa” (Grinblat,
2003: 172) naBHe enoxe, OMHOCHO TOXpameHa APYIITBEHA EHEpruja Koja CBEIOYH
0 MOhM JIOMHHAHTHOT TOPETKAa, i Ha BHJICIO U3HOCH U ,,[TyKOTHHE, KOH(IUKTE
u 30pky y apymtBy” (Grinblat, 2003: 173). Kako je HoBu ncTtopuzaMm mely Haj3a-
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CTYIUbCHUJUM TPHUCTYIIUMA Y TyMadely CpPEIOBEKOBHE CHIVIECKE KIHMKEBHOCTH
(Solopova & Lee, 2007: 276), npumena [punOnaToBor Mojeia Ha ,,TEKCTyaHE
TparoBe” U3 CTAPOCHIIIECKOT TIepHo/ia Takole jesiHako eheKTHO OTKpHBA ,,Blajiajyhu
muckype” (Grinblat, 2003: 172), kao 1 cyOBep3Hjy y OMHOCY Ha TOMHUHAHTHHU TTOPE-
JIaK, OJTHOCHO aJITepPHATHBHE MOJIAJIUTETE CTPOTO YCTPOJECHOM KOJICKTHBHOM HAYHUHY
KHUBOTA.

1. CrapoeHriiecka KlbH:KEBHOCT M XePOjCKH KOJAeKC

Ilepuon koju ce y MCTOPHjU EHIVIECKE KIHbMKEBHOCTH O3HAadaBa TEPMHUHOM
CTapOCHIVIECKA KILMKEBHOCT jeCTe HajpaHHje pa3no0ibe eHIVIECKE CPEAmOBEKOBHE
KIbMKEBHOCTHU 1 00yXBaTa MpBa YeTHPH BeKa BbEHOT MOCTOjamba, Off CPEIUHE CEMOT
Beka, 10 burtke ko Xejcrunrca, 1066. rogune. CTapoeHINIECKY KEHIKEBHOCT CTBA-
panu Cy IOTOMIIM TepMaHCKUX TuieMeHa — Anria, Cakcona, Jyra, @pmxkana — koja
cy yOp30 Tociie ToBJIavueha PUMCKHX Jerrja u3 bpuranmje, 410. romune, Hajpe
npeay3uMana MbadKallke MoXoJe, a O CPeAUHE MEeTOr BeKa Iouena U Aa ce Tpaj-
HO HaceJbaBajy y bputanuju. Y HOBY TOMOBHHY M3 MOCTOjOMHE JOHENH CY ,,CTapy
repMaHCKy OAITHHY TPaJULMOHATHE PEJIUTH]E, JICTCHIN U HApOJHEe MyJPOCTH Kao
U ,,CTApU TEPMAHCKH apHCTOKPATCKU CUCTEM MOPAJIHHUX BPEIHOCTH, T3B. XEPOjCKH
rxomeke” (Dekanic¢-Janoski, 1998: 13), koju je jomr y mpBOM BEKy HAIlle €pe OITH-
cao puMcku uctopuyap Tauurt, y neny / epmanuja. OBU €IEMEHTU CTAPOr€PMaHCKOT
KyIATYpHOT uaeHTuTeTa Ouhe yrpaheHn y KibHKeBHA jena Koja he HacTaru Ha TITy
Bpuranuje, anu Ta nena Ouhe npokera u XpuhaHcKUM MOTJIEIOM Ha CBET, Ca KOjUM
Cy ce moToMIy crapux [epmaHa npBU MyT cycpenn Ha OPUTAHCKOM Ty U YCBOjUIIH
ra MouiTo ¢y NOKPIITEHHU, KpajeM IIeCcTOr BeKa.

Crapoenmiecko paHoheyIaIHO MIEMEHCKO IPYIITBO OWIIO je paTHHUIKO, yTe-

MEJBCHO Ha MPUMNA/amby KOJIEKTUBY — IIOPOAMLIHM, PATHUYKO] APYKHUHHU U IJIEMEHY
— a )HBOT y KOJIEKTUBY ypehuBasio je 00M4ajHO IpaBo, OHOCHO XEPOjCKU KOJIEKC.
PatHnuka apyxuHa (comitatus) oKyInbaja ce OKO BOl)e M3y3eTHE CHare u pernyra-
LIMje CTEUYCHE Yy BEJIUKUM IOJIBU3MMA, a OJHOC BOhE U HErOBUX PaTHHKA OHO je O
MPeCy/IHOT 3Ha4aja 3a OTCTaHaK IJIeMEHA.

Y 60p0Owu, 3a crapenirHy O OMIIO CpaMOoTa Jia ra KO HaJ[jyHAuYH, a 33 ’EerOBE MPaTHOIIC —
Jla 133 Bbera H30CTaHy; HapoOuuTO OM OMIIO HEIOCTOJHO U 32 [1E0 KHUBOT CpaMHO H3uhu
u3 60p0Oe JKUB, a IyCTUTH CTApEIINHY Ja moruHe. thera OpaHuTH 1 4yBaTH, lHEMY MPH-
MUCHBATH CBOja JyHAIITBA, HAjCBETH]a je My)HOCT. CtapermHe ce 6ope 3a modexy, a
npatuoiy 3a crapemuny. (Tamut, 2002: 39)

BpojHocT 1 criocoOHOCT paTHHYKE JIpy:KuHE yBehaBanu cy pemnyranujy Bohe,
a pemyTanmja je ,,9ecTo...0mna qoBoJbHA 1a oTKIoHH par’ (Tamwmt, 2002: 38). [Tnen
13 OMTKE Kao W MOKJIOHE T00MjeHe 3a CBOje jYHAIITBO PATHHUITH Cy TTpeIaBaid CBOME
BohH, a OH je omIyunBao aa v he UM MX BPaTUTH WJIM JATH HELITO JIPYro y 3ame-
Hy. Jly)HOCT paTHHKa Ouna je 1a ocBeTH Boh)y morunynor y 0ojy, A0K je Bobha, ca
CBOje CTpaHe, UMao 00aBe3y Jia Ce paTHUIIMMA 32 BEPHY CITY>KOY OIyXKH MPYKambeM
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MaTepujaiHe curypHoctu: ,,Ilparnonn ouexyjy Aa o cBora craperrHe A00ujy Ha
MOKJTOH KOFha 38 METJIaH M OHY KpBaBy, Hermooeany gpamey.! Mecro miare 100wujajy
OHU XpaHy, koja He Mopa OuTH Oor3Ha kako ojgadpana, anu mopa outu oounara” (Ta-
T, 2002: 40). Kao mro ¢y ca rociogapom Ui Ha 00jHO 1MoJbe, cTapu [ epManu cy
ca BUM IPOCIIaBJbalii U modeae y ro30eHnM JBOpaHama, Ijie Cy 4eCTO MPOBOIHIH
HajXJIagHuje 3UMCKe JaHe — jep ce Taja HUje paToBajio — ciymajyhu nmecMe ckomna
n3Bolhene y3 nmparwy xapde. [ocnoaap je 6no croxepHa Gpurypa y ’KHUBOTHMA paTHHU-
Ka, HEKO KO MM je TIPY’Kao U MaTepHjaiHy U JyXOBHY 3aIITHTY M UIMao YJIOTY CIIUYHY
yII03H ,,011a y marpujapxanHoj mopoguru’’ (Dekani¢-Janoski, 1998: 24). Ocum myx-
HOCTH TIpeMa TOCIIOIapy, XePOjCKU KOACKC je ypehuBao u qy’KHOCTH paTHUKA IIpeMa
JPYTOM OCJIOHILY FberOBOT OIICTaHKa, TOPOJIUIIY, a HajBasKHH]ja 00aBe3a y TOM I1oTJIe-
Iy OHII0 je mpey3uMarse MprjaresbcTaBa i HelpHujaTesbcTaBa cBora oa 1 pohaxa, jep
cy ce nobap | JIol IJ1ac, cIaBa v cpamoTa, KoJl cTapux [ epmana TpaHCreHepaIyjCcKu
npeHocuin. CIMYHO TY)KHOCTH J1a OCBETH TIOTHHYJIOT BODY, paTHUK je OHO JTy»KaH u
Jla M3BPIITH KPBHY OCBETY Y CIIy4ajy J1a WIaH HKEroBe mopoauiie oymae youjeH.

2. HoBu ucropuszam

[Moponuna, patHuYKa Ipy>KUHA W TUIEME, JaKiie, KOJEKTHB KOjU je TOjeInH-
Iy OMO YyTOYMIITE ¥ M3BOP MaTepHjaliHe CHUTYPHOCTH, aJd OJ] KOTra je 3ay3Bpar
TpaXXHo Oe3pe3epBHY MOKOPHOCT M Y HOTIIYHOCTH ra OOJMKOBAO, OIroBapa HOBO-
HCTOPHUjCKOM II0jMYy AOMHHAHTHOT mopeTka. HoBu mcTopusaM, KpUTHUKa MIKOJA
MoMyJIapHa ¥ yTHLAjHAa O OCaMIECeTHX TOJMHA MPOLUIOr BeKa J0 HAIIWX JaHa U
BEOMa 3aCTyIJbEHA Y MPOyYaBambiMa CPESABOBEKOBHE KEbHKEBHOCTH, Ka0 jeAHY OF
CBOjUX TMOJAa3HUX TE€3a Y3UMa ,,yBEPEHE MOCT-CTPYKTYpaUCTa JAa MPOILIOCT 32 Hac
IIOCTOjH jeIMHO Y CauyBaHUM TEKCTOBHMA, Jla j€ OHa ,,TEKCTYaJTHO IMOCPEIOBaHa™ U
Jla je 3aT0 MOXKEMO UCTPaXKMBATH JEMHO TYMau€HheM HbEHHUX ,, TeKCTYaJIHUX Tparo-
Ba™ (Lesi¢, 2003: 65). HoBouctopruapy UCTOBPEMEHO O/10aIlyjy YBEpPEHE HEKUX
paHMjuX MpoyyaBajala KIMKEBHOCTH JIa KEBMKEBHO JICNIO 00pasicasa HEKYy HCTO-
PHjCKy enoxy WU M0jaBy, OMHOCHO J1a MPHUKa3yje HEeLITO HITO je U3BaH e camMe: OHU
Tymade TEKCT ,,He CaMmo Kao MPOAYKT MCTOpHje Beh M Kao MPOJYKTUBHY CHAry Koja
JieTyje UCTOBPEMEHO ¢ APYTHM CHJIaMa UCTOpHje M KOja CBOJHM JCIOBAaEkEM YECTO
Mema cuie Koje cy joj mane obmuk” (Lesi¢, 2003: 65). 3aro je 3a HOBoMCTOpHUYape
KEbMIKEBHO JIEJIO JEIHAKO BPE/IaH U PeJIeBaHTaH JOKYMEHT ozpel)eHor 1o6a, Kao mro
Cy TO MpPaBHH, MOJUTHYKH, LPKBEHW WIX OMJIO KOjU JPYTH 3BAaHUYHHU JOKYMEHTH
WIN TIaK TPUBAaTHU CIUCH, T€ YECTO 3a MOoTpebe aHalu3e Harmopeno YuTajy Kibu-
JKCBHE M HEKmbIDKeBHE TekcToBe. Ha Tpary ®dykoa, HOBoMCTOpHUYAapU cMarpajy 1a
j€ IpskaBa, OMHOCHO TOMHUHAHTHH TOPENaK, pelpecuBHA CHJjla Yrja MOh ITyTeM CyTI-
THWJIHUX MEXaHU3aMa AP>KH Y IOKOPHOCTH CBE CBOj€ TOJAHHKE, Al KaKO JAUCKYPC
HUjeHE eroxe, M0 BUXOBOM MUIJBEHY, HIAK HHje Y HOTIIYHOCTH XOMOTCH HUTH
MOHOJIUTaH, OHU Y KEbHIKEBHUM JIeIMMa HAacToje Ja OTKpHUjy eleMeHTe cyOoBep3uje,

! Tarmr (2002: 19) HaBOAM [a IATHHCKH TIHCIMA OBY PEY HEKAJa IPEBOJIE KAo ,,KOIUbE ", a HEKaa Kao ,,Mad”.
2
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OZHOCHO JMCOHAHTHE TOHOBE CYNPOTCTaBJ/bCHE 3BAHWYHO] MJCOJIOTHjH W IMpOIa-
raHJu JOMUHAHTHOT nopeTka. HoBoucTopuyapu, pomayiie, cMaTpajy Ja cyoBep3ujy
Kperpa caM JIOMUHAHTHU TOpeJIaK jep My je oTpeOHa Kao cTpareruja noMohy xoje
ce yuBpIhyje: JOMHHAHTHU TTOpeaak cyOBep3ujy, Jakie, orjamaBa Kao HeKy BPCTY
CUTYPHOCHOT BEHTHJIA KOJH MaKap Ha KpaTko yonakaBa e)eKTe pernpecHBHOT anapa-
Ta, aJii je Takohe 1 orpaHnvaBa, OHOCHO 3aToMibyje. HoBonctopuuapu cy umak, y
norviey cxBarama apkase, Behu ontumuctu ox dykoa, jep He mopudy MoryhHoct
OTIOpa PENPEeCHBHOM JPXKaBHOM arapary, 1ok Dyko ,,[n]pkaBy BHIU Ka0 MOHO-
JINTHY, CBCOOYXBaTHY CHITY, KOja CBOJIM WHCTUTYIHjaMa (...) APXKHU JPYIITBO TIOL
CTPOTHM HaJ30pOM, 300T yera cy M MOryhHOCTH TEMEJBbUTHjUX TIPOMEHA, TI0 HEMY,
Beoma maie”” (Lesic¢, 2003: 71).

CrapoeHIviecke eJertje NpelCcTaBibajy TPyIy Ol CeAaM recama cadyBaHHX Y
Excemepckoj krwuszu (The Exeter Book), jeqHOj o 4eTupu pyKOIUCcHE 30UpKe CTa-
pOCHIIIECKE TI0e3Hje; Y TIOCEOHY T'pyIly CBPCTaBajy MX JBE 3ajeJHUYKE TEME —H3-
THaHCTBO U cehame Ha mponuty cpehy (Dekanié-Janoski, 1998: 155). Excemepcka
Kibled je, Kao U OCTalle TpU pyKoIucHe 30upke, 3amucana oko 1000. romune, a mpe-
THOCTAaBJba CE JIa Cy eJIeTHje MCIeBaHe y meproay u3mel)y cesiMor u JieceTor Beka.
[TocMaTpano 13 epcreKTUBE HOBOT HCTOPHU3MA, €JIETHje Kao pesieBaHTaH JOKYMEHT
JIaBHE eNoXe MPYXKajy YBUA Y HAYHMH )KHBOTA U YCTPOjCTBO IJIEMEHCKE 3ajCHHLIEC U
paTHUYKE JIpY’KUHE, alld BUXOBa CIeU(pUIHA BPETHOCT JISKH Y TOME IITO Tpe-
CTaBJbajy M BEOMa pETKa CBEJOYAHCTBA O TIOjEAWHILY, TPAKTHYHO HEBUIJBUBOM Y
paHodeyaaTHOM KOJICKTHBUCTUIKOM JPYIITBY KakBO je Omino crapoeHmiecko. [Toje-
JIUHIHM y enerujama ,,[lotykau” ("The Wanderer”), ,,MoperuioBair” ("The Seafarer”)
u ,,Kennna tyroanka” ("The Wife’s Lament”) koje cy mpeamer oBora pazaa, Ko-
JIEeKTHBY, Meh)yTHM, BUILIEC HE MPUMNANAjy U 3aHUMJBUBO j€ JIa TEK ca CTaTycoM H3-
THaHUKa OHU TOCTajy miacoBU. Tu miiacoBu he MoCcBe0UUTH O KHUBOTY Y KOJICKTHURY,
HETOBHUM 0JIaroJIeTHMA, alli U 0 M3MEHCHUM KHBOTHUM OKOJIHOCTHMA YCIIeN KOjUX
Cy — MPOTHB CBOj€ BOJbE WM pel)e COMCTBEHOM OJUTYKOM — MPECTAIH JIa My MpHUIia-
J1ajy ¥ HACTABWJIM JIa JKHBE aITCPHATHUBHUM HAUYWHOM JKHBOTA, KA0 YCAMJbCHUIIA U
n3rHanuiy. KoJeKTuB je oBle CHHOHHMM 3a JIOMUHAHTHH TOPEAaK, a HalyIITambe
KOJICKTHBA TPEIOMHHM TPEHYTaK Yy YKMBOTY CBake OJI OBHMX JINYHOCTH. 3rHAHCTBO
[Morykaua u JXKeHe je HeXeJLEHO U PUHYHO, &I OCHM HEM3pEeIUBOr 0o0ja, U3 Ha-
METHYTOT CTama TPIUbEHa, KPO3 JINYHU M HEMOCPEIaH 0XKHUBIbaj, U3pamajy MpH-
Ka3W JKMBOTa KOJHX HeMa y IIepEMOHHUjaTHAM HCKa3MMa jyHaKa XepojCcKe Ioe3uje,
MIPUKa3U y KojuMa je Moryhe npeno3HaTi UMILTHLUTHY KPUTHKY KPYTOT YCTPOjCTBa
kojiektuBa. JoOpoBoJbHU o/1a3ak MoperioBIa 13 KOJIEKTHBA y KOjeM MY KHBOT He
JIOHOCH MCITYHEHE KOpaK je Jajbe O MMIUTUIIMTHE KPUTHUKE KOJICKTHBA: OH TIpe/l-
CTaBJba CYOBEP3Hjy Y OMHOCY Ha JOMHUHAHTHU MTOpeaak jep MopelioBia He pamnyje
recMa CKoTIa, He 3aHIMajy UJIeald O KojuMa ce resa y3 xapdy, He y30yhyje momrucao
Ha OWTKY W paTHH IJICH, HA CTUIAKE CIIABE U pemyTallyje, T CBECHO TPaXH all-
TEpHATUBY KOJEKTUBY M HaJa3W je Y CAMOTHO] IUIOBUI0M MOPEM KOja ra HCTUHCKH
yexuhyje. UnTame cTapOCHITIECKHX eJIeTHja y3 OCIambambe Ha KPUTHYKY MPakcy HO-
BOT KCTOpH3Ma He JIaje caMo JIeTalbaH YBH/| y OPTaHU3allNjy U OJIJIMKE JIOMUHAHTHOT
TopeTKa, Beh M3HOCH Ha BUACIIO U TWIHE CyIONHE H3a3BaHe HEKOM (pparMeHTaITHjoM
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YHyTap Iera, u mpyka 0JroBOp Ha MUTAME ITa CE YOIIITe MOXKE MOApPasyMeBaTH
0] aJITEPHATHBOM KOJICKTHUBY O3 KOjer je ersucTeHIMja TOje[rHIIa Ouia TEIIKO
3aMHCIINBA.

3. 7ZKMBOT y KOJICKTHBY

I'ne je ko can? [ne je jaxau?

I'ne je nenmnarn Gnara?

I'ne je roz6ena nBopaHa?

T'ne cy pagoctu nBopa?

ABaj, cjajuu nexapy! ABaj, paTHHYE y OKJIOITY!
ABaj, caBo npuH4eBcka! Kako je camo To Bpeme
[Ipomuro, moTaMHeso 1MoJ IIeMOM Hohw,

Kao na ra Hukana Huje Hu 6uno!?

(,,[Torykaa”, 93-100)

VY oBuM ctuxoBuMa H3 eneruje ,,lloTykad” koju caupike M00po MO3HATY TO-
etcky popmymy Ubi sunt, HACIIMKaH je, y CBera HEKOJIIMKO MOTe3a, KOJICKTUBUCTHY-
KH TIOpeJlak CTapOEHIIECKOT IPYIITBA Ca CBUM HETOBUM KapaKTepHCTHKama. [[Ba
OCHOBHA aMOWjeHTa y KOjUMa C€ OJ[BHja0 JKMBOT Omia cy OOjHO TOJbe U roz0eHa
JIBOpaHa, a NIaBHU aKTEPH >KUBOTA — PATHHULIM — y OKJIONMMA Cy Ha KOHBHMa jypu-
manu y 6opOy 3a cBora Bohy WIIM claBWIM NoOeny y ro30eHoj ABopaHH, mujyhu
MEJIOBHHY M3 CpeOpHHX Texapa. JeqHaKo Kao TOCIoiap U KErOBH PaTHUIIM, BAKHY
WHCTUTHIIN]Y CTAPOCHIIIECKOT JPYIITBA MPEJICTaBIbaIH Cy TeBauH, CKOIH, KOjU Cy
WM JKUBEIH Ha JIBOPY WM TNAK MYTOBAJIH M CTYNAIN y CIIyKOy KOI PazsIHIuTHX
BiIagapa. Mana MOX/a Ha IPBU IOIVIEA Tako HE M3IJena, yJiora CKola ce Io 3Ha-
4ajy MOKe YIIOPEAUTH ca YJIOTOM HajBehnX paTHHKa jep IOK Cy ce paTHULH OOpHIIH
3a cajallmbu TPeHyTaK U OyayhHOCT ruieMeHa, TOTIe Cy CKOIM OWIIM 3a1yKEeHU 3a
MPOIIOCT M OHO IITO OM C€ MOTIIO Ha3BaTH KylITypoM cehama. Y npymTBy y Kojem
je, m3y3uMajyhu KiIepHuKalHd CTaJIeK, HEMMMCMEHOCT OWila TOTOBO CTOIIPOIICHTHA,
CKOITM Cy UMaJId TYXXKHOCT Jla 9yBajy W HeTyjy UCTOPHjy U KOJEKTHBHO Mamheme,
na noncehajy Ha cinaBy u mobesie, aly U Ha CTpajama M opase, 1a yKasyjy Ha MpH-
Mepe XepojcTBa U ocyhyjy MaJOmyIIHOCT U KYKaBUWIyK. 3a CBOjy CIYXOy Cy, Kao
Y paTHUIM 32 CBOjY, OJ Bliajiapa HarpahuBanu marepujaaaumM jgo0puma u ocehajem
CUTYPHOCTH K20 WJIAHOBH IJICMEHA.

,lloTykaa” je eneruja ox 115 cTuxoBa Kojy YMHE KpaTak MPOJIOT U SIUJIOT Y
XpHunrhaHCKOM TOHY, ¥ {yradak cpeaninmsy geo. Cpenunmy 1eo je Moryhe mogenn-
TH Ha JIBE LIEJIMHE — MPBY LEIMHY KapaKTepHIle MPUIIOBEAAbE Y IPBOM JIUILY, JOK Y
Jpyroj IOMUHHpPa NpUIoBenamke y Tpehem nuiy. Bepyje ce aa je cpenuiimu aeo me-
CM€ cTapujer Jaryma, a Ja MpojioT U eNIOT MPelCTaBibajy Xpuirhancke HHTEPIIo-
narnuje, JaKie, 1a ¢y uX JoJalld XpUIINaHCKHU 3alucuBavn Excemepceke Kibliee, Kako
0u mecMy cao0pa3mm XpUIThaHCKOM AyXY, a TOTOM U cadyBaid. [IpeTnocrasipa ce

> CBe CTUXOBE U3 CTAPOEHITIECKVIX eJIeTHja IIPeBeIa je ayTopKa paja.
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Ja je mpotaroHucra eneruje ,,Ilorykaa” ynpaso ckon (Kosauesuh, 1989: 28), jep
HET0Ba )KMBOTHA CUTYalllja 3a TO Jaje ocHoBa. [lecMa, HanMe, TOBOPH O YOBEKY KOjH
j€ 0CTao caM Ha CBETY — HETrOBOI' IOCIojapa je ,,IOKpUiIa 3eMJba”, CarieMEeHUIN
Cy My Takohe M3rnHy/H, a OH je Kao M3THAHWK KPeHYO TpeKo 3ajeheHnx Tamaca, na
TpakKy HOBH JIBOP W TOCHoOfapa Koju Ou ce 0 leMy OpHHYO Kao OHaj KOjer je U3ry-
ono. Axo je, npema Tamury, 3a cTaporepMaHCKOT paTHUKa HajBeha cpaMoTa BpaTuTH
ce kuB 13 00ja y KojeM je u3ryouo Boljy, OHJIa ce MOXe TIPETIOCTABUTH JIa JTY)KHOCT
[orykaua y ninemeHy u Huje Onna fa ce 6opu, Beh 1a o 6opbama reBa u cadyBa HX OJf
3a0opasa. Crora oH, HaKo MOTITYHO CaM, OCTaje BEpPaH CBOjOj AYKHOCTH, TE OCTaBJba
Tpar 0 HECTaHKY CBOTa POfa ¥ CONICTBEHO] TPArunyHOj CYINOMHH TOCIEIHET PEKU-
Besior. theroBo cehame Ha mponuty cpehy mpyska jomr Heka ca3Hamba O KOJIICKTHBY,
notBphyjyhu na cy ruieme, rocrnonap ¥ roz0eHa JBOpaHa 3HAYMIIN MaTepHjaHy H
JIyXOBHY CUT'YPHOCT —,,JIeJbCHbe OJ1ara”, ,,’KeKEHO 3J1aT0”, MHOILITBO PaTHUKA, CABET,
yTexy M Jby0a3HOCT, a KaJia M3HEMOTao OJ1 JYTOT ITyTa 3acIy, Y CaH My JIoJia3e joul
0oTHMje CIMKe OYMHCKE (PUType menrona Oara Koju Ceu Ha MPECTOoITy, a OH Ta Iie-
JMBA M HAa KPUJIO MY CTaBJba PyKe H TJIaBY.

»Moperoai” je enervja koja uma 142 ctuxa U ABe CaJApKUHCKE IICIHHE.
[IpBa uennHa nmpeacTaBiba OMUC TEIIKOT M OMACHOT KUBOTA HA MOPY KOjH, MehyTum,
MIPOTarOHKUCTH JIOHOCH BEIUKY caTHC(haKIHjy, a APYTy HETUHY YHHE Pa3MHUIILIbarba
0 TIPOJIA3HOCTH CBETa OBO3EMaJbCKOT M MAaTEPUjaTHOT, OJJHOCHO O HEOECKOM Hacelby
Kao jenuHoj u3BecHoCTH. [Iporaronmncra eneruje ,,MoperioBair” y HEKOJIUKO CyTec-
THBHUX IIPU30pa JIOMYIbYje CIMKY KOJICKTHBA, ajli HE 3aTO IITO Ta je M3ryOHo | 3a
BUM de3He. OH je 3aJby0JbeHHUK Y MOpPCKa MPOCTpPaHCTBa U Apyre odaie, y ciao0o-
Iy Ja TUIOBH KyZAa Ta CpLe BOAH, Ma OJaro/eTH KOJEKTUBAa CBECHO oadalyje — y3
M3BECTaH NPE3Up MpemMa JaroHOM KUBOTY Ha KOIHY — W Oupa TerodHy 0opOy ca
TajacuMa O KOjoj Majo MOYKE 3HATH OHAj YHjH ,,)KUBOT Y Ipajy / IpUjaTHO MpoJia-
3 y To30ama u Becesby / 3amrTurhen ox onacHoctu” (,,Mopemnosai”, 25-27). Mo-
perutoBa He ycxuhyjy ,,3ByK xapde, nejbemhe Onara, / Jby0aB jkeHe, OBO3eMaJbCKa
Hazna” (,Mopemnosai’,43—44), HuTu OWIIO MITA Y YeMy YKMBa OHAj KOjH KUBH ,,y
n300mby”. Onoaiyjyhu, nakie, pajgoCcTi CBAKOIHEBHUIIE Y KOJICKTUBY, MoperuioBall
HCTOBPEMEHO OCIIMKaBa THITUYAH KHBOT CBOTA BpEMEHA: I'paJl HyJJM CHTYPHOCT U 3a-
JIOBOJBHCTBA, TTOE3K]ja Ce Ha ro30amMa peruTyje Wk TeBa y3 mparmby xapde,® 1e/berbe
0Jiara je J1eo yCTpOjcTBa CTAPOCHIVICCKOT APYIITRA, Jby0aB KEHE je 10 BAKHOCTH O/1-
Max y3 MarepHujaiaHy 0oe30eheHocT, a Hama y 00JbH1 )KHMBOT Ha OBOM CBETY MCKOHCKA
je Texma cBakor yoBeka. [1oTmyHo cBecTaH mirTa je HamycTro, MoperuoBal] JajieKo
CYreCTHUBHHM]E O]l KOJIEKTHBA OIUCYje alTEepHATUBY KOjy je omabpao: 4ak M y HajTe-
KUM TPeHyIMMa, Kaja je ,,caM, 0e3 IipujaTesba u jaieko o qoma” (,,Moperuiosair”,
15) u xana ,,ymecto ro30eHe qBopaHe u Jbyjckor cmexa” (,,Moperiosai”, 18) uyje
caMo KpUKe MOPCKUX NTHIIA, TOPHB KOjJU Ta Tepa Ka MOpY HaJljaduaBa U yCaMJbEHOCT
U CTpax, jep ,,HeMa JaHa Ja Me KeJba MOora cpua / He TOPHHE Ha AYTadyKy MOPCKY
cra3y” (,,MoperuioBair”’,36-37).

* Vcro he moTBpAMTH MPBH eHIVIECKH ucTopuuap, [Ipeyacuu bua, y cBome neiy Lpkeena ucmopuja
napooa Anena (Bede, Ecclesiastical History of the English People), y I03HaTOM OJJIOMKY O YXHBOTY
necuuka Keamona (Bede, 1990: 248).
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[Ipu3oprma jaBHOT KMBOTA CTAPOEHIVIECKOT KOJIEKTUBUCTUYKOT JAPYIITBA M3
ucnosectr [lorykaua n MoperuioBIia NpuapyKyje ce U Iac jeiHe KeHe, H3THaHu-
e TMOmyT HUX, alld He W3 IUIeMeHa, Beh u3 cBora moma. , KeHnHa TyroBaHka™ je
MOHOJIOT Of 53 CTHXa W MpHUNaaa TPaIulnju , keHckux mecama’ (Dekanic¢-Janoski
1998: 156). [IpoTaroHUCTKUU TIECME CY/IOMHA je HAMEHHIIA J1a jOj MYX OJIe ,,[TPEKO
Mopa”, a Ja je My>KeBJbeBa POIOHMHA Y HErOBOM OJCYCTBY, KOpUCTehH CIUIETKE H
TBpAchu /a je To lerosa BoJba, OTEpa U3 HBHUXOBOT J0Ma y IIyMCKy nehuny, rae cy
joj onpeaunu Gopasuiite. M3 meHor cehama Ha nponuty cpehy Ha3upy ce Jby0aB u
CKJIaJiaH Opak, JOM ITyH paJIoCTH U YeCTO TIOHABJbaH 3aBeT Jia uX HuinTa Hehe pac-
TaBUTH ocuM cMpTH. [lopen jbyOaBy, OHa je y3 MyKa MMasia CHTYPHOCT U 3aIITHTY,
jep CTUXOBH ,,Y OBOj 3eMJbHU Oellle Majio OHUX KOjU Me BOJIEIIe, / MaJlo OaHUX, MaJlo
npujaressa’” (,,)Kennna Tyrosanka”, 17-18) cyrepuiy na je, CTynuBIM y Opax, Ha-
MyCTHJIa IOMOBHHY M OTHILIA [Ia )KUBU Y MYKEBJbEBO] 3eMJbH. HeTpriesbuBOCT me-
roBe poJOMHE Koja jy je JIMIIUIA JJoMa OpyTaJlHO je YBepJbHUBA U Y CTAPOCHIVIECKO]
TTOE3WjU U3PA3UTO PETKA CIUKA IIIUPE TIOPOIUIHE 3ajSTHUTIIE KOja OUTYdyje O Cya0H-
HU nojenuHna. [lomyT moercke dopmyne Ubi sunt u3 ,,JloTykada”, u ,,HeKkaganima
Jby0aB” m3mel)y oBe jkeHE M BheHOT MYKa ,,caJla je Kao Jia je HUKaaa Huje HU Onino”
(,,/Kenuna tyrosanka”, 26), a He3aBUIHA CUTyallHja HCHA j€ jeIMHA U3BECHOCT.

KosekTuB, OZHOCHO NOMHUHAHTHH IOpENAK CTApOCHIIIECKOT JPYIITBA, HU3-
rpaljeH Ha CTpOruM npaBWIIMMa MOHAIAka U jacHO onpeheHuM yiorama, GpaBopu-
30Ba0 j€ YHYTapIUIEMEHCKY CIIOTY M KOXE3H]y, OAITHHHO JIOjaIHOCT TOCIIONapy U
MOPOJHUIN U OOJMKOBAO JbY/JE TAKO J1a CBOJUM BEIITHHAMA U CHOCOOHOCTUMA IITO
0ospe gonpuHoce 3ajequuuun. Mnak, koinuko rog 0uo ypeheH, n oBaj cucteM MMao
je MyKOTHHE U KOH(IIHMKTE, IITO je BUIJBUBO YNPaBO y Cyl0MHAMa M0jeJMHALA KOjJH
cy u3 ojipeljeHor pasiiora KOJIEKTUBY IpecTaau Ja npurnanajy. thuxose ucroBecTu
notBplyjy /1a je TyX KOJCKTUBUTETA arlCOyTHO JIOMUHAHTAH U ITPecy/iaH y )KUBOTH-
Ma JbYIIH, T€ JIa Cy CyCpPEeT ca COOOM M CBECT O ceOM MOTYhH jeHO Y eKCTPEMHUM
CHTYyalyjama IPUHYIHOT WIH JOOPOBOJBHOT H3THAHCTBA.

4. A1TepHATHBHM HAYUH KUBOTA

Paznuuutu cy, nakie, pasino3u u3 kojux Ilorykad, Moperiosai u XKeHa rocrajy
W3THAHUIM, Al OYMIVICAHE CY CIMYHOCTU M y HKUXOBHM TIOUETHUM peakijjama Ha
HOBH CTaTyC M Y TIOCTENICHOM MMPUXBATahy alITePHATUBHOT HAUMHA KUBOTA. CynouHe
OBHX JBY/IH MTOKA3y]jy Jia TIOCTOje Pa3io3u U3 KOjUX C€ U3THAHCTBO U3 CTAPOCHIJIECKOT
JPYIITBa MOXKE Pa3yMETH Kao aJITEpHATHBA KOJICKTUBHOM KHBOTY jep C€ jeTUHO W3-
THAaHCTBO — HAMETHYTO Kao M JIOOPOBOJFHO — YKa3yje Kao ajTepHaTHBA JPYIITBE-
HOM CHCTEMY KOjH HE IM03Haje cI000my m300pa HUTH Pa3IMIUTE KOHIICITE JKUBOTA
YHYTap 3aje/iHUIe. ANITCpHATUBHY HAYHH JKHBOTA MTOIPA3yMeBa YCAMILCHOCT, JTyTahe
KOITHOM ¥ MOpEM HJIM OMBCTBOBa-¢ y HEYCIOBHOM cTaHuinTy. OHO je cTora KasHa,
i Moke OUTH W Harpajaa. Y oba cilydaja, U3MEIITamke U3 KOJCKTHBA OHMMa KOjU
ra uckyce omoryhasa jeiHO Jpyravnje OUMame U 3ajeHulIe U coricTBa. HameTHyTo
W3THAHCTBO, Koje je 3anecwio [lorykaya m JKeHy, U30mITpaBa MEpCreKkTHBY U3 Koje
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ocMarpajy KoJeKTUB, a MopemnoBueBo JOOPOBOJFHO ON0AIMBakhe KOJNEKTHUBA TIPY-
*a ocehaj BpxyHCKor ncnymema. CBaka ejerrja Hacraje kao norpeda Jia ce ucrpuya
JmyHa npuya. MckpeHoct uckasa, ITorykada, MoperuioBua u JKene, nonupame y 3ai-
THBeHE MyOmHe Ouha M OTKpHBame JIMYHUX MPOKUBIHABAMGA CYTEPHIIY Ja KOJICKTHB
HEeMa CITyXa HUTU MHTEPEeCOBarba 3a MOjeIMHIIA, O/ KOTa jeIHO OYeKyje 1a OArOBOPH
CTPHKTHO Ae(MHHCAHUM yiorama M obaBe3ama, Ha omuTy ao0poout. Hamymrame
KOJIEKTHBA OTKPHUBA /14, MAaKO j€ 3aCHOBAH Ha BUCOKOM CTEIICHY KOXE3Hje, Y lheMy UIIaK
MOCTOje IyKOTHHE M KOH(IIUKTH Koje je, Toaylie, Moryhe apTUKYJIHCATH TeK MO Hero-
BOM Hanymtamy. Tako [ToTykad HMITTHIIUTHO KPUTHKY]E HEMTOKEIPHOCT TIOKa3MBakha
ocehama 1 CTPUKTHA MpaBHJIa Y3/IpKaHOT ITOHaMIamka, MoperuioBal HalpocTo He Ha-
JIa31 CMHCA0 y MPOMUCAHOM M OYEKHBAHOM HA4YMHY JKHBOTA y IUleMeHy, a JKeHuHa
cyabuHa NoTBphyje MOTYNEEHOCT KEHE MYIIKAPIy U BbeHYy IPYIITBEHY MapruHAaIHU-
3a1Mjy, BUAJbUBY M Y PETKUM NPHUKA3MMa KeHA Y JPYTUM JEIuMa CTapOeHIIeCKOT
neprosia, Yak 1 ’KeHa KpaJbeBCKEe KPBH KakBe cy XpoTrapoBa Kpasbuila BenreoB u
weHa hepka @peasapy u3 beosynga (Beowulf), uvja je miaBHa OpyIITBEHA yjora Aa
paTHUIIMA y TO30€HO] ABOPAHH CITYy’KE METOBHHY.

Cge TpH eneruje oTBapajy M3rHaHu4ke GopMysie y Kojuma cy IpUMETHH 001 1
IIOKaHTHA CIIO3HAja pa3iikKe U3Mel)y KOJICKTHBHOT U alTepPHATUBHOT HAYMHA )KUBO-
ta. [loTykau cBOjy UCIIOBECT MOYNIHE PEUHMA!

YcamsbeHuky je boxuja munoct

YecTo mapoBaHa, Majia OH, TY>KHOT Cplia,

Mopa Becnaru

Bonennm myreBuMa, 3aneheHuM MopeMm,

Mopa myroBaTM crazamMa W3THaHCTBA: CyaOMHAa je YHCTHHY TpenoxapeheHa.
(,,[Torykau”, 1-5)

IToTtom ce HUXKY HNOTPECHE CJIIMKE HOBUX JKMBOTHHUX OKOJIHOCTU YOKBUPCHE Yy
CaMOTHO ITyTOBae 0e3 MPaBor MyTOKa3a, yTOBAKE Ca MJIEjOM HEOITXOJHOCTH MPO-
Hajlacka HOBOT JIoMa U yxje0Jba, mpaheHo mocpramemM Tema yciaen Xiaagaohe u ymo-
pa, ¥ IOCpTamkEeM JiyXa MpU MOMHUCIH Ha MPOIILTY cpelly U TparuuHy YdbCHUILY MPO-
Ja3HOCTH CBEra OBO3EMaJhCKOL. Y mcroBecTH [loTykada odyBaHO je I0CTOjaCTBEHO
JIpYKarke Y HEBOJbU HAYUEHO Y KOJICKTHBY, aJl MPUMETHO j€ U OJIaKIIake KOje JJOHO-
ce IpuYamke Npuye, JaBame oyIIKa 00y, YH-EHHIIA J]a BUILIE HE MOpa J1a ,,KpHje
MHCITH CBOTA cpIia”, ,,3aKkJbydaBa TajHe” W HOCH 00T ,,yOO0KO y AyIIN”’, KaKO TO KO-
JICKTHB 3aXTeBa O] YOBCKA U PATHHKA )KEJHHOT CliaBe. AJITEpHATUBHY HAYHMH J)KUBOTA
U cyA0WHA U3rHAHMKA OBOME CKOIYy JIOHOCE JParoieHO MCKYCTBO CAMOCIIO3HAje U
pa3yMeBama 3a CONCTBEHO TypOOHO PaCIIOIOKEHHE, PACIIONOKEHE KOje KOJICKTHB HE
Ipero3Haje U oj0ailyje, a TeK ra ycaMJbCHHUK paluoHaiu3yje u npuxsara. JKuBu
ca BUM, CXBaTa Jla OHO MOCTOjU C PA3JIOrOM M YMHHU BayKaH JICO CBEYKYITHOT MCKY-
CTBa, jep je CBEJ0YNO M3HECHATHOM Kpajy )KHUBOTAa MHOTHX IuleMuha u ToMe Ja OBO-
3eMaJbCKH KHBOT CBAKOTa JIaHa MPOJIa3u U HecTaje.

Haxo cy nmouetHe peurt MoperuioBiia cnuane [loTykadeBuM:

[leBaM mecMy 0 MOpPCKOj ITyCTOIOBHHH,
TepeTy onacHOCTH, TELIKOM pay
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Koje uecto Tprum u3mydeHor ayxa
Y yMOpHHMM caTiMa OoITpor 0ona;
(,,Mopemnnosar”’, 1-4)

HETOBE OKOJTHOCTH CY, Kako je Beh peueHo, cacBuUM apyraduje, jep oj] Tpoje jyHaka
eJeTHja jeMUHO OH CBOjOM BOJHOM MEHha KOJHKO-TOJUKO yI00aH >KUBOT Ha KOITHY
3a HEM3BECHY IJIOBUA0Y MopeM. Ta o/uTyKa W TMOJACMEX MpeMa CTAHOBHHUIMMA KO-
ITHA KOjH O MOPY HE 3Hajy HHUIITA jep Y)KUBajy Yy N0OpOOUTHMA 3ajeTHUIIE, MOTY Ce
pasymeTu kao cyOBep3Hja y OZHOCY Ha JOMHUHAHTHU MOpenaK. ¥ CTUXOBHMa OBOT
JI0OpOBOJBHOT M3rHaHWKa Hema cehama Ha mpouuty cpehy, makie Hema aujaxpo-
HUjCKE KOHIIENIIMjE HOCTAJITHYHE TPOIUIOCTH U CYPOBE Ca/IallllbOCTH; MIPUCYTAH je
CcaMO CHHXPOHH|CKH Tapajieu3aM u3Mel)y TEemrkor KHBOTa Ha MOPY KOjH My HO-
HocH caTrcdakiujy U KoM(OpPHOT aiy MCIpa3HOT )KUBOTA HA KOIHY. Y3 caB Ha-
MO ¥ ONMACHOCTH, Y aJITEPHATHBHOM HAauMHY XMBOTA MHCIIUPUILY Ta HOhHA cTpaka
Ha mpamiy Opona, Oopba ca 3UMCKOM OJIyjOoM, Xydame MOpa, JIOMJbCHE Tajlaca
3HAJA4YKO MPETO3HABakE 3BYKOBA MOPCKUX NTHIA — TajeOoBa, TUBJHHX J1a0y/I0Ba,
[JbYKa ¥ MOPCKHX JIacTa. MoperyioBall He Ioprye Jia T'a Iy TOBake MOPEM U TIIAIIH,
jep HUKO, TTa HU OH, HE 3Ha KakBy he My cpehy ['ocmon mati Ha mIoBUAOHM, aau 30B
Janekux obayia YBEK je jadd o] cTpaxa: ,,lbeFOBO CpIie MOXO/H JbybaB npema Mopy”
(,,MoperutoBan”, 48). Y HayyHOj TUTEpaTypy MHOTO je MHCAHO O pas3io3uMa Mope-
IIJIOBYCBOI' U3rHAHCTBA U NIOABpraBama UCKYUICHUMA, U JaHAC YITIAaBHOM HOCTOjI/I
CarfiaCHOCT OKO TOTa JIa je IWJb OJpUIamka Ol 3eMaJbCKUX Onara, oJl OHOra IITO je
YOBEKY CaMo ,,[1033jMJFEHO” JIOK je Ha OBOM CBETY — CBECHO M3a0paH MyT Ka BEYHOM
xuBoty (Fell, 1991: 174). OBoM cTaBy TOTPUHOCH JIPYTH [0 ITecMe, XpUIThaHCKT
MO TOHY ¥ OOTaT PEIMTHO3HUM pedreKcrjama, y KOjeM MEeCHUK U3pakaBa YBEpeHe
Jla cy 3eMalbCKa Ojara mpojasHa, a 00royrogHa jaejia OHO ILITO MOCNe CMPTH 00e3-
Oehyje BeuHu ®HUBOT Ha HeOy U J00ap I1ac Ha 3eMJbU. MOPEILJIOBIlY aJTePHATUBHU
HAYMH KUBOTA JIOHOCH €000y, He caMo (pu3nuKy, Beh U JyXoBHY, ¥ OH IIEHY CJIO-
Oonte pajio ruraha caTviMa U JJaHuMa Ha OTBOPEHOM Mopy. Hberos Jiyx desHe ynpao 3a
TAaKBUM aMOHjEHTOM, JKeJba ErOBOT CPIIa j& MOPCKO MPOCTPAHCTBO, U OH TOj )KEJbH
yA0BOJbABA IIEJTMM CBOjUM OnlieM YUM OCETH HETOB TPEITA] IPU MOMUCIH Ha HOBY
10BUI0Y.

[Touerak ,,)KeHuHe TyroBaHke” HaroBeIlITaBa JUUHE U HHTUMHE peduiekcHje o
n3ry0/beHOM JIOMY U M3HEBEPEHO] JbyOaBu:

[leBaM mecMy 0 Ty3H HENPECTAHO]

[Tpuay o cB0joj HEBOJBH, TEKHUHU OOJIa
Bona capammer u 6oa nporuior

Bona 6e3 kpaja, 300r M3rHAHCTBA U jaa
A HUKaJ1 071 ieBojarTBa Beher Hero caza.
(,,JKenuna tyroanka”, 1-5)

Cpeliom ucnymeH JIOM OBa JKeHa je BOJbOM MY)KEBJbEBHX poljaka mopasa ja
3aMEHHU TypOOHOM ITyMCKOM 3E€MYHHIIOM HaJMK Ha IMehuHy, CTAaHUIITEM 00paciinM
XPAcTOBHM JIPBETOM W TPHEM H3HAJ KOjer ce JVKY JIUTHIE, HEBECEIHM MECTOM Y
KojeM OoJ mocraje cBe jaud. Y HEHO] MCHOBECTH NMPHCYTHU CYy U AWjaXPOHH]CKH
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koHuenT cehama Ha mpouuty cpehly Kojy je ca My>keM UMaja 1 3ayBeK U3ryouna, ajau
Y CUHXPOHUJCKH Tapajieiu3am u3mel)y cyMopHOT )KHBOTa KOjU OHa BOJU U CpehHUX
OpaxoBa HEKHX JPyruX JeyaH. Mak, ieHa jby0aB mpemMa MyKy HHje IpecTalia — oHa
HCTpajaBa YIIPKOC TBPAKBH MYKEBJHEBE POMOMHE Ja je TIPOrHaHA HA FHETOB 3aXTEB,
W TaKo HaJBIIaJlaBa 3J10 y 4ujeM ce oOpydy Hanuta. OBa )KeHa UMa TOJIMKO CHare Ja
ce y muciuma okpehe Myxy u OpHHE Kako My je y JajeKoj 3eMJbU. ANTepHATUBHU
Ha4YMH KUBOTA JKeHHU napyje n3apKJbUBOCT KakBY HUje HU CIIyTWJIA Jia UMa, U TJIac,
HE caMo J1a MCKaxxe TyTY, Beh 1 mporoBopu o 00ecnpaBbeHOCTH YHYTap J0Ma CBOTa
Cymnpyra u rocrojapa.

CBe Tpu mecMme cajpke AeTajbHe M CyTeCTUBHE CIMKE CypOBOCTH IPHPONE U
arMoc(epCKHX MPHIMKA KOjMa Cy M3THAHHMIM H3JI0KEHH IO HAITyIITamby KOJEeK-
tuBa. CMmp3HyTor Tena, IloTykad myTyje Mpeko TaMHHX, JIEIGHUX Tanaca, J0K ra
mmbajy Mpas, CHET U Ipaj, a JiefieHa ojlyja yBeK W3HOBa MPETH ca ceBepa. lanacu
OecriomTeHO yaapajy U MoperioBueBy 0apKy JIOK OH, Y0Ba YKOUEHHX O]l XJaJ-
Hohe, m3mMopeH mal)y u ucknheH jgeneHnIiaMa, HacToju Ja ONIP KK -eH Kypc TIpe]T Ha-
JISTOM jOIII jeTHE JIEZICHE CeBEepHE OJyje Koja he 3eMIby OKOBaTH Mpa3oM M ,,u300CcTH”
rpagom. [lehwHa y k0joj )KMBY M3THAHUIIA U3 MY)KEBJBEBOT JIOMa TaMHA j& B AyOOKa,
cabnacHa ¥ OKpyTHa TOMYT 3aTBOPA, & JaHU Cy Y H0j AyTrd Kao roguHa. CypoBocCT
MIPUPOJIE 3alPaBo je camMo JPYTo JIHIE KUBOTA, OHO CYIIPOTCTABILEHO CBETIOCTH M
TOILJIMHM T030€HE JBOpPaHE KOjy ClIaBU paTHU 3aroBeIHUK Y ,,IlapaGonu o Bparmiry”
IIpegacuor buna (Bede 1990: 129), a ymyheHOCT Ha KOJIGKTHUB U IMOTITyHA 3aBHCHOCT
OJ1 FbeTa Pa3JIo3u Cy U3 KOjUX U3THAHUIIM TAKO TEIKO ITOJJHOCE HEMHIIOCPAHY KIIHMY,
KOja Y HbUXOBHM HCIIOBECTUMA M3pacTa y cUMOOJ Heramuje KUBOTa, 11a U CUMOOI
YHUIITEHA.

5. 3akspyuak

U kana ce yunHHM Jia je anTepHATHBHU HAuWH XUBOTa [loTyKady HEH3IPIKUB,
JIPyTH J€0 TIeCMe JIOHOCH HEOYCKUBAHHW CMHUPaj. Mlako BeroBoM JyTamy HHjE J0-
1120 Kpaj, HUTH je HAllla0 HOBOT TOCIo/apa, OH Caja MporoBapa Kao Myjapall Koju
j€ Ha OBOj 3eMJbH IIPOBEO JIOBOJbAH OpOj 3MMa, CIO3HABINK BHIY HCTHHY. CXBa-
THO je IMTa Cy MaHe UMITYJICUBHOCTH, Op30IUIETOCTH W TpeTepaHe OJBAKHOCTH, a
[ITa MpaBa Mepa caMoxBaje, IMTa Cy MaHe CTHIJFUBOCTH W MOHWU3HOCTH, W 3alll-
TO je BaKHO M3a0paTu WCIpaBaH TPEHYTAaK Ja ce TOBOPH U Jeina. Joll 3HavyajHuje,
CTeUeHa MYIPOCT W JKUBOTHO UCKYCTBO JOBOJE N0 penaruBuzanyje [lorykadeBor
JIOXKHBJbaja 0e3U3Ia3HOCTH COIICTBEHOT M0JI0XKAja, jep cTojehu Kpaj pylieBuHA HEeKe
puMcke rpaheBuHe — ,Jiena JUBOBA” — TIOCTaje CBECTaH Ja Cy MHOTH TIpe hera
XOJIMITM OBOM 3€MJBOM M HECTAJW, 4 TEKOBUHE [TUBUIIU3AIIH]jE CYTICPUOPHHU]E O Hhe-
roBe IIpeTBOpeHe y pymieBuHe. M3 y3uemupyjyhe crio3Haje cBeOomTe mpoiasHoCTH
HACTajy aHTOJIOTHjCKU CTUXOBU O CPYIICHHUM TO30CHUM JIBOpaHaMa Ydjd BIAJapH
,»JICKE JINIICHU PaJIOCTH, Mali Kpaj mwuxoBux 3uauna” (,[lorykad”, 79—80), cru-
XOBH Y KOjUMa Cy MaeCTPaJHO CIIOjeHE JIBe CTapOCHIVIECKE MOETCKe opmylie, Ka-
tajoruszaiuja (sum ... sum) u Beh nurTupano peropcko nutamwe Ubi sunt. CTUXOBU
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,OBIIE je Onaro mpoiasHo, OBJie Cy MpHjaTesbu NPOJIa3HH, / OBIE je YOBEK Mpiia3aH,
oBJie je xkena mponasna” (,,[lorykau”, 113—114), cBegoue aa ce nyrame [lorykaya
HE 3aBpllaBa jkeJbeHUM mnpucrieheM y roz0eHy JBOpaHy HEKOT HOBOI' TOCIHOjapa,
Beh mocesameM OHOT cTama yMa Koje ce MoXe Ha3BaTH ¢uiao30(ckomM Myaporrhy y
npuxBaramby HeyMUTHOT. LllecT cTuxoBa XpurhaHCKH HHTOHHPAHOT eIUIIora TiecMe
y cariacjy cy ca TuM, jep MuioctT Hebeckor ona u yrexa y leMy YMHOTOME OJlak-
1I1aBajy NpuxBaTame HeyMUTHOT. Hu myToBame MopemioBla ce He 3aBpiiaBa, Beh
YBEK M3HOBA IO4YHihe. theros nusb u HUjE JiyKa, jep Kajua y JyKy U JIOCIe Jia Y HOj
MpOBeNIe HAjCYPOBHUjU 1IE0 3WMeE, Ye3HE 3a ImpojicheM, ga MOHOBO HCIUTOBU. [IpBH
IyTIOJBIT Ha ApBelly U 03eleHese JuBajie HajaBJbyjy TO HOBO TOJMINEE 1004, a y
MopermioBity Oyzne npujataH HEMHpP U JKeJby Jla Ce OTHCHE Ha MOpe, JIOK ra IecMma
KyKaBHIIC — BECHUKA JIeTa U U3THAHWYKE Tyre — CBaKH IyT nojaceha Ha To Konuko he
10BU10a OuTH Temika. theros oM je ,,cra3a KUTOBA” Ha OBOM CBETY, @ HA OHOM CE
HaJia pajcKkoM HaceJby. JKeHy M3THaHy M3 MYXKEBJHEBOT JIOMa HEBOJbA OILUIEMEHYje
cron3MoM. [laTma He ycreBa 1a Hapylu BEeHy CIIOCOOHOCT Ja BOJH, HUTH /1a y
0j TpoOyau 3710. Mucao o cympyry u cehame Ha BUXOB Hekaja cpehan 1oM jernHo
je IITO je jOII JIp>KU y )KUBOTY jep, 3a pa3nuky of ,llotykada” u ,,MopermioBua”, y
,»JKEHHHO] TYrOBaHKH HeMa IOMeHa XpHUIIhaHCKe yTexe, Ia Ce OBa eJierrja YNHH
OJIMYKOM CTapOTepMaHCKOM MaraHCKOM KOHIETITY CyJOuHe.

CrapoeHITIecKo KOJIEKTHBUCTHYKO APYIITBO, CTPOTO ypeheHO HEeNMcaHuM mpa-
BHJTMA X€POjCKOT KoeKca 1 0a3upaHo Ha 6e3pe3epBHOj TOKOPHOCTH CBOjUX WIAHO-
Ba, yKa3yje ce Kao MOKEeJbHO U HEOIXOAHO YTOUYHIITE CBAKOM IT0jEAMHILY, jep je ra-
PaHTOBAJIO MaTepUjaIHy U JyXOBHY 3alITUTY. KONEKTUBUCTHYKH AyX MPOKUMAO je
CBE acIeKTe )KMBOTa U YUHUO OCHOBY JIOMUHAHTHOT TIOPETKA, KOjU OM 3a Ipoy4yaBao-
1€ U3 KaCHUjUX eroxXa 0CTao HeMpO3UpaH u HEYUTHO XOMOTeH, 1a y cactaB Excme-
pecke Kibuee HACY YILIE JIMYHE UCIIOBECTH IojenHana — eneruje. [Iporosapajyhn
0 JKHBOTHUM CHUTyaIlldjaMa W €MOTHBHHM CTambHMa KOjUX HeMa HH Y XEPOjCKOj HHU
y PEeNUTHO3HO] moe3nju, Jlakne, Hu y beosyngy, HA y jyHaYKUM TlecMama, HUTH Y
nenuma Kenmona m KuneBynda, eneruje unHe BUAJBUBUM ITyKOTHHE U KOHQIIMKTE
YHyTap JOMHHaHTHOT ITOPETKA U 0TBApPajy HEKOJIMKO BKHUX MMHUTAba: T/IE U KaKo Ja
HACTaBHU YKHBOT OHAj KO je OCTA0 caM Ha CBETY, LITa je pelliehe 3a MOjeNHIA KOjH
HE JKeJH J1a ce TMPUKIIOHH UACOJIOTHjH O0jHOT T0Jba U ro30eHe ABOpaHE W KaKaB je
TI0JI0Kaj OOMYHE JKEeHe Y JOMY W TIOPOAMIIM, aKO Ce 3Ha JIa HY IT0JI0XKaj apUCTOKpaT-
CKHX K€Ha, ,,TKajba MUpa”, HHje yBeK rapanToBao curypHoct?* Cynoune [Torykaua,

4 ,TkasjbamMa Mupa” Ha3MBaHE Cy JKEHE apHCTOKPATKOI IOPEeKia, 4ecTo KpasbeBcke khepu, koje cy
yZIaBaHe 3a BlaJgape HelpHjaTesbCKUX MIeMeHa, Kako 0u ce Mel)y irMa mocTurio nomupene (Jexannh
Janocku 1998: 26). Heke o TuX sxeHa uMaiie cy cpehy a mpoKHUBe JKHBOT y MUPY, OZTHOCHO Jia He 1ohe
110 0OHaBJbama cykoba m3Mel)y miemMeHa U3 Kojer cy MoTHIAle U OHOT Y Koje Cy e yriale, ajii 0o je
¥ MHOTO IIprMepa 0OHOBE HEPHjaTe/bCTaBa, y KOjuMa Cy OHE JOKHBJbaBalle TParniHy CyaOuHy, jep cy
0 MpaBUITy TyOuJIe U YIaHOBE MPHMapHe MOPOANIIe, ajli U MyXeBe U cuHOBe. Hajno3HaTuju npumep
3nocpehne cynoune ,,Tkasbe mupa” jecte Enmzona o duny uz Beosyaga. lanum, na OM CKIOMAIN
mup ca OpmwxannuMa, ynajy npuninesy XumineOypx 3a ¢pukanckor kpaba @una. Hhen Opar Xued,
NPHUIMKOM TIOCEeTe CECTPH U 3eTy, OrMHe y CyKoOy KOjH je M3HeHasa U30uo y ro30eHoj apopanu. Ty
MOTHHE 1 jeiaH o7 cuHoBa XuiaeOypx, ¥ OHa OIUIaKkyje u Opara v CHHa Koju OyIly 3aje/IHO ClaJbeHU Ha
nomaun. [Tpeocranu Jlanum ckiorne mup ca kpasbeM OUHOM U Ipul)y HEroBoj paTHUYKOj JIPYKHHH, a
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MopermuioBna 1 JKeHe Koju HacTaBJbajy J1a er3UCTUPajy HEMHTEPTUCAHHU Y 3a]CIHULLY
MOKa3yjy J1a CTapOCHIIECKO KOJIEKTUBUCTUYKO JAPYIITBO HA OBA MUTAka HUjE NMAJIO
oarosope. OrcraHak BaH KOJIEKTUBA OHO je, JaKiie, peTka OIllnja, a yIpaBo je u3-
THAHCTBO — TOOPOBOJHHO, jeTHAKO KA0 W MPUHYIHO —Moryhe pasyMeTH Kao jeauHy
MaHU(ECTaIH]y aITepHATHBE 3ajeAHUIIN. VI3THAHCTBO je PEeTKUM TOjeAHHIIIMA KOj!
y KOJIEKTUB HUCY >KEJIEIH WIIM HUCY MOIJIU JIa C€ BpaTe JOHOCHIIO €000y, Kao LITO
je cimydaj ca MopemioBLeM, OJHOCHO MyApOcCT, kao [loTykauy, Wiy mak CTOMIU3aM,
kao JKenu nsruanoj u3 goma. /la oBM JbyIu HUCY IPUMHEIIH TEIKE KUBOTHE YyIaplie,
OJIHOCHO JIOHEJIH TEIIKe KMBOTHE OJUTYKE, JAaKJIe, 1a Cy OCTANIH JIa )KUBE YHYTap KO-
JIEKTUBA, HUTH O ce MKa/ia YyJii IUXOBH INIACOBH, HUTH OU C€ MOTJIO Pa3MHUIIIJbaTH
O JITepHATHBYU IUIEMEHCKO] 3ajeTHIIN ¥ PAaTHUYKO] PYKUHH Y MArIIOBUTHM BEKO-
BHMa paHor ¢eyaann3Ma, y CypoBHM MpeenuMa Kpajimber ceBepo3anaia Espore.
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naHckor Boljy XeHrHCTa rpu3se caBecT U palja My ce kesba 3a ocBeToM. Ha nponehe Xenruct HanansHe
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Munuma Cripemuh Korgap

Milica Spremi¢ Koncar

‘AFROZEN BODY, NOT THE RICHES OF THIS EARTH’:
>AN ALTERNATIVE TO THE COMMUNITY LIFE
IN OLD ENGLISH ELEGIES

Summary

Taking into account the critical practice of new historicism, especially Stephen
Greenblatt’s concept of power which has always contained fragmentations and
conflicts even though it seems monolithic,i.e. the subversion of the dominant order,
in the paper we analyze Old English elegies ‘The Wanderer’, ‘The Seafarer’ and
‘The Wife’s Lament’. The Old English society rested on belonging to a community
—family, comitatus, and to a tribe—in which life was regulated by the heroic code. The
community falls into the new historicist concept of the dominant order as it guarantees
safety and provides material resources, but also requires unconditional submissiveness
and moulds each member. The Old English elegies ‘The Wanderer’, ‘The Seafarer’ and
‘The Wife’s Lament’ depict life circumstances in which individuals stop being part of
the community and adopt an alternative way of life of lonesome exiles, unwillingly or
sometimes even of their own free will. The alternative way of life is depicted through
expressions such as “’bereft of joy”, ”of native land deprived” and “to travel the paths
of exile”, while remembrance of a happy life in the community is evoked by the
images of a mead-hall and a gold-giver or those of love between spouses and marital
happiness. The new circumstances those people face and the ways in which they accept
the change reveal fragmentations within the dominant order, while their experiences
lead to the conclusion that survival outside the community is a rare option. That is
why voluntary and compulsory exile can be understood as the only manifestation of an
alternative to the community to which the rare individuals did not want to or could not
return but were rewarded instead with freedom, wisdom or stoicism.

m.spremickoncar@gmail.com
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AKajzieMija TeXHUYKO-BaCIIUTAYKUX CTPYKOBHHX cTyauja Hui,

oncek IMupot

AJITEPHATUBHMU ITPABALl Y KIbU’KEBHOCTHU 3A JELY:
KIbUKEBHE ITOTPAT'E

Caskerak: HacympoT kimacmdHuM TpHyuama, 0ajkamMa M poOMaHNUMa KOjH C€ OMJIUKY]Y
,»3aTBOPEHOM”’ CTPYKTYPOM 1 HE 3aXTEBajy HUKAKBY IOIATHY HHTECPBEHIIH]Y PEIIUIIH]jCHTA
CTOje KIbIKEBHA JIeNia KOja Cy 3aCHOBaHa Ha MOCEOHO] PeTallijy ayTOp — KEbHKEBHH TEKCT
— permnmjeHT. Llnsb BcTpakuBama je 1a ce MCIUTajy UTPOBHE OIHKE U opMe OBHUX
aNTepHATHBHUX KIIKEBHIX TEKCTOBA 3a JICIY Y KOjiMa je YrTaal omryayjyhu ¢axrop
y Kpeupamy TOKa IpHUYe W FH-CHOT 3aBpIIETKA. Y3 TIOMOh TeopHja Wrpe W pereniyje,
TICUXOJIOIIKOT METO/1a, (POPMATIMCTUYKUX M CTYKTYPAIUCTHUKUX TEOPH]ja, aHATM3UPAHE
cy 36upke npuda [lpuye o ckopo ceemy u Llenne npuue Vropa Komaposa, Mucmepuje
Tunxose ynuye, 3aconemne npuue u Tajue sewumune Mapme Cmapm Ypoma [Tetposuha,
pomaHu HucTOpHjcke motpare: Tpxa kpo3 Pum, Munomaypos nasupunm, IpobHuya
gapaona n Cpedregexosrno nycmouterve TumoTtrnja Harmmvana, poMaHH MaTeMaTHIKe
niotrpare: [ ycapcka nehuna, 3azonemna nianema, Tajancmeenu 3amax n Mysej necenou
Hejpuna ImaBepa m pomanm aBautype: Ko je youo Xaponda Tpombuja, Iloozemuo
yapcmeo u 3abparvenu 3amax Ensapaa [akapna, I posnu cuescnu wosex n 3azonemka
Maja Pejmorna Montromepuja, 3ascos npecmo Jebope Jlepme ['ynman, barornom 0o
Caxape Jlarnaca Tepmana u Tajua nupamuoa Praapna bpajrounna. M3nasaun u ayropu
Cy OBy DEJIaTUBHO HOBY KJIaCy KEbUTA O3HAYaBAIHM KAo ,,KEIDKCBHE ITyCTOJIOBHHE,
,,JAICTOpPHjCKE ToTpare”, ,,Ipr4e 3a JONHCHBAE, TIIyITHparhe, TONUIalke H KO 3Ha IITa
jomr” M ymosopaBajJi YHTAaolla Ja jé OH OATOBOPaH 3a OHO INTO fie ce OBarIOTHTH Y
ETOBOM peleNnTHBHOM 4uHY. CTora, MOMEHyTe MpHYe M POMAHH YECTO 3aXTEBajy
€MOTHBHO aHT'2)KOBAHOT, OITyYHOT, MHTEIIMT€HTHOT, aBAHTYPHCTHIKN OPUjEHTHCAHOT U
MIPOMHIIUBEHOT YHuTaoIa. Mnak, mopea HeCyMbHBE MIPUBIAYHOCTH KEIDKEBHE (popMe H
JIMKOBA KOjU 3aCHUTYpPHO OTBapajy MoryhHOCT 3a moncroBehnBame, ecTeTcka BPEIHOCT
OBOT AJITEPHATUBHOT KILIDKEBHOT MPABIIA OCTAje MOJ] 3HAKOM ITUTabA.

KibyuHe peun: KEBWKEBHOCT 3a JCIly, UTPa, KIGIDKEBHE IOTpare, popma, duTaian-
KOayTOp, WACHTU(HKAIIN]A, €CTETCKAa BPEIHOCT

1. KibM2KeBHOCT M Urpa

UnmeHnna je 1a ce KibIKeBHOCT 32 JIeIly YBeK KpeTasia IpoCTOpHUMa UTpe U 1a
je KOHTHHYHMpaHOo OoTBapajia HoBe MoryhHocTu 3a urpy. [loueB o KpaTKuX TOBOPHUX
(hopmu (3aroHeTKH, Op3aInLa, TOCIOBHUIA), TPEKO je3NYKHX U CEMaHTHUKUX UTPapHja
y noe3uju ((pOHOIOMIKMX 1 TEKCHUKHX UTapa, 0ECMHUCICHUX TIecaMa i M30KPETaJIHIIA)
10 (haHTaCTUYHUX MIPUYa U POMaHa MUCTEPHUja U aBaHTYpa, UTPa je H3HaIa3uja CBOje
oBaryioheme W OCTBapHBajia 3a/10BOJbAaBajyNn KOMYHHKAIIMjCKA OAHOC Ca CBOjUM
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MIPUMapHUM HECa3pesiuM PEIMINjeHTOM. MHOTH Hallli MMEeCHUIU W IMHUCIH, Ka0 U
kmkeBHU kputryapu (Ilerposuh, 2011; Mapkosuh, 2007; Jbymranosuh, 2008),
WCTHIIANN CY HEOMXOJHOCT JIMjaJIONIKOT KapaKTepa KibMKEBHOCTH ynyheHe Jeiu.
WHuade je ,,omyT rOBOPHOTA, M YMjETHUYIKU TPOIIEC MUjANIOMIKN W THjaIeKTHIKA
(Kacupep, 1978: 193). YV kOMyHHKalHjH JIETETa Ca KEWKEBHUM TEKCTOM BEIUKY
YAOTY WTPajy HEroBa MalliTa, UTPOBHH TOTCHIMjAaH U MPOIeC UIAeHTU(DUKaLH]e.
Ono wTo 0M ce MOIIO Ha3BaTH ,,ACTHHOM MO JETETy” YCJIOBJ/baBa CTAHOBHILTE
ca kojer je cBe moryhe u mompa3ymeBa JIaKille M WHTCH3UBHUjE YXKHUBJHABAKE Y
mpounTano. XapTMaH 3anaxa Jia ,,camo Jiella YuTajy npuye ca TaKBUM IpejicTaBama
0 PEANTHOCTH, JIOK OJIpaciii 3Ha 32 MPEATHOCT OHOTA INTO C€ MpWYa WM, TadHHje,
3a MHIU(GEPEHTHOCT IECHUITBA IpeMa PEATHOCTH M HpeanHoctu” (XapTmaH,
2004: 285). Iucar 3a nemy koju J0OpPO MO3HAje CBOT MAJIOT WJIM MIIAJOT YUTAoIa
paudyHahe npe cBera Ha leroBO MUCAa0OHO U eMOTUBHO aHTaxoBamwe. Umajyhu y Bumy
pelenTUBHE MOIYRHOCTH M YMTaTaduKa OYeKHUBamba JaHalme nene npumehyje ce na
KIbIKEBHHU TEKCTOBH KOjH MaJIOT YATAOIIA CTaBJba]y Y IICHTap 301MBamba MPEICTaBIbha]y
moceban m3a30B.! Moh kojy mete oceha y MTpH He MOXKE Ce YITOPEIUTH HU Ca j€JHOM
JPYTOM JKHBOTHOM CHUTYaIlMjoM, T€ he MOo3WIrja canrpada Wil KoayTopa U Te Kako
MMIIOHOBaTH caBpeMeHoM petery (B. Bamon 1999; Burorcku, 2005; Ilpeneswuh,
1979; Mapjanosuh, 2011). JloMeTn KHHKEBHUX TEKCTOBA 3a JEIy Ca3JaHHUX Ha
WUTPOBHUM M JMjaJOIIKUM NPUHIMINMA HE 3ayCTaBJbajy ce Ha MUCAHOj peud, Beh
Ce OHM YeCTO PeQICKTY]y y BUY MHCIIMPALKje U TIOBOJA 32 HEKE HOBE JIeUje UIPe
(cumOoIIUKe, UTpe MaIITe, CTBapaIadKe TOBOPHE UTPE, TTOjeAUHATHE M KOJICKTHBHE
Urpe), a IoCTajy U MHCTPYMEHT KOjuM JieTe (POpMHUpa CBOj CTaB IpeMa ceOr, OKOITMHI
u crBapHoctu. Crora, Cno6onan K. Mapkosuh 3anaxa:

VY mecHmukoMm moctynky Jlymana PamoBwha ‘crpaman yaB’ Moxe Ia HacTaHe W Ja
Tpaje y GUKIUjU PelUITNjeHTa, alld OH U3 e MOXe na Oyae u m3badeH. Mima y Tom
YHHY NPOTHBJBECHA PEAy CTBApU M JeMOHcTpanuje HoBux Mmohu. PagoBuh He camo
Jla OBJIe TOKa3yje MOTyhHOCTH JieTeTa Kao caurpada u OMTHOT YMHHMOLA Yy CTBAPAY
U [IpUXBaTamy BHU3Hje, Beh ymyhyje Ha meroBy cmocoOHOCT mpeodpakaja U Ha JAC4jy
CyIepropHOCT HaJ yoonuajeHomrhy. (Mapkosuh, 2007: 71)

Behuna knacnynux npuya, 0ajKu ¥ poMaHa 3a 1ely OJUIMKYje Ce 3a0KPYKEHUM
MPUITOBEJIHUM TOCTYIIKOM M ,,3aTBOPEHOM” (OPMOM KOjUMa HE YKHJAjy
KOMYHHKAIIHjCKY BE3y Ca PEIUIIHjEHTOM?, ]I OATOBOP O]l CTPAHE PEIUITHjEHTa 0CTaje
y JIOMEHY 3aMHIIJbarba CIIMKA, JIMKOBA U MPU30pa MPUCYTHUX y TEKCTY, HAKHAJTHOT
IPOMUIIIBbAha U H3BOherba M0jeJMHUX 3aKJbydaka, Hajuenrhe 1mo 3aBpuieTKy YnTama.
Hub pana je na ucnura UTPOBHE OAJMKE M (HOpME alTEpPHATUBHHUX KH-HKEBHUX
TEKCTOBA 3a JIeIly y KojuMa je uuTanan ofainyuyjyhu dakrop y kpenpamy TOka npuye

! Perenuuja 1 yuTaIauKa MHTEPECOBAbA JICLIC IPEALIKOJICKOT M PAHOT LIKOJICKOT Y3pacTa Cy akTyejHe
1 HEIOBOJBHO HCTpakeHe TeMe. Mel)y Kiburama koje mpuBiiade JaHALIBY eIy HOCEeOHO ce U3/ABajajy
3arOHETHE MPHYEe, POMAHU—MHCTEPH]je, KIbHKEBHE MOTpare, Koje YMTaola CTaBjbajy y yJIory Koayropa
1 3aXTEBajy o7 Wera akTuBHO yuenihe (B. BesskoBuh Mexkuh, 2020: 35-47).

2 TepMUHH peyunujenm, adpecam ¥ yumanay ce 'y paay cxBarajy kao cuHoHnMu. Yemha ynorpeba
TepMUHA peyunujenm ONpapaBa c€ THME IITO MIMaMO y BHY M IPEJIIKOJICKO JIeTe KOMe Cy MOTpeOHH
HNOCPEHULM TIPH YUTAlby W HHTEPIPETALMjH KEbH)KEBHOT TEKCTA.
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U BEHOT 3aBpIleTKa. M3 Tor pasnora cy onabpaHu aieKBaTHU KEbHKEBHU TEKCTOBH:
npude 3aroHeTke (/Ipuue o ckopo ceemy (2005) u [lenue npuue (2010, 2016) HUropa
KomapoBa, Mucmepuje ['unxoge yauye (2008), 3aconemne npuue (2006, 2007,
2008, 2009, 2012) u Tajne sewumune Mapme Cmapm (2013) VYpomra Ilerposuha),
poMaHnu motpare (Ucropujcke norpare: Ipka xpos Pum, Munomaypos nagupunm,
I'pobruuya ¢apaona n Cpeomwesexosno nycmouterve Tumornja Hanmana (n3nama
Ha cprickoM 2016); marematnuke norpare: I ycapcka nehiuna, 3aconemua nianema,
Tajancmeenu 3amax m Myszej neeenou Jlejpuna [aBepa (M3mama Ha CPIICKOM
2015)) u pomanu aBantype (Ko je youo Xaponoa Tpombduja, Iloozemno yapcmeo
u 3abparenu 3amax Ensapna Ilakapna, I posnu cresicnu wosex n 3aconemrxa Maja
Pejmonna Mountromepuja, 3ascos npecmo Jedope Jlepme I'ynman, banorom 0o
Caxape [arnaca Tepmana u Tajua nupamuoa Puvapna bpajrdunna (nzgama Ha
cprickoM 1984)). HaBeneHn KmUKEBHM TEKCTOBU PENPE3EHTAaTHBHU CY MPUMEpH
QITEepHATUBE KJIACHYHUM KIbMOKEBHHM OCTBapemnMa, Oymyhu ma 3aroBapajy
roce0aH BUJ pefaryje ayTop—KmLIKEBHU TEKCT—PEIUIN]EHT CTaBJbajyhn akIeHar
Ha TIOCTIeIH-eT YMHNOIIA PEIICTIIN]CKe XepMeHeyTHUIKe crirpasie. V3naBaun u aytopu
Cy OBy pEJIaTHBHO HOBY KJIacy KEHTra O3HauaBaJIM Kao ,,KEM)KEBHE ITyCTOJIOBUHE”,
,,FICTOpHjCKe roTpare”, ,,iphue 3a JOMUCHUBAbE, Ty IHpabhe, TOJUIabEe U KO 3Ha [ITa
jour” W yrmo3opaBajid YMATAOIA Jia jeé OH OJrOBOpaH 3a OHO IITO fie ce OBAIIOTUTH
y HEroBoM pelentuBHoM uuHy. Crora, TOMEHyTE€ TpUYE€ M POMaHU YECTO
3aXTE€Bajy €MOTHMBHO aHTA)XOBAHOT, OJJIYYHOT, WHTEIWTEHTHOT, aBAaHTYPHCTHYKH
OPHjEHTHCAHOT M TPOMHIILbEHOT ynTaora.’ Takole, oHU OTBapajy mMoryhHoCT 3a
TyMaueme IMOCPEICTBOM yBeK akTyernHor (penomena urpe (Kajoa, 1965; Xoj3unra,
1992), Te npencTasibajy MOACTULAJHO IITHBO 33 U3y4aBaolle.

2. IIpuye 3aronerke

VY ananusupaHoj JIUTEPATypH, Urpa je CBOje AOMETE OCTBApHMiIA M Ha PaBHU
Kperpama MIPUIIOBEJHOT TOKA, T€ je PELUIMjeHT YKJbYUeH Y CTBapasladKy Urpy Beh y
TOKY YMTAJa4YKOT akTa. Komapos je oBakaB BUJ] UTPE MPUMEHUBAO jOIII Y CBOjO]j MIPBO]
30upiu npuya Ilpuue o ckopo ceemy (2005) 3axteBajyhu MHTEPBEHIU]Y 4MTaAOLA
Kako Om mpuya Owmiia TOTIyHa WM 3ao0KpyxkeHa (,,IIpounTaj me”, ,,Benmka mpuya”,
»Kuire crmke momoh”). beroBe [lenne npuue (2010) oBaruotwie cy gaieko Behu
0poj KEMKEBHO-CIMKOBHHUX HTpapyja, T€ y OBOj 30MPIM YATAMO TpHYE ca3JaHe Ha
NPUHLUIY HedospuieHocmu — HIp. mpuya ,,Muctep AxaaeMuKk” 3axTeBa AOMYHY O
4 peun, ,,MuneroBo TymOame” ox 8 peun, npuya ,,Hemro o boOy” 3axreBa momyHy

3 Teopwuja pelierniuje aKileHaT CTaB/ba Ha aJpecara U HhEeroBy akTUBHY YIIOTY Y YHTATa4KOM YHHY. ,,Y
TPOYIILy ayTOp—/eo—IyOJIiKa Mocieiha He MPEACTaBba caMo MTACHBHHU JI€0, JIAaHAIl IyKHUX peaklyja,
Beh M eHeprujy koja TBOpH MCTOPHjy. VICTOPHjCKHM KMBOT KEbMIKEBHOI Jlella HE3aMHCIHMB je 0e3
aKTHBHOT yuemha HEroBor ajpecara. Jep TeK HheroBUM MOCPEIOBAEmEM JIEJI0 CTyId Y MPOMEHJbHUBI
HCKYCTBCHH BHIOKPYT jeTHOT KOHTHHYHTETa y KOME C€ BPIIN CTaIHO TPAHCIIOHOBAE jeAHOCTABHOT
HPUMamba y KPUTHYKO pa3yMeBame, ACHBHE PELENIHje Y aKTUBHY, IIPU3HATUX €CTETHYKUX HOPMH Y
HOBY TIPOAYKIM]y Koja ux npesasmiaszu’ (Jayc, 1978: 57).
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15 peyenuna ca 1o jeAHOM WJIM Map peud, JOK NpuuH ,,Cuma TpoKpuian” HEA0CTajy
4 peyenune. Y HEKMM MpUuYama Mucal] 3axTeBa OMMC HeYera Oj YMTaola — HIIp. Yy
npuun ,,drnopujana kao ciaByj” yWTanal UMa 3ajarak Jia onuiie kako dropujaHa
meBa, MoK mpuda ,llBehe” 3axTeBa ommcHBame Macliauka, JbYOHUHIlE, PYXKe H
Bucubabe. [lpuHImn momymaBama MOXKE OWTH BeOMa WHTEPECAHTaH YUTAOINMA,
jep je OAroBOp YBEK MHAMBHUIyaJIaH M TEIIKO Aa OM MMOCTOjasie ABE UCTOBETHE IpHUe
pasnuuuTuX ynTtanana. Kao xoayTop Jere oxuBibaBa Npudy Aajyhu joj TMYHM mevyat
KOJUM YCIIOCTaBJba MPHUCHHU]Y U HEMOCPEIHH]JY BE3y ca TEKCTOM. 3aro ce Xorapy
CrparmHoM y TIOTIYHOCTH Bepyje Kaja Kake Ja je Jermo OUTH y 0BOj MPUYIH 3aTO IITO
y B0j Mupuiie kao y nsehapu. Behnny marepaktuBaux nprya Mropa Komaposa je
MIOKEJEHO YNTATH Y JPYIITBY, PE/IIIKOICKO] ISIH WK JIEIH PaHO IIKOJICKOT y3pacTa,
JOK Heke 3axreBajy Behu Opoj koayrtopa. ,llpuua kojy mume mena mopoauia u
ocTaju’ HApOYMTO j€ 3aHMMJBUBA jep je ayTop 3aro4yeo MPUUy jeJHOM PEYCHHUIIOM,
a TIOTOM HaBEO CBE OHE KOju OM Tpebayio Jia yuecTBYjy y Kpeupamwy npuue (Iopes
MaMme, Tare, 0ake, ped MMa W Madka (YKOJIMKO YME Ja TOBOPH) FUIH TPEICEITHUK
KyhHOT caBera mTO je caMo jefaH o MHOTHX mpumepa KomapoBibeBOr MyXOBHTOT
oOpahama 4nTaoIMMa), a MOCIeNkYy ped UMa JeTe Koje je M 3arodyesio Mpudy IITo
je MoJaTHU M3a30B 32 NPUMAapHOT PElUIHjEHTa, ajli U MIPpU3Hamke (I10XBala) HEroBoj
MMarvHalyju U yMEIIHOCTH MpUToBeaama. HekuM npruyaMa HerocTaje mouerak, Kao
LITO je Clly4aj ca IpH4oM ,,He nupaj 3exy 10K yuu QpaHIlyCKH je3uK”, HeKMMa Kpaj,
Kao y nmpwdama ,,I unetoB onmmkn” u ,Uyman naH, ckpo3!” Wi U MmodeTak 1 Kpaj ImTo
nirycTpyje npuda ,JloBar Ha quHOCaypyce”. KomapoB ce wecTo urpa ca OHUM IITO
je Toy3/1aHo, TaYHO WJIM YHI-EHMIA, C jeJHe CTPaHe, U ca OHUM IUTO jé W3MHILBEHO,
WHIMBHIYaTHO M HECITyTaHO OKBHpPHMA PEaNTHOI, ¢ apyre crpaHe. Kama mpountamo
nuTame ,,Kako ce 30Be MecTo oj1akie y3jiehy aBUOHU?”” YMHU C€ UCKIbYYUBUM OATOBOP
aepodpom, amu Beh cnenehe nmutame ,,3amTo CrMa Bov aBHOHE?” TPEBOH IPUIY Ha
paBaH WHINBUIYATHOT Kpenpama oAarosopa. CIMdHO je U ca mpuioM ,JynHoBaT 1aH,
CKpo3!” Koja He 3aXTeBa CMHUCIIEHO MpUIIOBeAamke, Beh 3aropapa msner y Hemoryhe u
ca IoMeHyToM npuioM ,,Hemrro o BoOy” koja ce o MHTepBEeHIMjH YMTAOLA 3aBpILaBa
ayTOPOBOM JyXOBHTOM oIackoM: ,,JotoB cu, bobe. Cazna 1ieo cBeT 3Ha roTOBO CBE O
tebu. Crienehu nyt kax usaheur Ha ynuiy, cBu he i Tpaxutu ayrorpam!”. ITucaig
MOHEKaJ] TMOJCTHYEC YHWTAola Ha HCTPAKUBAKRE M HA Ca3HABAC W OTKPUBAGE
YHbEHUIIA, TTof[aTaKa, gorahaja (kao y mpuan ,,Jyde je jyde Omio manac’™), ajm je umax
yemnrhe MPHUCYTaH MOACTHUIIA] HA 3aMHIIIbambe, ipuceharme, MaTame (4eMy CBEI0YN
,»Cynep npuda o CaHapu” U HBEHO MOYETHO YIMYTCTBO). JyxoBUTY KOMOHMHaLuUjy oBa
JIBa TIOJICTHIIAja U3HAJIA3UMO Y TipuyH ,, [ [pababun Tect” y K0joj JbyOuTesb 0oMOOmepa
Tpaky MOMON YMTaola y peliaBamy TecTa Kako O J00Ho of mpadabe HHOBCKY
O6oMO0mepy Kojy je moomia 3a cBoj 110. pohenagan. Omx ocam nuTama Koja UMajy I1mo
Tpu TIoHyl)eHa OIroBOpa, CaMo ce Ha jeTHO He MOXKe TIOY3/[aHO OJITOBOPUTH, & OCTAITN
OJITOBOPH, TIOPE]T TAYHOT, HIYCTPYjy KomapoBibeBy JyXOBHTOCT Y MOCEOHY CKIOHOCT
Ka (parMeHTHpamy M CEMaHTHYKHM UIpapujama Koje Cy €BHACHTHE M Y HETOBUM
pomanuma Aeu u Ema, /leanaecmo mope u Kyha xuwmady macku.

OBakBM TEKCTOBH 3a JICIly JIOJIATHO CY OKPEHYTH Ka pelurnujeHty Oymyhu ja
3axXTeBajy, CIMIHO 3arOHETKaMa 1 MTUTAJINIIaMa, OITOBOD, TOTIHCHBAE, HHTEIICKTYaTHO
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AHT@)KOBame, MOHEKaJ YaK M €MOTHUBHY peakiujy. Takohe, mpencraBibajy H3a30B
KEbIDKEBHUM TEOPETHYapUMa U KPUTHYAPUMA, jep ca CTAHOBHIILITA TEOPHje PELCTIIHje
nokpehy OMTHO MUTamke KOAyTOPCTBA/ayTOPCTBA.

[IpoGniem ayropcTBa ce MOXKE MMOCMATpaTH M C JPYror acleKTa, jep KaJ 4YuTaal]
NpOYKTA NPUYY U JOIMHIIIE je, OH/a OHA TIPHIIA/Ia CaMO HBEeMY, alld He Kao ayTopy, HUTH
Kao HapaTopy, Beh Kao jyHaKy KOjH je YMTambeM I0CTA0 CPEIUIITE IPHUYE, a HEroBo
JOINNCHUBAKC HI/IjC HUOITA APYro A0 MOCTMOACPHUCTUYKA MHTCPTCKCTYAJTIHOCT, II€
ce KOMOMHAIIMjOM JiBa pa3jIin4MTa JUCKypca TBOPH HOB, KOjU C€ Ha (OHY €CTETHKE
norBphyje kao ymernuHa. Ilpucrajamem Ha urpy, Ha (OHY ca3peBarba, OJHOCHO
oJ[pacTama jyHaka, OCTBapyje ce CBECT O caMOcCIo3Haju. To je MOMEHAT KOjH HpUIy
YUHH jequHCTBeHOM. To ce ocTBapyje caMo YKOJIMKO je Ipuya JOMKCaHa, y CyPOTHOM
OHAa OCTaje MOTIYHO y BIACHUIITBY ayTopa U HUje UCITyHUIIa CBOjy MUCcH]y. (JamoBuh,
2019:79)

Iler xwura 3aconemnux npuua, Tajne sewumune Mapme Cmapm v Mucmepuje
Tunkose ymuye Ypoma IlerpoBunha 3aroBapajy HemTo Apyradwju BHI UTpe. Y
OWUTH je 3arOHETabe U AHTAKOBABE MHTEIEKTYAJIHUX CIIOCOOHOCTH PELUIHjEHTA.
I'mako 6unoba, mpacTapo APBO Koje je CUMOOJI TPajHOCTH U OLITPOYMHOCTH, OTBapa
CTPaHUIE MUCTEPUO3HUX MpPHUYAa HAMEHEHUX JELN pPaHOUIKOJICKOr y3pacta (7—12
roIHA CTapOCTH), alh U cTapujuMa. Ha camMoM Mo4eTKy ayTop je Jao Cyrectujy
Jla je TOTpeOHO MTOTPYAUTH CE M HE TIICAATH OMax pellerha, IOCTaBbaTH MTO Behn
Opoj nuTama u pemasary y apywTsy. OBo je npaBa KibUra ,,JJOrHIKUX Mo3rajuna”
(mpema ayTopy), HEKe je JIaKO pEeIIUTH, HeKe He, a TeKHHA pellaBarba 03Ha4uCHa je
ruHKoBuM Jjuctuhuma: 1 nmuctuh — nako, 2 — ocpelbe, 3 — Mallo Texe, 4 — TeIIKO,
5 — Beoma Temko, 6 — 3actpainyjyhe, npeko 6 — Hemoryha mucuja. [Tonekan aytop
npy’ka Mairly moMoh mpu pemaBamky MHUCTEpHja (HIp. WIyCTpanuja MoKe OWUTH
ITOMONHO CPENCTBO), a pelemka 1 00jalmhema JaTta Ha Kpajy Kibura TajHe seumune
Mapme Cmapm n Mucmepuje [unkose yiuye ce 4uTajy y oriegany. JeaHa oxn
jeAHOCTAaBHUjUX Mo3ranuua je ,,Mucrepuja crape ApeBHE KyTHje” Koja Calpxku
12 xomyTtuha ca BeJIMKHM CIOBHUMa O]l KOjUX j€ MOTPeOHO CacTaBUTH CaMmoO jelHY
pea AMAEPOYUYJCHE, a pemiewe je CAMO JEJIHA PEUY. [la 6u ce
m3Hania ofaroneTka IlerpoBumheBux MmcTepuja moTpeOHA je JOTHKA, MO3HABAMLE
OIITE KYJITYpE, CIOCOOHOCT youaBama CMEpHHLA M JeTajba WIN 3alaxkama
OoutHux cermeHara npuue. [loHekan ce ayTop urpa ca OYMITICTHHM, a TTOHEKal je
NOTpeOHO CTBOPUTHU ILUPY CIMKY WMWiK u3ahu u3 okBUpa OaHATHOT U yOOHYajeHOT.
Jla 6u ce o1uIo 70 periema MoHeKa 1 je moTpeOHo nhu CHCTEMOM eTMMUHAIIN]C HITH
MPUCTYIIUTH JIOJATHOM MCTPaXKHBamy. [ TaBHU TUKOBU 3aconemnuux npuua cy boxo,
Anyn, Atmmja, Tod, Ilydt, Kamyk, Kapt, Kopm, Capen, Hypa, Kue6, Hapn, Wxon
(Tpamepmn), a muxoBu Mucmepuje I unxoge yruye u Tajuux eewmuna Mapme Cuapm
cy Mapra Cmapt (I'ocniohuna [lamernuna), 3acraBauk @enop, Benerop, Jlykujan,
Jlymuja, npodecop Llusnon u 6aba Apaykapuja. OCUM HBUXOBHX 3aHUMJbUBUX
HMMEHa U [ap yreuaTJbUBHX IPTHUIIA KOje X KapakTepuiny (Hip. MapTa je 3ejieHokoca
JIeBOjUHMIIa, M3Y3E€THO MyJ/Ipa ¥ CHaJIaKJbHBA) MU HE Ca3HAjeMO HEIIITO BHIIE O lbUMa.
Hbuxosa nyb6spa kapakTepu3zayja ayTopy (2 Hu YMTaoIy) HHje moTpedHa, Oyayhu na
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Cy OHU Hajuemrhe cy4ajHu aKTepH pHYa 1 1a BUXOB JIMK HHj€ KJbyYaH Y pellaBamby
3aronetke.! AMOujenTr [lerpoBrheBUX KibMra HUCY HAPOUUTO HIMPOKH U M3 EbHX
W3BHpE Maruja jeJHOCTAaBHOCTH M HEKe INPHUCHE TOIUIMHE Koja ,,Hac monceha Ha
3IpaBdje CTPaHUIIC UCTOPHje YOBEYAHCTBA 3a0€IeKEHE Y TIPOXyjaioj MPOIIIOCTH,
jep y ’uMa J)KMBOT Tede, a He TpuH kKao naHac” (ImaBunuh, 2014: 85). C npyre cTpane,
mukoBU Tajuux eewumuna Mapme Cmapm n Mucmepuja 'unkoge ynuye HaCTamEeHI
Cy y Ipafy, Y jeIHOj ITOCBe HEOOWYHO] YIUIM 00NIHMKa OCMHUIE OMBUYEHE THHKOBUM
npBopenoM. Bpeme y kojem oHr 00uTaBajy mojceha Hac Ha He TaKo JajieKy IpOIUIOCT
y K0jOj HUCMO OWJIM CBaKOIHEBHO M3JIOKEHHU YTHIA]y Mac-MeArja ¥ TEXHOIOIIKIM
nocrturayhuMa nanammsuie. ExcrpaBaranTHY, NPUBJIAYHU M JONAJbUBH, OHU HAC
MaMme TajHUM IOpyKaMa, CKpUBEHUM IIPOCTOpuMa, Mal)HOHUIapCKUM TPUKOBUMA Ja
3ajeIHO ca BhUMa YIUIOBUMO Y TajaHCTBEHHM M MOMAJIO CTPaBMYaH CBET KOjU Ty H
tamo nojceha Ha oBaj y KojeM >KMBUMO. M3BecHa J103a HAMETOCTH W MPHUTUCKA Ja
je TOTpeOHO PEeIUTH 3arOHETKY Kako OM C€ MOTJIO HACTABUTH Ca YHTAHEM JIOIaTHO
y30yhyje unTaomna u mocrentyje yoopa3uspy 0 3Ha4ajy HBErOBOT yAela Y YATATa9KOM
akty. IlerpoBuheBe Kmure mocmneunlyjy MHUCaOHY aKTMBHOCT J€lLle, HarOHE HX Ja
KOMOWHY]jy CBOj€ MCKYCTBO Ca MAIITOM U Y4€ MX HEKUM KOPHCHUM CTBapUMa Koje
Hukaja Hehe 3a0opasutu (ipema [etposuh, 2006: 3).

Y KonaposmeBuM u IlerpoBuheBum mnpuyama cycpehemo ce ca Tpuma
dbopMaTHUM OANMKaMa Wrpe: W3ABOjeHolnhy, Heu3BecHomhy W QuKTHBHOUINY
(mpema Kajoa, 1965: 40)°. Acon ce MOXKe PErHCTPOBATH Y HaJMETamby Ca CaMHM

4 Beoma peTKO OIrOHETKA yKa3yje Ha OMTHE OJUTHKE JIMKOBA, Kao ILTO je TO CIy4aj y mpuun ,,Mucrepuja
mycTor ocTpsa” y Kojoj 3actaBHUK Demop, kameran Opoaa, HE 3HA Ja IUIMBA, a CIACHO CE ca MyCTOT
ocTpBa (momoh je mara y Buay mojammermha: Majo IMIycTO OCTPBO HHjE OHO Ca MaJMOM, a PELICHE je:
OCTPBO j€ Ha XJIAJTHOM CeBepy, T¢ Kako je Bozxa Omma 3anehena demop je jeqHOCTaBHO IOLIETAO 10O
KOITHA).

5 Poxe Kajoa je (1965) nopen u3y4aBama GpopMaTHUX OIHKa Hrpe (CI000/IHa, H3BOjeHA, HEH3BECHA,
HEMPOAYKTUBHA, IPONHCaHa, (UKTHBHA), 120 BEIUKH JONPUHOC (HHI030()CKO-COIMOIOIIKO] TEOPUjH
urpe cBojoM kiacudukanujom urapa. Kox mera Hala3uMo 4eTHPH OCHOBHE KaTeropHje: aeoH, dfiey,
Mumurpujy u uiunuxc. Agon (craporpuku 6opba) ce peanusyje kao TakMHUUewe, Oopba, HaaMeTame,
PHBAJICTBO, OMEPABALE CHAra, PH YeMy BEJIUKY YIOTY UIpPajy H3APKIBUBOCT, CHATAXKIBHBOCT, Op3HHa,
namheme, CIPEeTHOCT M jaunHa urpada. TakMuuerme ce oJurpasa y ofpel)eHoj mpocTopHO-BPEMEHCKO]
omeleHocTH, Hajuenthe ca MpaBUIIMa M TEKHOM Jia CE CTBOPE YCJIOBH jeJHAKU 3a CBE Urpaye, a ¢
[WJbEM J1a Ce OCTBAapH mobena Hal NMPOTHBHUKOM. Jlema ce y OBUM HIpama TPyAe Aa MOKaKy LITO
Belly M3APXKIBUBOCT Te MOCTABJbAjy 33/aTKe THIIA: OCTATH LITO Iy)KE HEMOMHYAH y HEKOM HE3TOIHOM
MOJIOXKAjy, He HaCMejaTH ce, He IMcaTh U ci1. Y urpama Alee (1at. urpa Korkama) Moxke mocrojatu Behu
0poj yuecHHKa, a MOOCIHUK je OHaj Koju HarpocTo uma Buiie cpehe. Ciyuaj je, Moxe ce pehu, maBHH
YUHUIAL OBUX Hrapa (KOLKa, JyTpHja, JI03), Te Ce CIIOCOOHOCTH M KBAJMUTETH HIpada MOKa3yjy Kao
HeOuTHU dakropy, jep je cBe noapeheno cpehHum okomHocTHMA. YHbeHHIA je J1a ela BHUIIE BOJIe
Urpe y KojuMa J10Ka3yjy CBOje pa3HOBPCHE CHare, aju Boje M urpe moraharma, HIp. y KOjoj je pyLH
npeamer. Mimicry (iy3uja) jecy Mrpe y KojuMa ce ofurpasa MocTajambe HeKuM Apyrum. OBe urpe
KapaKTepUCTUYHE Cy 3a PAHO ACTHIHCTBO, Al U 33 KUBOT OPACIHX, jep C& peaan3yjy Kao ApaMcKe
Urpe, HHTepIpeTalyje i npeacrase. Macknupame 1 KOCTHMHpabe HeMajy 3a LUk Ja e Heko oOMaHe,
jep DIymall He IocTaje yUCTHHY JIMK KOjeT IIyMH, ajli je MeXxaHu3aM naeHTU(HKalIKje BeoMa OUTaH Kako
KOJI IbEra, TaKO M KOJ PELIUIIjEHTa KEbIDKEBHOT TEKCTa U MO30pHILIHe npeacTase. Kox erera je mporec
UJICHTU(UKALM]E JIAKIIIe OCTBAPJBUB, jep Ce YIOPEaO0 ca UM aKTHBUPA M IIPOLEC CBECHE CaMOOOMaHe.
[linx (rp4. BOXGHH BPTJIOL, U3 KOTa MPOMCTHYE M TEPMHH 32 BPTOIIABHUILY i/ingos) jecy Urpe y kojuma
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co0OM, UCTIUTHBAKY CONICTBEHUX CTBapajayKHX U KpeaTMBHUX MoryhHoctu Oynyhu
Jla KOJI OBOT THIIa UTPE BEJIMKY YJIOTY UMajy CHAJIAXJbUBOCT, Op3uHa, namheme u
YMEIIHOCT YHTaoua. Mumuxpuja VI uny3uja ce 0O4ATaBa y CaMOM PEIEIIHjCKOM
YUHY Uy TIpoliecy morucToBehnBama ca HeKUM JPYTHM, IIITO j€ HAPOIUTO TOACTHIIA]HO,
i W KOPHCHO, 3a MPEJIIKOIIE, ¢ 003MpOM Ha TO je HHUXOBO €MOTHBHO CTambhe
JETePMUHHUCAHO CTaaujyMoM eroueHTpusma. [lopen Tora, mpealIKOICKO AETe je
pactprano u3mel)y 1Ba 00JMKa MUIILJBEHA, TE CE Yac MPHUKIIamha MUILJEHY TTOMOhy
YHCTOT YKJanama WM acuMHIAlHje, OAHOCHO ETOLEHTPU3MY KOjU HUCKIby4dyje
00jeKTUBHO TpOMaTpame, a 4ac MHUILBEHY KOje je YIpaBJbeHO Ka ApyruMa M
IpeMa peaHUM TOKOBHMa CTBAapHOT, MTO mpunpema joruuky mmcao (ITujaxe,
1978). IlperxomHo pedeHO u M3pa3uTa CyOjeKTUBHA MPTA, IPOXKETa WHTYUIIHjOM U
yCIIOBJbEHA CKYYEHHM HMCKYCTBOM, K20 M HECIyTaHHM Y3JIeTHMa MaluTe, npyxuhe
Hajpa3HOBPCHHja TyMauekha UCTHUX I10jaBa, MPEJMeTa U KEbMKEBHUX TEKCTOBA KO
pa3nYMTe JIeTe UCTOT y3pacTa.

3. Pomanu norpare

Pomann Tumotuja Hanmana, Tprxa xpoz Pum, Munomaypog nasupunm,
I'pobruya gpapaona n Cpeoresekoro nycmouierse peCcTaBibajy BeoMa y30ya/biBe
nctopujcke norpare. O K0joj KyATypr B 0 KOM BPEMEHCKOM Pa3o0Jby je ped MOXe ce
MOTOAUTH U3 caMuX HacioBa. [Ipunukom untama HarmaHoBHX pomaHa HajBaXKHUjU
je unentudukannonn MoMeHar. Ha camom mo4etky mmamo HemocpeaHo oOpahare
YHUTAOLy Ca ,,TH ¥ YIIO30PEH:E KOj€ Ce OAHOCH Ha BXKHOCT HErOBOT Y/ielia y KpeHpamby
npuye. CBe YeTupy moTpare yTudy CyreCTHOMIIHO Ha YHTAOIa U eJIEMEHTHMA CTPaBe
(wm xopopa) W yuemheMm Iomaradya W/WIN TIOCPEICTBOM KOMEHTapa I0jauyaBajy
yTUCAaK aKTHBHE M aKTyeJIHE NMPUCYTHOCTH y KEMKEBHOM Tekcty. Mmajyhu y Bumy
(hopMy TeKCTa, je3rpOBUTOCT PEUEHUIIA M KUBOIHMCHE MITyCTpaIrje, JaKko Ce yodaBa
Op3 TEMIIO KOjH ITyJICHpa ca CBAKOM OJUTYKOM uMTaona. Yuranan ce 6p30 kpehe kpo3
MIPOCTOp TEKcTa mpenaszehu ca jenHe Ha Apyry aBantypy. Ha nmpumep, y pomany 7pxa
Kpo3 Pum TnaBHU jyHaK je MOMaK KOjH kel Jia yro3Ha Pumckor nmneparopa. OH Ha
OBOM (haHTACTHYHOM MyTOBamy nocehyje PumMcku xpam, ynosHaje Jlyuja koju Boau
Jlymyc, 6opu ce ca mmagmjatopuma, nocehyje Komoceym, ca3naje HEKe UCTOPHjCKE
YHbEHUIIE W YTIO3HAje CE ca XMBOTOM HEKHX puMckux Biagapa (Jymuje Llesap,
Hepon), nox n3 Peunnka Ha kpajy KM€ MOXKe cazHaTH 1Ta ¢y ATpyjym, Llentypuon,
Wmneparop, Jlynyc, Cenarop, Bapapun utn. ABantypa Munomaypogoe nagupunma
ce ofIBMja y aHTHUKOj [ puKoj 1 unTanal uMa ik 1a poHalje 371aTHO pyHO, a Ha IyTy
Ka yCIIexy yIo3Haje 6orary crapo-rpuKy KyJITypy, MUTOJIOTH]Y, UCTOPH]Y U Teorpadujy.
IToce cBera HEKOIMKO PEUCHUITA YHUTAJIAIL j€ CTaBJBLEH Tpea m300p U Hajuenrhe Onupa
m3Mely nBe wnu Tpu ormyje. [la Ou HaumHMO TpaBUiIaH W300p MOTpedHa Cy ca3Hama
0 PumMckoj KyaTypu, IpyIITBEHOM U BOJHOM ypehemy, BEepCKHM 00HvajuMa, 3a0aBama

ce ryou Moh npaBuIIHE NepLeniyje, 3a3BaHa oMeThoM, ocehajem Hemohu u ne3opujentanuje. OBUM
UrpamMa je CBOjCTBEH CTpax Of naja M ryOuTak cebe, HeKa BPCTa HECTajarba, WM U3MellTama cede y
CBET M30KPEHYTHX CIIMKA U ToMyheHnX 3a10BOJbCTABA.
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Pumspana u cn. YKOJIMKO yHWTanall HAYMHU TorpeniaH u30op OmBa BpaheH kopak
yHa3aJl. Y OBUM pOMaHHMa O3HAKE U OPOj CTPAHUIIC UTPAjy BEJIMKY YIIOTY, 3aTO IIITO HE
MTOCTOjU yCTalbeH pemocies, Beh cBaku n300p BOIM Ka 3HAKY ca oapeheHe cTpanute. Y
pomany I pobruya ¢hapaona o3Hake Cy €THUIATCKA XUjepormudu: pyka, 37ema, 3MHja,
NTHIIA, OKO, JIaB UTA. Paima ce onBuja y npesHoM Erunty, a ,,TBOj” caH je 1a 3aBUpHIII
y TPOOHUILY Y KOjOj je caXxpameH jellaH Off BEIHKUX (papaoHa ca CBOjUM OOTaTCTBOM.
JyHak ce HEKONMKO MyTa HaJla3d y CMPTHO] OMAcHOCTH, (IITO je BeoMa CIMYHO
KJIAaCMYHUM Oajkama) IITO JOJaTHO MOTHBHIIIC YMTAOLIA-aKTEpa Jla UCTpaje 0 Kpaja
npude. OBO YUTANIAuKO MITHBO 32JI0BOJbABA CYIOCTOjaE ECTETCKUX W IEIAaroIKuX
(IMIaKTHYKKX) eleMeHaTa — YuTalal] ce NCTOBPEeMEHO 3a0aBiba M yun. Ha mpumep, y
TOKY OBE HCTOPH]jCKE MOTpare YnuTajall ca3Haje ko ¢y oumu apesrn Erunhanu, kako cy
ce OfIeBaJIH, Koje cy KyhHe JbyOrMIle 4yBali, Kako Cy Ce XpaHHJIM, KaKBe Cy CIUKape
HMaJiH, KOjU Cy lbMXOBH OOTOBH, KakaB Cy ajiaT KOPUCTHIIH, 1ITa je OajJcaMoBambe, Koje
Cy OpraHe 4yBajy y Mocyziama  join MHOro Tora. Hamocnerky, unranar pa3oTKpuBa
IJbadKalle v criacaBa 67aro papaoHOBE TPOOHHMIIE, YMME j€ 33I0BOJbEHA JIedja TOTpeda
3a Tpujymbom u ipasaoM (B. [lpenesuh, 1979; Uykoscku, 1986).

MareMaruuke TOTpare HACHTHYHE Cy TO (OPMH, CTPYKTYpU U CTHIY ca
ucropujckuM. lejsun [asep, Bonehu cBOT 4uTa0Ia KPO3 pa3iIMIUTe aBAHTYPE, CTaBIba
ra mpea MareMaTH4Ke 3aaTKe Pa3IMYuTHX TEKMHA M YMO3HAje ra ca Pa3IuyuTHM
MareMaTu4kuM orepanujama. Yuraony [ycapcke nehiune npere MHOTE OIACHOCTH:
najx y amOuc, nmpomupame Boje y rnehnHy, maj ca MocTa, pyKe Yy/JIOBHIITA, 3EICHH
MU U3 6auBe, MeziBea UTa. Kako Ou cakynuo yeTupy TajHa aMmOiemMa oJ1 Y4eTBOPHIIE
rycapcke Opahe, oH mopa mpohu kpo3 4 tynena: Tynen crpaxa, Tynen nponacru,
Tynen 6e3 nmoBparka u Tynen o4aja. [TokeJbHO je 1a uMTaNall Bjiaja MaTeMaTHIKUM
orepanyjaMa: cabuparmeM, O1y3UMambeM, MHOKCHEM, JIEJbEHEM, Ja je CIoco0aH 3a
youaBame OpojeBa y HH3Y U CJI., Kako OM ofmabupameM TaudHOT pe3yiTara HaCTaBHO
aBaHTYpy y TPaBOM cMepy. Y OBOM pOMaHy 4WTajall UMa MOMONHWKA, Tamnaraja
[MonuroHa (4uja je yiora He3HATHA MO PaJIiby, A 3HAYM Y MOTHBAI[MOHOM CMHUCITY),
a Moxke My nomohu u PeqHuK ca kpaja Kiure. Y poMany TajaHcmeenu 3amax yiaora
[JIaBHOT jyHaKa (yyora JIeTeKTHBa) jeCTe BEpOBaTHO BeoMa M3a30BHA U NPHUMaMJbUBA
BEITMKOM Opojy Miaaux unTanana. Kako Ou nonoBu Oninm packpuHKaHU M yxBaheHu
MOTPeOHO je Jia YhTaliall YCIeNHO Pelld 3aaTKe U3 TeOMETpHje M KOMOMHATOPHKE.
VY pomany 3aeconemna nianema MaTeMaTHIKK 33/1a1M CY HAJTeXH U cycpehiemo ce ca
BehnM OpojeM CIIMKOBHTHX 3a/iaTaka — ca TpauKOHMMa, JHjarpaMuMa 1 Tadenama,
a U cama TEPMHMHOJIOTHja je 030WJbHHMja, T€ YMTAMO O KOOpAMHATama, (PPEeKBEHLIH,
ApUTMETHYKOj CpeIWHH, BepoBaTHOhM, BeHoBoM nujarpamy WTH. 3ajeHUYKO CBUM
OBHMM pPOMaHUMa jecy Oorare WiIyCTpallyje, Koje Cy HarIallleHO CyreCTUOMITHE U JyTO
ocTajy y mamhemy. ABaHType cy 3a0aBHE, MHTCH3UBHE U CTBAPAjy YTUCAK KOHCTAHTHE
HEM3BECHOCTH, HAKO ITOCTOjJH CaMo je/laH Kpaj, KOjH je, TIO MPaBHUTy Y CBUM POMaHNMa,
ca cpehHUM HCXOJIOM MO [IABHOT JMKa. Mako cy OBM pOMaHH JETEPMHHHCAHH Kao
ucmopujcke U mamemamuyxe notpare, y30yheme oKymupa yuTaona 1o Te Mepe Aa
MocTaje MOCBEe MaprHHAIHO TO Aa JIK Npedeprpa UCTOPH)Y HITH MaTEeMaTHKY.

JemHo op OuTHHUjUX oO0enexje urpe, mpeMa XOj3UHIH, CaaPKAHO je Y
CYNIPOTHOCTH WTPE W PEATHOT XWUBOTA, TC PETUCTPYje Na ,uepa Huje ‘obuynu’ a
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Humu ‘mpaeu’ dcueom’ W Jia je OHa ,,M3JIaXKEHE U3 Hhera Y jelIHy IPUBPEMEHY cdepy
JjeNIaTHOCTH C HEKOM BIIACTUTOM TexmboM™ (Xoj3uHra, 1992: 15). Kako ,,30uiba urpy
TTOKYyIIIaBa UCKJBYYHUTH, TOK Uepad MOXKE y cebu cacBUM J0OPO YKIBYUHUTH 30uUb)”
(Xoj3uara 1992: 46), 3akipydyje ce ma ce 30usa BeoMa Jako oapelyje kao ne-uepa
U J1a je uepa TMO3UTHBHA, a 30U/ba HETaTHBHA. Y pOMaHMMa ToTparama 3amaxa ce
MelyycloBibeHOCT Urpe u 30mibe Oyayhn na unTanan HUKaga He 3a0opaBiba CBOjY
npupony a0 kpaja. OH ce ca IIIaBHUM jYHAKOM HICHTU(PHKYjE CaMO OHOJIMKO KOJIHKO
je moTpeOHO Jla Ta 3aMEHH, TO JECT, Jia MPEy3Me HEroBy YJIOTY M ITOCTaHE IVIaBHU
aKTep, Te je MUMUKPUja TOMUHAHTAH THIT UTPE Y OBUM POMaHUMA.

4. Pomann aBaHType

[Mocnenwy Tpynauujy aHadu3upaHUX TEKCTOBa 4WHE pomaHu Ko je youo
Xaponoa Tpomouja, [lodzemno yapcmeso n 3abparenu 3amax Ensapna IMakapna,
I'posnu cnexcru wosexk u 3azonemxa Maja Pejmonga MoHuTrOMepHja, 3ascos npecmo
Hebope Jlepme ['ynman, baronom 0o Caxape Jlarnaca Tepmana u Tajra nupamuoa
Puuapna bpajromnga (uznama Ha cprckom jesuky 1984). Onm O6m mommm na
MpeAcTaBibajy MpeTedy MPETXOJHO MOMEHYTUX UCTOPH]CKHUX MOTpara, ¢ HEKOJIHKO
OoutHux paznmka. [Ipe cBera, y mrMa uMaMo Behe MPUCYCTBO (PaHTACTHYHHX H
0ajKOBUTHX elleMeHara, IMoToM, oJadup MoHyheHHX ommHja HeMa HHUKaKBHUX Be3a
ca pelaBamEeM 3arOHETKH U 1aBakbeM TAaYHUX/HETaYHUX OATOBOpA M, HANOCIETKY,
npy’kajy BelIMKH Opoj 3aBpieTaka, HeKdM pomanu yak 30-ak. Ha moueTky cBakor
pOMaHa CTOjH YHO30peHe Pa3iuunuTo (HopMylIMCcCaHo, ajld ca UCTOM MOPYKOM, HIIP.
poMaH 3abparbeHu 3amax 3arnounbe yro3opemeM: ,,OHo 1to he Tu ce necutu ouhe
101 TBOjux m3bopa. Tu cu omrosopan jep mu Oupamr” (Ilakapa, 1984: 3), unme
ce JONAaTHO yTHuye Ha yoOpaswby uuraoua. llpumoBename Tedye NUHAMHYHO ca
J0CTa Jjasiora u Bpio 0p30 ce Moxe ctuhu 1o Kpaja. Ha mpumep, y pomany Tajra
nupamuda J1eBojuMIy (ca KOjoM ce uuTanal WACHTH(HKYje) no3uBa yjak bpyc na
n3 AMepHke KpeHe ca iuM 3a Erunar kako Ou MCIUTany nupaMuLy 3a Kojy cMarpa
Jla MOKe OUTH M3BOp HEorpaHndeHe komuunHe eHepruje. Onu omiaze y Kaupo, a 'y
HEKUM clly4yajeBrMa aBaHTypa ce 3aBpiliaBa BeoMa Op30, HITP. TOBPATKOM Y AMEPUKY
nimu OyhemeMm u3 cHa. bp3a cmena morahjaja moBoam y Be3y CTpaHHIC poMaHa ca
(bMIIMCKHMM KaIpOBHMAa KOJH CE CTarlajy y ApaMaTypliKy [eJHHY: Ha jeTHOj CTPaHUIIH
ce ynTaNal HaJla3u y XOTedy, Ha ciieiehoj y XxoTesckoj codu, Ha cienehoj y KaMuony,
[IOTOM y aBUOHY, 3aTHM Y TIPECTOHOj ABOPaHHU MHUpaMuAe U yrno3Haje ce ca [Itaxom
KOjH %KeJTd 1a 0cBOju cBeT. Cliejie JBe OIIIIM]E U JIBa Pa3jInYMTa 3aBpIIeTKa: 1. yuranaig
j€y pakeTu W 3aBpIICTaK je HEM3BECTaH, aJld HUMaJIO ONTHMUCTHYAH U 2. YUTAJIAI
j€ Y MOTOpHOM YaMITy W ITOCMAaTpa Kako eKCIUIO31ja Pa3sHOCH YUTaBO OCTPBO, il je
Kpaj ONTUMHCTHYAH jep Harosemrasa Oyayhy capaamy ca pyCKHMM HayqYHHLUMA Y
Tparamy 3a U3BOPOM HEOTpaHnUEHe CHepruje ofl yera he YnTaBo 4OBEYaHCTBO UMATH
kopuctu. M300p y oBUM pomaHuMa je Hajuemnhie cacBUM CilydajaH: HIp. INIABHU
JUK-yuTanan Oana HOBUMh M mMajja MMCMO WIIH TJIaBa, HJIe JIeBO WIIM JIECHO, HJIe Ha
HCTOK WJIM Ha 3amaj, ajiy, ¢ Ipyre CTpaHe, HeKe OIyKe OTKPHUBAjy U HHANBUIYaIIHE
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apuHUTETE YUTaola: HIp. OEKKU WIIM OCTaje, MperoBapa Wik Hamaja HempHjaTesba
M 4eCTO 3aBHCE O] TOra Jia JIM je YWTalal CKIOH PU3UKY MJIHM He, Aa JIH JOHOCH
MOpaJHe WM HEMOpaJHe ouTyKe U ciI. Bennku O0poj Moryhux 3aBpieraka J01aTHO
je y30yheme 3a unTaora, jep cTBapa HaMeTOCT M CTPEIHBY Ha KOjU HaunuH he on Kao
IJIaBHH JIMK pOMaHa CKOHYATH, a Kpaj Moke OWTH TpujymdanaH, HEyTpaltaH WIN
katactpodanan. Ha npumep, poman Tajra nupamuoa ce MOXe 3aBPLIMTH CMphy,
OyhemeMm 13 CHa, MOBPATKOM, HEyCleXxoM (IMOTIYHHM WM ACTUMUYHUAM [IOPa3oM),
CriacemeM, ymaJameM Y CMPTOHOCHY 3aMKY, 3apOOJHCHHUIITBOM, ITOYETKOM HOBE
aBaHTYpE, OCTAHKOM Y IIJIEMEHY, POTICTBOM, HOBOM YJIOTOM WJIH, YaK, HEHM3BECHOII Y.

Haxute, mopen anee (ciydaja nu cpehe), peructpyjy ce JonaTHH TUTIOBH UTapa,
MUMUKpUja W UIUHUKC, jep TIOpEd YXKWBJbaBama y ofpel)eHy yiory nere-duranail
oceha cTpenby WM cTpax 300T HEM3BeCHOT 3aBplueTka. MBuh je oBy BpcTy pomana
OKapaKTepHcao Kao ,,HOBY KJlacy Ki-Hra” ¥ UCTHYE JIa je Y ’buMa HajBpeAHu]je TO LITO
je ,,JeTe-unTanail JIOBe/IeH y CUTYallHjy JOHOIICHa OJUTyKe, TOT OOJIMKA TTOHAIIAkha
KOj€ je TOJIMKO PETKO y YCIIOBHMA XXMBOTA CaBPEMEHOI' I'PAJCKOT JETeTa MIKOJICKOT
y3pacra KoMe je, Tako pehr, yBeK MpOITUCAaHO IITa Ja paJd U OHO C€ jaBJhba CaMo y
yio3u m3Bpmmona’” (1984: 4). Hemro cnuano 3amaxa u [lerpoBuh: ,Ilomepajy ce
TPaHUIe W YBOJE HEIUTO IPYKUMjU TOETHYKU Ha30pH, HOB IMOPEAaK IepLerimje,
nouMama, TOKuBJbaja. Ha nemy cy mHOBaTMBHE aMOMIIMje M YCIIOCTaBIbamba OJJHOCA
C MQJIMM YHMTAOIEM Y HOBOM aHTPOIIOJIONIKOM KJby4y. [locTaBipajy ce mpen aapecara
Cpa3MepHO BEJIMKH 3aXTEBH Kao MPEIyCIIOB 3a YCIOCTaBbamke KomyHukarje” (2010:
354). OBuM ce Bpahamo Ha TOUYETaK paja W jOII jeTHOM HUCTUYEMO BEITUKH 3HA4a]
peLenuujcke urpe U CeluGpUIHOr KOMYHHKALM]CKOT MPOIIeca 3a AeTe-PeLUIINjeHTa.

5. Onpaeoare ymecto 3ak/bydyKka

Kana je ped o aHaM3MpaHNM KEGFDKEBHUM TEKCTOBHMA KOj€ CMO O3HAYMIN Kao
aJITepHATHBY KJIACHYHO] KEBIDKEBHOCTH 32 JICIly, YHMTANall je MO3BaH Ja Y4ecTByje Y
ayTope(epeHIHjaTHOj U MHTEPTEKCTYaTHOj CIIAraIULH U 1A CE YKIBYUH Y UTPY KEbHDKEBHOT
crBapanamra. OBO Ce Ha MPBU MODIC MOXE YYHHUTH IIPE3aXTCBHUM, alld caMa
CTPYKTYpa KEbHYKEBHOT TEKCTa OTKPHBA CYIPOTHO, T€ OBE KELUTE MOTO/Y]y MPBEHCTBEHO
MPE/IIKONICKO] NI W JISU PaHOr HIKOJICKOr y3pacta. [Ipekopademe rpaHuiia Huje
HHUMAJIO CTPaHO MAJIMM YHTAOIMMa M Ma KOJIMKO JIa FHXOBO YHMTAIAYKO MCKYCTBO HHjE
Ooraro, mohu he 1a M3rpaze npakTH4YaH U HETOCPEeaH OHOC MPeMa OBHM TEKCTOBUMA
3axBasbajyhn MexaHmsmMuma ctapasiadke mMamre (B. Burorcku, 2005). Uurajyhu Gajke u
(banTacTnuHe npuue HajMiahe nere je Beh crio3Haso ycioBe 3a yina3ak y OBaKBE CBETOBE U
npenasak u3mel)y GpuKImje 1 peaHOCTH My je BeoMa PUPOJIaH U He30ymyjyh.

Hako pa3maTpame €CTETCKHX KBaJUTETa OBHUX KHMKEBHHX TEKCTOBA
HHje OWo mWJb paja, ycrmyTHo mpumehyjemo ma, 0e3 o03mpa Ha CTPYKTypHE
acrekTe, peHOMEH Hrpe, HECYMIbHUBY IPUBIAYHOCT KEHKEBHE (POpME M JIMKOBA
KOjH 3acCUTypHO OTBapajy moryhHoct 3a moucroBehuBame, eCTeTcKa BPEIHOCT
OBOT aJITEPHATHBHOT KILMIKEBHOT MpaBla O0cTaje JOHEKJE MO/ 3HAKOM IHTamba.
Hapouuto pomanu nompace v pomanu asanmype no0yhyjy oBakBy CyMmby, Te
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OM y HEKMM HapeIHHM HCTpaKHMBambuUMa TpeOano BHUIIE MaXHe MMOCBETHTH
oBOM mpobneMy. 3a pasnuky on Konaposa u IlerpoBuha, cTpanum ayropuma,
YUjU Cy POMaHH MPEMET aHAIH3e OBOT pajia, HHje OCBeieHO TOBOJHHO MaXKHe
y KBWKEBHO] KPUTHUIM W TyMadelmy, I1a CaMHM THM H30CTaje M eCTeTcKa
IpoIeHa HBUXOBOT cTBapanamTsa. Kox tymadema KonaposiseBux npuya Beh cy
[IOCTABJbEHA MMUTAA HE)O8PUIeHOCTNY U ayTOPCTBA KOja 110jauyaBajy 3alUTaHOCT
HaJl €CTETCKHM KBAJIUTETOM KIbIKEBHOT TekcTa. Wmak, WTPOBHM MPHUHIIMII
Hedo8puLeHOCmU KIbKEBHE CTPYKType MOTPeOHO je CXBaTHTH CaMoO YCIIOBHO,
jep HapaBHO Ja MHUcaIl HUje CIIy4ajHO M30CTaBUO oapeheHe peunm WM CTUXOBE,
Beh je ynpaBo BUXOBUM HEHMEHOBAHEM H ,,lTpeOaIIBAEM JIONTE” PEIUIIN]CHTY,
3a0KPYKHO CTBapaIadKo-IpUMalIauky YuH. 3aconemre npuye Ypora [lerpoBuha
ce HE MOTY jeIHOCTPaHO OCMATPaTH y CBETIY JIOTHUKUX MO3TaJInLa, jep KOJITUKO
roji Jia NpeAcTaBibajy ,,0cO0EHO BexkOarme MmamMeTH, OHE MOCEaYjy Pa3HOBPCHO
U Pa3HOPOJHO HMCKYCTBO, CTEUYCHO U3 KIbUTa, CTPUIIOBA, GUIMOBA, IpHYA, aJH
u nyTtama Kpo3 mpupony...” (Ilemmkan Jbymranosuh, 2006). ITocmarpano ca
acTeKTa KIbM)KEBHE CTPYKType U (opme, ,,KOJTHKO TOJ [a je Mpuda CBEIACHA H
y CIIy’)XOM 3aroHeTKe OHa je WIaK OpUTMHANHA JuTepapHa ¢popma, ca jyHauma
KOjU UMajy CBOj€ YJIore, Koje UNTaolH MPENno3Hajy U U3 Mpuie y Npudy o4eKkyjy”
(I'maBunuh, 2014: 87). IlorpebHo je moxBamutu u IletpoBuheB ctmim Kojer
oberexxaBa CaXETOCT, acolHjallfja, KOHTPACT, je3rPOBUTOCT M CIUNTHYHOCT
(dpaze. Cmarpajyhu nma je meroB CTHI JIEMUM U JIOTHYHUM W UCTHYYhU 1a ayTop
nMa noceban ocehaj 3a konmmanHy HH(OpPMaIHja KOjy je TOTPeOHO AaTH, Kao U CIIyX
3a yuraoua, Ana [lemmukan (2009: 1) 3amaxa n1a cy ynpaBo TO KapaKTEPHUCTHKE
Koje Ou Tpebano Ja moceayje cBaku nodap yuoenuk. Hema cymme na cy Kmure
VYpoma [lerpoBrha npuByKJie BETUKY AKXy U HAUIILIE HA BEJIMKO HHTEPECOBAHE
koJ gere. Mako ce ayTopoBO 3aroHeTame OJUrpaBa y crenu(GuuHoOM U MOMalo
CKyYEHOM IPOCTOPY M HEAKTYEIIHOM BPEMEHY TO MOXe OHUTH caMo pasJior BUIIIE
MHOTO0OpojHMM cuMnarrjaMa. Jlanamma fena cy npesacnheHa TeXHUKOM M HOBUM
HH)OPMATHIKUM U3yMHMa, TE€ OBaKBa JIUTEpaTypa J10J1a3u Kao ocBexeme. Mak,
YUHHU CE€ Jla ce KJbYY 32 HECYMIbUB YCIEX OBUX KIbHMra M3HANA3d y TOJNHIIABO]
KOMYHUKAIIHjH Ca PEIUITNjEHTOM, KOMYHHKAIIM]U KOja 3aroBapa Urpy, Koja unka u
pasraibyje. 3aHeMapHBIIH OYUITICIHE MaHE POMaHa II0Tpara ¥ poMaHa aBaHTypa,
,,OTIpaBAame” 3a Jeno N3HAIA3UMO Y BbHXOBOj XUITHOTHYKO] MohM 10 unTaoma u
y WIY3UjH KOAyTOPCTBA KOja MHTEH3UBHO HHTPUTHPA U y30yhyje.
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ALTERNATIVE DIRECTION IN CHILDREN*S
LITERATURE: LITERARY QUESTS

Summary

In contrast to classical stories, fairy tales and novels, that are characterized by a “closed”
structure and do not require any additional intervention of the recipient, there are literary
works that are based on a special author- literary text-recipient relationship. The aim of
the research is to examine the specific features and forms of these alternative literary
texts for children in which the reader is the decisive factor in creating the course of the
story and its ending. This paper analyzes the collections of stories: Stories of Almost
Everything and Pocket Stories by Igor Kolarov, Mysteries of Ginkgo Street, Mysterious
Stories and Secret Skills of Marta Smart by Uros Petrovi¢, history quest novels: Race
through Rome, Minotaur’s Maze, Tomb of Terror: Egyptians, Medieval Mayhem by
Timothy Knapman, math quest novels: The Cavern of Clues, The Planet of Puzzles,
Mansion of Mazes and Museum of Mysteries by David Glover and adventurous novels:
Who Killed Harlowe Thrombey, Underground Kingdom and The Forbidden Castle by
Edward Packard, The Abominable Snowman and The Mystery of the Maya by Raymond
Montgomery, The Throne of Zeus by Deborah Lerme Goodman, By Balloon to Sahara
by Douglas Terman and The Secret of the Pyramids by Richard Brightfield. Publishers
and authors have labeled this relatively new class of books as “literary adventures,”
“history quests,” “stories for finishing, fooling around, tickling, and who knows what
else” and have warned readers that they are responsible for what will be embodied
in their receptive act. Therefore, the mentioned stories and novels often require an
emotionally engaged, determined, intelligent, adventure-oriented and thoughtful
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reader. Yet, in addition to the undoubted appeal of the literary form and characters that
certainly open up the possibility of identification, the aesthetic value of this alternative
literary direction remains questionable. Reception theory, psychological method,
formalistic and structuralist theories, will help us in the analysis of the representative
examples.

vmjelena@yahoo.com
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TISINA KAO ALTERNATIVA U KNJIZEVNOM TEKSTU

Sazetak: Na osnovu istorijski 1 ideoloski uslovljenih uvida ameri¢kog teoreticara Iha-
ba Hasana s kraja Seste decenije proslog veka, tiSina je vid samoodbrane knjizevnosti
kom ona pribegava u trenutku kada se suoCi sa zlom. TiSina se, stoga, razvija kao
,metafora jednog novog stava koji je knjizevnost izabrala da zauzme prema sebi”.
Ipak, Hasanove uvide valja dopuniti razmatranjem teze da je tiSina sinonim svodenja
na sustinu, a ne razvla$¢ivanja jezika, i da nije vid odbijanja komunikacije, nego osve-
docenje da se razli¢itosti ne mogu uvek premostiti, o cemu piSe Suzan Zontag.

Rad ispituje savremene refleksije fenomena tiSine i njeno prisustvo u okvirima poetika
savremenih autorki (Austrijanke Marlen Haushofer, i srpskih spisateljica Jelene Len-
gold 1 Marije Karaklaji¢), i americkih pisaca Ernesta Hemingveja, En Biti i Rejmonda
Karvera koji se odupiru prekomernoj, nasilnoj verbalizaciji stoga $to smatraju da prava
vrednost knjizevnosti moze da se iskaze samo ako se sazeto predstavljaju brizljivo
odabrani prizori, te je tiSina utemeljena na nameri da se dogadaj, iskustvo i emocija
predstave i evociraju, a ne prepri¢avaju i opisuju. Tisina, tako, nije liSavanje, ve¢ drugo
ime mere koja nas vodi ka sustini.

Kljuéne reéi: tisina, alternativa, savremena knjizevnost, kratka pri¢a, americka proza.

1. Prozni konteksti tiSine: odsustvo i(li) posredovanje

U pisanju knjizevnog teksta tiSina se moze izabrati iz razloga koji nemaju uvek
konkretne i neposredne veze sa potrebom da se Citalac zaintrigira protivre¢nim indi-
cijama ili medusobno suprotstavljenim tumacenjima, ali izbor tiSine, izostavljanja,
pauza, praznina i precutkivanja uvek signalizira nemogucnost da se postigne jasna
artikulacija. Ta je nemogu¢nost nekad neminovnost na koju stvaraoci pristaju, neka-
da proishodi iz stanja stvari obelezenog krizom smisla, nekada je izazov Citaocu, ali
je intencionalna hermeti¢nost teksta ipak najreda motivacija za uspostavljanje tiSine
kao alternative govoru.

Americki teoreti¢ar Ihab Hasan je pre vise od pola veka formulisao premisu
da moderna knjizevnost nuzno i po prirodi stvari tezi tisini, ,,0stavljajuci nas pred
teskobnim mislima o nasilju i apokalipsi” (Hassan 1967: 5). Po Hasanu je tiSina u
knjizevnosti ekvivalentna zanemelosti pred zlo¢inom, no isto je tako izjednaciva sa

! Rad je nastao kao rezultat istrazivanja na projektu ,,Jezici i kulture u vremenu i prostoru” (projekat
br. 178002) koji se realizuje uz finansijsku podrsku Ministarstva prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja
Republike Srbije.

219



Jezik, knjiZzevnost, alternative @) Knjizevna istrazivanja

otudenjem: literarno stvaralastvo u svetu koji nakon strahotnih stradanja u Ausvicu i
Hiro$imi i dalje opstaje (iako je sama neiskazivost uzasa nad ljudskom patnjom pro-
izvodila kod jedne generacije umetnika osecaj da ¢e kriza humanistickih vrednosti
ugasiti veru u bilo kakav smisao opstanka) prestaje da bude vremenski i istorijski
odredeno, a postaje prostorno i ontolosko. Po Hasanu, tiSina se razvija kao ,,metafora
novog stava koji je knjizevnost odabrala da zauzme prema samoj sebi”: alternativni
postupak precutkivanja, zanemelosti ili ostavljanja lakuna tako postaje vid samo-
odbrane kakvim se knjizevnost sluzi kada se suocava sa zlom. Hasan apokalipticku
tiSinu vidi i kao odbrambeni mehanizam knjizevnosti, i kao njen izbor. No tiSinu,
isto tako, autor moze izabrati onda kad sledi logiku i zakone aistorijske perspektive:
tiSina tad moze verifikovati pokusaj formalnog eksperimenta ili kakvog drugacijeg
vida ekspresije, a Hasan je toga i te kako svestan kada o tiSini govori i na mikroplanu
pojedina¢nog knjizevnog opusa.

Kao uvod u temu tiSine i alternative, mogu posluziti tri prozna primera, tri
razlicite slike tiSine u savremenom proznom stvaralastvu.

Slika broj jedan: u noveli Mansarda austrijske spisateljice Marlen Haushofer
glavna junakinja zivi ugodno, idili¢no, usred ni¢im pomucenog porodi¢nog i licnog
spokoja. A onda, postom pocinju da stizu koverte sa odlomcima iz njenog dnevnika
pisanog pre sedamnaest godina, i njoj se seCanje vraca: u trenucima dusevne krize,
junakinja Mansarde odbijala je da registruje zvukove oko sebe, i njeno gluvilo tra-
jalo je pune dve godine.

Slika broj dva: junakinja Baltimora srpske spisateljice Jelene Lengold trazi
snagu i motiv da napiSe roman. Tokom razgovora sa psihoterapeutkinjom priseca
se kako je puna Cetiri meseca cutala, odbijala da govori, izazivajuéi tim ¢utanjem
kod svojih bliznjih zabrinutost, bes i strah. ,, TiSina se bila spustila na mene kao ne-
$to najprirodnije”, kaze neimenovana heroina ove pripovesti, ne ulaze¢i ni u kakva
objasnjenja.

Slika broj tri: u kratkoj prici ,,Drugo pitanje” americke autorke En Biti, glavna
junakinja tokom strasnog seksualnog odnosa sa ljubavnikom sluc¢ajno pokida biser-
nu ogrlicu koja pripada njegovoj Zeni. Dok prikuplja rasute perle, nekoliko njih kri-
Som proguta: tako ¢e ogrlica, kad se ponovo nanize, biti kra¢a. Ljubavnica je Zelela
da supruga tako sazna ,,da se nesto dogodilo”.

Svaka od ovih junakinja se posle demonstrativne nemosti ipak vratila svom
predasnjem zivotu, uglavnom ¢utanju i pokoravanju, koji su rezultirali hroni¢nim
manjkom harmonije i zadovoljstva. Da li (im) je sec¢anje na pobunu dovoljno? I da
li je tiSina najprirodnija reakcija i u procesu karakterizacije, i u procesu naracije, s
obzirom na to da strategije ¢utanja nisu u njihovim zivotima nista promenile?

2. Haushofer: gluvilo i ¢utanje o bitnom

Roman austrijske spisateljice Marlen Haushofer (1920-1970) Mansarda
moze se opisati kao svedena povest o ljubavi 1 smrti koje se hvataju u kostac oko pri-
vidno obi¢nog, sivog zivota u provinciji. Domacica, majka i supruga zivi spokojno,

220



Vladislava Gordi¢ Petkovié¢

prepustena navikama i kompromisima, sve dok se u njenom postanskom sanducetu
ne poc¢nu pojavljivati ¢udne posiljke iz proslosti. U zutim kovertama stizu odlomci
njenog dnevnika, pisanog pre sedamnaest godina, u vreme kad se oporavljala od
neobi¢nog psihosomatskog poremecaja.

Junakinja se prise¢a najranije faze svog Zivota koji je bio obelezen, kao jedi-
nom donekle neobi¢nom odlikom, Zeljom da se bavi crtanjem i slikanjem:

Uz to sam Cak i zaradivala ilustruju¢i slikovnice i oslikavaju¢i dopisnice. Istina, umela
sam da crtam samo biljke, insekte, ribe i ptice, ali bilo je to dovoljno za neke knjige. U
jednoj prilici kad nam je gorelo pod nogama zbog novca pokusala sam da oslikavam
bozi¢ne Cestitke. Medutim, andeli su izgledali kao jato sova, a bogomladenac kao Sa-
ran u povoju. (Haushofer 2008: 25)

Za razliku od buntovnica iz istorije i romana koje su demonstrativno odbijale
da govore, junakinja Haushoferove odbija da — cuje. Padaju¢i u potpuno gluvilo,
mlada zena potvrduje sve zle slutnje i podozrivost roditelja, svekrve, supruga; njen
poremecaj svi oni tumace kao dokaz labilnosti i kao izneveravanje njihovog pove-
renja u nju. Odvojena od muza i deteta, u zatocenistvu koje je terapija i terapiji koja
je zatocenisStvo, ve¢i deo dana provode¢i u besciljnom lutanju ili tavorenju u kucici
gde joj drustvo pravi samo surovi lovac koji zlostavlja svog psa i njegova priprosta
ljubavnica, junakinja Marlen Haushofer gréevito pokuSava povratak normalnosti.
Svesna je da je njena izopStenost neminovna i neizbrisiva:

On neée Cak ni pozeleti da ih Cita, ja nisam zanimljiva ni na koji na¢in, mnogo manje
nego kakav bogalj. S bogaljem se da ziveti jer se s njim moze razgovarati. Da sam
rugoba, da nosim zig iz pozara ili grbu, ljudi bi mogli da me sazaljevaju ili da mi se
podsmevaju. Sa mnom se to ne moze jer ja ne cujem ni sazaljenje ni porugu. Neminov-
no sam im neugodna i nepodnosljiva. (Haushofer, 2008: 43)

Lovac je ,,gramziv i grub prema svojim zivotinjama®, junakinja to jasno vidi
(,,Znam, jer mogu to da vidim, jesam gluva, ali ne i slepa* (Haushofer, 2008: 43)). U
njenom dnevniku stoji i sledece:

Kad Hubert bude izgradio egzistenciju, potrazi¢e stan i uze¢e me nazad. Pod pret-
postavkom da se pokazem i povratim sluh. Lekari su mu kazali da nema organskog
poremecaja. Da sam navodno samo zaboravila kako se ¢uje. (Haushofer, 2008: 46)

Dobro poznajem Huberta, on nije kadar da izgraduje egzistenciju i u isti mah misli
na gluvu Zenu. To bi ga potpuno pomelo. Posle sloma naSeg malog sveta najzad se
ponovo sabrao i pokusava da napravi red. On je veliki majstor za red. Moje je da se
oporavim i ojacam zivce da bi mi opet doslo ono kako se ¢uje; Ferdinanda vaspitava
i neguje njegova baka, a Hubert izgraduje egzistenciju. I ako svi Cestito radimo svoj
posao opet ¢e sve biti dobro i mi ¢éemo moci da budemo zajedno i ponovo ¢e sve biti
kao pre. (Haushofer, 2008: 47)

Ona se pita ,,Zasto ja ili ono neznano bi¢e u meni ne zeli viSe da cuje? | zasto
u vremenu u kome sam najzad dobila ono §to sam oduvek zelela: porodicu samo za
sebe?* (Haushofer, 2008: 48). No njen je gr¢ u isti mah i bezuslovna predaja: bolest
i zdravlje jednako podse¢aju na njenu nezeljenu izuzetnost. ,,Raspolazem samo da-
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rovima s kojima se nista ne moze zapoceti u ovom svetu u kome moram da zivim*
(Haushofer 2008: 168), kaze junakinja o sebi, svesna da ni vreme ni ozdravljenje
nisu puno promenili njen privatni pakao. lako se izlecila od gluvila, svet joj nije
postao nista prisniji no pre: ona i dalje nosi zig razlicitosti.

Marlen Haushofer urednim, strogim i do bezli¢nosti jednostavnim jezikom predoca-
va suspregnuti bol i bes koji razdiru njenu junakinju, zatvorenu u sebe i reSenu da ne progo-
vori. Zelja da umakne iz strogo kontrolisane idile gradanskog Zivota ostala je neispunjena
do kraja, ali je bar naucila da uz pomo¢ malih rituala bekstva istrpi svet koji joj nije dom.

Nije mi dato da se bacam tanjirima, ali ne bih Zelela da postanem ni pakosna ili iro-
ni¢na, a laku sklonost ka tome imam. Covek ne bi trebalo ni da ,,¢uti”, ili se mrgodi ili
duri. Engleska re¢ sulk najbolje izrazava to stanje koje mora bezuslovno da se izbegne.
Mrgoditi se zvu¢i neumesno budalasto, a ,,Cutati” je zapravo nesto sasvim drugo. I neki
pustinjak moze da ¢uti i to nikom ne smeta. Svet jo$ nije ¢uo o mrgodnom pustinjaku.
Durenje je ve¢ blize stvari, ono upucuje na praznoglavost i natmurenost osobe koja
se nalazi u tom stanju. Sve to postoji i u engleskom sulk, a u uz to i ona hladnoca i
namestena ravnodusnost koja treba da povredi Zrtvu. A ja ne zelim nikog da povredim.
Ionako neprekidno i svuda previse ljudi biva povredeno. (Haushofer, 2008: 8)

Jedini intiman no u isti mah i zastraSuju¢ odnos junakinja Mansarde ostvarice
sa covekom ,,iks*, neznancem jednako nesre¢nim i neprilagodenim, kome je njihovo
druzenje uz limunadu i ritual ,,nemog vikanja“ jedini nacin da se odrzi na povrsini.
Napor da nerazumevanje pretvore u bliskost pomo¢i ¢e junakinji da se vrati muzu
i prethodnom zivotu u dosadi, osami i ponovo zadobijenom zdravlju. Jedini nacin
da se izbori sa svojim bolno predvidljivim suprugom Hubertom, sa nepodnosljivom
povrs$no$¢u malobrojnih Zenskih prijateljstava, sa neumitnim udaljavanjem od svoje
tvrdoglavo nezavisne dece junakinja nalazi u slikanju insekata i ptica, sedeci u sobici
na mansardi, koja je u njenom gradanskom Zzivotu odredena za sva ,,negradanska
iskliznuca®. U slikanju, koje se odvija u tiSini, novootkrivenom vidu ispunjenja.

3. Jelena Lengold: tiSina, neSto najprirodnije

Prvi, i dugo vremena jedini roman Jelene Lengold Baltimor varljivo se lako
moze opisati kao povest o zeni u Cetrdesetim godinama, o predosecanim ili doziv-
ljenim krizama sazrevanja i starenja, o odredivanju granica vecnosti i prolaznosti;
moze se opisati i kao univerzalna povest o nepripadanju udenuta u savremeno doba
i posredovana glasom anonimne junakinje koja se ispoveda ¢itaocu i tako se, makar
prividno, zblizava s njim. Karakterizacija se u ovom romanu realizuje putem vise ra-
zlicitih strategija: kroz ispovest, u kojoj junakinja selektivno i nerado otkriva detalje
o svom detinjstvu i odrastanju, o odnosima sa muzem i majkom, otkrivaju¢i pritom
traume i tajne, strahove i grehove; kroz terapiju, odnosno susrete sa terapeutkinjom
tokom kojih se dozivljaji, uspomene, traume, tajne, strahovi i grehovi preoblikuju u
simbole i parabole, izazvane reakcije i nehoti¢ne asocijacije; kroz dimenziju kreativ-
ne maste, u kojoj junakinja trazi snagu i motiv za pisanje romana.
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Osmo poglavlje romana opisuje period Cetvoromesecnog c¢utanja. Junakinja
odbijanjem da progovori osvaja sredi$nje, privilegovano mesto u zivotima bliznjih,
izazivajuci kod njih zabrinutost, oCajanje i zbunjenost. Njeno ¢utanje pokrece lavi-
nu briznih i znatizeljnih pitanja (,,jesi li bolesna?*, ,,Sta hoc¢es da uradim?*) i izlive
emocija: ,,Moja majka je dolazila svakoga dana, sedela bi kraj mene i plakala. Ja bih
heklala u fotelji, ili gledala film na TV-u, ili bih ¢itala, radila nesto $to rade sve obic-
ne zene na svetu, a ona bi gledala u mene i plakala® (Lengold 2003: 55).

Nema artikulisanih ni utemeljenih objasnjenja zbog Cega junakinja Cuti i je-
dino $to nam ona kaze jeste samo verifikacija impresije: ,, TiSina se bila spustila na
mene kao nesto najprirodnije* (Lengold 2003: 56). Ovoj konstataciji prethodilo je
posredno priznanje da je ¢utanje na neki nadin ostvarenje Zivotne ambicije: ,,Cita-
vog svog zivota, naime, zelela sam samo dve stvari: da budem potpuno pasivna i
da mogu da ¢utim.* (Lengold 2003: 54). Nemost je povratak spokoju i miru koje
nikada nije upoznala, a samo je slutila da postoje; ¢utanje je ,,sjajna izolacija®, stanje
komfora i refleksije koje pokroviteljski i zabrinuti svet bliznjih pokusava da prekine,
pokazujuci tako da je tiSina drustveno nepozeljna. LeCenje i povratak govoru opisani
su vrlo Sturo i neodredeno, sto se tako da epizoda nemosti, cvrsto obavijena tiSinom,
ne razresava nedoumicu da li se radilo o psihickom poremecaju ili maskiranom po-
kusaju samoubistva. Na ovaj nacin, tiSina je predstavljena kao vid otpora koji ne
nailazi na razumevanje, i kom niko od bliznjih ne zeli da pristupi analiticki.

4. En Biti: tiSina koja guta bisere

Proza americke spisateljice En Biti karakteristi¢na je po svedenosti, po dosled-
no minimalisti¢koj ekonomicnosti izraza; bavi se letargijom ili moralnom distanci-
rano§¢u protagonista, ¢ime se jo§ jednom potvrduje da je tiSina ili socijalno nepo-
zeljna, ili signal neadaptiranosti. Ova autorka sa isto¢ne obale Amerike i nakon Cetiri
decenije plodne karijere i dalje je poznata pre svega kao hronicar nezadovoljne i
ravnodusne ,,generacije Vudstok*.

U jednom od svojih intervjua En Biti kao svoju glavnu tematsku opsesiju na-
vodi neuspeh ljudi da vode konvencionalan Zivot. Cini se, ipak, da su njeni junaci
ponajpre obelezeni inhibicijom da se prepuste bilo kakvoj zivotnoj rutini, i iz te
nemogucénosti prepustanja proishode strah i uznemirenost. Junaci njenih prica su
inertni i apartni, neretko lapidarnim cinizmom prikrivaju nesigurnost; oni su rav-
nodusni, gotovo disfunkcionalni, govore malo ne zato $to su introvertni nego zato
S$to imaju utisak da je svaka komunikacija uzaludna i bespredmetna, a njihov odnos
prema svetu otkriva se vise ekspozicijom nego deskripcijom.

Junakinja i naratorka price ,,Drugo pitanje* nema drugog nacina da prekine
emotivnu vezu sa ozenjenim covekom izuzev da pokida bisernu ogrlicu njegove
supruge: iako to u toku seksualnog odnosa ¢ini slucajno, to Sto kriSom guta bisere
dok ih prikuplja pokuSava da racionalno predstavi kao vid komunikacije. Time Sto
ponovo nanizana ogrlica nece biti iste duzine, misli junakinja, supruga njenog lju-
bavnika dobi¢e poruku da se u njenom Zivotu nesto promenilo. Cutanje koje prati
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ovaj prili¢no ekscentri¢an postupak dokaz je inhibicije koliko i izvesne mere prkosa
okolnostima koje se naizgled ne mogu promeniti.

Svaka pric¢a En Biti poseduje jednu kontrolnu sliku oko koje se pripovedanje
konstituise. Budu¢i da je dinamika radnje minimalna, da se u njenoj prozi ne desava
gotovo nista a da ipak slede emotivne spoznaje i dusevni preokreti, vizuelni detalji
osvajaju Citaocevu paznju, privilegujuci jezicku ekonomiju koja se manifestuje na
nekoliko nivoa: kroz redukovane opise, kroz preplitanje re¢enog i neiskazanog, kroz
nedefinisane zavrSetke zasnovane na ambivalentnom odnosu prema dzojsovskoj epi-
faniji, koju pripovedni tekst u isti mah priziva i blokira.

Ekspozicija u njenim pri¢ama ¢esto zamenjuje naraciju, epifanijsko fokusira-
nje izolovanih detalja i fenomena zamenjuje opisivanje i eksplikaciju, pripoveda se
neretko isklju¢ivo u sadasnjem vremenu, a pripovedanje u prvom licu Cesto ne daje
nikakvu iluziju ¢itaocu da se moZze poistovetiti sa junakom ili uspostaviti intiman od-
nos s njim. Junaci En Biti nespremni su na promene i rizike, uplaseni do te mere da
ocekuju da im drugi tumace njihov zivot, pa se, u strahu od introspekcije, vezuju za
fizicke objekte ili kuéne ljubimce, nespremni na verbalizaciju koja bi mozda donela
plodotvornu promenu.

5. Hemingvejeva precutkivanja: prisluskivanje tiSine

Sredinom devetnaestog veka, kad pocinje formulisanje teorijskih postulata o
kratkoj pric¢i, kao klju¢ne postavke novostvorenog zanra pominju se bezmalo sve
one koje su tude i suprotne formi romana: redukcija, sazimanje, svedenost i fokusi-
ranost. lako se tiSina nigde nije eksplicitno pominjala kao pomo¢na tehnika ili auto-
noman fenomen, izborila je i precutno svoje mesto, ve¢ i stoga $to je kratka prica u
americkoj knjiZzevnosti bila i ostala trajno vitalno podrucje eksperimenta i inovacije.
Sacuvana je i danas kao najbolje sredstvo promovisanja knjizevnih glasova alter-
native i margine, a svi nedovoljno afirmisani, zanemareni, potiskivani ili potpuno
anonimizovani stvaraoci su je prepoznavali i kao sredstvo afirmacije i kao sastavni
deo umetnickog izrazavanja.

Veliki broj pisaca pominje upravo ovu proznu formu kao podsticajno kreativno
iskuSenje, kao izazovan i vrlo zahtevan vid umetnicke ekspresije. Definicija kratke
price najcesc¢e podrazumeva zbunjujuce i neskladne imenitelje, pa moze da se izgu-
bi u moru protivrecnosti: pripisuje joj se ,,beskrajna fleksibilnost” (Lohafer 1983:
7), definise se kao ,,statina skica bez zapleta”, ukazuje se na to da moze da bude
reportaza, ,,pesma u prozi, vise naslikana no napisana” (Lohafer 1983: 7), ali nije
manje prisutna ni teza da kratka pri¢a moze da se objasni i terminima Aristotelove
poetike — kao uredena celina. Moze da bude retoricki vrlo precizno, ali i da potpuno
izbegne zaplet, ili pak da omoguéi posredovanje autenticnog ljudskog iskustva koje
jezicki izraz stavlja u daleki drugi plan, pomerajuci teziSta semanticke nuznosti u
prostor gde nema jasne verbalne artikulacije, u prostor snova, slutnji ili vizualizacije
pripovedanja. TiSina je u njoj prisutna kao fenomen koji spaja prazninu i odsustvo sa
Sirinom beskona¢nog, anticipira mnogostrukost.
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Kratka pri¢a nema, dakle, obavezu realistiCkog pripovedanja, ali akcentova-
nje mimezisa podrazumeva postojanje opipljive i prepoznatljive spoljasnje realnosti
koja se opisuje, no istovremeno i obavezu da njeno predstavljanje bude selektivno,
viSe u naznakama nego u maniru eksplikacije: podrazumeva potrebu za sazimanjem
i za disciplinom u izboru elemenata zapleta i leksike koja treba da ih posreduje, s
ciljem da se vise toga nagovesti nego §to se otvoreno i jasno kaze. Upotreba tiSine
je, dakle, neizostavna; tiSina je i strategija otpora konvencionalnom govoru, i stra-
tegija napora da se skrene paznja na esencijalne teme o kojima se mora govoriti. [ u
dvadesetom veku kratka prica je opsednuta potrebom da jezik ucini sugestivnim i da
tematski beskraj pokuSa da smesti na brizljivo ograni¢en prostor. Ova prozna forma
predocava emociju, akciju ili reakciju, fleksibilna je i prilagodljiva kako modusu
realistiCkog pripovedanja, tako i govoru o nadrealnom; medutim, nedostatak Sirine i
univerzalnosti u tematici nadoknaduje naglasavanjem elemenata fragmentarnog, su-
bjektivnog i lapidarnog, $to je po privilegovanju forme i postupka priblizava poeziji.
Sugestivnost je svojstvo kom kratka prica tezi kao svom esencijalnom odredenju, to
je odlika koja je smesta u kontekst formi koje suptilno posreduju informaciju, para-
doksalno je udaljavajuci od proznog prema poetskom izrazu. Naravno da verbalna
ekonomija kratke price nikad nece postati poetska, ali neka vrsta zanrovske difuzije
opstaje i dalje, olicena najées¢e u nemogucnosti da se kratka prozna forma jasno
distancira od lirske proze. Prema Elizabet Bouen, kratka pri¢a mora biti sazeta i ne
sme biti optere¢ena ¢injenicama, objasnjenjima ili analizom, ona nema obavezu da
nijansira likove niti da ponudi detaljnu analizu (Lohafer 1983: 12—13).

Selektivnost, sugestivnost i suptilnost kao svojstva kratke price neodrziva su
ukoliko izostane formalno povezivanje sa tiSinom. TiSina predstavlja odziv i reakciju
na preokret i promenu u pripovednom svetu, ona je neretko i osvedocenje o nemo-
gucnosti povezivanja razlicitih svetova, ma koliko to delovalo paradoksalno u odno-
su na koncepciju pripovedanja kao posredovanja. To $to je pripovedanje osmisljeno
kao verbalni vid prevazilazenja semantickih otpora koji pruzaju junaci i motivi ne
znaci da tiSina nece biti prisutna kao verifikacija tog otpora.

Autor moze izabrati ¢utanje iz razloga koji nemaju veze sa potrebom kreiranja
efekta neizvesnosti 1 dvosmislenosti, ali izbor tiSine, izostavljanja i precutkivanja
uvek je potvrda stvaralacke slobode i rizika. Konstatujuéi da posle Hemingvejeve
smrti njegovo delo kre¢e na put evaluacije kojim krec¢u dela svih velikih pisaca, Ihab
Hasan opus ovog pisca odreduje kao ,,najblizi naSem bezumlju i nadi” (Hassan 1970:
10) i nudi jednostavan, ali efektan i intrigantan opis Hemingvejeve poetike, rekavsi
da ,,Hemingvej nasom percepcijom upravlja pomocéu pravilnog rasporeda lakuna”
(Hassan 1970: 12).

Ernest Hemingvej bio je u potpunosti uveren da knjizevna proza moze samo da
nagovesti totalitet, ali ne i da ga predstavi, vec i stoga $to pisac ne moze da eksponira
sve ono §to zna: proza predstavlja piScevo znanje i iskustvo, ali prethodno filtrirano.
Iz domena apsolutne tiSine fabule (autenticne grade uredene hronoloski i kauzalno),
koji omogucava da nazremo raznorodne nacine da se povest posreduje, prelazi se u
domen relativne tiSine sizea (prostor konstrukcije fabularnog materijala) u kom je
svako izostavljanje sratunato na premestanje tiSine u diskurs, u sam tekst. TiSina
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tako poCinje da dejstvuje unutar narativa, ona postaje nemerljivi potencijal onoga
Sto je nereceno i neiskazivo, neizgovoreno i neizgovorivo. Za Hemingveja, osnovna
vrednost knjizevnosti jeste u sazetom prikazivanju konkretnog, te se tiSina koristi
kao strategija redukcije na primarni interes price, na ono §to je neophodno i vazno,
za razliku od verbalizacije i ekstenzivnog baroknog izraza, koji, po uverenju pisca,
vode u laz i apstrakciju.

,»1 po cenu rizika da deluje kao glupak, pisac mora ponekad da samo stoji i zuri,
u potpunom i jednostavnom ¢udenju”, izjavio je Rejmond Karver u jednom intervjuu
(citirano u Gordi¢ 1995: 32-33), a njegovi junaci Cesto, kad su suoceni sa nedoumi-
cama i konfliktima, reaguju inercijom ili paralizom. Karver otkriva da ¢utati znaci
gledati, pratiti svet oko sebe, misliti o tom svetu. Pre njega su Stiven Krejn i Servud
Anderson brizljivom selekcijom detalja sakrivali osecaj nesigurnosti pred tajanstvom
sveta. Hemingvejevi junaci jesu bili maloreki ali 1 sugestivni, zabezeknuti pred tajna-
ma i opasnostima takozvanog obi¢nog Zivota, sli¢no kao likovi Stivena Krejna, a He-
mingvej se svedenom izrazu uéio od ruske proze, Cehova i Turgenjeva. Opredeljenje
pisca za sazetost i intenzitet inicira egzistencijalna napetost proistekla iz pokusaja da
se ne bude zatoCenik sopstvene autobiografije ili pozajmljenih uzora. Prepoznavanje
tiSine vazno je iz viSe razloga: poniranje u sebe nemoguce je ako se u isto vreme
govori, pa je tiSina tako i produZeni trenutak usredsredenja; to je, dakako, suprotno
intencijama junaka i junakinja En Biti, ¢ija je tiSina pokus$aj skrivanja. S druge strane,
1 u Karverovoj prozi tiSina ¢esto pripada nesigurnima, uplasenima i nemustima te tako
nemost moze biti znak demotivisanosti, emotivne i duhovne paralize, i ¢esto moze da
najavi nasilje, kao Sto ¢e posvedociti prica ,,Jedan ozbiljan razgovor”.

Glavni junak, iz ¢ije perspektive selektivno sveznajuéi pripovedac prati do-
gadaje, ima sve odlike nasilnika: kad se zatekne u kuci bivse supruge, on svaki put
nesto razbije ili oSteti. Njegovo nasilje izaziva bes i revolt, i nijednog trenutka nije
shvaceno kao poziv na razgovor, a on upravo to oc¢ajnicki zeli — da razgovara sa
bivSom suprugom. Ovakvi paradoksi u Karverovoj prozi proishode iz autisticnosti
njegovih likova, kojima svaki izlazak izvan sopstvene ljuSture predstavlja ogroman
napor, a napor kog se najvise plaSe i izazov pred kojim su nemo¢ni jeste verbal-
na artikulacija. Nemoguc¢nost komunikacije proganja i partnere u pricama ,,Perje”,
»Katedrala” ili ,,Tolika voda nadomak kuce”, i u svakoj od njih svedoci smo nemoci
junaka da drugima posreduju bilo koju od svojih osnovnih potreba i problema.

6. Postdramska tiSina Marije Karaklaji¢

Marija Karaklaji¢ je dramska autorka nevelikog ali raznovrsnog opusa, i za sve
njene do danas igrane i objavljene drame moze se reci da su pedantno razvijenog
zapleta, sistemati¢no i dosledno kodirane poruke i kristalno Cistog stila. Istovremena
transparentnost i figuralnost njenog jezika Citaoca i tumaca mame na primenu dija-
metralno suprotstavljenih i ¢esto kontroverznih postupaka interpretacije.

Bilo da piSe na teme istorijske ili oniricke, stil Marije Karaklaji¢ uvek je fili-
granski precizan, a slika sveta koju nam autorka predoCava sagradena je sabrano i
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sistemati¢no: ta je slika pazljivo razmerena, proporcionalna i integrisana cak i kad
docarava bespuc¢a moderne politike, rdavu beskonacnost zavera i manipulacija, ili
kada evocira primordijalni haos nasilja, nepravde i osvete.

Pet drama Marije Karaklaji¢ vode bitku sa razli¢itim druStvenim i poetickim
silama. Pocinju¢i od realistickog prosedea, ova autorka se polako odlucuje da zako-
raci i u leksicki oskudnije a semanticki zahtevnije forme izraza — u poetsku dramu,
pa potom u postdramski tekst. Drame ,,Fausse attaque, mal parer” (2000), ,,Mle¢ni
zub zemlje* (2002), ,,Lice od stakla“ (2005), ,,Kuéa s tri ruke* (2011) i ,,Pars ho-
stilis* (2016) svedoce o tome kako se jedan knjizevni i scenski talenat menjao i
usmeravao od realisticke motivacije likova do pretapanja fizionomija u princip dela-
nja, odreden sticajem okolnosti i psihofizickim stanjima. Marija Karaklaji¢ lokalno
pretace u arhajsko, regionalno u univerzalno, usvajajuc¢i nedramski izraz koji likove
od realistickih vinjeta pretvara u slike univerzalnih ¢vorista tesko iskazivih emocija i
strasti, gde tiSina podrazumeva sadejstvo teksta, umetnika na sceni i publike.

Prva drama Marije Karaklaji¢, ,,Fausse attaque, mal parer, neka je vrsta Spi-
junskog sentimentalnog trilera koji opisuje kako neposredno pred Drugi svetski rat, u
zimskim mesecima 1941. godine, u Srbiji deluje jedan sujetni, Sarmantni i beskrupu-
lozni Francuz, Rene Klod, zastupnik firme bezicne telegrafije, uhoda i macevalac,
koji lomi zenska srca i sanja teSke snove. Medu likovima su i Ricard Foster, agent
Uprave za specijalne operacije, koji je u Kraljevinu Jugoslaviju do$ao s namerom
da organizuje puc, u slucaju da Jugoslavija pristupi Trojnom paktu. Njegov kontakt
s glavnim pucistima je Ozren Radoti¢, vazduhoplovni major, a sa Zenama obojice
Klod je u ljubavnoj vezi. Tako je prva drama Marije Karaklaji¢ jasno locirana u isto-
riju, u predvecerje aprilskog rata 1941, a njena je radnja sracunata na to da predstavi
delovanje politi¢kih i materijalnih interesa, dok ve¢ naredna univerzalizuje principe
samoodrzanja i zlodejnistva. ,,Mlecni zub zemlje je antimilitaristicka i antitotalita-
risticka drama ¢iji su junaci ponikli na monolitnom ustrojstvu sveta s pocetka istori-
je, te tako imaju vise funkcija nego svojstava. U ovoj drami sres¢emo karakteristi¢ni
lik stranca koji ili bezi od sveta koji mu je oduvek stran ili od skorasnje traume koja
je izoblicila sva poznata iskustva i parametre. BriSe se granica subjektivnog osecaja
sveta 1 objektivne datosti, a svaki lik kog Neznanac sreCe postaje refleks njegove
unutrasnje zapitanosti i muke, njegovog proslog iskustva ili pak neispisanih rubrika
njegovog Zivotopisa.

Svakako najvrednija i najvaznija, drama Marije Karaklaji¢ koja je ostavila
najdublji trag jeste Lice od stakla. Teme nasilja i ljubavi prepli¢u se tu u vise egzi-
stencijalnih perspektiva. U autopoetickom zapisu ,,Crtice o novoj dramskoj formi*,
objavljenom 2007. u ¢asopisu Scena (88—89), autorka kaze sledece:

Pisuci Lice od stakla, podjednako su me zaokupljale i prica drame i forma u kojoj
se ona oblikovala. Bilo mi je nemoguce da ih mislim odvojeno, jedno je proizaslo iz
drugog. Posla sam od price, od jednog susreta koji je zatim sam pronasao svoju formu:
preplitanje proslosti i sadasnjosti, simultano odvijanje radnje, istovremena prisutnost
razli¢itih vremenskih ravni, sve do tacke u kojoj se granice brisu, u kojoj vise nije
jasno da li se o nekom dogadaju govori kao o proslom, ili se on zbiva u sada i ovde
scenske realnosti / realnosti komada. Ta forma zatim je povratno delovala na pricu,
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uticala na njen tok, menjala je i usmeravala. lako je drama pisana za dva lica, namera
mi je bila da ostavim otvorenu moguénost razli¢itih ¢itanja i interpretacija, gde bi broj
glumaca varirao izmedu dva i desetak, gde ne samo $to bi jedan glumac igrao vise
uloga, kako je u tekstu dato, ve¢ bi postojala i moguénost da nekoliko glumaca igra
jedan lik. I ne mislim da bi to bilo u neskladu s intencijama autora. Tekst predstave
nosi nova znacenja u odnosu na tekst drame, dopunjuje ga, dovodi u pitanje ili potpuno
menja, ali i to je jedna od karakteristika novih formi: stvaranje otvorenog prostora gde
nista nije unapred propisano i odredeno. Svaka nova inscenacija donosi novo scensko
ispisivanje drame u kome se integritet teksta postuje, ali se prema njemu ne odnosi sa
strahopos$tovanjem, u kome je, na kraju krajeva, drama povod za uzbudljiv pozorisni
dogada;.

Ksenija Krnajski u belesci ,,Impresionisticki o drami Lice od stakla Marije Ka-
raklaji¢* (objavljenoj u aprilsko-junskom trobroju Scene iz 2006) ukazuje da je ova
drama ,,negde (...) na putu izmedu pesme, ispovesti i scenarija za vrlo brz americki
film*, ali i da je to ,,poema o krizi identiteta, propustenim Sansama, osecanju krivice,
neumoljivosti sudbine i ljudskoj krhkosti* (Krnajski, 2006: 7). Marija Karaklajic¢,
tvrdi rediteljka, junake smesta u svet u kom zivimo svi mi — u svet pun mentalnih
bolesti, zavisnosti, depresija 1 svih vrsta vestackih rajeva — dodajuéi nesto kljuc¢no:
»taj mrak prepoznajemo iz daljine, o njemu se ovde ne govori“. Marija Karaklaji¢
se odista ne¢e zadrzavati na anomalijama i zastranjenjima koja gledamo i sa kojima
ukorak hodamo: ona ¢e samo u poznatu mapu kretanja ucitati novu destinaciju. Ta
destinacija bice nered istine, nemogucénost da se kaze i posvedoc¢i nasilje, da se pojmi
zlo koje je dozivljeno: da li je tu¢a u mle¢nom restoranu, u kojoj od ne bas sasvim
slu¢ajno ispaljenog metka strada jedan decak, jedino objasnjiva metaforom lutke?
»Svud oko mene sapli¢u se i padaju, jedni preko drugih, kao lutke®, kaze jedan od
glasova, i odmah nam signalizira $ta nije u redu. Tela u posrtanju i padu kao da ni-
kada nisu ni bila ziva; kao da su iskljucivo tiha, pasivna i nepomicna meta za odstrel
¢ak i kad histeri¢no glavinjaju bez pravca i cilja, kako to ¢ine prepadnute konobarice
u zutim uniformama.

Nepostojanje spiska likova, didaskalija ni jasno omedenih replika ne moze da
sakrije ¢injenicu da se u tekstu preplicu dinamicne i skokovite misli majke koja
pokusava da smiri rastr¢anog decaka i dnevni mehanicki ritam konobarice koja se
spotice o kutije u svom stanu; preplic¢u se fragmenti paraljubavnog govora voajera
nalik onom iz Kislovskovljevog ,,Kratkog filma o ljubavi® koji zeli samo da izjavi
ljubav Zeni koju prati, zatvorenika koji se ispoveda, majke mrtvog deteta koja zeli
da oprosti zlo¢in. Pojedinaéne reci, pojmovi i toponimi postaju okidaci za promenu
vremenskog i tematskog plana:

— Ljuti§ se, mama?

— Vrelo je. Izgleda da klima ne radi.

— Ti si nervozna. Stalno se igra$ tom ¢aSom. Mozda treba da se potpuno umiris. Da
sedi$ nepomicno, kao onaj deda tamo. Vidi, izgleda kao da je mrtav. Samo sedi i zuri
u salatu pred sobom. Ne mi¢e se. Mozda mu je tako manje vruce. Sav se sparusio.
Uskoro c¢e se istopiti. Vidi.

— Hoces 1i da idemo?
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— S druge strane reke, tamo gde je luna-park, ali nizvodno jo$, nikome ovo nisam
rekao, oko sat vremena voznje od grada, moj deda je imao kucu, odlazio sam tamo
preko leta —

— Sutra, rekla sam ti, sutra idemo u luna-park. Sta hoées sad? Jesi li zedan? Hoées li jo§
jedan sok, sladoled? Hoées li da idemo? Sta hoces sad?

— Ho¢u da — da tr¢im, da ska¢em po stolovima, da dubim na glavi, da pojedem sto dva-
deset kugli sladoleda, da obaram stolice, da zevam, da zgrabim onog dedu za ramena i
da ga prodrmam, da razbijam tanjire, da se popnem na Sank i da vristim, da se sakrijem
pod sto, da pljujem, da podmetnem nogu devojci u Zutoj uniformi, da gadam goste hra-
nom, da zmurim, da puzim oko stolova, da stanem u ¢osak i da se durim, da lajem, da
muskarca u zelenoj kosulji prvo Sutnem a onda da ga izbacim iz restorana, da zaspim,
da zapalim vatru od stolnjaka i papirnatih salveta, mala buktinja na svakom stolu, da
ne, da vi¢em, da ricem, da ska¢em na jednoj nozi, da se obréem oko sebe sve dok ne
postanem ventilator, da ¢ackam nos, da se usitnim u so i presolim sva jela, da placem,
da se ukopam u saksiju, da postanem biljka s dve noge, da se plazim, da prdim, da
zazidam vrata da niko ne moze da izade, da ih ne zazidam, da ih nista, ali da opet niko
ne moze da izade, da pustim stado ovaca unutra, da te poljubim, da se umorim sedmog
dana, da piskim, da postanem salveta, tanjir, viljuska, slanik, noz za ribu, dlaka u supi,
bubasvaba u omletu, da zaboravim, da razbijem ovaj stakleni zid, da zagnjurim lice
u krhotine da celo postane od stakla, da vetar ude i oduva sve. Video sam automobile
napolju, mama. Jesi li ih i ti videla?

Likovi u ovom dramskom tekstu upadaju jedni drugima u re¢ i misao, tok
njihovih monologa belezi nizanje nasumicnih slika i asocijacija, a strindbergovski
iskidan dijalog priziva i opasku znamenitog Svedskog dramaticara da zivot nije ,,idi-
otski matematican®. Sprega alegorije i naturalizma neSto je Sto Marija Karaklaji¢
deli sa Stindbergom. Sa njim deli volju, snagu i dar da naslika sudar veristickog i
fantazmagori¢nog. Jedinstvo dramskog subjekta rasprseno je u spiralne niti radnje, a
to ¢e ponoviti i naredne drame, ,,Kuca s tri ruke* i ,,Pars hostilis*.

Prvopomenuta drama, prvi put objavljena u casopisu Rec 2011. godine, je po-
ovska fantazmagorija i tekstualni kontinuum o ku¢i koja raste i diSe po sopstvenom
nahodenju, dramski izlet u nesvesno i u gradenje li¢ne istine u bolesti 1 bolesti u
licnoj istini. ,,Pars hostilis“ je koncipirana kao Neronov govor u kom se obrac¢a Her-
kulu, svom mitskom uzoru, demonstrirajuci strasnu zZelju za vlascu i gorko visoku
cenu koja se za nju placa. Neronovu patolosku identifikaciju sa epizodom Herku-
lovog pomracenja uma Marija Karaklaji¢ vesto vodi kao napeti zaplet i pretvara u
ultimativni pozoris$ni ¢in.

Drame Marije Karaklaji¢ preispituju kapacitete jezika da drevne price i arhetipske
paradigme ljudskih svojstava pretoci u ritualne prakse koje ¢e vratiti veru u proces tihe
spoznaje. Teoreticari drame nas zdusno podsecaju da postdramsko pozoriste ne isklju-
Cuje postojanje dramskog teksta, da ne iskljucuje njegovo prisustvo na sceni: on samo
prestaje da bude primarni prostor potrage za znac¢enjem. lako se Cini da sa liste stvara-
lackih prioriteta Marije Karaklaji¢ klasi¢na dramska radnja izostaje dok se netragom ne
izgubi, taj izostanak nije prazno mesto, ve¢ brisani prostor u kom se mnoze i nadmecu
monohromni glasovi, donosec¢i svaki svoj interes da se drevni snovi i konflikti razastru
pred ¢itaocem, u zivoj slici koSmara koji jedini moze da rasplete mrtve ¢vorove.

229



Jezik, knjizevnost, alternative @) Knjizevna istrazivanja

7. TiSina na Kkraju

TiSina je u savremenoj umetnosti autonoman fenomen. Umetnost, i sama je-
dan oblik mistifikacije, prolazi niz kriza demistifikacija, piSe Suzan Zontag (Sontag,
1967); tisina moze da bude jedan vid asketizma, ili Zivotne i poeticke odluke samog
autora (Sto Zontag ilustruje primerom pesnika, Hajnriha fon Klajsta i Lotreamona), i
oblik samokaznjavanja, kao u slu¢aju Helderlina ili Artoa.

Da li apokalipticka tiSina o kojoj je Hasan govorio mozZe da opstane u savreme-
noj knjizevnosti, ve¢ odavno pritisnutoj kulturoloskim diktatima transparentnosti?
Da li egzistencijalisticki uslovljena onemelost usled traume moze da bude pretocena
u univerzalnu, ali ipak alternativnu strategiju knjizevnosti? Utisak je da pripovedna
proza uspeva da se izbori sa potrebom da se tiSina institucionalizuje, da se ukljuci
medu legitimne tehnike posredovanja iskustva, ali da to ne moze postici bez poseza-
nja za vizuelizacijom koja je dostupna performativnim umetnickim praksama. Anita
Grosman smatra da autobiografiju ukupno tri ¢inioca dovoljno precizno definiSu —u
pitanju su selekcija, imaginacija i imaginativna re-kreacija — a ¢ini se da isti ti ele-
menti definiSu i svaku validnu pripovednu strategiju. TiSina i tajna, medutim, obavi-
jaju stvaralacke postupke dozom mistifikacije koja nije uvek razresiva u kriticCkom
tumacenju. Svako od autorki i autora ¢iji su tekstovi makar okvirno predstavljeni u
ovom radu odupire se usiljenoj, verbalizaciji, svesni da prava vernost knjizevnosti
moze da se iskaze samo ako se sazeto predstavljaju oni prizori koji su dugo i pazljivo
konstruisani s namerom da predoc¢e semanticki potencijal pripovednog ili dramskog
zapleta. Prozna i dramska tiSina ukorenjene su u intenciji da se dogadaj, iskustvo i
emocija sugestivno evociraju, a ne da se do u tancine verbalizuju. TiSina, tako, nije
lisavanje, a nije ni simptom siromastva, ni duhovnog ni jezickog: ona je sinonim
precizne mere koja nas vodi ka sustini svega onoga Sto se mora iskazati.
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Vladislava Gordi¢ Petkovic

SILENCE AS AN ALTERNATIVE IN THE LITERARY TEXT

Summary

With their sharp focus on the surface form, with every sentence pared down to the
bone, and with the microscopic attention to detail, where every word carries a lot of
weight, the writers who deliberately choose to deal with silence, lacunae and gaps
in speech and discourse regularly provoke attention and interest. Ernest Hemingway
and Raymond Carver among others created a language, both symbolic and journali-
stic, in which external reality resonates with connotative meaning. They invented a
prose style consisting of plain but powerful words and simple but artfully structured
syntax.

One might think that women writers choose minimalism as the best way to present
the mystery of human life. Many of them aim at the direct presentation of the object
and the use of language which was endowed with silence and carefully stripped of any
ornaments that could be misleading. Praised as a careful observer of the urban lands-
cape and intimate relationships that are presented in sharp detail and followed by an
open-ended resolution, Ann Beattie is ready to take any formal risk. The characters in
her stories written during the eighties and the nineties seem almost unable to commu-
nicate, too fragile and inarticulate to handle the duress they are exposed to.

Although considered to lack the scope of the novel and accused of being fragmentary
and subjective, short story can use its brevity to claim its kinship to poetry and yet not
violate its realistic frame. Declaring the need for compression, the form combines the
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increased rigor in detail selection and word choice with an emphasis on suggestive
language and distribution of silence, in order to convey emotion and render judgment
within the confines of its generically limited space.

vladislava.gordic.petkovic@ff.uns.ac.rs
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PRIKAZ ALTERNATIVNE KNJIZEVNOSTI
VLADANA DOBRIVOJEVICA

Apstrakt: Termin ,,alternativna knjizevnost* ovde je upotrebljen za opus Vladana
Dobrivojevica, koji predstavlja svojevrstan fenomen u srpskoj knjizevnost. Poeticka
svojstva Dobrivojevicevog dela s jedne strane, i njegovo vrednovanje s druge, uticali
su da ovaj, uz Pekicéev, najobimniji opus za koji srpska knjizevnost zna, ostane izvan
njenog centralnog toka. Polaze¢i od toga da se samim pojmom alternativno definisu
odnosi na kulturnoj sceni, paznju posvecujemo recepciji Dobrivojevi¢evog opusa, te
karakteristiénom procesu kritickog vrednovanja kroz koji prolazi, osvetljavanjem na-
¢ina na koji se formira diskurs o njegovim romanima. Na primeru Dom Kihota (2018),
sagledanom na fonu ukupnog opusa ovog pisca koji je od prvog dela dosledno suceljen
knjizevno-jezickim kanonima i vladajucoj estetici, ukazujemo na izazove koje pred
kritiku i ¢itaoce stavlja njegova recepcija. Postavljajuci pitanje kontekstualizacije dela
Vladana Dobrivojevi¢a u srpskoj knjizevnosti, preduzimamo kriticko ¢itanje Doma
Kihota, sluze¢i se 1zerovim konceptom implicitnog ¢itaoca.

Kljuéne reci: Vladan Dobrivojevi¢, Dom Kihota, poetika, recepcija, antropoloska sli-
ka, alternativa, implicitni Citalac.

Sam termin alternativa (pa tako i ono $to je alternativno) podrazumeva neka-
kav relacioni odnos: nesto je alternativno tek u odnosu na ono §to je centralno, pri-
znato, opSteprihvaéeno, visoko vrednovano i stoga u sebi sadrzi kriticku dimenziju,
odnosno podrazumeva proces vrednovanja. Pojmom alternativno definisu se odnosi
na kulturnoj sceni vise no priroda ponudenog dela. U istoriji kulture najcesc¢e su sami
stvaraoci vezivali pojam alternativno za svoje delo, sugeriSuci vlastitu suceljenost
mejnstrimu i naglaSavajuéi da je takav stav prema aktuelnoj kulturnoj produkciji
nesto u isti mah oblikotvorno i smisaono vazno za njihovo stvaralastvo. Kada je o
knjizevnosti rec, termin koristimo ponajvise u metafori¢nom smislu — ovde sa ciljem
da osvetlimo jedan opus koji i po svom sadrzaju, i po svojoj formi, i po nacinu na
koji je vrednovan predstavlja svojevrstan fenomen u savremenoj srpskoj knjizevno-
sti, a zbog svakog od ovih razloga ostaje izvan njenog centralnog toka. To doprinosi
utisku da ovaj opus pripada paralelnoj struji srpske knjizevnosti, nekakvom alter-
nativnom delu — utoliko pre $to je u samom posezanju za terminom ,,alternativa“
sadrzano preispitivanje odnosa centra i periferije, tzv. mejnstrima i margine — koji
uporno narasta i uporno ostaje neprimecen.

Cak i ona svima vidljiva svojstva opusa Vladana Dobrivojeviéa — veliki obim
romana, struktura recenice, intertekstualnost — jasno upucuju da nije uoblicavan
sa idejom alternativnog postojanja, ve¢ da je autor na umu imao najvazniju struju
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evropskog romana i ukupnu knjizevnu tradiciju. Medutim, mesto ovog pisca i njego-
vog opusa — a Dobrivojevi¢ je 2009. objavio svoja Sabrana dela u 15 knjiga (mada
je do trideset i pete godine Zivota ve¢ napisao svoje najznacajnije romane) — u savre-
menoj srpskoj knjizevnosti, nedvosmisleno govore da ovaj postoji kao njen paralelni
tok: voluminozno delo, upadljivo razli¢ito od svega postojeceg na knjizevnoj sceni,
koje u ¢itaocu izaziva utiske poput fascinantno, neuporedivo, zbunjujuce, ponekad
raspric¢ano, dosledno je izvan svih procedura koje verifikuju knjizevno postojanje
(knjizevne promocije, prikazi, medijsko pojavljivanje, nagradivanje). Ne bi bilo ni-
Sta neobicno u tome Sto delo jednog autora ostaje bez odjeka u javnosti (kritika
uvek reaguje na manji broj dela iz ukupne knjizevne produkcije, $to neprocitani
pisci precesto personalizuju), ali u slucaju V. Dobrivojevi¢a postoji jedna kljucna
razlika: Dobrivojevic¢a vrednuju ,,uz rec, tako da o njegovom delu u stvari postoji
sud, samo nenapisan, a ¢esto ide i pre dela. Za njega se, jos od 1998. vezuje etiketa
»skriboman®, a tek retko se o tome ostavi pisani trag. Takav trag, na primer, ostavlja
Igor Perisi¢ u svojoj knjizi Zenski portreti (2017), koja je zadobila znatnu medijsku
paznju a obavestava kulturnu javnost da nema razloga da gubi vreme citajuci bez-
vredne romane Vladana Dobrivojevi¢a, eksplicirajuci da je re¢ o skribomaniji. U
kratkom pasusu kriti¢ar vrednuje knjigu o Dobrivojevicevom opusu i ukupno Do-
brivojevicevo delo, bez ijednog jedinog argumenta,' pokazujuéi nam vec¢ i time da je
njegovo ¢itanje validno tek ako ga razumemo na fluidan nacin Pjera Bajara. Ovaj je
pod ,.Citanjem* podrazumevao sve na¢ine na koje se Citalac susrece sa knjigama, od
posmatranja korica do prelistavanja, jer mu svaki od tih nacina omogucava da stekne
uvid u neprocitanu knjigu i iznese sud o njoj, tvrdeci da se pojedinacni diskursi o
knjigama i ovako pre svega odnose na tude diskurse o knjigama. Perisi¢ se, dakle,
posvedocCuje kao pristalica Pjera Bajara, koji je smatrao da Citanje knjige nije predu-
slov za njeno vrednovanje (Bajar, 2008: 16) — sud se moze doneti na osnovu onoga
§to se o knjizi ¢ulo ili progitalo. Autor Zenskih portreta priznaje

,,da nije procitao ni retka Dobrivojevi¢eve proze, osim onoga $to je citirano u knjizi
Potraga koja jesam. A to je bilo sasvim dovoljno za povrsan ali neodoljiv zakljuc¢ak da
se radi o skribomaniji s one strane kreativnog uma. (...) Pored najbolje knjizevnokri-
ticke volje,? razlozi za neodmereno vozdizanje ovog pisca ostaju nedokucivi. Kada bi
bili raskrinkani, mozda bi mogli postati materijal za neku tabloidnu ili prevrednovano
biografsku istoriju srpske knjizevnosti u kojoj bi se ispitalo ima li kakvih privatnih
motiva za nastanak knjige™ (Perisi¢, 2017: 124).

Kratak pasus PeriSi¢eve knjige posveéen Dobrivojevi¢evom opusu,® potvrdu-
je da u knjizevnom zivotu vaznu ulogu ima jedna vrsta vrednovanja i kritike, koju
bismo ovde, jer stoji uz onu napisanu, pa ¢ak i uz izgovorenu u obliku koji podrazu-
meva javnost (promocije, radio emisije o knjizevnosti, tribine) nazvali jednostavno

' Ali uz insinuacije kojima je mesto u tzv. zutoj Stampi a ne u delu koje pretenduje da bude knjizevno-
naucno.

2 U koju, na nase zaprepascenje, ne ulazi Citanje knjiga o kojima se pise.
* PeriSi¢evo nesnalazenje u poimanju intelektualnog posStenja prisutno je i na drugim mestima ove
knjige, ali bi nas elaboracija ove pojave odvela daleko izvan nase teme.
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alternativnom, jer se ne pojavljuje u uobicajenom obliku knjizevne kritike, a ipak
postoji na bitan nacin i, o¢igledno, ima vaznu ulogu u formiranju diskursa o jednoj
knjizi. O kome je dopusteno pisati ovako kako Perisi¢ piSe o Dobrivojeviéu? Zasto
se kriticar ose¢a komotno da piSe na ovakav nac¢in o jednom autoru? Da li je to stoga
Sto oseca (i zna) da je to Sto piSe uglavnom u saglasju sa postoje¢im diskursom o
Dobrivojevi¢evom opusu?

Opus Vladana Dobrivojevi¢a — rana zbirka poezije i desetak romana, medu
kojima su zastupljeni dva diptiha i dve trilogije — u neobi¢nom je statusu: ovog pisca
malo ko Cita i preporucuje (izuzeci se mogu izbrojati na prste jedne ruke), ¢ak ni
urednici izdavackih kuca (mada se kao recenzenti njegovih romana iz devedesetih
godina pojavljuju Svetlana Velmar Jankovi¢, Jovica Ac¢in i David Albahari). A ipak
je Vladan Dobrivojevi¢ stvorio ¢itavu jednu knjizevnost — u tom, uz opus Borislava
Pekica, najobimnijem delu srpske knjizevnosti koja nam je poznata, prisutna je kri-
ticka slika sveta, majstorsko sluzenje knjizevnim sredstvima, sasvim retka jezi¢ka
iznijansiranost, fascinantno poigravanje zanrovima i knjizevnim predloScima — te bi
i po tome ve¢ predstavljao svojevrstan fenomen, a kada tome dodamo odsustvo kri-
tickih tekstova ali prisustvo glasnog odbacivanja (v. Perisi¢, 2017), onda ovaj pisac
i njegov status postaju takva zagonetka, da odsustvo Zelje da se ova razume mozda
ponajvise govori o nasoj intelektualnoj ravnodusnosti.

A Dobrivojevic¢ev opus je toliko upadljiv (u najboljim sluc¢ajevima zanosi, a u
najgorim iritira, esto izazivajuci konfliktna ose¢anja*), da je pre umece i vestina ne
primetiti ga. Stoga se moramo na ovom mestu zapitati koji je to knjizevni kontekst
u koji se mogu postaviti romani Vladana Dobrivojevica da bi pisanje o njima uopste
imalo smisla u srpskoj knjizevnosti?

,»Ako govorimo o Vladanu Dobrivojevi¢u, posve apartnoj figuri ne samo srpske knji-
zevnosti nego doista i §ire, nadaje se kao obavezno spomenuti re¢ene autore* — kriticar
pominje Sola Beloua, Hamvasa, Pouisa, Malkolma Laurija — ,,jer tek kroz njih on
stjece (...) okvir u kojemu barata svojim zanimljivim idejama, pa cak i nesto malo vise
od okvira, gotovo pa literarne sudrugove* (Grgi¢, 2019: 6).

U srpskoj knjizevnosti Vladana Dobrivojeviéa mozemo meriti samo njim sa-
mim, $to je poruka koju Salju obe strane: i oni retki koji delo visoko vrednuju i oni
brojniji koji preko njega prelaze s precutnim dogovorom o tome da je re¢ o skribo-
maniji. Na koji nacin pisati o promenama u tom opusu, iznijansirati vlastite kriticke
sudove, uporediti knjizevna sredstva kojima autor posreduje sliku megalopolisa u
Nostalgiji sa onima kojima predstavlja rijaliti u Domu Kihota, na primer, kada je
njegov status ostao zaleden u vremenu, izmedu dva kontradiktorna, nepomirljiva
suda, s tim $to negativan sud nikada nije elaboriran, a ipak sustinski odreduje mesto
ovog pisca u knjizevnosti. S jedne strane, ,,jedan od najvecih pisaca koji se pojavio
unazad 30 godina®, kako Dario Grgi¢ ispisuje na korici Doma Kihota, s druge strane
skriboman.

Obim Dobrivojevi¢evih romana u isti je mah i najmanji razlog zbog kojeg se
ne moze ni oCekivati njihova Siroka popularnost i ¢itanost. Filozofsko-metafizicko

¢ Utisak sli¢an onom koji u nama izaziva Duga gravitacije.
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ustrojstvo tih romana, jezicki raspon (od vokabulara do razgranate sintakse), slika
sveta predoCena sa svom zamislivom kriti¢no$¢u i centralno, rekli bismo duhovno
ustrojstvo tih romana, sve je to nesto $to je udaljeno od populistickog duha koji je
i te kako vidljiv u knjizevnosti (zapravo preovladujuéi). Ukratko, Dobrivojevic¢evi
romani su Sokantni po svom obilju, i njihov put do ¢itaoca ni u kulturno razvijenijim
sredinama od nase verovatno ne bi bio neposredan.

Medutim, u Dobrivojeviéevom opusu postoje dva, ne jednako dobra zaokreta:
prvi se dogodio nakon Sobe nadohvat vulkana, Legende o zemlji zrikavaca i Laide,
plime sa dva dna, romana nakon kojih se pisac otiskuje u stvaranje svojih trilogija
enciklopedijske forme i sadrzine koje nemaju pandana u srpskoj knjizevnosti i drugi
koji zapocinje sa Splavom meduza 1 nastavlja romanom Dom Kihota. Zenon i Za-
ratustra, objavljen 2019. nastavlja se strukturno i sadrzinski na trilogije, a obimom
nevelika knjiga Odatle dolaze andeli, mada objavljena iste godine, zapravo pripada
prvom periodu stvaranja, buduci da se sastoji od jednog broja umetnutih pri¢a Sna
vodoslikara 1 predstavlja jezgro ovog opusa, pa i najbolje stranice koje je Dobrivo-
jevi¢ napisao. Nas$ je centralni utisak, pri susretu sa poslednjim Dobrivojevic¢evim
romanima, taj da se pisac vise nikome ne obra¢a — implicitnom ¢itaocu, da se poslu-
zimo tim vaznim konceptom Izerove teorije Citanja, ostavljeno je tako malo prostora
(tako je malo tzv. praznih mesta, onih koja su zapravo poziv Citaocu da sadejstvuje),
da se stice utisak da u samom tekstu ne postoji ono klju¢no ,,mesto* sa kojeg je Cita-
ocu uruéen poziv na interakciju (Izer, 2002: 144). Cini se da je Dom Kihota izrastao
iz slabih mesta piscevih trilogija, a to su pre svega bila ponavljanja i shematizam — ta
je slabost vidljiva u trecem tomu Sna vodoslikara (u vaznoj epizodi na zavrsetku
trilogije niz junaka, ma koliko jezicki raznoliko, kazuju istovetan sadrzaj i razume-
vanje takvog pis¢evog opredeljenja ne umanjuje ¢itaoCevu iritiranost). Ipak, bilo je
to zanemarljivo u odnosu na vrednosti celine —u Domu Kihota to je klju¢no svojstvo
koje kreira tromi ritam romana, satkan iskljucivo od deskripcije.

U romanu Dom Kihota autor prikazuje junake rijalitija, smestene u Toboz, gde
prostor je (re€ je, inace, o knjizevnom toponimu, poznatom iz Servantesovog roma-
na) podeljen na dva dela: s jedne strane, postoji nesto kao pucki, a s druge, recimo
tako, elitniji deo, odnosno u strukturi romana prvi deo je ,,Toboz“, a drugi ,,Palate
ostvarenosti“. I dok dolazi do prodora jednog sveta u drugi, Sto pokazuje da je nji-
hovo razlikovanje tek formalno, a ¢itava atmosfera kljuca prepoznavanjem apoka-
lipti€nog scenarija, s druge se strane odvija drama spasenja: sav spasenski potencijal
smesten je u jedan jedini istinski, empati¢an ljudski odnos. Time se autor nalazi u
okvirima svoje klju¢ne teme: svi su njegovi romani pri¢a o velikim i ve¢itim pitanji-
ma, ispricana na razli¢ite nacine. I Isidorov put u Snu vodoslikara put je duhovnog
sazrevanja i spasenja, Natanailov put u Nostalgiji isto tako. Ali, Isidor je iSao na
Istok, Natanail na Zapad, obojica su se borila sa sistemom, prepoznajuéi ga na ra-
zli¢itim mestima, shodno vremenu kome pripadaju, a obe trilogije ¢itaoca su mogle
da zanesu na razli¢itim nivoima njegove ukljucenosti u roman, nudeéi brojne mo-
guénosti: samom fabulom, razigranom mastom, jezickim medaljonima, erudicijom,
metafizickom dimenzijom, poigravanjem sa knjizevnim predloScima, implicitnom
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poetikom ugradenom u sve slojeve romana tako da je jednako izrazavaju junaci i
dogadaji. A ponajvise svojstvom koje se od knjizevnosti u poslednjem veku ne oce-
kuje, te 1 time ispisujuci jedan opus koji paralelno postoji sa savremenom srpskom
knjizevnoscu, ¢ak i da ga na tu paralelnu tracnicu nije smestila knjizevna kritika:
pozivom za duhovnim budenjem. Dobrivojevi¢ je ukrStanjem srednjovekovlja i mo-
derne knjizevnosti (pa i postmoderne, u formalnom smislu®) poeticki opravdao, a
zavodljivom i raskoSnom knjizevnom igrom izneo taj poziv. U Domu Kihota Citalac
nije uistinu pozvan. Autor koji nam daje jednu poraznu antropolosku sliku samo-
zagledanosti, u kojoj je poimanje stvarnosti izjednac¢eno sa vlastitom fiks-idejom i
uporno govori o ,,sudbinskom znacaju drugog ¢oveka* (Dobrivojevi¢, 2018: 222)
— antropoloska slika i jeste tako groteskno izoblicena jer su to svi junaci zaboravili,
a potencijal spasenja lezi upravo u odnosu u kome se prepoznaje znacenje drugog
Coveka — svoga ¢itaoca opredmecuje. Stotinu likova ovoga romana i nisu junaci
u pravom smislu te reci, ve¢ figure uhvacene u pojedinacnim ulogama, zZivljenim
stereotipima i svim moguénim neautenti¢nostima. Stoga i svoja imena nose tek kao
trenutne oznake, a roman je opsezan katalog njihovih promenljivih stanja, na koja su
svedene njihove egzistencije. Kontinuirano tece intrigiranost kamerama zitelja To-
boza, i razvija se kroz niz nagadanja, slutnji, pa i nastojanja da se pobegne od istine
da kamera i nema, da su one tek metafore njihovih medusobnih uhodenja i potrebe za
vaznos§c¢u. Zapravo je slika Toboza sazdana od niza fragmenata, koji svedoce o odsu-
stvu sposobnosti da se ikakva drugacija stvarnost, sem one sazdane od medusobnih,
uzajamnih odraza, pojmi.

Covek je izgubio svet, i autor to pokazuje gradeci svoj roman od niza fragme-
nata koji se poput kadrova slazu jedan do drugog (na kadriranje nalikuje pre svega
predocavanje pokreta i fenomena u prostoru — zvuka zvona, pojava senke na zidu,
ali 1 ljudske figure u pokretu — iz visestruke perspektive), sa ciljem demontaze sva-
kovrsnih drustvenih i individualnih obmana i samoobmana u kojima zivi banalni
covek naseg doba. U Domu Kihota re¢ je o stalnim metamorfozama usled ljudske
nepostojanosti, a nad Tobozom dominira pre svega unutrasnji prostor koji formira
mreza po svom znacenju povrsnih, ali po intenzitetu zavisnosti sudbinskih odnosa.
Autor pokazuje Sta sudbina ljudi jeste, nasuprot onome §to bi trebalo da bude: u pr-
vom redu, samorealizacija.

Izvestacen jezik, u velikoj meri apstraktan (Sto je znatno ublazeno u drugom
delu knjige), povecava autorovu distancu u odnosu na likove, §to je ve¢ postignu-
to njihovim svodenjem na status figura, te njihovim grotesknim prikazivanjem, ali
za posledicu ima i ¢itaoCevu distancu: razorna kritika je dovedena do usijanja, ali
Citalac ostaje na obodu, gde i pisac, samo se nalaze na razliCitim stranama — jedan
tumaci, drugom se tumaci. A Citalac je, kako zakljucuje Izer, imajuc¢i na umu ¢itaoca
upisanog u tekst,® ,,definiran time §to knjiga od njega trazi“ (Izer, 1989: 56). Do-

> O tome svedo¢i odnos prema istoriji, poigravanje nizom knjizevnih aluzija, parafraza, koris¢enje
knjizevnih predlozaka, fluidnost Zanrova, narusavanje granica fikcije i ne fikcije, poigravanje
viSestruko§¢u pripovedaca (vise o tome: Ahmetagic¢, 2002).

¢ Posredstvom koncepta implicitnog ¢itaoca u Iverovom fokusu se nalaze strategije ugradene u delo,
kojima autor usmerava reakcije svoje publike na tekst i njihovo konstruisanje znacenja.
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brivojevi¢ nije ucinio dovoljno da se Citalac u prikazanim figurama prepozna, i to
ne stoga Sto ovaj to ne bi mogao intelektualnim odabirom, ali nema onog dubljeg,
upecatljivog 1 u knjiZzevnosti, po naSem misljenju, jedino i validnog prepoznavanja,
1 time je propustio moguénost komunikacije sa njim. Stoga je zadivljujuca pis¢eva
koncentracija na kretanje figura po prostoru Toboza, sa svim njihovim strastima,
strahovima, paranojama, dosadom, iz kojih vidimo da je covek mozda ponajmanje
racionalno bice, Ciji se najvazniji zakljucci radaju iz nejasnih emotivnih stanja, ali
analiticko i opsesivno, udruzeni ovde kao i u ranijim delima, nisu prac¢eni najfunkci-
onalnijim estetskim reSenjima. Dobar su primer brojne knjizevne reference (neke od
figura su imenovane kao Mefistofel, Faust, Miskin, Margareta) kojima autor ostavlja
trag o vlastitoj zaigranosti, ali u toj igri ¢italac ne moze da ucestvuje, jer nije ni uvu-
cen u igru, ve¢ u sled autorovih rezonovanja. A trebalo bi da knjizevni tekst ,,aktivira
imaginaciju Citaoca, kako bi 1 on ucestvovao u domisljanju, jer Citanje pruza zado-
voljstvo samo ako je aktivno i kreativno® (Izer, 2002: 142).

Uostalom, sve figure svedoCe o samoopravdavaju¢im narativima kao domi-
nantnom odnosu prema sebi, pa je razlika izmedu onoga $to uistinu zive i onoga $to
govore da zive tako velika da do ¢itaoca dopire samo autorov sud o njima: prikazuju-
¢i prazninu i odsustvo istinskog zivota svojih likova/figura, autor ne stvara atmosferu
iluzije zivljenja, nego nam o toj iluziji govori, zbog ¢ega je Citalac i sveden na pukog
posmatraca. Slika ,,usamljene gomile® prisutna je bila i u Nostalgiji, ali ovde je jo§
zaoStrenija: niko nikog uistinu ne vidi, niti vidi iSta. Figure ne postoje, o njima se
samo sudi, $to znaci da bi ¢itao¢ev motiv za savladivanje obimnog teksta trebalo da
bude gorljiva zelja da ¢uje autorove prekomerno stilizovane recenice’ a da za uzvrat
nista ne dozivi. A ipak, ,,bez elemenata neodredenosti, bez praznina u tekstu, mi ne
bismo bili u stanju da aktiviramo svoju imaginaciju® i stoga se autori ponajvise mo-
raju ¢uvati od iskusenja da donesu ,,pred o¢i svog Citaoca cijelu sliku® (Izer, 2002:
149, 148).

Dobrivojeviceve figure su poput posuda prepunjenih vodom, od ¢ijeg se mres-
dino jos i zive u nekakvom odnosu. To su filteri kroz koje vide i sebe i bliznjeg i
svet, §to znaci da ne vide nista, da su svet poistovetili sa fiks-idejama, koje su dobile
status bozanstva. Svetom vlada autoreferencijalnost, a Fukoov panoptikum nalazi se
u nekakvom sredistu svakog Dobrivojevic¢evog pojedinca, samo §to stalno nadzira-
nje ne znaci i videnje — naprotiv, ono ometa videnje, ali zato uzrokuje proizvodnju
dogadaja. Na mestu izneverene verodostojnosti, nalaze se najizopacenije strasti, a
osnovno svojstvo ljudskog roda, kako u Domu Kihota tvrdi Dobrivojevié, to je pre-
ruseno okupljanje.

Uostalom, samo svodenje likova na figure, te deskripcija i analiza njihovog sta-
nja Cesto ispresecana laznim samouvidima uti¢e na jednosmeran odnos autora prema
likovima, odnosno na vidljivu konstrukciju ovog dela. Eksperimentalnost koja je
inherentna Dobrivojevi¢evoj poetici ovde je mozda najvidljivija u ¢injenici da su sve

7 Naracija gotovo prerasta u manirizam, a javljaju se rogobatne formulacije: ,,s nadmo¢nim oseé¢anjem
potvrde ocekivanja”; ,,sagledavanjem ipak odrzivog vazenja udruzenosti”, ,kao pokrecucem razlogu
neumoljivosti gréa” (Dobrivojevi¢, 2018: 57, 59, 67).
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te figure i same tek verbalni znaci. Isuvise je vidljivo da je sve u funkciji ideja, Sto
Dom Kihota dovodi u blizinu konceptualizma, odnosno ¢ini ga opseznim i dosadnim
katalogom. Za poznavaoca Dobrivojevicevog opusa, ve¢ od polovine romana nema
nikakavih iznenadenja, a Citalacke utiske pri susretu sa takvim tekstom opisao je
Volfgang Izer: ,,Sto tekst vise potvrduje o&ekivanje koje je na pogetku izazvao, to mi
postajemo svjesniji njegovih didaktickih namjera, pa u najboljem sluc¢aju mozemo
samo prihvatiti ili odbaciti tezu koja nam se nametnula. Obi¢no ve¢ sama jasnost
takvih tekstova Cini da pozelimo osloboditi se njihovog zagrljaja” (Izer, 2003: 144).

Stoga smo ne malo iznenadeni pogovorom Dobrivojevi¢evog romana, ,,0
Domu Kihota kao totalnom romanu®, izaslim iz pera izvesne Valentine Polovinkine.
Sa svim §to tvrdi ova autorka, o kojoj nikakve ¢injenice nismo mogli da utvrdi-
mo, niti da pronademo neki drugi tekst izaSao iz njenog pera (katalozi dveju ruskih
nacionalnih biblioteka, u kojima nalazimo nase knjige, ne daju nikakav podatak o
autorki ruskog prezimena), mogli bismo se sloziti, osim sa ¢injenicom da svoje vred-
novanje — a pokazuje se kao izvanredan poznavalac evropske romaneskne tradicije i
najvecih evropskih romana medu koje smesta Dobrivojevi¢ev opus — izvodi upravo
iz ovog romana. S obzirom na erudiciju koju u tom pogovoru pokazuje, ocekivali
bismo najpre njenu bogatu bibliografiju, a potom i da pre no $to iznese svoje tvrdnje,
posegne i za drugim delima pis