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TISINA KAO ALTERNATIVA U KNJIZEVNOM TEKSTU

Sazetak: Na osnovu istorijski 1 ideoloski uslovljenih uvida ameri¢kog teoreticara Iha-
ba Hasana s kraja Seste decenije proslog veka, tiSina je vid samoodbrane knjizevnosti
kom ona pribegava u trenutku kada se suoCi sa zlom. TiSina se, stoga, razvija kao
,metafora jednog novog stava koji je knjizevnost izabrala da zauzme prema sebi”.
Ipak, Hasanove uvide valja dopuniti razmatranjem teze da je tiSina sinonim svodenja
na sustinu, a ne razvla$¢ivanja jezika, i da nije vid odbijanja komunikacije, nego osve-
docenje da se razli¢itosti ne mogu uvek premostiti, o cemu piSe Suzan Zontag.

Rad ispituje savremene refleksije fenomena tiSine i njeno prisustvo u okvirima poetika
savremenih autorki (Austrijanke Marlen Haushofer, i srpskih spisateljica Jelene Len-
gold 1 Marije Karaklaji¢), i americkih pisaca Ernesta Hemingveja, En Biti i Rejmonda
Karvera koji se odupiru prekomernoj, nasilnoj verbalizaciji stoga $to smatraju da prava
vrednost knjizevnosti moze da se iskaze samo ako se sazeto predstavljaju brizljivo
odabrani prizori, te je tiSina utemeljena na nameri da se dogadaj, iskustvo i emocija
predstave i evociraju, a ne prepri¢avaju i opisuju. Tisina, tako, nije liSavanje, ve¢ drugo
ime mere koja nas vodi ka sustini.

Kljuéne reéi: tisina, alternativa, savremena knjizevnost, kratka pri¢a, americka proza.

1. Prozni konteksti tiSine: odsustvo i(li) posredovanje

U pisanju knjizevnog teksta tiSina se moze izabrati iz razloga koji nemaju uvek
konkretne i neposredne veze sa potrebom da se Citalac zaintrigira protivre¢nim indi-
cijama ili medusobno suprotstavljenim tumacenjima, ali izbor tiSine, izostavljanja,
pauza, praznina i precutkivanja uvek signalizira nemogucnost da se postigne jasna
artikulacija. Ta je nemogu¢nost nekad neminovnost na koju stvaraoci pristaju, neka-
da proishodi iz stanja stvari obelezenog krizom smisla, nekada je izazov Citaocu, ali
je intencionalna hermeti¢nost teksta ipak najreda motivacija za uspostavljanje tiSine
kao alternative govoru.

Americki teoreti¢ar Ihab Hasan je pre vise od pola veka formulisao premisu
da moderna knjizevnost nuzno i po prirodi stvari tezi tisini, ,,0stavljajuci nas pred
teskobnim mislima o nasilju i apokalipsi” (Hassan 1967: 5). Po Hasanu je tiSina u
knjizevnosti ekvivalentna zanemelosti pred zlo¢inom, no isto je tako izjednaciva sa

! Rad je nastao kao rezultat istrazivanja na projektu ,,Jezici i kulture u vremenu i prostoru” (projekat
br. 178002) koji se realizuje uz finansijsku podrsku Ministarstva prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja
Republike Srbije.
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otudenjem: literarno stvaralastvo u svetu koji nakon strahotnih stradanja u Ausvicu i
Hiro$imi i dalje opstaje (iako je sama neiskazivost uzasa nad ljudskom patnjom pro-
izvodila kod jedne generacije umetnika osecaj da ¢e kriza humanistickih vrednosti
ugasiti veru u bilo kakav smisao opstanka) prestaje da bude vremenski i istorijski
odredeno, a postaje prostorno i ontolosko. Po Hasanu, tiSina se razvija kao ,,metafora
novog stava koji je knjizevnost odabrala da zauzme prema samoj sebi”: alternativni
postupak precutkivanja, zanemelosti ili ostavljanja lakuna tako postaje vid samo-
odbrane kakvim se knjizevnost sluzi kada se suocava sa zlom. Hasan apokalipticku
tiSinu vidi i kao odbrambeni mehanizam knjizevnosti, i kao njen izbor. No tiSinu,
isto tako, autor moze izabrati onda kad sledi logiku i zakone aistorijske perspektive:
tiSina tad moze verifikovati pokusaj formalnog eksperimenta ili kakvog drugacijeg
vida ekspresije, a Hasan je toga i te kako svestan kada o tiSini govori i na mikroplanu
pojedina¢nog knjizevnog opusa.

Kao uvod u temu tiSine i alternative, mogu posluziti tri prozna primera, tri
razlicite slike tiSine u savremenom proznom stvaralastvu.

Slika broj jedan: u noveli Mansarda austrijske spisateljice Marlen Haushofer
glavna junakinja zivi ugodno, idili¢no, usred ni¢im pomucenog porodi¢nog i licnog
spokoja. A onda, postom pocinju da stizu koverte sa odlomcima iz njenog dnevnika
pisanog pre sedamnaest godina, i njoj se seCanje vraca: u trenucima dusevne krize,
junakinja Mansarde odbijala je da registruje zvukove oko sebe, i njeno gluvilo tra-
jalo je pune dve godine.

Slika broj dva: junakinja Baltimora srpske spisateljice Jelene Lengold trazi
snagu i motiv da napiSe roman. Tokom razgovora sa psihoterapeutkinjom priseca
se kako je puna Cetiri meseca cutala, odbijala da govori, izazivajuéi tim ¢utanjem
kod svojih bliznjih zabrinutost, bes i strah. ,, TiSina se bila spustila na mene kao ne-
$to najprirodnije”, kaze neimenovana heroina ove pripovesti, ne ulaze¢i ni u kakva
objasnjenja.

Slika broj tri: u kratkoj prici ,,Drugo pitanje” americke autorke En Biti, glavna
junakinja tokom strasnog seksualnog odnosa sa ljubavnikom sluc¢ajno pokida biser-
nu ogrlicu koja pripada njegovoj Zeni. Dok prikuplja rasute perle, nekoliko njih kri-
Som proguta: tako ¢e ogrlica, kad se ponovo nanize, biti kra¢a. Ljubavnica je Zelela
da supruga tako sazna ,,da se nesto dogodilo”.

Svaka od ovih junakinja se posle demonstrativne nemosti ipak vratila svom
predasnjem zivotu, uglavnom ¢utanju i pokoravanju, koji su rezultirali hroni¢nim
manjkom harmonije i zadovoljstva. Da li (im) je sec¢anje na pobunu dovoljno? I da
li je tiSina najprirodnija reakcija i u procesu karakterizacije, i u procesu naracije, s
obzirom na to da strategije ¢utanja nisu u njihovim zivotima nista promenile?

2. Haushofer: gluvilo i ¢utanje o bitnom

Roman austrijske spisateljice Marlen Haushofer (1920-1970) Mansarda
moze se opisati kao svedena povest o ljubavi 1 smrti koje se hvataju u kostac oko pri-
vidno obi¢nog, sivog zivota u provinciji. Domacica, majka i supruga zivi spokojno,
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prepustena navikama i kompromisima, sve dok se u njenom postanskom sanducetu
ne poc¢nu pojavljivati ¢udne posiljke iz proslosti. U zutim kovertama stizu odlomci
njenog dnevnika, pisanog pre sedamnaest godina, u vreme kad se oporavljala od
neobi¢nog psihosomatskog poremecaja.

Junakinja se prise¢a najranije faze svog Zivota koji je bio obelezen, kao jedi-
nom donekle neobi¢nom odlikom, Zeljom da se bavi crtanjem i slikanjem:

Uz to sam Cak i zaradivala ilustruju¢i slikovnice i oslikavaju¢i dopisnice. Istina, umela
sam da crtam samo biljke, insekte, ribe i ptice, ali bilo je to dovoljno za neke knjige. U
jednoj prilici kad nam je gorelo pod nogama zbog novca pokusala sam da oslikavam
bozi¢ne Cestitke. Medutim, andeli su izgledali kao jato sova, a bogomladenac kao Sa-
ran u povoju. (Haushofer 2008: 25)

Za razliku od buntovnica iz istorije i romana koje su demonstrativno odbijale
da govore, junakinja Haushoferove odbija da — cuje. Padaju¢i u potpuno gluvilo,
mlada zena potvrduje sve zle slutnje i podozrivost roditelja, svekrve, supruga; njen
poremecaj svi oni tumace kao dokaz labilnosti i kao izneveravanje njihovog pove-
renja u nju. Odvojena od muza i deteta, u zatocenistvu koje je terapija i terapiji koja
je zatocenisStvo, ve¢i deo dana provode¢i u besciljnom lutanju ili tavorenju u kucici
gde joj drustvo pravi samo surovi lovac koji zlostavlja svog psa i njegova priprosta
ljubavnica, junakinja Marlen Haushofer gréevito pokuSava povratak normalnosti.
Svesna je da je njena izopStenost neminovna i neizbrisiva:

On neée Cak ni pozeleti da ih Cita, ja nisam zanimljiva ni na koji na¢in, mnogo manje
nego kakav bogalj. S bogaljem se da ziveti jer se s njim moze razgovarati. Da sam
rugoba, da nosim zig iz pozara ili grbu, ljudi bi mogli da me sazaljevaju ili da mi se
podsmevaju. Sa mnom se to ne moze jer ja ne cujem ni sazaljenje ni porugu. Neminov-
no sam im neugodna i nepodnosljiva. (Haushofer, 2008: 43)

Lovac je ,,gramziv i grub prema svojim zivotinjama®, junakinja to jasno vidi
(,,Znam, jer mogu to da vidim, jesam gluva, ali ne i slepa* (Haushofer, 2008: 43)). U
njenom dnevniku stoji i sledece:

Kad Hubert bude izgradio egzistenciju, potrazi¢e stan i uze¢e me nazad. Pod pret-
postavkom da se pokazem i povratim sluh. Lekari su mu kazali da nema organskog
poremecaja. Da sam navodno samo zaboravila kako se ¢uje. (Haushofer, 2008: 46)

Dobro poznajem Huberta, on nije kadar da izgraduje egzistenciju i u isti mah misli
na gluvu Zenu. To bi ga potpuno pomelo. Posle sloma naSeg malog sveta najzad se
ponovo sabrao i pokusava da napravi red. On je veliki majstor za red. Moje je da se
oporavim i ojacam zivce da bi mi opet doslo ono kako se ¢uje; Ferdinanda vaspitava
i neguje njegova baka, a Hubert izgraduje egzistenciju. I ako svi Cestito radimo svoj
posao opet ¢e sve biti dobro i mi ¢éemo moci da budemo zajedno i ponovo ¢e sve biti
kao pre. (Haushofer, 2008: 47)

Ona se pita ,,Zasto ja ili ono neznano bi¢e u meni ne zeli viSe da cuje? | zasto
u vremenu u kome sam najzad dobila ono §to sam oduvek zelela: porodicu samo za
sebe?* (Haushofer, 2008: 48). No njen je gr¢ u isti mah i bezuslovna predaja: bolest
i zdravlje jednako podse¢aju na njenu nezeljenu izuzetnost. ,,Raspolazem samo da-
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rovima s kojima se nista ne moze zapoceti u ovom svetu u kome moram da zivim*
(Haushofer 2008: 168), kaze junakinja o sebi, svesna da ni vreme ni ozdravljenje
nisu puno promenili njen privatni pakao. lako se izlecila od gluvila, svet joj nije
postao nista prisniji no pre: ona i dalje nosi zig razlicitosti.

Marlen Haushofer urednim, strogim i do bezli¢nosti jednostavnim jezikom predoca-
va suspregnuti bol i bes koji razdiru njenu junakinju, zatvorenu u sebe i reSenu da ne progo-
vori. Zelja da umakne iz strogo kontrolisane idile gradanskog Zivota ostala je neispunjena
do kraja, ali je bar naucila da uz pomo¢ malih rituala bekstva istrpi svet koji joj nije dom.

Nije mi dato da se bacam tanjirima, ali ne bih Zelela da postanem ni pakosna ili iro-
ni¢na, a laku sklonost ka tome imam. Covek ne bi trebalo ni da ,,¢uti”, ili se mrgodi ili
duri. Engleska re¢ sulk najbolje izrazava to stanje koje mora bezuslovno da se izbegne.
Mrgoditi se zvu¢i neumesno budalasto, a ,,Cutati” je zapravo nesto sasvim drugo. I neki
pustinjak moze da ¢uti i to nikom ne smeta. Svet jo$ nije ¢uo o mrgodnom pustinjaku.
Durenje je ve¢ blize stvari, ono upucuje na praznoglavost i natmurenost osobe koja
se nalazi u tom stanju. Sve to postoji i u engleskom sulk, a u uz to i ona hladnoca i
namestena ravnodusnost koja treba da povredi Zrtvu. A ja ne zelim nikog da povredim.
Ionako neprekidno i svuda previse ljudi biva povredeno. (Haushofer, 2008: 8)

Jedini intiman no u isti mah i zastraSuju¢ odnos junakinja Mansarde ostvarice
sa covekom ,,iks*, neznancem jednako nesre¢nim i neprilagodenim, kome je njihovo
druzenje uz limunadu i ritual ,,nemog vikanja“ jedini nacin da se odrzi na povrsini.
Napor da nerazumevanje pretvore u bliskost pomo¢i ¢e junakinji da se vrati muzu
i prethodnom zivotu u dosadi, osami i ponovo zadobijenom zdravlju. Jedini nacin
da se izbori sa svojim bolno predvidljivim suprugom Hubertom, sa nepodnosljivom
povrs$no$¢u malobrojnih Zenskih prijateljstava, sa neumitnim udaljavanjem od svoje
tvrdoglavo nezavisne dece junakinja nalazi u slikanju insekata i ptica, sedeci u sobici
na mansardi, koja je u njenom gradanskom Zzivotu odredena za sva ,,negradanska
iskliznuca®. U slikanju, koje se odvija u tiSini, novootkrivenom vidu ispunjenja.

3. Jelena Lengold: tiSina, neSto najprirodnije

Prvi, i dugo vremena jedini roman Jelene Lengold Baltimor varljivo se lako
moze opisati kao povest o zeni u Cetrdesetim godinama, o predosecanim ili doziv-
ljenim krizama sazrevanja i starenja, o odredivanju granica vecnosti i prolaznosti;
moze se opisati i kao univerzalna povest o nepripadanju udenuta u savremeno doba
i posredovana glasom anonimne junakinje koja se ispoveda ¢itaocu i tako se, makar
prividno, zblizava s njim. Karakterizacija se u ovom romanu realizuje putem vise ra-
zlicitih strategija: kroz ispovest, u kojoj junakinja selektivno i nerado otkriva detalje
o svom detinjstvu i odrastanju, o odnosima sa muzem i majkom, otkrivaju¢i pritom
traume i tajne, strahove i grehove; kroz terapiju, odnosno susrete sa terapeutkinjom
tokom kojih se dozivljaji, uspomene, traume, tajne, strahovi i grehovi preoblikuju u
simbole i parabole, izazvane reakcije i nehoti¢ne asocijacije; kroz dimenziju kreativ-
ne maste, u kojoj junakinja trazi snagu i motiv za pisanje romana.
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Osmo poglavlje romana opisuje period Cetvoromesecnog c¢utanja. Junakinja
odbijanjem da progovori osvaja sredi$nje, privilegovano mesto u zivotima bliznjih,
izazivajuci kod njih zabrinutost, oCajanje i zbunjenost. Njeno ¢utanje pokrece lavi-
nu briznih i znatizeljnih pitanja (,,jesi li bolesna?*, ,,Sta hoc¢es da uradim?*) i izlive
emocija: ,,Moja majka je dolazila svakoga dana, sedela bi kraj mene i plakala. Ja bih
heklala u fotelji, ili gledala film na TV-u, ili bih ¢itala, radila nesto $to rade sve obic-
ne zene na svetu, a ona bi gledala u mene i plakala® (Lengold 2003: 55).

Nema artikulisanih ni utemeljenih objasnjenja zbog Cega junakinja Cuti i je-
dino $to nam ona kaze jeste samo verifikacija impresije: ,, TiSina se bila spustila na
mene kao nesto najprirodnije* (Lengold 2003: 56). Ovoj konstataciji prethodilo je
posredno priznanje da je ¢utanje na neki nadin ostvarenje Zivotne ambicije: ,,Cita-
vog svog zivota, naime, zelela sam samo dve stvari: da budem potpuno pasivna i
da mogu da ¢utim.* (Lengold 2003: 54). Nemost je povratak spokoju i miru koje
nikada nije upoznala, a samo je slutila da postoje; ¢utanje je ,,sjajna izolacija®, stanje
komfora i refleksije koje pokroviteljski i zabrinuti svet bliznjih pokusava da prekine,
pokazujuci tako da je tiSina drustveno nepozeljna. LeCenje i povratak govoru opisani
su vrlo Sturo i neodredeno, sto se tako da epizoda nemosti, cvrsto obavijena tiSinom,
ne razresava nedoumicu da li se radilo o psihickom poremecaju ili maskiranom po-
kusaju samoubistva. Na ovaj nacin, tiSina je predstavljena kao vid otpora koji ne
nailazi na razumevanje, i kom niko od bliznjih ne zeli da pristupi analiticki.

4. En Biti: tiSina koja guta bisere

Proza americke spisateljice En Biti karakteristi¢na je po svedenosti, po dosled-
no minimalisti¢koj ekonomicnosti izraza; bavi se letargijom ili moralnom distanci-
rano§¢u protagonista, ¢ime se jo§ jednom potvrduje da je tiSina ili socijalno nepo-
zeljna, ili signal neadaptiranosti. Ova autorka sa isto¢ne obale Amerike i nakon Cetiri
decenije plodne karijere i dalje je poznata pre svega kao hronicar nezadovoljne i
ravnodusne ,,generacije Vudstok*.

U jednom od svojih intervjua En Biti kao svoju glavnu tematsku opsesiju na-
vodi neuspeh ljudi da vode konvencionalan Zivot. Cini se, ipak, da su njeni junaci
ponajpre obelezeni inhibicijom da se prepuste bilo kakvoj zivotnoj rutini, i iz te
nemogucénosti prepustanja proishode strah i uznemirenost. Junaci njenih prica su
inertni i apartni, neretko lapidarnim cinizmom prikrivaju nesigurnost; oni su rav-
nodusni, gotovo disfunkcionalni, govore malo ne zato $to su introvertni nego zato
S$to imaju utisak da je svaka komunikacija uzaludna i bespredmetna, a njihov odnos
prema svetu otkriva se vise ekspozicijom nego deskripcijom.

Junakinja i naratorka price ,,Drugo pitanje* nema drugog nacina da prekine
emotivnu vezu sa ozenjenim covekom izuzev da pokida bisernu ogrlicu njegove
supruge: iako to u toku seksualnog odnosa ¢ini slucajno, to Sto kriSom guta bisere
dok ih prikuplja pokuSava da racionalno predstavi kao vid komunikacije. Time Sto
ponovo nanizana ogrlica nece biti iste duzine, misli junakinja, supruga njenog lju-
bavnika dobi¢e poruku da se u njenom Zivotu nesto promenilo. Cutanje koje prati
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ovaj prili¢no ekscentri¢an postupak dokaz je inhibicije koliko i izvesne mere prkosa
okolnostima koje se naizgled ne mogu promeniti.

Svaka pric¢a En Biti poseduje jednu kontrolnu sliku oko koje se pripovedanje
konstituise. Budu¢i da je dinamika radnje minimalna, da se u njenoj prozi ne desava
gotovo nista a da ipak slede emotivne spoznaje i dusevni preokreti, vizuelni detalji
osvajaju Citaocevu paznju, privilegujuci jezicku ekonomiju koja se manifestuje na
nekoliko nivoa: kroz redukovane opise, kroz preplitanje re¢enog i neiskazanog, kroz
nedefinisane zavrSetke zasnovane na ambivalentnom odnosu prema dzojsovskoj epi-
faniji, koju pripovedni tekst u isti mah priziva i blokira.

Ekspozicija u njenim pri¢ama ¢esto zamenjuje naraciju, epifanijsko fokusira-
nje izolovanih detalja i fenomena zamenjuje opisivanje i eksplikaciju, pripoveda se
neretko isklju¢ivo u sadasnjem vremenu, a pripovedanje u prvom licu Cesto ne daje
nikakvu iluziju ¢itaocu da se moZze poistovetiti sa junakom ili uspostaviti intiman od-
nos s njim. Junaci En Biti nespremni su na promene i rizike, uplaseni do te mere da
ocekuju da im drugi tumace njihov zivot, pa se, u strahu od introspekcije, vezuju za
fizicke objekte ili kuéne ljubimce, nespremni na verbalizaciju koja bi mozda donela
plodotvornu promenu.

5. Hemingvejeva precutkivanja: prisluskivanje tiSine

Sredinom devetnaestog veka, kad pocinje formulisanje teorijskih postulata o
kratkoj pric¢i, kao klju¢ne postavke novostvorenog zanra pominju se bezmalo sve
one koje su tude i suprotne formi romana: redukcija, sazimanje, svedenost i fokusi-
ranost. lako se tiSina nigde nije eksplicitno pominjala kao pomo¢na tehnika ili auto-
noman fenomen, izborila je i precutno svoje mesto, ve¢ i stoga $to je kratka prica u
americkoj knjiZzevnosti bila i ostala trajno vitalno podrucje eksperimenta i inovacije.
Sacuvana je i danas kao najbolje sredstvo promovisanja knjizevnih glasova alter-
native i margine, a svi nedovoljno afirmisani, zanemareni, potiskivani ili potpuno
anonimizovani stvaraoci su je prepoznavali i kao sredstvo afirmacije i kao sastavni
deo umetnickog izrazavanja.

Veliki broj pisaca pominje upravo ovu proznu formu kao podsticajno kreativno
iskuSenje, kao izazovan i vrlo zahtevan vid umetnicke ekspresije. Definicija kratke
price najcesc¢e podrazumeva zbunjujuce i neskladne imenitelje, pa moze da se izgu-
bi u moru protivrecnosti: pripisuje joj se ,,beskrajna fleksibilnost” (Lohafer 1983:
7), definise se kao ,,statina skica bez zapleta”, ukazuje se na to da moze da bude
reportaza, ,,pesma u prozi, vise naslikana no napisana” (Lohafer 1983: 7), ali nije
manje prisutna ni teza da kratka pri¢a moze da se objasni i terminima Aristotelove
poetike — kao uredena celina. Moze da bude retoricki vrlo precizno, ali i da potpuno
izbegne zaplet, ili pak da omoguéi posredovanje autenticnog ljudskog iskustva koje
jezicki izraz stavlja u daleki drugi plan, pomerajuci teziSta semanticke nuznosti u
prostor gde nema jasne verbalne artikulacije, u prostor snova, slutnji ili vizualizacije
pripovedanja. TiSina je u njoj prisutna kao fenomen koji spaja prazninu i odsustvo sa
Sirinom beskona¢nog, anticipira mnogostrukost.
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Kratka pri¢a nema, dakle, obavezu realistiCkog pripovedanja, ali akcentova-
nje mimezisa podrazumeva postojanje opipljive i prepoznatljive spoljasnje realnosti
koja se opisuje, no istovremeno i obavezu da njeno predstavljanje bude selektivno,
viSe u naznakama nego u maniru eksplikacije: podrazumeva potrebu za sazimanjem
i za disciplinom u izboru elemenata zapleta i leksike koja treba da ih posreduje, s
ciljem da se vise toga nagovesti nego §to se otvoreno i jasno kaze. Upotreba tiSine
je, dakle, neizostavna; tiSina je i strategija otpora konvencionalnom govoru, i stra-
tegija napora da se skrene paznja na esencijalne teme o kojima se mora govoriti. [ u
dvadesetom veku kratka prica je opsednuta potrebom da jezik ucini sugestivnim i da
tematski beskraj pokuSa da smesti na brizljivo ograni¢en prostor. Ova prozna forma
predocava emociju, akciju ili reakciju, fleksibilna je i prilagodljiva kako modusu
realistiCkog pripovedanja, tako i govoru o nadrealnom; medutim, nedostatak Sirine i
univerzalnosti u tematici nadoknaduje naglasavanjem elemenata fragmentarnog, su-
bjektivnog i lapidarnog, $to je po privilegovanju forme i postupka priblizava poeziji.
Sugestivnost je svojstvo kom kratka prica tezi kao svom esencijalnom odredenju, to
je odlika koja je smesta u kontekst formi koje suptilno posreduju informaciju, para-
doksalno je udaljavajuci od proznog prema poetskom izrazu. Naravno da verbalna
ekonomija kratke price nikad nece postati poetska, ali neka vrsta zanrovske difuzije
opstaje i dalje, olicena najées¢e u nemogucnosti da se kratka prozna forma jasno
distancira od lirske proze. Prema Elizabet Bouen, kratka pri¢a mora biti sazeta i ne
sme biti optere¢ena ¢injenicama, objasnjenjima ili analizom, ona nema obavezu da
nijansira likove niti da ponudi detaljnu analizu (Lohafer 1983: 12—13).

Selektivnost, sugestivnost i suptilnost kao svojstva kratke price neodrziva su
ukoliko izostane formalno povezivanje sa tiSinom. TiSina predstavlja odziv i reakciju
na preokret i promenu u pripovednom svetu, ona je neretko i osvedocenje o nemo-
gucnosti povezivanja razlicitih svetova, ma koliko to delovalo paradoksalno u odno-
su na koncepciju pripovedanja kao posredovanja. To $to je pripovedanje osmisljeno
kao verbalni vid prevazilazenja semantickih otpora koji pruzaju junaci i motivi ne
znaci da tiSina nece biti prisutna kao verifikacija tog otpora.

Autor moze izabrati ¢utanje iz razloga koji nemaju veze sa potrebom kreiranja
efekta neizvesnosti 1 dvosmislenosti, ali izbor tiSine, izostavljanja i precutkivanja
uvek je potvrda stvaralacke slobode i rizika. Konstatujuéi da posle Hemingvejeve
smrti njegovo delo kre¢e na put evaluacije kojim krec¢u dela svih velikih pisaca, Ihab
Hasan opus ovog pisca odreduje kao ,,najblizi naSem bezumlju i nadi” (Hassan 1970:
10) i nudi jednostavan, ali efektan i intrigantan opis Hemingvejeve poetike, rekavsi
da ,,Hemingvej nasom percepcijom upravlja pomocéu pravilnog rasporeda lakuna”
(Hassan 1970: 12).

Ernest Hemingvej bio je u potpunosti uveren da knjizevna proza moze samo da
nagovesti totalitet, ali ne i da ga predstavi, vec i stoga $to pisac ne moze da eksponira
sve ono §to zna: proza predstavlja piScevo znanje i iskustvo, ali prethodno filtrirano.
Iz domena apsolutne tiSine fabule (autenticne grade uredene hronoloski i kauzalno),
koji omogucava da nazremo raznorodne nacine da se povest posreduje, prelazi se u
domen relativne tiSine sizea (prostor konstrukcije fabularnog materijala) u kom je
svako izostavljanje sratunato na premestanje tiSine u diskurs, u sam tekst. TiSina
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tako poCinje da dejstvuje unutar narativa, ona postaje nemerljivi potencijal onoga
Sto je nereceno i neiskazivo, neizgovoreno i neizgovorivo. Za Hemingveja, osnovna
vrednost knjizevnosti jeste u sazetom prikazivanju konkretnog, te se tiSina koristi
kao strategija redukcije na primarni interes price, na ono §to je neophodno i vazno,
za razliku od verbalizacije i ekstenzivnog baroknog izraza, koji, po uverenju pisca,
vode u laz i apstrakciju.

,»1 po cenu rizika da deluje kao glupak, pisac mora ponekad da samo stoji i zuri,
u potpunom i jednostavnom ¢udenju”, izjavio je Rejmond Karver u jednom intervjuu
(citirano u Gordi¢ 1995: 32-33), a njegovi junaci Cesto, kad su suoceni sa nedoumi-
cama i konfliktima, reaguju inercijom ili paralizom. Karver otkriva da ¢utati znaci
gledati, pratiti svet oko sebe, misliti o tom svetu. Pre njega su Stiven Krejn i Servud
Anderson brizljivom selekcijom detalja sakrivali osecaj nesigurnosti pred tajanstvom
sveta. Hemingvejevi junaci jesu bili maloreki ali 1 sugestivni, zabezeknuti pred tajna-
ma i opasnostima takozvanog obi¢nog Zivota, sli¢no kao likovi Stivena Krejna, a He-
mingvej se svedenom izrazu uéio od ruske proze, Cehova i Turgenjeva. Opredeljenje
pisca za sazetost i intenzitet inicira egzistencijalna napetost proistekla iz pokusaja da
se ne bude zatoCenik sopstvene autobiografije ili pozajmljenih uzora. Prepoznavanje
tiSine vazno je iz viSe razloga: poniranje u sebe nemoguce je ako se u isto vreme
govori, pa je tiSina tako i produZeni trenutak usredsredenja; to je, dakako, suprotno
intencijama junaka i junakinja En Biti, ¢ija je tiSina pokus$aj skrivanja. S druge strane,
1 u Karverovoj prozi tiSina ¢esto pripada nesigurnima, uplasenima i nemustima te tako
nemost moze biti znak demotivisanosti, emotivne i duhovne paralize, i ¢esto moze da
najavi nasilje, kao Sto ¢e posvedociti prica ,,Jedan ozbiljan razgovor”.

Glavni junak, iz ¢ije perspektive selektivno sveznajuéi pripovedac prati do-
gadaje, ima sve odlike nasilnika: kad se zatekne u kuci bivse supruge, on svaki put
nesto razbije ili oSteti. Njegovo nasilje izaziva bes i revolt, i nijednog trenutka nije
shvaceno kao poziv na razgovor, a on upravo to oc¢ajnicki zeli — da razgovara sa
bivSom suprugom. Ovakvi paradoksi u Karverovoj prozi proishode iz autisticnosti
njegovih likova, kojima svaki izlazak izvan sopstvene ljuSture predstavlja ogroman
napor, a napor kog se najvise plaSe i izazov pred kojim su nemo¢ni jeste verbal-
na artikulacija. Nemoguc¢nost komunikacije proganja i partnere u pricama ,,Perje”,
»Katedrala” ili ,,Tolika voda nadomak kuce”, i u svakoj od njih svedoci smo nemoci
junaka da drugima posreduju bilo koju od svojih osnovnih potreba i problema.

6. Postdramska tiSina Marije Karaklaji¢

Marija Karaklaji¢ je dramska autorka nevelikog ali raznovrsnog opusa, i za sve
njene do danas igrane i objavljene drame moze se reci da su pedantno razvijenog
zapleta, sistemati¢no i dosledno kodirane poruke i kristalno Cistog stila. Istovremena
transparentnost i figuralnost njenog jezika Citaoca i tumaca mame na primenu dija-
metralno suprotstavljenih i ¢esto kontroverznih postupaka interpretacije.

Bilo da piSe na teme istorijske ili oniricke, stil Marije Karaklaji¢ uvek je fili-
granski precizan, a slika sveta koju nam autorka predoCava sagradena je sabrano i
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sistemati¢no: ta je slika pazljivo razmerena, proporcionalna i integrisana cak i kad
docarava bespuc¢a moderne politike, rdavu beskonacnost zavera i manipulacija, ili
kada evocira primordijalni haos nasilja, nepravde i osvete.

Pet drama Marije Karaklaji¢ vode bitku sa razli¢itim druStvenim i poetickim
silama. Pocinju¢i od realistickog prosedea, ova autorka se polako odlucuje da zako-
raci i u leksicki oskudnije a semanticki zahtevnije forme izraza — u poetsku dramu,
pa potom u postdramski tekst. Drame ,,Fausse attaque, mal parer” (2000), ,,Mle¢ni
zub zemlje* (2002), ,,Lice od stakla“ (2005), ,,Kuéa s tri ruke* (2011) i ,,Pars ho-
stilis* (2016) svedoce o tome kako se jedan knjizevni i scenski talenat menjao i
usmeravao od realisticke motivacije likova do pretapanja fizionomija u princip dela-
nja, odreden sticajem okolnosti i psihofizickim stanjima. Marija Karaklaji¢ lokalno
pretace u arhajsko, regionalno u univerzalno, usvajajuc¢i nedramski izraz koji likove
od realistickih vinjeta pretvara u slike univerzalnih ¢vorista tesko iskazivih emocija i
strasti, gde tiSina podrazumeva sadejstvo teksta, umetnika na sceni i publike.

Prva drama Marije Karaklaji¢, ,,Fausse attaque, mal parer, neka je vrsta Spi-
junskog sentimentalnog trilera koji opisuje kako neposredno pred Drugi svetski rat, u
zimskim mesecima 1941. godine, u Srbiji deluje jedan sujetni, Sarmantni i beskrupu-
lozni Francuz, Rene Klod, zastupnik firme bezicne telegrafije, uhoda i macevalac,
koji lomi zenska srca i sanja teSke snove. Medu likovima su i Ricard Foster, agent
Uprave za specijalne operacije, koji je u Kraljevinu Jugoslaviju do$ao s namerom
da organizuje puc, u slucaju da Jugoslavija pristupi Trojnom paktu. Njegov kontakt
s glavnim pucistima je Ozren Radoti¢, vazduhoplovni major, a sa Zenama obojice
Klod je u ljubavnoj vezi. Tako je prva drama Marije Karaklaji¢ jasno locirana u isto-
riju, u predvecerje aprilskog rata 1941, a njena je radnja sracunata na to da predstavi
delovanje politi¢kih i materijalnih interesa, dok ve¢ naredna univerzalizuje principe
samoodrzanja i zlodejnistva. ,,Mlecni zub zemlje je antimilitaristicka i antitotalita-
risticka drama ¢iji su junaci ponikli na monolitnom ustrojstvu sveta s pocetka istori-
je, te tako imaju vise funkcija nego svojstava. U ovoj drami sres¢emo karakteristi¢ni
lik stranca koji ili bezi od sveta koji mu je oduvek stran ili od skorasnje traume koja
je izoblicila sva poznata iskustva i parametre. BriSe se granica subjektivnog osecaja
sveta 1 objektivne datosti, a svaki lik kog Neznanac sreCe postaje refleks njegove
unutrasnje zapitanosti i muke, njegovog proslog iskustva ili pak neispisanih rubrika
njegovog Zivotopisa.

Svakako najvrednija i najvaznija, drama Marije Karaklaji¢ koja je ostavila
najdublji trag jeste Lice od stakla. Teme nasilja i ljubavi prepli¢u se tu u vise egzi-
stencijalnih perspektiva. U autopoetickom zapisu ,,Crtice o novoj dramskoj formi*,
objavljenom 2007. u ¢asopisu Scena (88—89), autorka kaze sledece:

Pisuci Lice od stakla, podjednako su me zaokupljale i prica drame i forma u kojoj
se ona oblikovala. Bilo mi je nemoguce da ih mislim odvojeno, jedno je proizaslo iz
drugog. Posla sam od price, od jednog susreta koji je zatim sam pronasao svoju formu:
preplitanje proslosti i sadasnjosti, simultano odvijanje radnje, istovremena prisutnost
razli¢itih vremenskih ravni, sve do tacke u kojoj se granice brisu, u kojoj vise nije
jasno da li se o nekom dogadaju govori kao o proslom, ili se on zbiva u sada i ovde
scenske realnosti / realnosti komada. Ta forma zatim je povratno delovala na pricu,
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uticala na njen tok, menjala je i usmeravala. lako je drama pisana za dva lica, namera
mi je bila da ostavim otvorenu moguénost razli¢itih ¢itanja i interpretacija, gde bi broj
glumaca varirao izmedu dva i desetak, gde ne samo $to bi jedan glumac igrao vise
uloga, kako je u tekstu dato, ve¢ bi postojala i moguénost da nekoliko glumaca igra
jedan lik. I ne mislim da bi to bilo u neskladu s intencijama autora. Tekst predstave
nosi nova znacenja u odnosu na tekst drame, dopunjuje ga, dovodi u pitanje ili potpuno
menja, ali i to je jedna od karakteristika novih formi: stvaranje otvorenog prostora gde
nista nije unapred propisano i odredeno. Svaka nova inscenacija donosi novo scensko
ispisivanje drame u kome se integritet teksta postuje, ali se prema njemu ne odnosi sa
strahopos$tovanjem, u kome je, na kraju krajeva, drama povod za uzbudljiv pozorisni
dogada;.

Ksenija Krnajski u belesci ,,Impresionisticki o drami Lice od stakla Marije Ka-
raklaji¢* (objavljenoj u aprilsko-junskom trobroju Scene iz 2006) ukazuje da je ova
drama ,,negde (...) na putu izmedu pesme, ispovesti i scenarija za vrlo brz americki
film*, ali i da je to ,,poema o krizi identiteta, propustenim Sansama, osecanju krivice,
neumoljivosti sudbine i ljudskoj krhkosti* (Krnajski, 2006: 7). Marija Karaklajic¢,
tvrdi rediteljka, junake smesta u svet u kom zivimo svi mi — u svet pun mentalnih
bolesti, zavisnosti, depresija 1 svih vrsta vestackih rajeva — dodajuéi nesto kljuc¢no:
»taj mrak prepoznajemo iz daljine, o njemu se ovde ne govori“. Marija Karaklaji¢
se odista ne¢e zadrzavati na anomalijama i zastranjenjima koja gledamo i sa kojima
ukorak hodamo: ona ¢e samo u poznatu mapu kretanja ucitati novu destinaciju. Ta
destinacija bice nered istine, nemogucénost da se kaze i posvedoc¢i nasilje, da se pojmi
zlo koje je dozivljeno: da li je tu¢a u mle¢nom restoranu, u kojoj od ne bas sasvim
slu¢ajno ispaljenog metka strada jedan decak, jedino objasnjiva metaforom lutke?
»Svud oko mene sapli¢u se i padaju, jedni preko drugih, kao lutke®, kaze jedan od
glasova, i odmah nam signalizira $ta nije u redu. Tela u posrtanju i padu kao da ni-
kada nisu ni bila ziva; kao da su iskljucivo tiha, pasivna i nepomicna meta za odstrel
¢ak i kad histeri¢no glavinjaju bez pravca i cilja, kako to ¢ine prepadnute konobarice
u zutim uniformama.

Nepostojanje spiska likova, didaskalija ni jasno omedenih replika ne moze da
sakrije ¢injenicu da se u tekstu preplicu dinamicne i skokovite misli majke koja
pokusava da smiri rastr¢anog decaka i dnevni mehanicki ritam konobarice koja se
spotice o kutije u svom stanu; preplic¢u se fragmenti paraljubavnog govora voajera
nalik onom iz Kislovskovljevog ,,Kratkog filma o ljubavi® koji zeli samo da izjavi
ljubav Zeni koju prati, zatvorenika koji se ispoveda, majke mrtvog deteta koja zeli
da oprosti zlo¢in. Pojedinaéne reci, pojmovi i toponimi postaju okidaci za promenu
vremenskog i tematskog plana:

— Ljuti§ se, mama?

— Vrelo je. Izgleda da klima ne radi.

— Ti si nervozna. Stalno se igra$ tom ¢aSom. Mozda treba da se potpuno umiris. Da
sedi$ nepomicno, kao onaj deda tamo. Vidi, izgleda kao da je mrtav. Samo sedi i zuri
u salatu pred sobom. Ne mi¢e se. Mozda mu je tako manje vruce. Sav se sparusio.
Uskoro c¢e se istopiti. Vidi.

— Hoces 1i da idemo?
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— S druge strane reke, tamo gde je luna-park, ali nizvodno jo$, nikome ovo nisam
rekao, oko sat vremena voznje od grada, moj deda je imao kucu, odlazio sam tamo
preko leta —

— Sutra, rekla sam ti, sutra idemo u luna-park. Sta hoées sad? Jesi li zedan? Hoées li jo§
jedan sok, sladoled? Hoées li da idemo? Sta hoces sad?

— Ho¢u da — da tr¢im, da ska¢em po stolovima, da dubim na glavi, da pojedem sto dva-
deset kugli sladoleda, da obaram stolice, da zevam, da zgrabim onog dedu za ramena i
da ga prodrmam, da razbijam tanjire, da se popnem na Sank i da vristim, da se sakrijem
pod sto, da pljujem, da podmetnem nogu devojci u Zutoj uniformi, da gadam goste hra-
nom, da zmurim, da puzim oko stolova, da stanem u ¢osak i da se durim, da lajem, da
muskarca u zelenoj kosulji prvo Sutnem a onda da ga izbacim iz restorana, da zaspim,
da zapalim vatru od stolnjaka i papirnatih salveta, mala buktinja na svakom stolu, da
ne, da vi¢em, da ricem, da ska¢em na jednoj nozi, da se obréem oko sebe sve dok ne
postanem ventilator, da ¢ackam nos, da se usitnim u so i presolim sva jela, da placem,
da se ukopam u saksiju, da postanem biljka s dve noge, da se plazim, da prdim, da
zazidam vrata da niko ne moze da izade, da ih ne zazidam, da ih nista, ali da opet niko
ne moze da izade, da pustim stado ovaca unutra, da te poljubim, da se umorim sedmog
dana, da piskim, da postanem salveta, tanjir, viljuska, slanik, noz za ribu, dlaka u supi,
bubasvaba u omletu, da zaboravim, da razbijem ovaj stakleni zid, da zagnjurim lice
u krhotine da celo postane od stakla, da vetar ude i oduva sve. Video sam automobile
napolju, mama. Jesi li ih i ti videla?

Likovi u ovom dramskom tekstu upadaju jedni drugima u re¢ i misao, tok
njihovih monologa belezi nizanje nasumicnih slika i asocijacija, a strindbergovski
iskidan dijalog priziva i opasku znamenitog Svedskog dramaticara da zivot nije ,,idi-
otski matematican®. Sprega alegorije i naturalizma neSto je Sto Marija Karaklaji¢
deli sa Stindbergom. Sa njim deli volju, snagu i dar da naslika sudar veristickog i
fantazmagori¢nog. Jedinstvo dramskog subjekta rasprseno je u spiralne niti radnje, a
to ¢e ponoviti i naredne drame, ,,Kuca s tri ruke* i ,,Pars hostilis*.

Prvopomenuta drama, prvi put objavljena u casopisu Rec 2011. godine, je po-
ovska fantazmagorija i tekstualni kontinuum o ku¢i koja raste i diSe po sopstvenom
nahodenju, dramski izlet u nesvesno i u gradenje li¢ne istine u bolesti 1 bolesti u
licnoj istini. ,,Pars hostilis“ je koncipirana kao Neronov govor u kom se obrac¢a Her-
kulu, svom mitskom uzoru, demonstrirajuci strasnu zZelju za vlascu i gorko visoku
cenu koja se za nju placa. Neronovu patolosku identifikaciju sa epizodom Herku-
lovog pomracenja uma Marija Karaklaji¢ vesto vodi kao napeti zaplet i pretvara u
ultimativni pozoris$ni ¢in.

Drame Marije Karaklaji¢ preispituju kapacitete jezika da drevne price i arhetipske
paradigme ljudskih svojstava pretoci u ritualne prakse koje ¢e vratiti veru u proces tihe
spoznaje. Teoreticari drame nas zdusno podsecaju da postdramsko pozoriste ne isklju-
Cuje postojanje dramskog teksta, da ne iskljucuje njegovo prisustvo na sceni: on samo
prestaje da bude primarni prostor potrage za znac¢enjem. lako se Cini da sa liste stvara-
lackih prioriteta Marije Karaklaji¢ klasi¢na dramska radnja izostaje dok se netragom ne
izgubi, taj izostanak nije prazno mesto, ve¢ brisani prostor u kom se mnoze i nadmecu
monohromni glasovi, donosec¢i svaki svoj interes da se drevni snovi i konflikti razastru
pred ¢itaocem, u zivoj slici koSmara koji jedini moze da rasplete mrtve ¢vorove.
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7. TiSina na Kkraju

TiSina je u savremenoj umetnosti autonoman fenomen. Umetnost, i sama je-
dan oblik mistifikacije, prolazi niz kriza demistifikacija, piSe Suzan Zontag (Sontag,
1967); tisina moze da bude jedan vid asketizma, ili Zivotne i poeticke odluke samog
autora (Sto Zontag ilustruje primerom pesnika, Hajnriha fon Klajsta i Lotreamona), i
oblik samokaznjavanja, kao u slu¢aju Helderlina ili Artoa.

Da li apokalipticka tiSina o kojoj je Hasan govorio mozZe da opstane u savreme-
noj knjizevnosti, ve¢ odavno pritisnutoj kulturoloskim diktatima transparentnosti?
Da li egzistencijalisticki uslovljena onemelost usled traume moze da bude pretocena
u univerzalnu, ali ipak alternativnu strategiju knjizevnosti? Utisak je da pripovedna
proza uspeva da se izbori sa potrebom da se tiSina institucionalizuje, da se ukljuci
medu legitimne tehnike posredovanja iskustva, ali da to ne moze postici bez poseza-
nja za vizuelizacijom koja je dostupna performativnim umetnickim praksama. Anita
Grosman smatra da autobiografiju ukupno tri ¢inioca dovoljno precizno definiSu —u
pitanju su selekcija, imaginacija i imaginativna re-kreacija — a ¢ini se da isti ti ele-
menti definiSu i svaku validnu pripovednu strategiju. TiSina i tajna, medutim, obavi-
jaju stvaralacke postupke dozom mistifikacije koja nije uvek razresiva u kriticCkom
tumacenju. Svako od autorki i autora ¢iji su tekstovi makar okvirno predstavljeni u
ovom radu odupire se usiljenoj, verbalizaciji, svesni da prava vernost knjizevnosti
moze da se iskaze samo ako se sazeto predstavljaju oni prizori koji su dugo i pazljivo
konstruisani s namerom da predoc¢e semanticki potencijal pripovednog ili dramskog
zapleta. Prozna i dramska tiSina ukorenjene su u intenciji da se dogadaj, iskustvo i
emocija sugestivno evociraju, a ne da se do u tancine verbalizuju. TiSina, tako, nije
lisavanje, a nije ni simptom siromastva, ni duhovnog ni jezickog: ona je sinonim
precizne mere koja nas vodi ka sustini svega onoga Sto se mora iskazati.
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Vladislava Gordi¢ Petkovic

SILENCE AS AN ALTERNATIVE IN THE LITERARY TEXT

Summary

With their sharp focus on the surface form, with every sentence pared down to the
bone, and with the microscopic attention to detail, where every word carries a lot of
weight, the writers who deliberately choose to deal with silence, lacunae and gaps
in speech and discourse regularly provoke attention and interest. Ernest Hemingway
and Raymond Carver among others created a language, both symbolic and journali-
stic, in which external reality resonates with connotative meaning. They invented a
prose style consisting of plain but powerful words and simple but artfully structured
syntax.

One might think that women writers choose minimalism as the best way to present
the mystery of human life. Many of them aim at the direct presentation of the object
and the use of language which was endowed with silence and carefully stripped of any
ornaments that could be misleading. Praised as a careful observer of the urban lands-
cape and intimate relationships that are presented in sharp detail and followed by an
open-ended resolution, Ann Beattie is ready to take any formal risk. The characters in
her stories written during the eighties and the nineties seem almost unable to commu-
nicate, too fragile and inarticulate to handle the duress they are exposed to.

Although considered to lack the scope of the novel and accused of being fragmentary
and subjective, short story can use its brevity to claim its kinship to poetry and yet not
violate its realistic frame. Declaring the need for compression, the form combines the
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increased rigor in detail selection and word choice with an emphasis on suggestive
language and distribution of silence, in order to convey emotion and render judgment
within the confines of its generically limited space.
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